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ಅರ್ಪಣೆ 
ಪ್ರಯ ಗುರುಗಳಾದ್ ಜಿ.ಎಸ್.ಎಸ್. ಅವರಿಗೆ 

 

ಡಾ|| ಕೆ. ಮರುಳಸಿದ್ದಪಪನ್ವರ “ಆಧುನಿಕ ಕನ್ನಡ ನಾಟಕ'ದ್ಂತಹ ವಿಮಶ್ಾಾತಮಕ ಐತ್ತಹಾಸಿಕ 

ವಿಶ್ೆೆೇಷ್ಕಣೆಗಳನೊನಳಗೊಂಡ ಬೃಹತ್ಗರಂಥ ಮರು ಮುದ್ರಣಗಳನ್ುನ ಕಾಣುತ್ತದಿೆಯಂದ್ರೆ ಆಶಚಯಾದ್ ಜೊತೆಗೆ 

ತುಂಬಾ ಸ್ತಂತೊೇಷ್ಕವಾಗುತಿದೆ. 

ನಾಟಕ ಹಾಗೂ ರಂಗಭೂಮಿ ತುಂಡರಿಸ್ತಲಾಗದ್ಂತಹ ಅಭಿನ್ನ ಮಾಧಾಮಗಳು. ಆದ್ರೆ ಇವತುಿ ಈ 'ಅಭಿನ್ನ'ದ್ಲೂ ೆ

ಕಂದ್ರ ಕಾಣುತ್ತಿದೆ. ಈ ಕಂದ್ರದ್ ಅಪ್ಾಯವನ್ುನ ಇವರು ಚೆನಾನಗಿ ಮನ್ಗಂಡಿದಾದರೆ. ಇಲ್ಲೆರುವ ಇತ್ತಹಾಸ್ತ 

ಓದಿದಾಗ ಇಂದಿನ್ ಒಬಬ ನಿದೆಾಶಕನಿಗೆ, ನಾಟಕಕಾರನಿಗೆ, ರಂಗಸ್ಾಹಿತಾದ್ ಸ್ತಂಪೂಣಾ ಪರಿಪ್ೆರೇಕ್ಷ ಲಭಿಸ್ತುತಿದೆ. 

ಕನ್ನಡ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಓರೆಕೊೇರೆಗಳನ್ುನ ಏರುತಗುುಗಳನ್ುನ ಸ್ಾಾನ್ುಭವದಿಂದ್ ಮನ್ಗಂಡಿರುವ ಡಾ. 

ಮರುಳಸಿದ್ದಪಪ ನ್ವರ ಈ ಕೃತ್ತ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಸ್ಾಧಾತೆಗಳನ್ುನ ಹುಡುಕುವವರಿಗೆ ಒಂದ್ು ಸಿದ್ಧ ಕೆೈಪ್ಡಿಯಾಗಿ 

ಪರಿಣಮಿಸಿದೆ. 

                                                                                                    -ಬಿ. ವಿ. ಕಾರಂತ 

 

 

ಆಧುನಿಕ ಕನ್ನಡ ನಾಟಕಗಳ ಬಗೆು ಡಾ. ಮರುಳಸಿದ್ದಪಪನ್ವರ ಅಭಿಪ್ಾರಯಗಳಿಗೆ ಬೆಲೆ ಬರುವುದ್ು ವಿದ್ಾತ್ತಿನೊಟ್ಟಿಗೆ 

ಮಿಳಿತವಾಗಿರುವ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಹತ್ತರಿದ್ ಒಡನಾಟದಿಂದಾಗಿ, ಮೂರು ದ್ಶಕಗಳಲ್ಲೆ ನಾಟಕರಂಗದ್ಲಾೆದ್ 

ಪರಮುಖ್ ಬೆಳವಣಿಗೆಗೆ ಸ್ಾಕ್ಷಿ ಅವರು: ಅನೆೇಕವು ಗಳಿಗೆ ಪೂರಕವೂ ಹೌದ್ು. ಎಸಿೆನ್, ಬೆಂಟ್ಟೆ ಮೊದ್ಲಾದ್ ಬ್ರರಟ್ಟಷ್ 

ವಿಮಶಾಕರಲ್ಲೆ ಗುರುತ್ತಸ್ತಲಾಗುವ ಈ ಗುಣ ಕನ್ನಡ ವಿಮಶಾಕರಲ್ಲೆ ಅಪರೂಪ: ಎಂದೆೇ ಈ ಪುಸ್ತಿಕಕೆಕ ಮಹತಾ 

ಬಂದಿದೆ. 

      -ರ್ರಸನ್ನ 

 

 

 

 



ಅರಿಕೆ 

 “ಆಧುನಿಕ ಕನ್ನಡ ನಾಟಕ', ಮೂರನೆ ಮುದ್ರಣ ಕಾಣುತ್ತಿರುವುದ್ು ನ್ನ್ಗೆ ಸ್ತಂಭರಮದ್ ವಿಚಾರ. ವಿಮಶ್ೆಾ ಹಾಗೂ 

ವೆೈಚಾರಿಕ ಸ್ಾಹಿತಾ ಕೃತ್ತಗಳಿಗೆ ಕನ್ನಡದ್ಲ್ಲೆ ಹೆಚ್ಚಚನ್ ಮನ್ನಣೆ ದೊರೆಯುತ್ತಿದೆ ಎಂಬುದ್ಕೆಕ ಇಂತಹ ಹಲವಾರು 

ಪುರಾವೆಗಳಿವೆ. ಆಧುನಿಕ ನಾಟಕ ಪರಂಪರೆಯ ಚಾರಿತ್ತರಕ ಸ್ತಮಾಲೊೇಚನೆ ಈ ಗರಂಥದ್ ಗುರಿಯಾಗಿದ್ದರೂ 

ಆನ್ುಷ್ಕಂಗಿಕವಾಗಿ ಒಟ್ಾಿರೆ ಕನ್ನಡ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಚಾರಿತ್ತರಕ ಸ್ತಮಿೇಕ್ಷೆಯನ್ೂನ ಇಲ್ಲೆ ಒದ್ಗಿಸ್ತಲಾಗಿದೆ. 

ಒಂದೊಂದ್ು ಮರುಮುದ್ರಣದ್ ಸ್ತಂದ್ಭಾದ್ಲ್ಲೆಯೂ ಕಾಲೊೇಚ್ಚತವಾದ್ ಹೊಸ್ತ ಬೆಳವಣಿಗೆಯನ್ುನ ಗುರುತ್ತಸ್ತುವ 

ಉದೆದೇಶದಿಂದ್ ಒಂದೊಂದ್ು ಹೊಸ್ತ ಅಧ್ಾಾಯವನೆನೇ ಬರೆದ್ು ಸ್ೆೇರಿಸ್ತಲಾಗಿದೆ. ಆದ್ರೂ ಈ ಚಚೆಾಯ ವಾಾಪ್ಿಯಲ್ಲ ೆ

ಹಲವಾರು ಕೃತ್ತಗಳನ್ುನ ತರಲಾಗಿಲೆವೆಂಬ ಕೊರತೆಯ ಅರಿವು ನ್ನ್ಗಿದೆ. ಕೆೇವಲ ಕನ್ನಡ ನಾಟಕಗಳ 

ಅದ್ರಲ್ಲೆಯೂ ಆಧುನಿಕ ಪರಂಪರೆಗೆ ಸ್ೆೇರುವ ನಾಟಕಗಳನ್ುನ ಮಾತರ ಚಚೆಾಗೆ ಎತ್ತಿಕೊಂಡು, ಉಳಿದ್ 

ವಿವರಗಳನ್ುನ ಚಾರಿತ್ತರಕ ಹಿನೆನಲೆಯಾಗಿ ನಿರೂಪ್ಸ್ತಲಾಗಿದೆ. ಈ ಶತಮಾನ್ದ್ ಮೊದ್ಲ ವಷ್ಕಾದ್ಲೆೆೇ ಮೂರನೆ 

ಆವೃತ್ತ ಿ ಪರಕಟವಾಗುತ್ತರಿುವುದ್ರಿಂದ್ ಹಾಗೂ ಹಿಂದಿನ್ ಶತಮಾನ್ದ್ ರಂಗಭೂಮಿ ಮತು ಿ ನಾಟಕ ಸ್ಾಹಿತಾ 

ಸ್ತಮಗರ ಪರಿಚಯ ಇಲ್ಲೆರುವುದ್ರಿಂದ್ ಗರಂಥದ್ ಉಪಯುಕಿತೆ ಹೆಚ್ಚಚದೆ ಎಂದ್ು ನಾನ್ು ಧ್ಾವಿಸಿದೆದೇನೆ. ರಂಗಾಸ್ತಕರಿು 

ಮತು ಿ ಸ್ಾಹಿತಾಾಸ್ತಕಿರ ಉತಿಮ ಪರತ್ತಕಿರಯ ಪ್ರೇತಾ್ಹಗಳಿಲದೆಿದ್ದರೆ ಇಷ್ಕುಿ ಕಿರಿದಾದ್ ಅವಧಿಯಲ್ಲೆ ಮೂರು 

ಮುದ್ರಣಗಳನ್ುನ ಕಾಣುವ ಅವಕಾಶ ಈ ಗರಂಥಕೆಕ ಸಿಗುತ್ತರಿಲ್ಲಲೆವೆಂಬುದ್ನ್ುನ ನಾನ್ು ಮರೆಯಲಾರೆ. ಕನ್ನಡ 

ರಂಗಭೂಮಿಯಂದಿಗೆ ಕಳೆದ್ ಮೂರು ದ್ಶಕಗಳಿಂದ್ ನಾನ್ು ನ್ಡೆಸಿದ್ ಸ್ತಂವಾದ್ ಒಡನಾಟಗಳು ನ್ನ್ನ 

ಸ್ತಾಂತ್ತಕೆಯನ್ುನ ಗುರುತ್ತಸಿಕೊಳಳಲು ನೆರವಾಗಿವೆ. ರಂಗಭೂಮಿಯ ಒಳಾಂಗಣದ್ ನ್ೂಕುನ್ುಗುಲ್ಲಗೆ ತುತಾಿಗದೆ 

ಹೊರಗಿನ್ ಅಂಚ್ಚನ್ಲೆೆೇ ನಿಂತು ಸ್ತಂಬಂಧಗಳನ್ುನ ಕಟ್ಟಿಕೊಂಡ ನ್ನ್ಗೆ ಕೆೇವಲ ಪ್ರೇತ್ತ ಸ್ೆನೇಹಗಳೆೇ ದೊರೆತದ್ುದ 

ಸ್ತಹಜ ಸ್ತಂಗತ್ತಯನ್ನಬಹುದ್ು. ಹಿಂದಿನ್ ಶತಮಾನ್ದ್ ಕೊನೆಯ ಮೂರು ದ್ಶಕಗಳು ಕನ್ನಡ ಸ್ತಂಸ್ತೃತ್ತಯ 

ನಿಮಾಾಣದ್ಲ್ಲ ೆ ಮಹತಾದ್ ಕಾಲವಾಗಿದ್ು, ರಂಗಭೂಮಿ ಅಲ್ಲೆ ಪರಮುಖ್ ಪ್ಾತರ ವಹಿಸಿತು. ಇಂತಹ ಸ್ತಮೃದ್ದ 

ಕಾಲಘಟಿದ್ಲ್ಲ ೆನಾವೆಲ ೆನ್ಮಗೆ ದೊರೆತ ಪ್ಾತರಗಳನ್ುನ ಚೆನಾನಗಿ ನಿವಾಹಿಸ್ತಲು ಸ್ಾಧಾವಾಗುವಂತಹ ಸ್ಾಂಸ್ತೃತ್ತಕ 

ವಾತಾವರಣ ಕಲ್ಲಪಸ್ತಲು ಕಾರಣರಾದ್ ಎಲೆರನ್ೂನ ಪರತೆಾೇಕವಾಗಿ ಹೆಸ್ತರಿಸ್ತದೆ ಕೃತಜ್ಞತಾಪೂವಾಕವಾಗಿ ಈಗ 

ನೆನ್ಪ್ಸಿಕೊಳಳಬೆೇಕಾಗಿದೆ. 

ಈ ಗರಂಥದ್ ಮೊದ್ಲ ಬೆರಳಚ್ಚಚನ್ ಪರತ್ತ ಇನ್ೂನ ಹಸಿಯಾಗಿರುವಾಗಲೆೇ ಅದ್ನ್ುನ ಪರಕಟ್ಟಸ್ತಲು ಪ್ರಂಟರ್್್  

ಪರಕಾಶನ್ದ್ವರು ಮುಂದಾಗಲು ಕಾರಣರಾದ್ ನ್ನ್ನ ಪ್ರೇತ್ತಯ ಗೆಳೆಯ ದಿವಂಗತ ಡಾ| ಡಿ.ಆರ್. ನಾಗರಾಜ್ 

ಅವರು, ಈ ಕೃತ್ತಯ ಬಗೆು ತೊೇರಿಸಿದ್ ಉತಾ್ಹ ಮರೆಯಲಾರದ್ಂತಹುದ್ು. ಪ್ರಂಟರ್್್  ಪರಕಾಶನ್ದ್ 

ಉಸ್ತುಿವಾರಿಯನ್ೂನ ಆಗ ನೊೇಡಿಕೊಳುಳತ್ತಿದ್ದ ಡಾ| ರಾಮಚಂದ್ರದೆೇವರ ಸ್ೆನೇಹಕೂಕ ನಾನ್ು ಋಣಿಯಾಗಿದೆದೇನೆ. 

ಪರಕಟವಾದ್ ಐದಾರು ವಷ್ಕಾಗಳಲ್ಲೆ ಪರತ್ತಗಳೆಲ ೆತ್ತೇರಿಹೊೇದಾಗ ದಿಾತ್ತೇಯ ಮುದ್ರಣಕೆಕ ಕಾರಣರಾದ್ವರು ನ್ನ್ನ 

ಮತೊಿಬಬ ಗೆಳೆಯ ಶ್ರೇನಿವಾಸ್ ಜಿ. ಕಪಪಣಣನ್ವರು. ಕನಾಾಟಕ ನಾಟಕ ಅಕಾಡೆಮಿಯ ನೆರವಿನಿಂದ್ ಲ್ಲಪ್ 

ಪರಕಾಶನ್ದ್ವರು ಗರಂಥವನ್ುನ ಮರುಮುದಿರಸ್ತಲು ಶ್ರೇ ಕಪಪಣಣನ್ ಒಪ್ಪಸಿದ್ರು. ಅಕಾಡೆಮಿಯ ಅಧಾಕ್ಷರಾಗಿದ್ದ 



ಶ್ರೇಮತ್ತ ಚ್ಚಂದೊೇಡಿಲ್ಲೇಲಾ ಅವರ ಸ್ತಮಮತ್ತ ದೊರಕಿಸ್ತಲು ಪ್ರ. ಬರಗೂರು ರಾಮಚಂದ್ರಪಪ ಪರಯತ್ತನಸಿದ್ರು. 

ಎರಡನೆಯ ಮುದ್ರಣದ್ ಗರಂಥ ಬ್ರಡುಗಡೆಯ ಸ್ತಮಾರಂಭ ಹೃದ್ಯಸ್ತಪಶ್ಾಯಾದ್ ಒಂದ್ು ಘಟನೆಯಾಗಿ ನ್ನ್ನ 

ನೆನ್ಪ್ನ್ಲ್ಲ ೆ ಉಳಿದಿದೆ. ಬ್ರೇದ್ರ್ ಜಿಲೆೆಯ ಹಳಿಳಖೆೇಡ್ ಸ್ತಕಕರೆ ಕಾಖಾಾನೆಯ ಆವರಣದ್ಲ್ಲೆ ಅಲ್ಲ ೆ

ಆಡಳಿತಾಧಿಕಾರಿಯಾಗಿದ್ದ ನ್ಮ್ಮಮಲೆರ ಗೆಳೆಯ ಶ್ರೇ ವಿ. ಚೆನ್ನಪಪನ್ವರ ಅಪ್ೆೇಕ್ಷೆಯಂತೆ ಒಂದ್ು ನಾಟಕೊೇತ್ವ 

ನ್ಡೆದ್ು ಕೊನೆಯ ದಿನ್ದ್ ಔತಣಕೂಟದ್ಲ್ಲೆ ಗರಂಥ ಬ್ರಡುಗಡೆಯಾಯಿತು. ಅಂದಿನ್ ಸ್ತಂಸ್ತೃತ್ತ ಸ್ತಚ್ಚವರಾಗಿದ್ದ ಶ್ರೇ 

ಎಚ್. ವಿಶಾನಾಥ್ ಗರಂಥ ಬ್ರಡುಗಡೆಮಾಡಿದ್ ಆತ್ತೀಯ ಸ್ತಮಾರಂಭದ್ಲ್ಲೆ ಡಾ. ಗಿರಡಿಿ ಗೊೇವಿಂದ್ರಾಜ್, ಶ್ರೇಮತ್ತ 

ಚ್ಚಂದೊೇಡಿ ಲ್ಲೇಲಾ, ಶ್ರೇ ಕಪಣಣ ಚಲನ್ಚ್ಚತರ ನ್ಟ ಶ್ರೇ ಲೊೇಕೆೇಶ್, ಶ್ರೇಮತ್ತ ಗಿರಿಜಾ ಲೊೇಕೆೇಶ್, ಪರಕಾಶಕ ಶ್ರೇ 

ಬಾಲಕೃಷ್ಕಣ ಮತುಿ ಡಾ. ವಿಜಯಾ ಭಾಗವಹಿಸಿದ್ರು. ಇದಾದ್ ಕೆಲವೆೇ ವಷ್ಕಾಗಳಲ್ಲೆ ಗರಂಥದ್ ಪರತ್ತಗಳೆಲಾೆ 

ಮಾರಾಟವಾಗಿ ಮರು ಮುದ್ರಣಕೆಕ ಬಂದಿರುವುದ್ನ್ುನ ಗೊತುಿಮಾಡಿಕೊಂಡ ಗೆಳೆಯ ಶ್ರೇ ಪರಕಾಶ್ ಕಂಬತಿಳಿಳ 

ನ್ನ್ನನ್ುನ ಭೆೇಟ್ಟಮಾಡಿ ಈ ಬಾರಿ ಪರಕಾಶನ್ದ್ ಹೊಣೆಯನ್ುನ ತಮಗೆ ಕೊಡಬೆೇಕೆಂದ್ು ಕೆೇಳಿದ್ರು. ಇದಿೇಗ 'ಅಂಕಿತ 

ಪುಸ್ತಿಕ'ದ್ ಮೂಲಕ ಗರಂಥ ಹೊರಬಂದಿದೆ. ಸ್ತುಂದ್ರವಾದ್ ಹೊದಿಕೆಯನ್ುನ ಶ್ರೇ ಹಾದಿಮನಿಯವರು ವಿನಾಾಸ್ತ 

ಮಾಡಿ ಕೊಟ್ಟಿದಾದರೆ. ರವಿ ಗಾರಫಿಕ್ಸ್್ನ್ವರು ಅಂದ್ವಾಗಿ ಮುದಿರಸಿಕೊಟ್ಟಿದಾದರೆ. ಇವರೆಲೆರಿಗೂ ಮುಖ್ಾವಾಗಿ ಗೆಳೆಯ 

ಪರಕಾಶ್ ಕಂಬತಿಳಿಳಯವರಿಗೆ ನಾನ್ು ಋಣಿಯಾಗಿದೆದೇನೆ. ಮೊದ್ಲ ಮುದ್ರಣದ್ಲ್ಲೆಯೇ ಇದ್ದ ಮುನ್ುನಡಿ, ಎರಡನೆ 

ಮುದ್ರಣದ್ಲ್ಲೆ ಸ್ೆೇರಿಸಿದ್ ಬೆನ್ುನಡಿಗಳು, ಮೂರನೆ ಮುದ್ರಣಕೆಕ ದೊರೆತ ಮತೊಿಂದ್ು ಬೆನ್ುನಡಿ-ಇವುಗಳನ್ುನ ಬರೆದ್ು 

ಪ್ರೇತಾ್ಹಿಸಿದ್ ಹಿರಿಯರಾದ್ ಡಾ. ಚ್ಚದಾನ್ಂದ್ಮೂತ್ತಾ, ಶ್ರೇ ಬ್ರ. ವಿ. ಕಾರಂತರನ್ುನ ಮತು ಿ ಗೆಳೆಯರಾದ್ ಶ್ರೇ 

ಪರಸ್ತನ್ನ ಮತು ಿಶ್ರೇ ವಿ. ಬಸ್ತವಲ್ಲಂಗಯಾನ್ವರನ್ುನ ನೆನ್ಪ್ಸಿಕೊಳುಳವುದ್ು ನ್ನ್ಗೆ ಸ್ತಂತೊೇಷ್ಕದ್ ವಿಚಾರವಾಗಿದೆ. 
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ಮುನ್ುನಡಿ 
(ಮೊದ್ಲ ಮುದ್ರಣಕೆಕ ಬರೆದ್ುದ್ು) 

 
ಡಾ| ಕೆ. ಮರುಳಸಿದ್ದಪಪ ಅವರು ಬಹು ಹಿಂದೆ ನ್ನ್ನ ವಿದಾಾರ್ಥಾಯಾಗಿದ್ದರು, ಅದ್ನ್ುನ ಅವರು 

ಜ್ಞಾಪಕದ್ಲ್ಲೆಟುಿಕೊಂಡು ನ್ನ್ನ ಬಗೆು ಅದೆೇ ಆದ್ರವನ್ುನ ಉಳಿಸಿಕೊಂಡು ಬಂದಿದಾದರೆ-ಅದ್ು ನ್ನ್ನ ಪುಣಾ. ಈ 

ಮುನ್ುನಡಿ ಬರೆಯಲು ಒದ್ಗಿ ಬಂದ್ ಕಾರಣ ಬೆೇರೆಯೇ ಆಗಿದೆ. ಅವರ ಪ್ಎಚ್.ಡಿ. ಸ್ತಂಶ್ೆ ೇಧನ್ ಕಾರ್ಾದ್ಲ್ಲೆ ನಾನ್ು 

ಅವರ ಮಾಗಾದ್ಶ್ಾಯಲದೆಿದ್ದರೂ ಕಾರಣಾಂತರಗಳಿಂದ್ ಅವರ ಪ್ಎಚ್.ಡಿ. ನಿಬಂಧದ್ ಮೌಲಾ 

ಮಾಪಕರಲೊೆಬಬನಾಗಿ, ಮೌಲಾಮಾಪನ್ ಸ್ತಮಿತ್ತಯ ಅಧಾಕ್ಷನಾಗಿ ಕೆಲಸ್ತ ಮಾಡಬೆೇಕಾಗಿ ಬಂದಿತು. ಅವರ 

ನಿಬಂಧದ್ ಗುಣಾಂಶದ್ ಬಗೆು ನಾನ್ು ನ್ನ್ನ ವರದಿಯಲ್ಲ ೆ ಪರಸ್ಾಪಿ್ಸಿರುವುದ್ಲೆದೆ, ಅವರಿಗೆ ಪ್ಎಚ್.ಡಿ. ಪದ್ವಿ 

ದೊರಕಿದ್ ಮ್ಮೇಲೆಯೂ ಆ ಗುಣಾಂಶವನ್ುನ ಪರಸ್ಾಿಪ್ಸಿ ಬೆೇಗ ಪರಕಟವಾಗಲ್ಲ ಎಂದ್ು ಸ್ತೂಚ್ಚಸಿದ್ದಲೆದೆ ಆಗಾಗೆು 

ಅದ್ನ್ುನ ಅವರಿಗೆ ಜ್ಞಾಪ್ಸ್ತುತಿಲೂ ಇದೆದ. ಅದೆೇ ತಪ್ಾಪಯಿತೊೇ ಏನೊೇ,್“ನಿೇವು ಮುನ್ುನಡಿ ಬರೆಯಬೆೇಕು”್ಎಂದ್ು 

ಒಂದ್ು ದಿನ್ ಕೆೇಳಿಯೇ ಬ್ರಟಿರು, ಇದ್ು ಹಿನೆನಲೆ. 

ಮುನೆನಲೆ ಈ ಮುನ್ುನಡಿ: ನ್ನ್ನ ಮಿತ್ತಗಳು ನ್ನ್ಗೆ ಗೊತ್ತಿರುವುದ್ರಿಂದ್ ಈ ಮುನ್ುನಡಿ ಬರೆಯುವುದ್ು ಕಷ್ಕಿವಾಗಿದೆ. 

ಆಧುನಿಕ ಕನ್ನಡ ಸ್ಾಹಿತಾದ್ ಜೊತೆ ನ್ನ್ನ ಸ್ತಂಪಕಾ ತ್ತೇರ ಕಾಚ್ಚತಾಿದ್ುದ್ು. ನಾನ್ು ನ್ನ್ನ ಅಧಾಯನ್ಕೆಕ 

ಆರಿಸಿಕೊಂಡಿರುವ ಕ್ಷೆೇತರಗಳು ಹಲವಾದ್ರೂ ಅದ್ರಲ್ಲೆ ಆಧುನಿಕ ಕನ್ನಡ ಸ್ಾಹಿತಾ ಒಂದ್ು ಅಲೆ. ಯಾರಾದ್ರೂ 

ಬಹಳ ಚೆನಾನಗಿದೆಯಂದ್ರೆ ಹೊೇಗಿ ಹೊಸ್ತ ನಾಟಕವನ್ುನ ನೊೇಡುತೆಿೇನೆ. ಕವಿತೆಯನ್ುನ ಓದ್ಲಾರೆ; 

ಕಾದ್ಂಬರಿಗಳನ್ುನ ಕಂಡರೆ ಇಷ್ಕಿ. ಆದ್ರೆ ಅವನ್ುನ ಓದ್ಲು ತೆಗೆದ್ುಕೊಳುಳವ ಸ್ತಮಯದ್ಲ್ಲ ೆಏನಾದ್ರೂ ಹಳೆಗನ್ನಡ 

ಭಾಗವನೊನೇ ಶ್ಾಸ್ತನ್ವನೊನೇ ಓದಿ ಟ್ಟಪಪಣಿ ಬರೆಯಬಹುದ್ಲ ೆ ಎಂಬ ಜಿಪುಣ ಬುದಿದಯಿಂದ್ ಹಾಗೆೇ ಅಧಾಕೆಕೇ 

ನಿಲ್ಲೆಸಿರುವುದ್ೂ ಉಂಟು. ಇದ್ನ್ುನ ನಾನ್ು ಒಂದ್ು ಬಗೆಯ ಕಿೇಳರಿಮ್ಮಯಿಂದ್ ಬರೆಯುತ್ತಲಿೆ: ನ್ನ್ನ ಎಲೆರಿಗೂ 

ಗೊತ್ತಿರುವ ಈ ಮಿತ್ತಗಳಿಂದಾಗಿ ನಾನ್ು ಬರೆಯುವ ಮುನ್ುನಡಿಯಿಂದ್ ಈ ಕೃತ್ತಗೆ ಏನಾದ್ರೂ ಮಹತಾ 

ಬರುವುದೆೇ, ನ್ನ್ಗೆ ತ್ತಳಿಯದ್ು. 

“ಆಧುನಿಕ ಕನ್ನಡ ನಾಟಕ”್ಒಳ ಳೆಯ ಗರಂಥವೆಂಬಲ್ಲೆ ಅನ್ುಮಾನ್ವಿಲೆ.  

 

 

 

 

 



xii 

“ಒಳ ಳೆಯ”್ ಎಂದ್ರೆ, ಈ ಸ್ತಂದ್ಭಾದ್ಲ್ಲ ೆ ಈಗಾಗಲೆೇ ಕನ್ನಡ ನಾಟಕಗಳನ್ುನ ವಿವೆೇಚ್ಚಸಿರುವ ಲೆೇಖ್ನ್ ಅಥವಾ 

ಕೃತ್ತಗಳಿಗಿಂತ ಹೆಚ್ಚಚನ್ ಸ್ಾಮಗಿರಯನ್ುನ ಹೆಚ್ಚಚನ್ ವಿವೆೇಚನೆಯನ್ುನ ಒಳಗೊಂಡಿದೆಯಂದ್ಥಾ. ಮುಖ್ಾವಾಗಿ ಕನ್ನಡ 

ನಾಟಕಗಳನ್ುನ ಸ್ಾಹಿತಾವಾಗಿ ಗಮನಿಸಿ ವಿಚಾರ ಮಾಡಿದ್ದರೂ ಅಲೆಲ್ಲೆ ಅವುಗಳ ರಂಗಪರಯೇಗ ಸ್ಾಧಾತೆಯನ್ೂನ 

ಲಕ್ಷಿಸಿರುವುದ್ರಿಂದ್ ನಾಟಕದ್ ಮುಖ್ಾ ದೆೈಯ ಅವರ ಕಣಿಣಂದ್ ಮರೆಯಾಗಿಲೆವೆಂಬುದ್ು ಸ್ತಪಷ್ಕಿವಾಗುತಿದೆ. ಸ್ತಾಲಪ 

ಹೆಚೆಚೇ ಎನ್ುನವಂತೆ ಅನ್ಾರ ಅಭಿಪ್ಾರಯಗಳನ್ುನ ಉಲೆೆೇಖಿಸಿದ್ದರೂ, ತಾವೆೇ ಬಹುಪ್ಾಲು ಎಲೆ ಕೃತ್ತಗಳನ್ುನ ಓದಿ 

ಅವುಗಳನ್ುನ ಗರಹಿಸಿ ಆಡಿರುವ ಮಾತುಗಳಲ್ಲ ೆ ತೂಕವಿದೆ. ತಮಗೆ ಒಪ್ಪತವಾಗದ್ ನಾಟಕಗಳ ಬಗೆು 

ಮಾತನಾಡುವಾಗಲೂ ಬರಹ ತನ್ನ ಗಾಂಭಿೇರ್ಾವನ್ುನ ಕಳೆದ್ುಕೊಳುಳವುದಿಲೆ. 

“ಕನ್ನಡ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಪ್ಾರಚ್ಚೇನ್ತೆ' ಅಧ್ಾಾಯದ್ಲ್ಲೆ ಬಂದಿರುವ ಹಲವು ಅಭಿಪ್ಾರಯಗಳು ಈಗಾಗಲೆೇ 

ಸ್ಾವಾತ್ತರಕ ಸ್ತತಾವೆಂಬಂತೆ ಪರಚುರಗೊಂಡಿರುವ ಸ್ತಂಗತ್ತಗಳಾಗಿದ್ದರೂ ಅವುಗಳಲ್ಲ ೆ ಹಲವು ಪರಶ್ಾನಹಾವಾಗಿವೆ. 

ಕನ್ನಡ ನಾಟಕದ್ ಹಳಮ್ಮಯನ್ುನ ಗೊೇವಿಂದ್ ಪ್ೆೈಯವರು ಹಲವು ವಿವರಣೆಗಳೂೆಂದಿಗೆ ವಿವೆೇಚ್ಚಸಿದ್ದರೂ 

ಹದಿನೆೇಳನೆೇ ಶತಮಾನ್ಕಿಕಂತ ಹಿಂದಿನ್ ಯಾವುದೆೇ ಉಲೆೆೇಖ್ವೂ ನಾಟಕದ್ ಅಸಿಿತಾವನ್ುನ ನಿದಿಾಷ್ಕಿವಾಗಿ 

ತ್ತಳಿಸಿಕೊಡಲು ಅಸ್ತಮಥಾವಾಗಿದೆ. ವಿಜಯನ್ಗರ ಕಾಲದ್ ಶ್ಾಸ್ತನ್ವಂದ್ರಲ್ಲೆ 'ತಾಳಮದ್ದಲೆ'ಯ ಉಲೆೇೆಖ್ವು 

ಪರಶ್ಾನಹಾವಾಗಿದೆ. ಅದ್ು ತಾಳವನ್ೂನ ಮದ್ದಲೆಯನ್ೂನ ದೆೇವಾಲಯದ್ಲ್ಲೆ ನ್ುಡಿಸ್ತುವ ವಿಷ್ಕಯವನ್ುನ ಸ್ತೂಚ್ಚಸ್ತುವುದೆೇ 

ಹೊರತು ತಾಳಮದ್ದಲೆ ಪರಕಾರವನ್ುನ ಹೆೇಳುವುದಿಲ.ೆ ಎಕಕಲಗಾಣ, ಎಕಕಡಿಗ ಇತಾಾದಿಗಳಿಗೂ ಯಕ್ಷಗಾನ್ಕೂಕ 

ಏನ್ೂ ಸ್ತಂಬಂಧವಿಲೆ. 'ಪಗರಣ' ಎಂಬುದ್ು ವಿನೊೇದ್ಕಾಕಗಿ ಜನ್ ಹಾಕುತ್ತಿದ್ದ ವೆೇಷ್ಕಗಳ ಸ್ತರಣಿಯನ್ುನ 

ಹೆೇಳುತಿದೆಯಂಬುದ್ು ಖ್ಚ್ಚತವಾಗಿದೆ. ಆ ಕಾರಣ, ಹದಿನೆೇಳನೆೇ ಶತಮಾನ್ಕಿಕಂತ ಹಿಂದಿನ್ ಕನ್ನಡ 

ರಂಗಭೂಮಿಯ ನ್ಮಮ ಅಜ್ಞಾನ್ ಹಾಗೆಯೇ ಉಳಿದಿದೆ.್ “ನಾಟಕ ಶ್ಾಲೆ”್ ಎಂದ್ು ಬರುವ ಉಲೆೆೇಖ್ಗಳೆಲೆ 

ನಿಶ್ಚತವಾಗಿಯೂ ನ್ತಾನ್ ಶ್ಾಲೆಯನೆನೇ ಹೆೇಳುತಿವೆ. ಈ ವಿಷ್ಕಯದ್ಲ್ಲೆ ಡಾ. ಮರುಳಸಿದ್ದಪಪನ್ವರು ಎಲೆರ 

ಅಭಿಪ್ಾರಯಗಳನ್ುನ ಸ್ತಂಗರಹಿಸಿಕೊಟ್ಟಿದಾದರೆ; ಆದ್ರೆ ಅವರೆೇ ಮತೊಿಮ್ಮಮ ಈಗ ದೊರಕುವ ಎಲೆ ಆಕರಗಳನ್ೂನ 

ಮೂಲದ್ಲೆೆೇ ಪರಿಶ್ೇಲ್ಲಸಿ ಪ್ಾರಚ್ಚೇನ್ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಸ್ತಾರೂಪವನ್ುನ ಕುರಿತು ಪರತೆಾೇಕವಾಗಿ ಬರೆಯಲು 

ಅವಕಾಶವಿದೆಯಂದ್ು ಇಲ್ಲೆ ಸ್ತೂಚ್ಚಸ್ತಬಯಸ್ತುತೆಿೇನೆ. 

- ಆಧುನಿಕ ಪೂವಾ ಕನ್ನಡ ಅನ್ುವಾದ್, ರೂಪ್ಾಂತರಗಳನ್ುನ ಕುರಿತಂತೆ, ನ್ವೇದ್ಯ ಕಾಲದ್ ಸ್ಾಮಾಜಿಕ 

ರಾಜಕಿೇಯ ಶ್ೆೈಕ್ಷಣಿಕ ಹಿನೆನಲೆಯಲ್ಲೆ ಹೊಸ್ತ ಕನ್ನಡ ನಾಟಕ ಮೂಡಿ ಬಂದ್ ಬಗೆು ಮಾಡಿರುವ ವಿವೆೇಚನೆ ಪ್ೌರಢವೂ 

ಸ್ತಮಗರವೂ ಆಗಿದೆ. ಸ್ತಂಸ್ತ, ಶ್ರೇರಂಗ, ಕೆೈಲಾಸ್ತಂ ಅವರನ್ುನ ಕುರಿತಂತೆ ಹೆಚ್ಚಚನ್ ಪುಟಗಳು ಮಿೇಸ್ತಲಾಗಿರುವುದ್ು 

ಸ್ಾಾಭಾವಿಕವೆೇ ಆಗಿದೆ. ಲಂಕೆೇಶ್ ಅವರ 'ಸ್ತಂಕಾರಂತ್ತ' ನಾಟಕವನ್ುನ ಕುರಿತಂತೆ ಬರೆದಿರುವ ವಿಮಶ್ೆಾ ಡಾ| 

ಮರುಳಸಿದ್ದಪಪನ್ವರ ವಿಶ್ೆೆೇಷ್ಕಣ ಸ್ಾಮಥಾಾಕೆಕ ಒಂದ್ು ಅತುಾತಿಮ ನಿದ್ಶಾನ್. ಅವರಿಗೆ ತಾವು ಏನ್ನ್ುನ 

ಹೆೇಳುತ್ತಿದೆದೇವೆ ಎನ್ುನವುದ್ರ ಅರಿವು ಇದೆ; ಭಾಷೆಯನ್ುನ ಅವರ ಆಲೊೇಚನೆ ಉದ್ದಕೂಕ ನಿಯಂತ್ತರಸ್ತುತಲಿೆೇ 

ಇರುತಿದೆ. ಎಷೊಿೇ ಹೊಸ್ತ ಸ್ಾಮಗಿರಯನ್ುನ ಇಲ್ಲೆ ಮೊತಿಮೊದ್ಲು ಹೊರತಂದಿದಾದರೆ. ಕಾಲ ಕಳೆದ್ಂತೆ ಜನ್ತೆಯ 



ಅರಿವಿನಿಂದ್ ಮರೆಯಾಗಿ ಹೊೇಗಬಹುದಾದ್ ಹಲವಾರು ಸ್ಾಮಾನ್ಾ, ಕೆಲವಮ್ಮಮ ಉತೃಷ್ಕಿ ಕೃತ್ತಗಳನ್ುನ ಇಲ್ಲ ೆ

ದಾಖ್ಲು ಮಾಡಿದಾದರೆ. 

ಹೊಸ್ತಗನ್ನಡ ನಾಟಕವನ್ುನ ಕುರಿತು ಮಾತನಾಡುವವರು ಅತಾಗತಾವಾಗಿ ನೊೇಡಲೆೇ ಬೆೇಕಾದ್ಂತಹ, 

ಗಂಭಿೇರವಾಗಿ ಪರಿಗಣಿಸ್ತಲೆೇಬೆೇಕಾದ್ಂತಹ ಉತೃಷ್ಕಿ ಕೃತ್ತಯಂದ್ನ್ುನ ಬರೆದ್ದ್ದಕಾಕಗಿ ಡಾ. 

ಮರುಳಸಿದ್ದಪಪನ್ವರನ್ುನ ನಾನ್ು ಹೃತೂಪವಾಕವಾಗಿ ಅಭಿನ್ಂದಿಸ್ತುತೆಿೇನೆ. ಕನ್ನಡ ನಾಟಕ ಈಚ್ಚನ್ ವಷ್ಕಾಗಳಲ್ಲ ೆ

ಹೊಸ್ತತೊಂದ್ು ತ್ತರುವು ಪಡೆದ್ು ಭಾರತದ್ ಮಟಿದ್ಲ್ಲೆ ಗಣಾಸ್ಾಾನ್ವನ್ುನ ಪಡೆದಿರುವಾಗ ಈ ಕೃತ್ತ ಕನ್ನಡ ನಾಟಕ 

ವಿಮಶ್ಾಾ ಸ್ಾಹಿತಾವನ್ುನ ಶ್ರೇಮಂತಗೊಳಿಸ್ತುವಂತಹುದಾಗಿ ಹೊರ ಬಂದಿರುವುದ್ು ಅತಾಂತ 

ಸ್ಾಾಗತಾಹಾವಾಗಿದೆ. ಕನ್ನಡ ನಾಟಕ, ಜಾನ್ಪದ್ ಶ್ಾಸ್ತರಗಳನ್ುನ ವಿಶ್ೆೇಷ್ಕ ಅಧಾಯನ್ಗಳನಾನಗಿ ಆರಿಸಿಕೊಂಡಿರುವ 

ಮರುಳಸಿದ್ದಪಪನ್ವರಿಂದ್ ನಾವು ಹೆಚುಚ ಹೆಚ್ಚಚನ್ ನ್ೂತನ್ ಸ್ತಂಶ್ೆ ೇಧನೆಗಳನ್ೂನ ಮೌಲ್ಲಕ ವಿಮಶ್ೆಾಗಳನ್ೂನ 

ನಿರಿೇಕ್ಷಿಸ್ತಬಹುದಾಗಿದೆ. 

೩೧.೩.೧೯೮೨        ಡಾ| ಎಂ. ಚ್ಚದಾನ್ಂದ್ಮೂತ್ತಾ 
ಬೆಂಗಳೂರು 
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ಪ್ೇಠಿಕೆ 

ನಾಟಕ ಮತುಿ ಅದ್ರ ರಂಗಪರಯೇಗ-ಇವೆರಡೂ ಪರಸ್ತಪರ ಅವಲಂಬ್ರಸಿವೆ. ಒಂದ್ನ್ುನ ಬ್ರಟುಿ ಇನೊನಂದಿಲ ೆ

ಎಂಬಂತೆ ಅಭಿನ್ನವೆನಿಸಿದ್ರೂ ಅಭಾಾಸ್ತದ್ ಸ್ೌಕಯಾಕಾಕಗಿ ಇವೆರಡನ್ೂನ ಪರತೆಾೇಕಿಸ್ತಲು ಸ್ಾಧಾ. ಇಂತಹ 

ಅಧಾಯನ್, ನಾಟಕಗಳ ವಾಾಖಾಾನ್ ಮತು ಿ ಪರಯೇಗಕೆಕ ನೆರವಾಗುವಂತ್ತರುತಿದೆ. ನಾಟಕವು ರಂಗಭೂಮಿಯ 

ಮ್ಮೇಲೆ ಪರಯೇಗಗೊಂಡಾಗ ರೂಪ ತಾಳಿದ್ುದ ರಂಗಕೃತ್ತ. ಇದ್ು ಪರದ್ಶಾನ್ದಿಂದ್ ಪರದ್ಶಾನ್ಕೆಕ ಅಲಪ ಸ್ತಾಲಪ 

ವಾತಾಾಸ್ತವನ್ುನ ಪಡೆಯಬಹುದ್ು. ಕೆಲವು ಸ್ತಂದ್ಭಾಗಳಲ್ಲ ೆಒಂದ್ು ಪರದ್ಶಾನ್ಕೂಕ, ಮತೊಂಿದ್ು ಪರದ್ಶಾನ್ಕೂಕ-

ನಿದೆಾಶಕರು ಬೆೇರೆಯಾದಾಗ, ಅವರ ವಾಾಖಾಾನ್ಗಳಿಗೆ ತಕಕಂತೆ ರಂಗಕೃತ್ತಯು ಮೂಲಭೂತ ವಾತಾಾಸ್ತವನೆನೇ 

ಪಡೆಯಬಹುದ್ು. ರಂಗಕೃತ್ತಯ ನಿಮಾಾಣದ್ಲ್ಲ ೆ ನಾಟಕಕಾರ, ನಿದೆಾಶಕ, ನ್ಟರು, ರಂಗಭೂಮಿಯ ತಾಂತ್ತರಕ 

ವಗಾದ್ವರು-ಹಿೇಗೆ ಹಲವರು ದ್ುಡಿಯುತಾಿರೆ. ರಂಗಕೃತ್ತಯಂದ್ರ ನಿಮಾಾಣದ್ಲ್ಲೆ ಹಲವರ ಪರತ್ತಭೆ ಒಗೂುಡಿ 

ಕೆಲಸ್ತ ಮಾಡುತಿದೆಯಾದ್ರೂ ನಾಟಕಕಾರ ಮತುಿ ನಿದೆೇಾಶಕರು ಉಳಿದ್ವರಿಗಿಂತ ಹೆಚ್ಚಚನ್ ಹೊಣೆಗಾರಿಕೆಗೆ 

ಬದ್ಧರಾಗಿರುತಾಿರೆ, ಅದ್ರ ಯಶಸಿ್ಗೆ ಕಾರಣರಾಗುತಾಿರೆ. 

ನಾಟಕವೆಂಬುದ್ು ರಂಗಭೂಮಿಯ ಸ್ತಲುವಾಗಿಯೇ ರಚ್ಚಸ್ತಲಪಟ್ಟಿದ್ದರೂ ಅದ್ು ಸ್ಾಹಿತಾದ್ ಒಂದ್ು ಪರಕಾರವೂ 

ಆಗಿದೆ. ಪ್ಾರಚ್ಚೇನ್ ಕಾಲದಿಂದ್ಲೂ ಎಲ ೆ ದೆೇಶಗಳಲ್ಲೆಯೂ ನಾಟಕವನ್ುನ ಸ್ಾಹಿತಾದ್ ಅಂಗವಾಗಿಯೇ 

ಪರಿಗಣಿಸಿದಾದರೆ. ಆದ್ುದ್ರಿಂದ್ ಸ್ಾಹಿತಾದ್ ನೆಲೆಯಿಂದ್ಲೆೇ ನಾಟಕವನ್ುನ ವಿವೆೇಚ್ಚಸ್ತುವ ಅಧಾಯನ್ಗಳಿಗೂ 

ಮಹತಾವಿದೆ. ಪರಸ್ತುಿತ ಅಧಾಯನ್ವು ಈ ಬಗೆಗೆ ಸ್ೆೇರುತಿದೆ. 

ಕನ್ನಡ ರಂಗಭೂಮಿಯ ವಿಕಾಸ್ತಮಾಗಾದ್ಲ್ಲೆ ಮೂರು ಪರತೆಾೇಕವಾದ್ ಪರಮುಖ್ ಪರಂಪರೆಗಳನ್ುನ 

ಗುರುತ್ತಸ್ತಬಹುದಾಗಿದೆ. ಜನ್ಪದ್ ರಂಗಭೂಮಿ, ವೃತ್ತಿ ರಂಗಭೂಮಿ, ಮತು ಿ ಹವಾಾಸಿ ರಂಗಭೂಮಿಯಂಬ ಈ 

ಮೂರು ಪರಂಪರೆಗಳಲ್ಲೆ ಹವಾಾಸಿ ರಂಗಭೂಮಿಯೇ ಕೊನೆಯದ್ು. ಹವಾಾಸಿ ರಂಗಭೂಮಿಗೆ ಹಿನೆನಲೆಯಾಗಿ 

ಜನ್ಪದ್ ರಂಗಭೂಮಿ ಮತುಿ ವೃತ್ತಿ ರಂಗಭೂಮಿಗಳಿವೆ. ಕನ್ನಡ ಹವಾಾಸಿ ರಂಗಭೂಮಿಯು ಉಳಿದೆರಡು 

ಪರಂಪರೆಗಳಿಗಿಂತ ಭಿನ್ನವಾಗುವ ಪರಮುಖ್ ಅಂಶವೆಂದ್ರೆ, ಅಲ್ಲೆ ನಾಟಕಕಾರನಿಗಿರುವ ಮಹತಾವೆೇ ಆಗಿದೆ. 

ಇದ್ಲೆದೆ, ಇನ್ೂನ ಅನೆೇಕ ವಾತಾಾಸ್ತಗಳನ್ುನ ಎತ್ತಿ ತೊೇರಿಸ್ತಬಹುದಾದ್ರೂ, ಇದ್ು ಅತಾಂತ ಪರಮುವಾದ್ 

ಅ೦ಶವೆಂಬುದ್ನ್ುನ ಮರೆಯುವಂತ್ತಲೆ. ಕನ್ನಡ ಹವಾಾಸಿ ರಂಗಭೂಮಿಯು, ಆಧುನಿಕ ಕನ್ನಡ ನಾಟಕಗಳ ಫಲವೆೇ 

ಹೊರತು ಮತೆೇಿನ್ಲೆ, ಹವಾಾಸಿ ರಂಗಭೂಮಿಯ ನಾಟಕಗಳೆೇ ಎಲೆ ಅಥಾದ್ಲ್ಲೆಯೂ 'ಆಧುನಿಕ'ವೆಂಬ ವಿಶ್ೆೇಷ್ಕಣಕೆಕ 

ಅಹಾವಾಗಬಲೆ ಕೃತ್ತಗಳು. ಹವಾಾಸಿ ರಂಗಭೂಮಿಯಲ್ಲೆ ನಾಟಕ ಮತು ಿ ನಾಟಕಕಾರನ್ ಸ್ಾಧನೆ, ಸಿದಿಧಗಳಿಗೆ 

ಅತಾಂತ ಮಹತಾ ಸಿಕಕ ಕಾರಣದಿಂದ್, ಇಲ್ಲೆ ನಾಟಕ ಕೃತ್ತಗಳ ಅಧಾಯನ್ವೆೇ , ರಂಗಭೂಮಿಯ ಅಧಾಯನ್ವೂ 

ಆಗುತಿದೆ. ಹವಾಾಸಿ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಇತ್ತಹಾಸ್ತವೆಂದ್ರೆ ಆಧುನಿಕ ಕನ್ನಡ ನಾಟಕದ್ ಇತ್ತಹಾಸ್ತವೆೇ 

ಆಗಿರುವುದ್ರಿಂದ್ ಪರಸ್ತುಿತ ಅಧಾಯನ್ದ್ಲ್ಲೆ ನಾಟಕ ಕೃತ್ತಗಳ ಅಧಾಯನ್ಕೆಕ ವಿಶ್ೆೇಷ್ಕವಾಗಿ ಮಹತಾ ಕೊಡಲಾಗಿದೆ. 

ಆಧುನಿಕ ಕನ್ನಡ ನಾಟಕ ಚಳುವಳಿ, ರಂಗಭೂಮಿಯಂತೆಯೇ ಸ್ಾಹಿತ್ತಿಕ ಚಳುವಳಿಯೂ ಆಯಿತೆಂಬುದ್ನ್ೂನ ಇಲ್ಲ ೆ

ಗಮನಿಸ್ತಬೆೇಕು. ಆಧುನಿಕ ಕನ್ನಡ ಸ್ಾಹಿತಾದ್ ಇತ್ತಹಾಸ್ತದೊಂದಿಗೆ ಹೊಂದಿಕೊಂಡೆೇ ಹೆಜೆೆಯಿಟ್ಟಿರುವ 'ಆಧುನಿಕ 



ಕನ್ನಡ ನಾಟಕ'ದ್ಲ್ಲೆಯೂ ನ್ವೇದ್ಯ ಪರಗತ್ತಶ್ೇಲ, ನ್ವಾ ಮಾಗಾಗಳನ್ುನ ಗುರುತ್ತಸ್ತಬಹುದ್ು. ಸ್ಾಹಿತಾದ್ 

ನೆಲೆಯಿಂದ್ಲೆೇ 'ಆಧುನಿಕ ಕನ್ನಡ ನಾಟಕ'ವನ್ುನ ವಿವೆೇಚ್ಚಸ್ತುವ ಅಧಾಯನ್ಕೆಕ, ಈ ಕಾರಣದಿಂದ್ಲೂ ಮಹತಾ 

ಪ್ಾರಪಿವಾಗುತಿದೆ. 

ಕನ್ನಡ ನಾಟಕ ಪರಂಪರೆಯ, ವಿಸ್ಾಿರ ವೆೈವಿಧಾಗಳನ್ುನ ಗಮನಿಸಿದಾಗ, ಅದ್ರ ಒಂದ್ು ಸ್ತಂಕ್ಷಿಪ ಿಸ್ತಮಿೇಕ್ಷೆಯೂ 

ಸ್ತುಲಭವೆನಿಸ್ತುವುದಿಲೆ. ಪರಸ್ತುತಿ ಅಧಾಯನ್ವು “ಆಧುನಿಕ ಕನ್ನಡ ನಾಟಕ'ಕೆಕ ಮಾತರ ಸಿೇಮಿತವಾಗಿದೆಯಾದ್ರೂ, 

ಅದ್ಕೆಕ ಹಿನೆನಲೆಯಾಗಿ, ಕನ್ನಡ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಪ್ಾರಚ್ಚೇನ್ತೆ, ಜನ್ಪದ್ ರಂಗಭೂಮಿ ಮತುಿ ವೃತ್ತ ಿ

ರಂಗಭೂಮಿಗಳನ್ುನ ಕುರಿತು ಚಚ್ಚಾಸ್ತಲಾಗಿದೆ. ಆಧುನಿಕ ಕನ್ನಡ ನಾಟಕ'ದ್ ಅರುಣೊೇದ್ಯ ಕಾಲದ್ ಸ್ಾಮಾಜಿಕ, 

ರಾಜಕಿೇಯ, ಸ್ಾಹಿತ್ತಿಕ ಹಿನೆನಲೆಯನ್ುನ ವಿವೆೇಚ್ಚಸ್ತಲಾಗಿದೆ.್ “ಆಧುನಿಕ ಕನ್ನಡ ನಾಟಕದ್ ಪರಯೇಗರಂಗವಾದ್ 

'ಹವಾಾಸಿ ರಂಗಭೂಮಿ'ಯ ಪರಿಚಯವಿದೆ. 'ಆಧುನಿಕ ಕನ್ನಡ ನಾಟಕ'ವನ್ುನ ಕೆಲವು ಅಧ್ಾಾಯಗಳಾಗಿ 

ವಿಂಗಡಿಸಿಕೊಂಡು ಚಚ್ಚಾಸ್ತುವಾಗ ಪರಮುಖ್ ನಾಟಕಕಾರ ಮತುಿ ನಾಟಕಗಳಿಗೆ ಮಾತರ ನ್ಮಮ ದ್ೃರ್ಷಿಯನ್ುನ 

ಸಿೇಮಿತಗೊಳಿಸಿಕೊಳುಳವುದ್ು ಅನಿವಾಯಾವಾಯಿತು. ಪರಮುಖ್ ನಾಟಕಕಾರರೆಲೆರ ಪರಿಚಯಾತಮಕವಾದ್ 

ಮೌಲ್ಲಕ ವಿಮಶ್ೆಾ, ನ್ನ್ನ ಗುರಿಯಾಗಿದೆಯಾದ್ರೂ, ಅದ್ರಲ್ಲ ೆ ಸ್ತಂಪೂಣಾ ಯಶಸ್ತ್ನ್ುನ ಸ್ಾಧಿಸಿರುವೆನೆಂದ್ು 

ಹೆೇಳಲಾರೆ. ಆದ್ರೆ ಈ ದಿಸ್ೆಯಲ್ಲ ೆಸ್ಾಧಾವಾದ್ಷ್ಕೂಿ, ಪರಯತ್ತನಸಿದೆದೇನೆಂಬ ಆತಮವಿಶ್ಾಾಸ್ತ ನ್ನ್ಗಿದೆ. 

'ಆಧುನಿಕ ಕನ್ನಡ ನಾಟಕ'ದ್ಲ್ಲೆ ಪ್ಾರತ್ತನಿಧಿಕವೆನಿಸಿಕೊಳಳಬಹುದಾದ್ ಎಲೆ ಕೃತ್ತಗಳನ್ುನ ಮತುಿ ಕೃತ್ತಕಾರರನ್ೂನ 

ಪರಿಗಣಿಸ್ತಲಾಗಿದೆಯಾದ್ರೂ ಅಕಸ್ಾಮತಾಿಗಿ ಕೆಲವು ಉತಮಿ ಕೃತ್ತಗಳು ಗಮನ್ಕೆಕ ಬರದೆೇ ಹೊೇಗಿರಬಹುದಾದ್ 

ಸ್ಾಧಾತೆಯೂ ಉಂಟು. ಅಲದೆೆ ಈಗಾಗಲೆೇ ಸ್ಾಕಷ್ಕುಿ ದಿೇಘಾವಾಗಿ ಬೆಳೆದಿರುವ ಕೃತ್ತಯ ಗಾತರದ್ 

ದ್ೃರ್ಷಿಯಿಂದ್ಲೂ ಒಂದ್ು ಪರಿಮಿತ್ತಯನ್ುನ ಹಾಕಿಕೊಳುಳವುದ್ು ಸ್ತೂಕಿವೆನಿನಸಿತು. ಆದ್ುದ್ರಿಂದ್ ಅಧಾಯನ್ದ್ ವಿಷ್ಕಯ 

ವಿಂಗಡನೆಯಲ್ಲೆಯೂ ಕೆಲವೆೇ ಪರಮುಖ್ ಪರಕಾರಗಳಿಗೆ ಸಿೇಮಿತಗೊಳಿಸಿಕೊಂಡು ಚಚ್ಚಾಸ್ತಲಾಗಿದೆ. ಹಾಗೆ 

ಚಚ್ಚಾಸ್ತುವಾಗ ಕೆೇವಲ ಸ್ತಾತಂತರ ಕನ್ನಡ ನಾಟಕಗಳನ್ುನ ಮಾತರ ಗಣನೆಗೆ ತೆಗೆದ್ುಕೊಳಳಬೆೇಕಾಯಿತು. ‘ಆಧುನಿಕ 

ಕನ್ನಡ ನಾಟಕ'ದ್ ಅರುಣೊೇದ್ಯಕೆಕ ಹಿನೆನಲೆಯಾಗಿ ಪ್ೆರೇರಕವಾಗಿ ಬಂದ್ ರೂಪ್ಾಂತರ ಮತು ಿಅನ್ುವಾದ್ಗಳ 

ಒಂದ್ು ಪರತೆೇಕ ಸ್ತಮಿೇಕ್ಷೆಯಿದೆ. ಮುಂದಿನ್ ಕಾಲದ್ ಅನ್ುವಾದ್ ರೂಪ್ಾಂತರಗಳನ್ುನ ಚಚ್ಚಾಸ್ತದೆ ಬ್ರಡುವುದ್ು 

ಅನಿವಾಯಾವಾಯಿತು. ಆಧುನಿಕ ಕನ್ನಡ ನಾಟಕ ವಿಕಾಸ್ತದ್ ಚಚೆಾಗೆ ಕೆೇವಲ ಸ್ತಾತಂತರ ಕನ್ನಡ ನಾಟಕಗಳನ್ುನ 

ಪರಿಗಣಿಸಿದ್ರೆ ಸ್ಾಕೆಂಬುದ್ು ನಿಜವಾದ್ರೂ ಕಾಲ ಕಾಲಕೆಕ ಬಂದ್ ಶ್ೆರೇಷ್ಕಠ ಅನ್ುವಾದ್ ಮತುಿ ರೂಪ್ಾಂತರಗಳೂ 

ಅಪರತಾಕ್ಷವಾಗಿ ಆಧುನಿಕ ಕನ್ನಡ ರಂಗಭೂಮಿಯನ್ುನ ಮತುಿ ನಾಟಕ ಸ್ಾಹಿತಾವನ್ೂನ ಪರಭಾವಿಸಿವೆ ಯಂಬುದ್ನ್ುನ 

ಮರೆಯಬಾರದ್ು. 

'ಆಧುನಿಕ ಕನ್ನಡ ನಾಟಕ'ವು, ಈಗಾಗಲೆೇ ಈ ಕ್ಷೆೇತರದ್ಲ್ಲೆ ನ್ಡೆದಿರುವ ಸ್ತಂಶ್ೆ ೇಧನೆ ಮತುಿ ವಿಮಶ್ೆಾಗಳಿಗೆ 

ಪೂರಕವಾಗಿರುವ ಒಂದ್ು ಕೃತ್ತ. ಕನ್ನಡ ನಾಟಕ ಮತುಿ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಪರಂಪರೆಯ ವಿಸ್ಾರಿ, ವೆೈವಿಧಾಗಳನ್ುನ 

ಈಗಾಗಲೆೇ ವಿವೆೇಚ್ಚಸಿರುವ ಹಲವು ಗರಂಥಗಳನ್ುನ ಮತು ಿ ನಿಯತಕಾಲ್ಲಕೆಗಳಲ್ಲ ೆ ಚೆದ್ುರಿದ್ಂತ್ತರುವ ಅನೆೇಕ 

ಲೆೇಖ್ನ್ಗಳನ್ೂನ ಪರಿಶ್ೇಲ್ಲಸಿ, ಪರಸ್ತುಿತ ಅಧಾಯನ್ದ್ಲ್ಲೆ ಅಗತಾವಾದ್ರೆ, ಅವುಗಳನ್ುನ ಬಳಸಿಕೊಳಳಲಾಗಿದೆ. 



ಸ್ತಂದ್ಭಾಕೆಕ ಅನ್ುಸ್ಾರವಾಗಿ, ಅಭಿಪ್ಾರಯಗಳ 'ಉದ್ದರಣೆ'ಗಳನ್ೂನ ನಿೇಡಲಾಗಿದೆ. ಈ ಕೃತ್ತ ರಚನೆಯಲ್ಲೆ ಇಂತಹ 

ಗರಂಥ ಮತುಿ ಲೆೇಖ್ನ್ಗಳಿಂದ್ ನ್ನ್ಗೆ ದೊರೆತ್ತರುವ ನೆರವನ್ುನ ಕೃತಜ್ಞತೆಯಿಂದ್ ಒಪ್ಪಕೊಳುಳತೆೇಿನೆ. ಗರಂಥದ್ 

ಕೊನೆಯಲ್ಲೆಯೂ ಸ್ೆೇರಿಸಿರುವ ಅಡಿಟ್ಟಪಪಣಿಗಳ ಪಟ್ಟಿಯಲ್ಲೆ ಇದ್ರ ವಿವರಗಳಿವೆ. ಪರಮುಖ್ ನಾಟಕಗಳು ಮತು ಿ

ನಾಟಕಕಾರರನ್ುನ ವಿಸ್ಾಿರವಾಗಿ ವಿವೆೇಚ್ಚಸಿದಾಗ, ಉಚ್ಚತವೆನಿಸಿದ್ಂತೆ ಮೌಲಾಮಾಪನ್ ಮಾಡುವಲ್ಲೆ ಅಭಿಪ್ಾರಯ 

ಭೆೇದ್ಗಳಿಗೆ ಅವಕಾಶವಿರಬಹುದೆಂಬುದ್ನ್ುನ ನಾನ್ು ನ್ಮರವಾಗಿ ಒಪ್ಪಕೊಳುಳತೆಿೇನೆ. ಇದ್ರಲ್ಲ ೆನ್ನ್ನ ಅಭಿಪ್ಾರಯವೆೇ 

ಕೊನೆಯದೆಂಬ ಹಠವೆೇನ್ೂ ಇಲೆ. ಶ್ೆರೇಷ್ಕಠ ನಾಟಕವಂದ್ು, ಎಂತಹ ವಿಮಶ್ೆಾಯನ್ೂನ ಮಿೇರಿ ಬಹುಕಾಲ 

ನಿಲುೆತಿದೆಯಂಬ ಅರಿವು ನ್ನ್ಗಿದೆ. ಆಧುನಿಕ ಕನ್ನಡ ನಾಟಕದ್ ವಿವಿಧ ಪರಕಾರಗಳ ವಿಸ್ಾಿರ, ವೆೈವಿಧಾಗಳ 

ಪರಿಚಯ ಮತುಿ ವಿವೆೇಚನೆಗೆ ಮಾತರ ಈ ಅಧಾಯನ್ ಮಿೇಸ್ತಲಾಗಿದೆಯಾದ್ರೂ, ಈ ವಿವೆೇಚನೆಯ ಹಿಂದೆ 

ಸ್ತೂಾಲವಾದ್ ಒಂದ್ು ಐತ್ತಹಾಸಿಕ ದ್ೃರ್ಷಿಕೊೇನ್ವಿದೆ. ಕನ್ನಡ ನಾಟಕ ಪರಂಪರೆಯನ್ುನ ಒಟ್ಾಿರೆಯಾಗಿ, ನಾಡಿನ್ 

ಸ್ಾಂಸ್ತೃತ್ತಕ ಇತ್ತಹಾಸ್ತದ್ ಭಾಗವಾಗಿಯೇ ಪರಿಗಣಿಸ್ತಬೆೇಕೆಂಬ, ಆಶಯವನ್ುನ ಇಲ್ಲೆ ಇಟುಿಕೊಳಳಲಾಗಿದೆ. 

ಕನ್ನಡ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಪ್ಾರಚ್ಚೇನ್ತೆ 

ಜಗತ್ತಿನ್ ಅತಾಂತ ಪ್ಾರಚ್ಚೇನ್ ಕಲೆಗಳಲ್ಲ ೆನಾಟಕ ಪರಮುಖ್ವಾದ್ುದ್ು. ಒಂದೊಂದ್ು ಸ್ತಂಸ್ತೃತ್ತಗೂ ತನ್ನದೆೇ ಆದ್ 

ವಿಶ್ಷ್ಕಠ ಪರಂಪರೆಯಿರುವುದಾದ್ರೂ ಬಹುಪ್ಾಲು ಎಲೆ ಸ್ತಂಸ್ತೃತ್ತಗಳಲ್ಲೆಯೂ ನಾಟಕದ್ ಹುಟ್ಟಿಗೆ ಕಾರಣವಾಗಿರುವ 

ಸ್ತಂದ್ಭಾಗಳು ಏಕ ರಿೇತ್ತಯಲ್ಲೆವೆ. ಎಲೆ ದೆೇಶಗಳಲ್ಲೆಯೂ ನಾಟಕ ಹುಟ್ಟಿದ್ುದ ದೆೇವತೆಗಳ ಪ್ರೇತಾಥಾವಾಗಿ ಅಥವಾ 

ಭೂತಬೆೇತಾಳಗಳನ್ುನ ತೃಪ್ಿಪಡಿಸ್ತುವುದ್ಕಾಕಗಿ ನ್ಡೆಯುವ ವರತಾಚರಣೆಗಳಿಂದ್. 

ನಿಸ್ತಗಾದ್ ಉಗರಪರಿಸ್ತರದೊಂದಿಗೆ ಬದ್ುಕಲು ಸ್ತದಾ ಕಾಲವೂ ಹೊೇರಾಡಬೆೇಕಿದ್ದ ಆದಿ ಮಾನ್ವನ್ು ತನೆನಲ ೆ

ಕೃತ್ತಗಳಲ್ಲೆಯೂ ಪರಯೇಜನ್ದ್ ದ್ೃರ್ಷಿಯನೆನೇ ಪರಧ್ಾನ್ವಾಗಿ ಹೊಂದಿರುತ್ತದಿ್ುದದ್ು ಸ್ಾಾಭಾವಿಕವಾಗಿತುಿ. ಧಮಾವು 

ಹುಟ್ಟಿದ್ುದ ಇಂತಹ ಪ್ಾರಯೇಜನಿಕ ಉದೆದೇಶದಿಂದ್ಲೆೇ ಎಂಬುದ್ನ್ುನ ಮರೆಯುವಂತ್ತಲ.ೆ ತನ್ನ ಸ್ತುತಣಿ ನಿಸ್ತಗಾವನ್ುನ 

ನಿಯಂತ್ತರಸ್ತುವ ಮೂಲಕ ತನ್ನ ಉಳಿವನ್ುನ ಭದ್ರಪಡಿಸಿಕೊಳಳಲು ಆತ ಹೂಡಿದ್ ಹಂಚ್ಚಕೆಯೇ ಧಮಾವೆನ್ನಬಹುದ್ು. 

ವಾಕ ಿ ಜಗತಿನ್ುನ ನಿಯಂತ್ತರಸ್ತಲು ಅವಾಕಿ ಅತ್ತಮಾನ್ುಷ್ಕ ಪರಪಂಚವಂದಿದೆಯಂದ್ು ಆತ ಕಲ್ಲಪಸಿದ್. ಈ 

ಅತ್ತಮಾನ್ುಷ್ಕ ಸ್ತತಾಗಳನ್ುನ ಒಲ್ಲಸ್ತಲು, ಒತಾಿಯಿಸ್ತಲು ಹಲವು ತಂತರಗಳನ್ುನ ವಿಧಿ ವಿಧ್ಾನ್ಗಳನ್ುನ ಕಂಡುಹಿಡಿದ್. 

ಇದ್ರಿಂದಾಗಿ ಹಾಡು, ಕುಣಿತಗಳು ಅತಾಂತ ಪ್ಾರಚ್ಚೇನ್ ಕಾಲದ್ಲ್ಲೆಯೇ ಧ್ಾಮಿಾಕ ವರತಾಚರಣೆಗಳ ಅಂಗವಾಗಿ 

ಬಳಕೆಗೆ ಬಂದ್ವು. ಪುರಾಣಗಳು, ಮಹಾಕಾವಾಗಳು ರೂಪುಹೊೇಂದಿದ್ುದ ಧಮಾದ್ ಪ್ೆರೇರಣೆಯಿಂದ್ ನಾಟಕಗಳು 

ಪ್ಾರಚ್ಚೇನ್ ಸ್ಾಹಿತಾ ವೃಕ್ಷದ್ ಕೊನೆಯ ಫಲಗಳು. ಈಗಾಗಲೆೇ ಸ್ತಪಷ್ಕಿರೂಪು ತಾಳಿ ಸ್ತದ್ೃಢವಾಗಿದ್ದ ನ್ೃತಾ, ಸ್ತಂಗಿೇತ, 

ಪುರಾಣ, ಮಹಾಕಾವಾ-ಎಲವೆನ್ೂನ ಬಳಸಿಕೊಂಡು ನಾಟಕ ಸ್ತಂಕಿೇಣಾವಾದ್ ಕಲೆಯಾಗಿ ಬೆಳೆಯಿತು. ಒಟ್ಾಿರೆ 

ಹೆೇಳುವುದಾದ್ರೆ ಯಾವುದೆೇ ದೆೇಶದ್ ರಂಗಭೂಮಿ ಅಲ್ಲೆನ್ ಧ್ಾಮಿಾಕ ಪರಂಪರೆಯ ಅಂಗವಾಗಿ ಹುಟ್ಟಿ, 

ಸ್ಾಮಾಜಿಕವಾಗಿ ಬೆಳೆದಿದೆಯಂಬುದ್ು ಸ್ತಪಷ್ಕಿ ವಿಚಾರ, ನ್ೃತಾ, ಸ್ತಂಗಿೇತ, ಶ್ಲಪ ಮುಂತಾದ್ ಸ್ಾಹಿತೆಾೇತರ 

ಕಲೆಗಳೂ ನಾಟಕದ್ ಪರಮುಖ್ವಾದ್ ಅಂಗಗಳು. 



ಪ್ಾಶ್ಾಚತಾ ನಾಗರಿಕತೆಯ ತಲಕಾವೆೇರಿಯಾದ್ ಗಿರೇಕ್ಸ ಸ್ತಂಸ್ತೃತ್ತಯ ಹೆಮ್ಮಮಯ ಕೊಡುಗೆಯನಿಸಿದ್ ರುದ್ರ 

ನಾಟಕಗಳು ಹುಟ್ಟಿದ್ುದ, ಅಲ್ಲೆನ್ ಧಮಾ ಪರಕಿರಯಗಳಿಂದ್. ಕೃರ್ಷಯ ಸ್ತಮೃದಿಧಯನ್ುನ ಬಯಸಿ ಪ್ಾರಚ್ಚೇನ್ ಗಿರೇಕರು 

ನ್ಡೆಸ್ತುತ್ತಿದ್ದ ಉತ್ವ, ಆಚರಣೆಗಳಲ್ಲೆ ಮತು ಿ ನಾಡಿನ್ ಒತ್ತಗಾಗಿ ಮಡಿದ್ ವಿೇರರ ಸ್ತಮಾಧಿಪೂಜೆಗಳಲ್ಲೆ ಗಿರೇಕ್ಸ 

ನಾಟಕದ್ ಮೂಲವನ್ುನ ಗುರುತ್ತಸಿದಾದರೆ. ಪರಕೃತ್ತಯ ಜಿೇವಶಕಿಿ ಮತುಿ ಚೆೈತನ್ಾಗಳು, ಅದ್ರ ಅಳಿವು ಮತು ಿ

ಮರುಹುಟುಿಗಳನ್ುನ ಅನ್ುಕರಿಸಿ ಆಚರಿಸ್ತುತ್ತದಿ್ದ ಆರಾಧನೆಯಾದ್ ಡಯಾನಿಸಿಸ್ ದೆೇವತೆಯ ಉತವಿ ಗಿರೇಸಿನ್ಲ್ಲ ೆ

ಬಹು ಅದ್ೂದರಿಯಿಂದ್ ನ್ಡೆಯುತ್ತಿತುಿ. ಡಯಾನಿಸಿಸ್ ಸ್ತಸ್ಾಾಧಿದೆೇವತೆ. ಜನ್ನ್ ಶಕಿಿಯ ಚ್ಚಹೆನಯಾದ್ ಲ್ಲಂಗ, ಆ 

ದೆೇವತೆಯ ಲಾಂಛನ್, ಅಥೆನಿ್ನ್ಲ್ಲೆ ಡಯಾನಿಸಿಸ್ ದೆೇವತೆಗೆ ಪರತ್ತವಷ್ಕಾ ಎರಡು ಉತ್ವಗಳು ನ್ಡೆಯುತ್ತಿದ್ುದ, 

ಅವುಗಳಲೊಂೆದಾದ್ ವಸ್ತಂತೊೇತ್ವದ್ಲ್ಲ ೆ ದೆೇವತಾ ಮಹಿಮ್ಮಗಳನ್ುನ ಕೊಂಡಾಡುವ ಡಿತ್ತರಾ್ಾಂಬಸ್ 

ಮ್ಮೇಳಗಿೇತಗಳನ್ುನ ಹಾಡುತ್ತಿದ್ದರು. ನ್ೃತಾಾಭಿನ್ಯಗಳಿಂದ್ ಕೂಡಿದ್ ಈ ಜನ್ಪದ್ ಮ್ಮೇಳಗಿೇತೆಗಳು ಕಿರ.ಪೂ. 

ಆರನೆೇ ಶತಮಾನ್ದ್ಲ್ಲೆ ಸ್ತಂವಾದ್ ರೂಪಕೆಕ ತ್ತರುಗಿ ಕರಮ್ಮೇಣ ಅದ್ರಿಂದ್ ರುದ್ರನಾಟಕವು ಸ್ತಪಷ್ಕಿವಾಗಿ ಮ್ಮೈದಾಳಿತು. 

ವಾಸ್ತಿವವಾಗಿ ಈಜಿಪ್ಿನ್ ಭಾವೇದೆರೇಕದ್ ನಾಟಕಗಳು (Passion Plays), ಮತು ಿ ಸ್ತಸ್ತಾ, ಜಲದೆೇವತೆಗಳ 

ವರತಾಚರಣೆಯ ಹಿನೆನಲೆಯಲ್ಲೆ ರೂಪು ಹೊಂದಿದ್ ಸಿರಿಯಾದ್ ರಂಗಭೂಮಿಯು, ಗಿರೇಕ್ಸ ರುದ್ರನಾಟಕಗಳಿಗಿಂತ 

ಪ್ಾರಚ್ಚೇನ್ವೆನ್ನಬಹುದಾದ್ರೂ ಸ್ತಂಭಾಷ್ಕಣೆ, ವಸ್ತುಿ, ಪ್ಾತರರಚನೆಗಳಿಂದ್ ಸ್ತಮಗರಗೊಂಡ ಶ್ೆರೇಷ್ಕಠ ನಾಟಕಗಳು 

ಹುಟ್ಟಿದ್ುದ ಗಿರೇಸಿನ್ಲ್ಲೆಯೇ ಮೊತಮಿೊದ್ಲು. 

ಇಂಗಿೆಷ್ ನಾಟಕಗಳ ಹುಟ್ಟಿಗೆ ಕಾರಣವಾದ್ ಕೆೈಸ್ತಿ ಮತ್ತೇಯ ಆಚರಣೆಗಳು ಮತುಿ ಚಚ್್ಾನ್ ಪರಭಾವ ಇಂಗಿೆಷ್ 

ರಂಗಭೂಮಿಯ ಮ್ಮೇಲೆ ತನ್ನ ಹಿಡಿತವನ್ುನ ಕಿರ.ಶ. 1450ರವರೆಗೂ ಉಳಿಸಿಕೊಂಡಿತುಿ. ಬೆೈಬಲ್ಲನೆ್ ಕಥೆಗಳನ್ುನ 

ನಾಟಕ ರೂಪದ್ಲ್ಲೆ ಜನ್ಗಳಿಗೆ ಪರಿಚಯ ಮಾಡಿಸ್ತುವ ಸ್ತಲುವಾಗಿ ಹುಟ್ಟಿದ್ ನಾಟಕಗಳಿಂದ್ ಆರಂಭವಾಗಿ 'ನಿೇತ್ತ 

ನಾಟಕ' (Morality play)ಗಳ ಯುಗವನ್ುನ ದಾಟುವವರೆಗೂ ಇಂಗಿೆಷ್ ನಾಟಕ, ಪರಧ್ಾನ್ವಾಗಿ ಧ್ಾಮಿಾಕ 

ಉದೆದೇಶಗಳನೆನೇ ಹೊಂದಿತುಿ. ಫೆರಂಚ್ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಉದ್ಯಕೆಕ ಕೆೈಸ್ತಿ ಧಮಾವು ಪ್ೆರೇರಣೆ ಕೊಟ್ಟಿದ್ದರೆ, 

ಜಮಾನಿಯಲ್ಲ ೆಕಿರಶ್ಚಯನ್ ಧಮಾಕೆಕ ಭಿನ್ನವಾದ್-ಜಾನ್ಪದ್ ಮೂಲದಿಂದ್ ನಾಟಕವು ಹುಟ್ಟಿತೆಂದ್ು ಹೆೇಳುತಾಿರೆ. 

ಚ್ಚೇನಾ ರಂಗಭೂಮಿಯು ಪ್ಾರಚ್ಚೇನ್ ಧ್ಾಮಿಾಕ ಆರಾಧನೆಯ ಅಂಗವಾಗಿಯೇ ಹುಟ್ಟಿ ಕಿರ.ಶ. ಆರನೆಯ 

ಶತಮಾನ್ದ್ಲ್ಲೆ ಸ್ತಂಗಿೇತ ನ್ೃತಾಗಳೆರಡೂ ಸ್ೆೇರಿದ್ ಕಥಾವಸ್ತುಿಗಳನ್ುನ ಪಡೆಯಿತು. ಜಪ್ಾನಿನ್ ರಂಗಭೂಮಿಯು 

ಬೌದ್ಧ ಧಮಾದ್ ಪ್ಾರಚ್ಚೇನ್ ಕಥೆಗಳಿಂದ್, ಚ್ಚೇನಾ ಮತುಿ ಜಪ್ಾನಿನ್ ಸ್ತಮೃದ್ದ ಜನ್ಪದ್ ಕಥಾ ಮೂಲಗಳಿಂದ್ ಮತು ಿ

ಅಲ್ಲೆನ್ ದೆೇವಾಲಯಗಳಲ್ಲೆ ನ್ಡೆಯುತ್ತಿದ್ದ ಜನ್ಪದ್ ನ್ೃತಾ ಸ್ತಂಗಿೇತಗಳಿಂದ್ ಸ್ತೂೂತ್ತಾಗೊಂಡು ಮುನ್ನಡೆಯಿತು. 

- ಋಗೆುೇದ್ದ್ ಸ್ತಂವಾದ್ ಸ್ತೂಕಿಗಳೆೇ ಸ್ತಂಸ್ತೃತ ನಾಟಕದ್ ಬ್ರೇಜಾಂಕುರಗಳೆಂದ್ು ಕೆಲವು ವಿದಾಾಂಸ್ತರು 

ಊಹಿಸಿದಾದರೆ. ಇದ್ರೊಂದಿಗೆ ಸ್ತಂಸ್ತೃತ ನಾಟಕದ್ ಹುಟ್ಟಿಗೆ ಪುರಾಣೆೇತ್ತಹಾಸ್ತಗಳೂ ಕಾರಣವಾದ್ವು. 

“ಪ್ೌರಾಣಿಕರು ಹಿಂದಿನಿಂದ್ಲೂ ಪುರಾಣಗಳನ್ುನ ಹೆೇಳುತ್ತಿದ್ದರು. ಪ್ಾಠಕರು ಪ್ಾರಯಶಃ ಗಾನ್ದೊಡನೆ ಓದ್ುತ್ತಿದ್ದರು. 

ಧ್ಾರಕರು ಅವರು ಓದಿದ್ದನ್ುನ ವಿವರಿಸ್ತುತ್ತಿದ್ದರು. ಕಥಕರು ಅಭಿನ್ಯ, ನ್ೃತಾ, ಗಿೇತವಾದ್ಾಗಳೂೆಡನೆ (ಈಗಿನ್ 

ಹರಿಕಥೆಯಂತೆ) ಅದ್ನ್ುನ ರಸ್ತವತಾಿಗಿ ಮಾಡಿ ಪರತ್ತಪ್ಾದಿಸ್ತುತ್ತಿದ್ರು. ಸ್ತಂಭಾಷ್ಕಣೆ ಸ್ೆೇರಿದ್ರೆ ಸ್ಾಕು ಅದ್ು 

ನಾಟಕವಾಗುವುದ್ಕೆಕ ಸಿದ್ದವಾಗಿತುಿ. ಪ್ಾರಚ್ಚೇನ್ ಕಾಲದಿಂದ್ಲೂ ಬಳಕೆಯಲ್ಲೆದ್ದ ಈ ಬಗೆಯ ಪರದ್ಶಾನ್ ಸ್ತಹಿತವಾದ್ 



ಕಥನ್ ಕಲೆಗಳೆೇ ಕೃಷ್ಕಣ, ರಾಮ ಮುಂತಾದ್ ಪ್ೌರಾಣಿಕ ಮಹಾಪುರುಷ್ಕರ ಧ್ಾಮಿಾಕ ಕಥೆಯಿಂದೊಡಗೂಡಿ 

ಸ್ತುಮಾರು ಕಿರ.ಪೂ. ಎರಡನೆಯ ಶತಮಾನ್ದ್ಲ್ಲೆ ನಾಟಾ-ನಾಟಕವಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸಿತು.2 

ಕನ್ಡ ನಾಡಿನ್ಲ್ಲೆ ಹಿಂದಿನಿಂದ್ಲೂ ವಿಶ್ೆೇಷ್ಕವಾಗಿ ಪರಚಾರದ್ಲ್ಲೆರುವ ತಾಳ ಮದ್ದಲೆ, ಗೊಂದ್ಲ್ಲಗರ ಪರಸ್ತಂಗಗಳು, 

ಕಂಸ್ಾಳೆಯವರಂಥ ಕಲಾರೂಪಗಳನ್ುನ ಇಲ್ಲೆ ನೆನ್ಪ್ಸಿಕೊಳಳಬಹುದ್ು. ತಾಳಮದ್ದಲೆಯಲ್ಲೆ ಪರತೆಾೇಕ 

ಪ್ಾತರಧ್ಾರಿಗಳೆೇ ಇರುತಾಿರೆ. ಗೊಂದ್ಲ್ಲಗರು ಮತುಿ ಕಂಸ್ಾಳೆಯವರಲ್ಲೆ ಪರತೆಾೇಕ ಪ್ಾತರಧ್ಾರಿಗಳಿಲೆವಾದ್ರೂ 

ಕಥೆ ಮುಂದ್ುವರಿಯುವುದ್ು ಸ್ತಂವಾದ್ ಕರಮದ್ಲ್ಲೆ ಈ ಬಗೆಯ ಪ್ೌರಾಣಿಕ ಕಥಾ ವೃತಾಿಂತಗಳನ್ುನ ಹಬಬ 

ಹರಿದಿನ್ಗಳಲ್ಲ,ೆ ಜಾತೆರ ಉತ್ವಗಳಲ್ಲ ೆ ಇಂದಿಗೂ ನ್ಮಮ ಜನ್ ಏಪಾಡಿಸಿ ಕೆೇಳಿ ಆರಾಧನೆಯಲ್ಲ ೆ

ಭಾಗಿಯಾಗುತಾಿರೆ. ಕೆೇವಲ ಕಥನ್ ಕಲೆಗಳಾಗಿರದೆ ಪರದ್ಶಾನ್ ಕಲೆಗಳೂ ಆದ್ ಈ ಬಗೆಯ ಹಲವು 

ಕಲಾರೂಪಗಳಿಂದ್ ಪ್ಾರಚ್ಚೇನ್ ಕನ್ನಡ ರಂಗಭೂಮಿ ಪ್ೆರೇರಣೆ ಪುರ್ಷಿಯನ್ುನ ಹೊಂದಿದೆ. 

ಸ್ತಂಸ್ತೃತ ನಾಟಕಗಳ ಮ್ಮೇಲೆ ಆಗಿರಬಹುದಾದ್ ಗಿರೇಕ್ಸ ಪರಭಾವ ಗಾಢವಾದ್ದ್ದಲೆವೆಂದ್ು ಹೆೇಳುವ ಡಾ|| ಎ. ಆರ್. 

ಕೃಷ್ಕಣಶ್ಾಸಿರಗಳು ಗಿರೇಕ್ಸ ನಾಟಕದ್ ಉಗಮಕೂಕ ಭಾರತ್ತೇಯ ನಾಟಾಕೂಕ ದ್ೂರದ್ ಸ್ತಂಬಂಧವಿರಬೆೇಕೆಂದ್ು 

ಊಹಿಸಿದಾದರೆ.್“ಡಯೇನಿಸ್ತಸ್್ನ್ ಉತ್ವದ್ಲ್ಲೆ ಲ್ಲಂಗ ಪೂಜೆಯಿತು ಿ; ನ್ೃತಾಾದಿಗಳಿದ್ದವು. ಇವುಗಳ ವಣಾನೆಯನ್ುನ 

ಓದಿದ್ರೆ ಕಾಮದ್ಹನ್ ಉತ್ವ, ಮ್ಮರವಣಿಗೆ, ವೆೇಷ್ಕ ಭೂಷ್ಕ, ಓಕುಳಿ, ಕುಣಿತ, ಸ್ತಂಭರಮ, ಸ್ಾಿಚಛಂದ್ಾ 

ಮುಂತಾದ್ವುಗಳು ಜ್ಞಾಪಕ ಬರುತಿದೆ. ಶ್ವನ್ು ಪ್ಾರಚ್ಚೇನ್ ದೆೇವತೆ ; ಲ್ಲಂಗ ಪೂಜೆ 5000 ವಷ್ಕಾಗಳ ಕೆಳಗೆ 

ಸಿಂಧೂ ಪ್ಾರಂತದ್ಲ್ಲೆತುಿ ; ಡಯೇನಿೇಸ್ತಸ್ತನ್ು ಗಿರೇಸಿಗೆ ಪೂವಾ ದೆೇಶದಿಂದ್ ಬಂದ್ ದೆೇವತೆಯಂದ್ು ಪ್ಾಶ್ಾಚತಾ 

ವಿದಾಾಂಸ್ತರೆೇ ಹೆೇಳುತಾಿರೆ.‘3್ ''ಮ್ಮಗಾಸ್ತಾನಿೇಸ್ ಮುಂತಾದ್ ಪ್ಾರಚ್ಚೇನ್ ಗಿರೇಕ್ಸ ಲೆೇಖ್ಕರೂ ಶ್ವನ್ನ್ುನ 

ಡಯೇನಿೇಸ್ತಸ್ ಎಂದೆೇ ಕರೆದಿರುವರಂತೆ. ಹಿೇಗೆ ಗಿರೇಕ್ಸ ನಾಟಕದ್ ಉಗಮಕೆಕ ಭಾರತವು 

ಕಾರಣವಾಗಿರುವಂತ್ತದೆಯಂಬುದ್ರ ಜೊತೆಗೆ ಶ್ವನ್ು ದಾರವಿಡ ದೆೇವತೆಯಾದ್ ಕಾರಣ, ದಾರವಿಡ ಸ್ತಂಸ್ತೃತ್ತಯ 

ಪರಭಾವವೆೇ ಇಲ್ಲೆ ಗಮನಿಸ್ತಬೆೇಕಾದ್ ವಿಚಾರ. ನ್ಟರಾಜನೆೇ ಭಾರತ್ತೇಯ ನ್ೃತಾದ್ 

ಅಧಿದೆೇವತೆಯಾಗಿರುವುದ್ರಿಂದ್ ಸ್ತಂಸ್ತೃತ ನಾಟಕದ್ ಹುಟ್ಟಿಗೂ ದಾರವಿಡ ಮೂಲದ್ಲ್ಲಯೆೇ ಕಾರಣ 

ಹುಡುಕಬೆೇಕಾಗಿದೆ. 

''ದಾರವಿಡರ ಸ್ತಾತಂತರ ರಿೇತ್ತಯ ಛಂದ್ಸ್ತ್ನ್ೂನ, ಅವರಲ್ಲೆ ಇಂದಿಗೂ ಇರುವ ಹಲವು ವಿಧದ್ ದ್ಜೆಾಯ 

ಕುಣಿತಗಳನ್ೂನ ನೊೇಡಿದ್ರೆ ಮೊದ್ಲ್ಲನಿಂದ್ಲೂ ಅವರಲ್ಲ ೆ ಆಯಾರಿಗಿಂತ ಹೆಚಾಚಗಿಯೇ ನ್ತಾನಾದಿಗಳು 

ಇದಿರಬೆೇಕೆನಿನಸ್ತುತಿದೆ. ಭರತನ್ ಹೆೇಳಿಕೆಯಿಂದ್ ನಾಟಾವೆಂಬುದ್ು ವೆೇದ್ಗಳಲ್ಲೆಲೆದಿದ್ದ, ವೆೈದಿಕ ಕಾಲದ್ಲ್ಲೆಲೆದಿದ್ದ, 

ಒಂದ್ು ಹೊಸ್ತ ವಿನೊೇದ್ವೆಂದ್ು ಗೊತಾಿಗುತಿದೆ.... ಇವೆ ಮುಂತಾದ್ ಕಾರಣಗಳಿಂದ್ ದಾರವಿಡ ರಲ್ಲ ೆಉತಿಮವಾದ್ 

ನಾಟಾವಿತೆಂಿದ್ೂ ಆಯಾರು ಅದ್ನ್ುನ ಉಪಯೇಗಿಸಿಕೊಂಡರೆಂದ್ೂ, ಆದ್ರೆ ಮಿಕಕ ಎಲಾೆ ಕ್ಷೆೇತರಗಳಲ್ಲೆಯೂ 

ಆಗಿರುವಂತೆ ಬಲ್ಲಷ್ಕಠರಾದ್ ಆಯಾರ ಕೆೈ ಬಾಯಿ ಬಣಣಗಳೆೇ ಬಲವಾಗಿ ದಾರವಿಡ ಅಂಶಗಳು ಉಡುಗಿ, ಎಲೆವೂ 

ಸ್ತಂಸ್ತೃತಮಯವಾಗಿ ಕಾಣಿಸ್ತುತ್ತದಿೆಯಂದ್ೂ ಎನಿನಸ್ತುತಿದೆ.''4 



ದಾರವಿಡ ಸ್ತಂಸ್ತೃತ್ತಯ ಒಂದ್ು ಅಂಗವೆೇ ಆದ್ ಕನ್ನಡ ಸ್ತಂಸ್ತೃತ್ತಯೂ ಸ್ತಾತಂತರ ನ್ೃತಾಗಿೇತಾದಿ ಪರಂಪರೆಯನ್ುನ 

ಬಹು ಹಿಂದಿನಿಂದ್ಲೂ ಕಾಪ್ಾಡಿಕೊಂಡು ಬಂದಿದೆ. ಮನ್ುಷ್ಕಕನ್ು ತನ್ನ ಭಾವನೆಗಳನ್ುನ ವಾಕಿಪಡಿಸ್ತಲು ಅನಾದಿ 

ಕಾಲದಿಂದ್ಲೂ ಬಳಸಿಕೊಂಡಿರುವ ಸ್ಾಧನ್ಗಳಲ್ಲ ೆಕುಣಿತ ಮತು ಿ ಹಾಡು, ನಾಟಕದ್ ಉಗಮಕೆಕ ಪ್ೆರೇರಣೆಕೊಟಿ 

ಅಂಶಗಳು. ಕುಣಿತವು ಕೆೇವಲ ಮೂಕಾಭಿನ್ಯದಿಂದ್ ವಾದ್ಾಕಕನ್ುಸ್ಾರವಾಗಿರಬಹುದ್ು; 

ಹಾಡುಗಳನೊನಳಗೊಂಡಿರಬಹುದ್ು; ಕುಣಿತ, ಹಾಡುಗಳ ನ್ಡು ನ್ಡುವೆ ಗದ್ಾ ಸ್ತಂಭಾಷ್ಕಣೆಯೂ ಇರಬಹುದ್ು. 

ನಾಟಕದ್ ಅನಿವಾಯಾ ಅಂಶಗಳಾದ್ ವೆೇಷ್ಕ ಭೂಷ್ಕಣ, ಸ್ತಂಗಿೇತ, ನ್ೃತಾ, ಸ್ತಂಭಾಷ್ಕಣೆ, ವಸ್ತುಿ, ಪ್ಾತರಗಳು 

ಹಿಮ್ಮೀಳ ಮುಂತಾದ್ುವನ್ುನ ಸ್ತೂಕಲವಾಗಿಯಾದ್ರೂ ಒಳಗೊಂಡಿರುವ ಹಲವು ಜನ್ಪದ್ ಕಲೆಗಳು ನ್ಮಮ 

ನಾಡಿನ್ಲ್ಲೆ ಉಳಿದ್ು ಬಂದಿವೆ. ಇವುಗಳಲ್ಲೆ ಯಾವುದಾದ್ರೂ ಒಂದ್ು ನಿದಿಾಷ್ಕಿ ಕಲೆ, ಪ್ಾರಚ್ಚೇನ್ ಕನ್ನಡ 

ರಂಗಭೂಮಿಗೆ ಪ್ೆರೇರಣೆ ಕೊಟ್ಟಿತೆಂದ್ು ಹೆೇಳಲು ತಕಕ ಆಧ್ಾರಗಳಿಲೆವಾದ್ರೂ, ಮಾನ್ವನ್ ಮೂಲಭೂತ 

ಸ್ತಾಭಾವವಾದ್ ಅನ್ುಕರಣ ಮತುಿ ಅದ್ರ ಮುಂದ್ುವರಿದ್ ರೂಪವಾದ್ ನಾಟಕವು ಕನ್ನಡಿಗರಿಗೆ ಬಹು 

ಹಿಂದಿನಿಂದ್ಲೂ ಪರಿಚಯವಿದಿದರಬೆೇಕೆಂಬುದ್ನ್ುನ ಮಾತರ ಇಂಥ ಜನ್ಪದ್ ಕಲೆಗಳು ಸ್ತಪಷ್ಕಿ ಪಡಿಸ್ತುತಿವೆ. ಈ ಎಲ ೆ

ಕಲೆಗಳೂ ಹುಟ್ಟಿದ್ುದ ಮತುಿ ಇಂದಿಗೂ ವಾಕ್ಸ ಪರಂಪರೆಯಲ್ಲೆ ಪರಸ್ಾರ ಹೊಂದ್ುತ್ತಿರುವುದ್ು ಧ್ಾಮಿಾಕ 

ಆರಾಧನೆಯ ಅಂಗವಾಗಿಯಂಬುದ್ನ್ುನ ಇಲ್ಲ ೆಗಮನಿಸ್ತಬೆೇಕು. ಕನ್ನಡದ್ ಅತಾಂತ ಪ್ಾರಚ್ಚೇನ್ ನಾಟಕಗಳೆನಿಸಿದ್, 

ಬಯಲಾಟಗಳೂ ಧಮಾದ್ ಅಂಗವಾಗಿಯೇ ಬೆಳೆದ್ು ಬಂದಿವೆಯಂಬುದ್ನ್ುನ ನೊೇಡಿದ್ರೆ ಜನ್ಪದ್ ಕಲೆಗಳಿಗೂ 

ಬಯಲಾಟಕೂಕ ಇರುವ ಸ್ತಂಬಂಧ ಹೆಚುಚ ನಿಚಚಳವಾಗುತಿದೆ. ಸ್ತಂವಾದ್ಗಳ ಮೂಲಕ ಸ್ತಂಗತ್ತಯನ್ುನ ನಿರೂಪ್ಸ್ತುವ 

ಕಲೆಗಾರಿಕೆಯನ್ುನ ಹಳಿಳ ಹಳಿಳಗಳನ್ುನ ಸ್ತುತುಿವ ಉರಿಮಾರಮಮನ್ವರು, ಹಾವಾಡಿಗರು, ಡೊಂಬರು ಮುಂತಾದ್ 

ಅಲೆಮಾರಿಗಳೂ ಅಳವಡಿಸಿಕೊಂಡಿರುತಾಿರೆ. ಆದ್ರೆ, ಆರಾಧನೆ ಮತುಿ ಧ್ಾಮಿಾಕ ಆಚರಣೆಗಳ ಅಂಗವಾಗಿ 

ಬರುವ ಕುಣಿತ, ಹಾಡು, ಸ್ತಂವಾದ್ಗಳು ಮಾತರ ಪ್ಾರಚ್ಚೇನ್ ನಾಟಕಕೆಕ ಪ್ೆರೇರಣೆ ಕೊಟ್ಟಿರುವ ಸ್ಾಧಾತೆ 

ಹೆಚಾಚಗಿರುವುದ್ರಿಂದ್ ಧ್ಾಮಿಾಕ ಹಿನೆನಲೆಯಿರುವ ಕೆಲವೆೇ ಕಲೆಗಳನ್ುನ ಮುಂದೆ ಸ್ತಂಗಮವಾಗಿ 

ಪರಿಚಯಿಸ್ತಲಾಗಿದೆ. 

- ಕನಾಾಟಕದ್ ಜನ್ಪದ್ ನ್ೃತಾಗಳ ಸ್ತಮಗರ ಸ್ತಮಿೇಕ್ಷೆಯಂದ್ು ಇನ್ೂನ ನ್ಡೆದಿಲೆವಾದ್ರೂ, ಕರಡಿ ಮಜಲು, 

ಡೊಳುಳ ಕುಣಿತ, ಗೊಂದ್ಲ್ಲಗರ ಮ್ಮೇಳ ಕೊೇಲಾಟ, ವಿೇರಗಾಸ್ೆ ಕುಣಿತ, ಚೊೇಮನ್ ಕುಣಿತ, ಬ್ರೇರೆ ದೆೇವರ 

ಕುಣಿತ, ಗುಡಿರ ಕುಣಿತ, ರಂಗದ್ ಕುಣಿತ, ಗಾರುಡಿ ಕುಣಿತ, ಬ್ರೇಸ್ತು ಕಂಸ್ಾಳ ,ೆ ಭಾಗವಂತ್ತಕೆ ಮ್ಮೇಳ, ಕರಪ್ಾಲ 

ಮ್ಮೇಳ, ಚೌಡಿಕೆ ಮ್ಮೇಳ, ಪಟದ್ ಕುಣಿತ, ಪೂಜಾ ಕುಣಿತ, ಜಿಟ್ ಮ್ಮೇಳ, ಗೊರವರ ಕುಣಿತ, ನ್ಂದಿಕೊೇಲು ಕುಣಿತ, 

ಹುತಿರಿ ಕುಣಿತ, ಬಳುಕಾಟ, ಉಮಮತಾಿಟ, ದ್ುಡಿ ಕುಣಿತ, ಡೊೇಲ್ಲನ್ ಕುಣಿತ, ವೆೈದ್ಾ ನ್ೃತಾ, ಭೂತ ನ್ೃತಾ, 

ಹೊೇಲ್ಲ ನ್ೃತಾ, ಆಟ ಕೊಡೆಂಜ, ಕೊೇರತನಿಯ, ಸ್ತುಗಿು ಕುಣಿತ, ಕರಡಿ ಕುಣಿತ, ಸಿಂಹ ನ್ೃತಾ, ಹೂವಿನ್ ಮಕಕಳ 

ಕುಣಿತ-ಮುಂತಾದ್ ಸ್ಾಕಷ್ಕುಿ ಸ್ತಂಖೆಾಯ ವೆೈವಿಧಾಗಳನ್ುನ ಈಗಾಗಲೆೇ ಗುರುತ್ತಸಿದಾದರೆ.5 ಈ ಕುಣಿತಗಳಲ್ಲೆ ಕೆಲವು 

ಕೆೇವಲ ಒಂದ್ು ಪರದೆೇಶವಷ್ಕಿಕೆಕೇ ಸಿೇಮಿತವಾಗಿದ್ದರೆ, ಮತೆಿ ಕೆಲವು ಕನ್ನಡ ನಾಡಿನ್ಲೆೆಲಾೆ ಅಲಪ ಸ್ತಾಲಪ 

ಬದ್ಲಾವಣೆಗಳೂೆಡನೆ ಪರಚಾರದ್ಲ್ಲೆವೆ. ಇವುಗಳಲ್ಲ ೆ ವಸ್ತುಿ, ಸ್ತಂಭಾಷ್ಕಣೆ, ಸ್ತಂಗಿೇತ, ನ್ೃತಾ, ವಾದ್ಾ, ವೆೇಷ್ಕ 



ಭೂಷ್ಕಣಗಳಿಂದೊಡಗೂಡಿದ್, ನಾಟಕಕೆಕ ಸ್ತಮಿೇಪದ್ಲ್ಲೆರುವ ಕೆಲವು ಜನ್ಪದ್ ಕಲೆಗಳು ಮಾತರ ಪರಕೃತ ಚಚೆಾಗೆ 

ಸ್ತಂಬಂಧಿಸಿವೆ. 

ದ್ಕ್ಷಿಣ ಕನ್ನಡ ಜಿಲೆೆಯ ಭೂತಾರಾಧನೆ, ಕನ್ನಡ ನಾಡಿನ್ ಪ್ಾರಚ್ಚೇನ್ ಆರಾಧನೆಗಳಲೊಂೆದ್ು. ಸ್ತದಾ 

ಭೊೇಗಾರೆಯುತ್ತಿರುವ ಸ್ತಮುದ್ರ, ಸ್ತುತಿಲೂ ಎತರಿವಾದ್ ಬೆಟಿಗಳು, ಆಳವಾದ್ ಕಣಿವೆಗಳು, ದ್ಟಿವಾದ್ ಕಾಡಿನಿಂದ್ 

ಕೂಡಿದ್ ದ್ಕ್ಷಿಣ ಕನ್ನಡ ಜಿಲೆೆಯ ಪ್ಾರದೆೇಶ್ಕ ಹಿನೆನಲೆಯಲ್ಲ ೆಅಲ್ಲರೆುವ ಅಸ್ತಂಖ್ಾ ಭೂತ, ಚೌಡಿ, ದೆವಾ ಮುಂತಾದ್ವರ 

ಆರಾಧನಾ ವಿಧಿಗಳನ್ುನ ನಾವು ಗಮನಿಸ್ತಬೆೇಕಾಗುತಿದೆ. ಪರಕೃತ್ತಯು ಕಲ್ಲಪಸಿದ್ ರೌದ್ರ ಭಯಾನ್ಕ ಪರಿಸ್ತರದಿಂದ್ 

ರಕ್ಷಣೆ ಪಡೆಯಲು ಮಾನ್ವನ್ು ಸ್ತೃರ್ಷಿಸಿದ್ ಆವರಣಗಳಲ್ಲ ೆ ದೆೇವರು ಒಂದ್ು ತುದಿಯಲ್ಲೆ ಭೂತವು ಮತೊಿಂದ್ು 

ತುದಿಯಲ್ಲ ೆ ನಿಲುೆತಾಿರೆ. ಅವೆರಡೂ ಒಂದೆೇ ನಾಣಾದ್ ಎರಡು ಮುಖ್ಗಳು. ದ್ಕ್ಷಿಣ ಕನ್ನಡ ಪರದೆೇಶದ್ಲ್ಲೆ ಎಲ ೆ

ಹಳಿಳಗಳಲ್ಲ ೆಭೂತ ಸ್ಾಾನ್ವಿರುತಿದೆ,್“ಸ್ತುಮಾರು ನಾಲುಕ ಗಜ ಉದ್ದ, ಮೂರು ಗಜ ಅಗಲವಿರುವ ಒಂದ್ು ಕಟಿಡವೆೇ 

ಆ ಸ್ಾಾನ್, ಅದ್ಕೆಕ ಕಿಟಕಿಗಳಿಲೆ. ಅದ್ರ ಮೂಡು ಅಥವಾ ಪಡುಗಡೆಯ ಗೊೇಡೆಯಲ್ಲ ೆಅದ್ಕೊಕಂದ್ು ಬಾಗಿಲ್ಲದೆ. 

ಅದ್ರ ಇದಿರಲ್ಲೆ ಎರಡು ಕಂಬಗಳ ಮ್ಮೇಲೆ ಆಧರಿಸಿರುವ ಒಂದ್ು ಮುಖ್ ಮಂಟಪವಿದೆ. ಆ ಕಟಿಡದೊಳಗೆ ಒಂದ್ು 

ತೂಗು ಮಂಚದ್ ಮ್ಮೇಲೆ ಹಿತಾಿಳ  ೆ ಕಂಚುಗಳಿಂದ್ ಮಾಡಿದ್ ಒಂದ್ು ಪರತ್ತಮ್ಮಯಿದೆ.”6 ಆಯಾ ಭೂತದ್ ಸಿದಿದ 

ಪರಸಿದಿಧಗನ್ುಸ್ಾರವಾಗಿ ಪರತ್ತವಷ್ಕಾ 

ಅದ್ಕೆಕ ವೆೈಭವದ್ ಜಾತೆರ ನ್ಡೆಯುವುದ್ುಂಟು. ಹಿಂದೆ ಇಲ್ಲೆನ್ ಮೂಲ ನಿವಾಸಿಗಳಾಗಿದಿದರಬಹುದಾದ್ ಜನ್ಗಳ 

ದೆೇವತೆಗಳಾಗಿದ್ದ ಒಟುಿಗ, ಬೊಬುಬಲ್ಲಾ, ಕಲುಕಡ, ಪಂಜುಲ್ಲಾ-ಮುಂತಾದ್ ಹಲವು ಭೂತಗಳ ಆರಾಧನೆಗೆ ನ್ೃತಾ 

ಮಾಗಾವೆೇ ರಿೇತ್ತಯಾಗಿ ಉಳಿದ್ು ಬಂದಿದೆ. ಒಂದೊಂದ್ು ಭೂತಕೂಕ ಒಬೊಬಬಬ ನಿದಿಾಷ್ಕಿ ಪೂಜಾರಿಯಿರುತಾಿನೆ. 

ಆತ ಆಯಾಯ ದೆವಾಗಳ ವೆೇಷ್ಕವನ್ುನ ಕಟ್ಟಿಕೊಂಡು, ಆರಂಭದ್ಲ್ಲ ೆತನ್ನ ಸ್ತಂಗಡಿಗರು ಹಾಡುವ ಆಯಾ ಭೂತದ್ 

ಪ್ಾಡಿನ್ (ಕಥಾನ್ಕ) ವನ್ುನ ಕೆೇಳಿಕೊಂಡು, ವಾದ್ಕೆಕ ತಕಕಂತೆ ಕುಣಿಯುತಾಿನೆ. ಅದ್ರಿಂದ್ ಅವೆೇಶ ತಾಳುತಾಿನೆ. 

ಈಗ ಅವನೆೇ ಆ ದೆವಾ, ನ್ಂಬ್ರದ್ವರು ಅವನೊಡನೆ ಹರಕೆ ಹೆೇಳಿಕೊಳಳಬೆೇಕು, ಪರಶ್ೆನ ಕೆೇಳಬೆೇಕು, ಆ ದೆವಾದಿಂದ್ 

ಸ್ತಮಾಧ್ಾನ್ ಪಡೆಯಬೆೇಕು, ದೆವಾದ್ ಕೊೇಪಕೆಕ ಸ್ತಮಾಧ್ಾನ್ ಹೆೇಳಬೆೇಕು. ಈ ಕುಣಿತಗಳೆಂಬುವು ಕಾಲ್ಲಗೆ ಗಗುರ 

ಕಟ್ಟಿಕೊಂಡು, ಸ್ಾಕಷ್ಕುಿ ವಿಸ್ಾಿರವಾದ್ ರಂಗದ್ ಮ್ಮೇಲೆ ಕುಣಿದ್ು ತೊೇರಿಸ್ತುವಂಥ ಉಗರ ನ್ೃತಾಗಳು.”7 

ದ್ಕ್ಷಿಣ ಕನ್ನಡ ಜಿಲೆೆಯ ಭೂತಾರಾಧನೆಯ ಸ್ತಂಪರದಾಯಗಳಲೆೆಲಾೆ ನ್ೃತಾದ್ ದ್ೃರ್ಷಿಯಿಂದ್ ವಿಶ್ಷ್ಕಿವಾದ್ ಮತೊಂಿದ್ು 

ಆರಾಧನೆಯಂದ್ರೆ ನಾಗಪೂಜೆ, ನಾಗಪೂಜೆಯಲ್ಲ ೆ ಭಾಗವಹಿಸ್ತುವ ಪ್ಾತ್ತರ' ನಾಗನ್ ನ್ೃತಾಾರಾಧಕ. 

ನಾಗಮಂಡಲದ್ಲ್ಲ ೆನ್ೃತಾದ್ ಆರಾಧನೆಯನ್ುನ ನ್ಡೆಸ್ತುವ ಈತ ಸ್ತಪಾವನ್ುನ ಕೆರಳಿಸ್ತುವುದ್ು, ಪರಸ್ತನ್ನಗೊಳಿಸ್ತುವುದ್ು, 

ನಾಗಗತ್ತಯನ್ುನ ಅನ್ುಕರಿಸ್ತುವುದ್ು ಮುಂತಾದ್ ಸ್ತುಂದ್ರ ಅನ್ುಕರಣೆಗಳನ್ುನ ತನ್ಮಯವಾಗಿ ಮಾಡುತಾಿನೆ. ಈ 

ನ್ೃತಾಕೆಕ ಹಿನೆನಲೆಯಾಗಿ ಸ್ತಪಾಕೆಕ ಸ್ತಂಬಂಧಿಸಿದ್ ಕೆಲವು ಹಾಡುಗಳೂ ಉಂಟು.್ “ಇತರ ಅನೆೇಕ ಜಾನ್ಪದ್ 

ಕುಣಿತಗಳಂತೆ ಇದ್ು ಕೆೇವಲ-ಹಿಗುು, ಉತಾ್ಹ, ವಿೇರಾವೆೇಶ-ಮೊದ್ಲಾದ್ುವನ್ುನ ಪರಕಟ್ಟಸ್ತುವ ಬದ್ಲು, ಅಂಥ 

ಭಾವರಸ್ತಗಳ ಪ್ೆರೇರಣೆಯ ಕಾರಣವನ್ೂನ ಸ್ತೂಕ್ಷಮ ವಿಸ್ಾರಿಗಳನ್ೂನ ಹೆೇಳುವುದ್ಕೆಕ ಪರಯತ್ತನಸಿತು. ಹಾಡುಗಳ 

ಮೂಲಕ ಪರಕೃತ್ತ ಪುರುಷ್ಕರ ಕಲಹಾಂತರಿಕ, ಸ್ೆನೇಹಾಂತರಿಕ ಭಾವಗಳನ್ುನ ವಿವರಿಸಿ, ನಾಗ ಇಲೆವೆೇ ಸ್ತುಬರಹಮಣಾ, 



ಇಲೆವೆ ಅನ್ಂತ ಎಂಬ ಮಾತ್ತನಿಂದ್ ಸ್ತೂಚ್ಚತವಾಗುವ 'ಜ್ಞಾನ್' ಮತು ಿ 'ಕಾಲ'ಗಳ ಕಲಪನೆಯ ಮೂಲಕ ನ್ೃತಾ 

ವಿಷ್ಕಯದ್ ಬೆಳವಣಿಗೆಗೆ ಬೆೇಕಾದ್ ಸ್ತೂೂತ್ತಾಯನ್ುನ ಪಡೆಯಿತು. ಈ ತೆರನ್ಲ್ಲೆ ಸ್ೌಂದ್ಯಾ ವಿಸ್ಾರಿವನ್ುನ 

ಪಡೆದಿರುವ, ವಿಶಾಭಾಷೆಯಾಗಬಲೆ ನ್ೃತಾಗಳು ಬಹಳ ಅಪೂವಾವೆಂದೆೇ ಹೆೇಳಬಹುದ್ು. ನ್ಮಮ ಬಯಲಾಟವು 

ಹುಟ್ಟಿಕೊಂಡ ಭೂಮಿಯಲ್ಲೆ ಈ ದೆೇಶ್ೇಯ ಸ್ತಂಪತು ಿಸಿದ್ಧವಾಗಿ ಕಾದಿತು.ಿ'8 

ಉತಿರ ಕನಾಾಟಕದ್ ಎಲೆವಾನ್ ಕುಣಿತ, ಶಕಿಪಿೂಜೆಯ ಅಂಗವಾಗಿ ಬೆಳೆದ್ು ಬಂದಿರುವ ಒಂದ್ು ಆರಾಧನೆ. 

ಬೆಳಗಾವಿ ಜಿಲೆೆಯ ಏಳು ಕೊಳಳದ್ ಎಲೆಮಮನ್ ಭಕಿರು ಕನಾಾಟಕದ್ಲ್ಲೆ ಮಾತರವಲ ೆ ನೆರೆಯ ಮಹಾರಾಷ್ಕರ 

ಮುಂತಾದ್ ನಾಡಿನ್ಲ್ಲೆಯೂ ಲಕ್ಷಾಂತರ ಸ್ತಂಖೆಾಯಲ್ಲ ೆ ವಾಾಪ್ಸಿದಾದರೆ. ಕನ್ನಡ ನಾಡಿನ್ ಅತಾಂತ ಪ್ಾರಚ್ಚೇನ್ 

ಆರಾಧನೆಗಳಲೊೆಂದಾದ್ ಎಲೆವಾನ್ ಸ್ೆೇವೆಗಾಗಿ ಜಿೇವನ್ವನ್ುನ ಮುಡುಪ್ಟಿ ಭಕಿರು ನ್ೃತಾ, ಗಿೇತ, ಅಭಿನ್ಯ 

ಸ್ತಮ್ಮೇತ ಎಲೆವಾನ್ ಕಥನ್ವನ್ುನ ತುಂತುಣಿ ಮತು ಿಚವುಡಿಕೆಗಳನ್ುನ ನ್ುಡಿಸ್ತುತಾಿ ಹೆೇಳುತಾಿರೆ. ಇಲ್ಲೆ ಸ್ತೂಕಲವಾಗಿ 

ಸ್ತೂತರಧ್ಾರ, ಹಿಮ್ಮೀಳಗಳ ವಾವಸ್ೆಾಯೂ ಇರುತಿದೆ. ಎಲೆವಾನ್ ಮಹಿಮ್ಮಯನ್ುನ ಕೊಂಡಾಡುವ ಜೊೇಗಪಪ, 

ಜೊೇಗವಾಗಳಿಗೆ ನಿದಿಾಷ್ಕಿ ಉಡುಗೆ ತೊಡುಗೆಗಳೂ ಉಂಟು. ಆದ್ರಣ, ವಿಶ್ೆೇಷ್ಕ ಮುಖ್ವಣಿಾಕೆಗಳನ್ೂನ 

ಧರಿಸ್ತುತಾಿರೆ. ಉತರಿ ಕನಾಾಟಕದ್ ಬಯಲಾಟ ಸ್ತಂಪರದಾಯದ್ ಮ್ಮೇಲೆ ಈ ಆರಾಧನೆ ವಿಶ್ೆೇಷ್ಕ ಪರಭಾವ ಬ್ರೇರಿದೆ. 

ವಿೇರಗಾಸ್ೆ ಕುಣಿತದ್ಲ್ಲೆ ವಿೇರಭದ್ರನ್ು ದ್ಕ್ಷನ್ನ್ುನ ಸ್ತಂಹರಿಸಿದ್, ಮತುಿ ಶರಭಾವತಾರವೆತ್ತಿ ನ್ರಸಿಂಹನ್ನ್ುನ 

ನಿಮೂಾಲ ಮಾಡಿದ್ ಕಥೆಯನ್ುನ ನ್ೃತಾಾಭಿನ್ಯಗಳ ಮೂಲಕ ಹೆೇಳಲಾಗುತಿದೆ. ಸ್ತಕಲ ಪೂಜಾ ವಿಧಿಯಡನೆ 

ನಿದಿಾಷ್ಕಿ ಜಾತೆರ ಉತ್ವಗಳ ಮ್ಮರವಣಿಗೆಯಲ್ಲೆ ಈ ಕುಣಿತ ಅವಕಾಶ ಪಡೆಯುತಿದೆ. ಶ್ೆೈವ ಸ್ತಂಪರದಾಯದ್ 

ವಿೇರಗಾಸ್ೆ ಕುಣಿತವು ದಾರವಿಡ ಸ್ತಂಸ್ತೃತ್ತಯ ಪ್ಾರಚ್ಚೇನ್ ಅಂಶಗಳನ್ುನ ತನ್ನಲ್ಲ ೆ ಹುದ್ುಗಿಸಿಕೊಂಡಿದೆ. ಡೊೇಲು 

ವಾದ್ಾ ಹಿಮ್ಮೀಳಗಳಿಂದ್, ವಿೇರಗಾಸ್ೆ, ಮುಂಡಾಸ್ತು, ಕಸ್ೆ ಅಂಗಿ, ದೊೇತರ ಮುಂತಾದ್ ವೆೇಷ್ಕಭೂಷ್ಕಣಗಳಿಂದ್ 

ಕೂಡಿದ್ ನ್ತಾಕನ್ು ಕತ್ತಿಯನ್ುನ ಝಳಪ್ಸ್ತುತಾಿ, ಸ್ತುತಿ ನೆರೆದಿರುವ ಪ್ೆರೇಕ್ಷಕರಿದಿರು ವಿೇರಭದ್ರನ್ ಪರತಾಪವನ್ುನ 

ನಾಟಕಿೇಯವಾಗಿ ವಣಿಾಸ್ತುತಾಿನೆ. ಆರಾಧನೆಯ ವಾತಾವರಣದಿಂದಾಗಿ ನ್ಟ ಪ್ೆರೇಕ್ಷಕರಿಬಬರೂ ವಸ್ತುಿವಿನ್ಲ್ಲ ೆ

ತನ್ಮಯವಾಗಿರುತಾಿರೆ. 

ಪರುವಂತರ ಕುಣಿತವೂ ಸ್ತಹ ವಿೇರಭದ್ರನ್ ಅವತಾರಕೆಕ ಸ್ತಂಬಂಧಿಸಿದ್ ಶ್ೆೈವ ಆಚರಣೆಯ ಅಂಗವಾಗಿ ಬರುವ 

ಒಂದ್ು ಕಲೆ. ಐದ್ು ಜನ್ ಭಕರಿು ಮಣಿನ್ ಪ್ಾತೆರಗಳಲ್ಲ ೆಗುಗುುಳ (ಉರಿಯುತ್ತರಿುವ ಕೆಂಡ) ಹೊತು ಿಮ್ಮರವಣಿಗೆಯಲ್ಲ ೆ

ಭಾಗವಹಿಸ್ತುತಾಿರೆ. ಅವರ ಮುಂದೆ ವೆೇಷ್ಕ ಭೂಷ್ಕಣಗಳಿಂದ್ ಅಲಂಕೃತವಾದ್ ಪವಾಂತರು ಕುಣಿಯುತಿ ಊರಿನ್ 

ಮುಖ್ಾಭಾಗಗಳಲ್ಲೆ ನಿಂತು ವಿೇರಭದ್ರನ್ ಗುಣಾವಳಿಗಳನ್ುನ ಕರ್ಥಸ್ತುತಾಿರೆ. ಸ್ತಂಬಾಳ ತಾಳಗಳ ಗತ್ತಗಿನ್ುಸ್ಾರವಾಗಿ 

ಉಳಿದ್ವರು ಕುಣಿಯುತಾಿರೆ. ಪಕಕದ್ಲೊೆಬಬ ವಿದ್ೂಷ್ಕಕನ್ೂ ಇದ್ುದ ಮುಖ್ಾ ಪರ್ಾಂತನ್ ಮಾತುಗಳನೆನಲಾೆ ಗೆೇಲ್ಲ 

ಮಾಡಿ ಪ್ೆರೇಕ್ಷಕರನ್ುನ ನ್ಗಿಸ್ತುತ್ತರಿುತಾಿನೆ. ಸ್ತಂಸ್ತೃತ ನಾಟಕ ಮತುಿ ಬಯಲಾಟಗಳಲ್ಲೆ ಬರುವ ವಿದ್ೂಷ್ಕಕನ್ 

ಜ್ಞಾಪಕವನ್ುನ ಈ ಪರಸ್ತಂಗ ತರುವಂತ್ತರುತದಿೆ. 

ಕೊೇಲಾಟವು ಕನ್ನಡ ನಾಡಿನ್ ಗಾರಮ ಜಿೇವನ್ದ್ಲ್ಲೆ ಹಾಸ್ತುಹೊಕಾಕಗಿರುವ ಅತ್ತ ಸ್ತರಳ ರಿೇತ್ತಯ ಒಂದ್ು ಜನ್ಪದ್ 

ಕುಣಿತ, ಸ್ತುಗಿುಯ ಕಾಲದ್ಲ್ಲೆ ಬೆಳದಿಂಗಳಿನ್ಲ್ಲೆ ಜಾತೆರ ಉತ್ವಗಳಲ್ಲೆ ಕೊೇಲಾಟಕೆಕ ರಂಗೆೇರುತಿದೆ. ವೆೇಷ್ಕ 



ಭೂಷ್ಕಣಗಳಿಂದ್ ಅಥವಾ ಸ್ಾದಾ ಉಡುಪ್ನಿಂದ್ ಕೊೇಲಾಟವಾಡುವ ಕಲಾವಿದ್ರು ಪ್ಾರಥಾನೆಯಂದಿಗೆ 

ಆರಂಭಿಸಿ, ಮಂಗಳದೊಂದಿಗೆ ತಮಮ ಆಟವನ್ುನ ಮುಗಿಸ್ತುತಾಿರೆ. ಮಧಾದ್ಲ್ಲೆ ಒಡಪುಗಳು, ಸ್ತಂವಾದ್ಗಳು, 

ಪುರಾಣ, ವಾಕಿ ಿ ಚ್ಚತರಗಳು-ಹಾಯುದ ಹೊೇಗುತಿವೆ. ಹಾಡು, ಕುಣಿತ, ಹಿಮ್ಮೀಳ, ಭಾಗವತನ್ಂತ್ತರುವ ತಂಡದ್ 

ನಾಯಕ, ಸ್ತಂವಾದ್ ಕರಮ-ಇವೆಲ ೆವಿಚಾರಗಳಲ್ಲ ೆಇದ್ು ನಾಟಕದ್ ಮೂಲ ಸ್ತತಾಗಳನ್ುನ ಹೊಂದಿದೆ. 

ಕೊೇಲೆ ಬಸ್ತವನ್ ಆಟ ಈಗಿರುವಂತೆ ಕೆೇವಲ ವೃತ್ತ ಿ ಪರವಾದ್ ಒಂದ್ು ಜನ್ಪದ್ ರೂಪಕವಾಗಿದೆ. ಇದ್ರಲ್ಲ ೆ

ಪ್ಾರಣಿಗಳು, ಮನ್ುಷ್ಕಾರ ಪ್ಾತರ ವಹಿಸ್ತುತಿವೆ ಎಂಬುದೊಂದ್ು ವಿಶ್ೆೇಷ್ಕ. ಬಸ್ತವ, ಹಸ್ತು ಮತುಿ ಕರು-ಹಿೇಗೆ ಮೂರು 

ಪ್ಾರಣಿಗಳ ಮೂಲಕ ರಾಮಾಯಣದ್ ಕಥೆಯನ್ುನ ಒಬಬ ಸ್ತೂತರಧ್ಾರ ನಾಟಕವಾಡಿಸ್ತುತಾಿನೆ. ಜನ್ಪದ್ 

ಪರಂಪರೆಯ ಈ ಕಥೆ ವಾಲ್ಲೀಕಿ ರಾಮಾಯಣಕಿಕಂತ ಭಿನ್ನವಾಗಿರುತಿದೆ. ಪ್ಾರಣಿಗಳ ಪರವಾದ್ ಸ್ತಂಭಾಷ್ಕಣೆಯನ್ುನ 

ಸ್ತೂತರಧ್ಾರ ವಾಾಖಾಾನಿಸ್ತುವುದ್ು, ಆತನ್ ವಾಾಖಾಾನ್ಕೆಕ - ಹೊಂದಿದ್ಂತೆ, ಬಸ್ತವ-ಹಸ್ತುಗಳು ಆಂಗಿಕ 

ಅಭಿನ್ಯವನ್ುನ ಮಾಡುವುದ್ು ಮುಂತಾದ್ ವಿವರಗಳಲ್ಲ ೆ ಇದ್ು ಸ್ೊಗಸ್ಾದ್ ಒಂದ್ು ಪುಟಿ ನಾಟಕದ್ 

ಮಾದ್ರಿಯಲ್ಲೆರುತಿದೆ. ಪ್ೌರಾಣಿಕ ವಸ್ತುಿ ನಿರೂಪಣೆ ಅದ್ರ ಆರಾಧನಾ ಮೂಲವನ್ುನ ಗೊತುಿಪಡಿಸ್ತುತಿದೆ. 

'ಹಗಲು ವೆೇಷ್ಕ' ಎಂಬುದ್ು ಒಂದ್ು ವೃತ್ತಿಪರವಾದ್ ಅಲೆಮಾರಿಗಳ ಕಸ್ತುಬು. ಅವರು ಪರತ್ತದಿನ್ ಒಂದೊಂದ್ು ವೆೇಷ್ಕ 

ಧರಿಸಿ ಹಳಿಳಯಲ್ಲ ೆ ಮನೆಗಳಿಗೆ ಹೊೇಗಿ ನ್ಟ್ಟಸಿ ಮನ್ರಂಜನೆ, ನಿೇತ್ತ, ಧಮಾ ಮುಂತಾದ್ುವನ್ುನ ಹೆೇಳುತಾಿರೆ. 

ಹಳಿಳಯ ಹೊರವಲಯದ್ಲ್ಲ ೆ ವೆೇಷ್ಕಗಾರರ ನಾಲೆಕೈದ್ು ಕುಟುಂಬಗಳು ತಾತಾಕಲ್ಲಕವಾಗಿ ನಿಂತು ತಮಮ 

ವೆೇಷ್ಕಗಾರಿಕೆಯನ್ುನ ಪರದ್ಶ್ಾಸಿ ಒಂದೆರಡು ದಿನ್ದ್ ಮ್ಮೇಲೆ ಮತೊಿಂದೆಡೆಗೆ ಪರಯಾಣ ಬೆಳೆಸ್ತುತಾಿರೆ. 

ಪ್ಾತರಧ್ಾರಿಗಳು ಮುಖ್, ಕೆೈ, ಎದೆ ಇತಾಾದಿ ಭಾಗಗಳಿಗೆ ಬಣಣ ಬಳಿದ್ುಕೊಂಡಿರುತಾಿರೆ. ಇಬಬರು ಮೂವರು 

ಹಿಮ್ಮೀಳದ್ವರು, ಒಬಬ ಹಾಡುಗಾರ, ಹಾಮೊಾನಿಯಂ, ದ್ಪುಪ, ಗೆಜೆ ೆ ತಾಳಗಳ ವಾದ್ಾದೊಡನೆ ದಿನ್ದ್ 

ಕಾಯಾಕರಮಕೆಕ ಹೊರಡುತಾಿರೆ. ರಾಮಾಯಣದ್ ದ್ೃಶಾಗಳು, ಶ್ೆೈವ ಕಥೆಗಳು ಮುಂತಾದ್ ವಸ್ತುಿಗಳನ್ುನ 

ಆಡುತಾಿರೆ. ಆರಂಭದ್ಲ್ಲೆ ದೆೇವತಾ ಸ್ತುಿತ್ತ, ಪ್ೇಠಿಕೆ, ಕಥಾಭಾಗದ್ ನಿರೂಪಣೆ, ಮಂಗಳ-ಹಿೇಗೆ ಕರಮವಿರುತಿದೆ. 

'ಬಹುರೂಪ್' ಎನ್ುನವ ಪರಸಿದ್ಧ ವೆೇಷ್ಕಗಾರಿಕೆ ಹಗಲು ವೆೇಷ್ಕದ್ ಪ್ಾರಚ್ಚೇನ್ ರೂಪವಾಗಿರುವ ಸ್ತಂಭವವಿದೆ. 

ಹನೆನರಡನೆಯ ಶತಮಾನ್ದ್ಲ್ಲೆದ್ದ ಪರಸಿದ್ಧ ಶರಣ ಬಹುರೂಪ್ ಚೌಡಯಾ 'ಹದಿನೆಂಟು ಜಾತ್ತಯ ನ್ೂರೊಂದ್ು 

ಕುಲದ್ ವೆೇಷ್ಕಮಂ ತೊಟುಿ, ಭಾಷೆಯನಾನಡಿ' ರಂಜಿಸ್ತುತ್ತಿದ್ದನೆಂದ್ು 'ಭೆೈರವೆೇಶಾರ ಕಾವಾದ್ ಕಥಾಮಣಿ ಸ್ತೂತರ 

ರತಾನಕರ'ದ್ಲ್ಲೆ ಹೆೇಳಲಾಗಿದೆ. ಹನೊನಂದ್ನೆಯ ಶತಮಾನ್ದ್ ನ್ಯಸ್ೆೇನ್ನ್ 'ಧಮಾಾಮೃತ'ದ್ಲ್ಲ ೆಬಹುರೂಪ್ಗಳ 

ಉಲೆೆೇಖ್ವಿದೆ. ಬಹುರೂಪ್ ಚೌಡಯಾ ತನೊನಂದ್ು ವಚನ್ದ್ಲ್ಲೆ ಬಸ್ತವಣಣನೆನ್ನ ಬಹುರೂಪಕೆಕ ಸ್ತೂತರಧ್ಾರಿಯಾದ್ 

ಎಂದ್ು ಹೆೇಳಿಕೊಂಡಿದಾದನೆ. 

ಈ ಎಲ ೆ ಜನ್ಪದ್ ರೂಪಕಗಳಂತೆ ಹರಿಕಥೆ, ಶ್ವಕಥೆ, ಕಂಸ್ಾಳೆಗಳಲ್ಲೆಯೂ ನಾಟಕದ್ ಕೆಲವು ಅಂಶಗಳನ್ುನ 

ಗುರುತ್ತಸ್ತಬಹುದ್ು. ಮೂಲತಃ ಇವು ಕಥಾಕಾಲ ಕ್ಷೆೇಪಗಳೆಂಬ ಪರಕಾರಕೆಕ ಸ್ೆೇರಿದ್ದರೂ, ನಿರೂಪಕರು, 

ಅನ್ುಸ್ತರಿಸ್ತುವ ಸ್ತಂಭಾಷ್ಕಣಾ ತಂತರ, ಹಾಡು, ಅಭಿನ್ಯಗಳು ನಾಟಕಿೇಯವಾಗಿರುತಿವೆ. 



ಕನ್ನಡದ್ ಜನ್ತೆ, ಬಹು ಹಿಂದಿನಿಂದ್ಲೂ ನಾಟಕದ್ ಪರಿಚಯವನ್ುನ ಹೊಂದಿರಲೆೇಬೆೇಕೆಂದ್ು ಊಹಿಸ್ತಲು ನ್ಮಮ 

ಜನ್ಪದ್ ಕುಣಿತ, ಆಚರಣೆ ಮತು ಿಆಟಗಳು ಆಧ್ಾರವಾಗಿವೆಯಾದ್ರೂ ಸ್ತಪಷ್ಕಿವಾಗಿ ಲ್ಲಖಿತ ದಾಖ್ಲೆಗಳ ಮೂಲಕ 

ಅದ್ನ್ುನ ಸ್ಾಾಪ್ಸ್ತಲು, ಪ್ಾರಚ್ಚೇನ್ ಸ್ಾಹಿತಾ ಮತು ಿಶ್ಾಸ್ತನ್ಗಳನ್ುನ ಪರಿಶ್ೇಲ್ಲಸ್ತಬೆೇಕಾಗುತಿದೆ. ನ್ಟ, ನಾಟಕ, ನಾಟಕ 

ಶ್ಾಲೆ-ಎಂಬಂತಹ ಮಾತುಗಳು, ಅದ್ಕೆಕ ಸ್ತಂಬಂಧಿಸಿದ್ ಹೆೇಳಿಕೆಗಳು, ಉಲೆೆೇಖ್ಗಳು, ಒಂಭತಿನೆಯ 

ಶತಮಾನ್ದಿಂದ್ಲೂ ಕನ್ನಡ ಕಾವಾಗಳಲ್ಲ ೆಮತು ಿ ಶ್ಾಸ್ತನ್ಗಳಲ್ಲೆ ಸ್ಾಕಷ್ಕುಿ ಪರಮಾಣದ್ಲ್ಲೆ ದೊರೆಯುತಿವೆ. ನ್ಟ, 

ಎಂದ್ ಕೂಡಲೆ ಆತ ಕನ್ನಡ ನಾಟಕವಂದ್ರಲ್ಲೆ ಪ್ಾತರವಹಿಸಿದ್ವನ್ಲೆ; ನಾಟಕ, ಎಂದ್ರೆ ಕನ್ನಡವಾಗಿರದೆ 

ಸ್ತಂಸ್ತೃತವೂ ಆಗಿದಿದರಬಹುದ್ು; ನಾಟಕ ಶ್ಾಲೆಯಂದ್ರೆ ಅಲ್ಲ ೆ ಕನ್ನಡ ನಾಟಕಗಳೆೇ ಪರದ್ಶ್ಾಸ್ತಲಪಡುತ್ತಿದ್ದವು 

ಎಂದ್ಲ,ೆ ಅದ್ು ನ್ೃತಾ ರಂಗವೂ ಆಗಿದಿದರಬಹುದ್ು-ಇತಾಾದಿ ಸ್ತಂದೆೇಹಗಳನ್ೂನ ಹಲವು ವಿದಾಾಂಸ್ತರು 

ವಾಕಿಪಡಿಸಿದಾದರೆ. ಆದ್ರೂ ಈ ನಿಟ್ಟಿನ್ಲ್ಲ ೆನ್ಡೆದಿರುವ ಸ್ತಂಶ್ೆ ೇಧನೆಗಳ ಸ್ತಂಗರಹವಾದ್ ಪರಿಚಯ ಆಧುನಿಕ ಕನ್ನಡ 

ನಾಟಕಗಳ ಅಧಾಯನ್ಕೆಕ ಹಿನೆನಲೆಯಾಗಿರುವುದ್ು ಉಚ್ಚತವಾಗಿದೆ. 

'ಪಗರಣ' ಎಂಬ ಒಂದ್ು ಸ್ಾಹಿತಾ ರೂಪದ್ ಉಲೆೆೇಖ್, ಕನ್ನಡ ಸ್ಾಹಿತಾದ್ಲ್ಲೆ ಅಲಲೆ್ಲೆ ಕಂಡುಬರುತಿದೆ. ಸ್ತಂಸ್ತೃತದ್ 

'ಪರಕರಣ'ದ್ ತದ್ಭವ ರೂಪವೆೇ ಆದ್ 'ಪಗರಣ'ವು ಕನ್ನಡದ್ ಪ್ಾರಚ್ಚೇನ್ ರಂಗಭೂಮಿಯನ್ುನ ಕುರಿತು ಮಾಹಿತ್ತಯನ್ುನ 

ಕೊಡುತ್ತಿದೆಯಂಬುದ್ು ಈಗಾಗಲೆೇ ಒಪ್ಪಕೊಂಡ ವಿಚಾರ. 'ಪರಕರಣ' ಅಥವಾ 'ಪಗರಣ' ಎಂದ್ರೆ ದ್ೃಶಾ 

ಕಾವಾವೆನಿಸಿದ್ 'ರೂಪಕ'ದೊಳಗಿನ್ ಒಂದ್ು ಭೆೇದ್. 'ನಾಡಿನ್ ಪಗರಣ' ಅಲೆವೆ ನಾಳಪಗರಣ ಎಂಬುದ್ರಿಂದ್ 

ದೆೇಶದೊಳಗೆ ಆಡಿ ತೊೇರಿಸ್ತಲು ಅಹಾವಾದ್ 'ಯಕ್ಷಗಾನ್ ಪರಬಂಧವೆೇ ಸ್ತೂಚಕವಾಗುತ್ತಿದೆ.9-ಎಂಬ ಒಂದ್ು 

ಹೆೇಳಿಕೆಯೂ ಇದೆ. ಕನ್ನಡದ್ ಮೊತ ಿ ಮೊದ್ಲ ಉಪಲಬಧ ಕೃತ್ತಯಾದ್ 'ಕವಿರಾಜ ಮಾಗಾ' (ಕಿರ.ಶ. 815-77) 

ದ್ಲ್ಲೆಯೇ ಪಗರಣವನ್ುನ ಕುರಿತು ಹೆೇಳಲಾಗಿದೆ. 

ಕಾವಾದ್ ಪರಮುಖ್ ದೊೇಷ್ಕಗಳನ್ುನ ಗುರುತ್ತಸ್ತುತಾಿ ಶುರತದ್ುಷ್ಕಿ, ಅಥಾದ್ುಷ್ಕಿ, ಶುರತ್ತಕಷ್ಕಿವೆಂಬ ಮೂರು ದೊೇಷ್ಕಗಳು 

'ಪಗರಣ'ದ್ಲ್ಲ ೆಮಾತರ ದೊೇಷ್ಕವಲೆವೆಂದ್ು ಕವಿರಾಜ ಮಾಗಾಕಾರ ಅಭಿಪ್ಾರಯ ಪಟ್ಟಿದಾನೆ. ಏಕೆಂದ್ರೆ ಪಗರಣವು 

ಹಾಸ್ತಾದ್ ಉದೆದೇಶವನೆನ ಇಟುಿಕೊಂಡಿರುವ ಕಾರಣದಿಂದ್ ಈ ದೊೇಷ್ಕಗಳು ಅಲ್ಲೆಗೆ ಗುಣಗಳೆೇ ಆಗುತವಿೆಯಂಬುದ್ು 

ಅಲ್ಲೆನ್ ಅಭಿಪ್ಾರಯವಾಗಿದೆ. ವಡಾಿರಾಧನೆ (ಕಿರ.ಶ. 925), ಧಮಾಾಮೃತ (ಕಿರ.ಶ. 1112), ವಧಾಮಾನ್ ಪುರಾಣ 

(ಕಿರ.ಶ. 1250), ಗದ್ುಗಿನ್ ಭಾರತ (ಕಿರ.ಶ. 1400), ಭರತೆೇಶ ವೆೈಭವ (ಕಿರ.ಶ. 1560) ತೊರವೆ ರಾಮಾಯಣ 

(ಕಿರ.ಶ. 1500), ಮುಂತಾದ್ ಕಾವಾಗಳಲ್ಲೆ ಮತುಿ ಪರಭುದೆೇವ, ಬಸ್ತವಣಣ, ಚೆನ್ನ ಬಸ್ತವಣಣ ಮುಂತಾದ್ ಹನೆನರಡನೆಯ 

ಶತಮಾನ್ದ್ ವಚನ್ಕಾರರಲ್ಲ ೆ ಕಂಡು ಬರುವ ಉಲೆೆೇಖ್ಗಳು 'ಪಗರಣ'ವೆಂಬುದೊಂದ್ು ದೆೇಸಿ ನಾಟಕ 

ರೂಪವೆಂಬುದ್ನ್ೂನ, ಅಲ್ಲ ೆ ಹಾಸ್ತಾಕೆಕ ಹೆಚ್ಚಚನ್ ಮಹತಾವಿತೆಂಿದ್ೂ ಸ್ತಪಷ್ಕಿಪಡಿಸ್ತುತ್ತಿವೆ.10 ಶಬದಮಣಿ ದ್ಪಾಣದ್ಲ್ಲ ೆ

ಹೆೇಳಿರುವ `ನಾಳದಗರಣ' ಮತು ಿ ಕುಮಾರ ವಾಾಸ್ತ ಭಾರತದ್ 'ನಾಡಾಡಿಗಳ ನಾಟಕ'ವೂ ಪಗರಣವೆೇ ಆಗಿದ್ುದ 

ಇಂದಿಗೂ ಉತಿರ ಕನ್ನಡ ಜಿಲೆೆಯಲ್ಲೆ ಅದ್ರ ಅವಶ್ೆೇಷ್ಕ ಉಳಿದಿದೆ. ಕನ್ನಡ ಕಾವಾಗಳಲ್ಲ ೆ ಶ್ಾಸ್ತನ್ಗಳಲ್ಲ ೆ

ಉಲೆೆೇಖ್ಗೊಂಡಿರುವ, ಈಗಲೂ ಪರಚಾರದ್ಲ್ಲರೆುವ 'ಪಗರಣ' ಅಥವಾ 'ಹಗರಣ'ದ್ ಅಥಾವು ಕಾಲದಿಂದ್ ಕಾಲಕೆಕ 

ವಾತಾಾಸ್ತವಾಗಿರುವುದ್ನ್ುನ ಒಬಬ ವಿದಾಾಂಸ್ತರು ಸ್ತಮಥಾವಾಗಿ ಗುರುತ್ತಸಿದಾದರೆ.11 ಅವರ ಪುನ್ರಚನೆಯಲ್ಲ ೆ



'ಪಗರಣ'ದ್ ವಿಕಾಸ್ತ ಮತುಿ ಅವನ್ತ್ತಯನ್ುನ ಚೆನಾನಗಿ ಮನ್ಗಾಣಿಸ್ತಲಾಗಿದೆ. 'ಪಗರಣ'ವು ಹಗರಣವಾಗಿ 

ಮಾಪ್ಾಾಡಾದ್ ಇತ್ತಹಾಸ್ತಕೂಕ ಕನ್ನಡ ಬಯಲಾಟಗಳ ಚರಿತೆರಗೂ ಸ್ತಂಬಂಧವಿರುವುದೆಂದ್ು ಅವರು 

ಊಹಿಸಿದಾದರೆ.್ “ಕೆ. ಶ್ವರಾಮ ಕಾರಂತರ ಗರಂಥಾಧ್ಾರದಿಂದ್ ಹೆೇಳುವುದಾದ್ರೆ ನ್ಮಗೆ ಈಗ ದೊರಕುವ 

ಪ್ಾರಚ್ಚೇನ್ ಯಕ್ಷಗಾನ್ಗಳೆಲ ೆ ಹದಿನಾರನೆೇ ಶತಮಾನ್ದಿಂದ್ ಈಚ್ಚನ್ವು. ಪಗರಣಗಳ ಅವನ್ತ್ತ ಮತು ಿ ಮರೆ, 

ಯಕ್ಷಗಾನ್ಗಳ ಉದ್ಯ, ಅಭುಾದ್ಯ ಇವುಗಳು ಸ್ತರಿ ಸ್ತುಮಾರು ಆ ಕಾಲದ್ಲ್ಲ ೆಕಾಣಿಸಿಕೊಳುಳವುದ್ಕೆಕ ಏನಾದ್ರೂ 

ಮಹತಾವಿದೆಯೇ ಇಲೆವೆೇ ಎಂಬುದ್ು ವಿಚಾರಣಿೇಯ ಸ್ತಂಗತ್ತಯಾಗಿದೆ.12 

ಕವಿರಾಜ ಮಾಗಾವು ತನ್ಗಿಂತ ಹಿಂದೆ ಇದ್ದ ಕಾವಾ ಸ್ತಾರೂಪಗಳು, ಅವುಗಳ ಸ್ತಮೃದಿಧ ಮುಂತಾದ್ ವಿಚಾರಗಳ 

ಮ್ಮೇಲೆ ಬೆಳಕು ಚೆಲ್ಲೆದೆ. ಕನ್ನಡದ್ಲ್ಲೆ ಸಿಕಿಕರುವ ಮೊತಿಮೊದ್ಲ ಕೃತ್ತಯಾದ್ುದ್ರಿಂದ್ ಅಲ್ಲೆನ್ ಹೆೇಳಿಕೆಗಳಿಗೆ 

ಅಪರೂಪದ್ ಮಹತಾವಿದೆ. ಅಲ್ಲೆ ಉಲೆೇೆಖ್ಗೊಂಡಿರುವ "ಬೆದ್ಂಡೆ' ಮತುಿ 'ಚತಾಿಣ'ವೆಂಬ ದೆೇಸಿಗಬಬಗಳ 

ವಿಚಾರವೂ ಸ್ತಹ ಬಯಲಾಟಗಳ ಉಗಮಕೆಕ ಸ್ತಂಬಂಧಿಸಿದ್ಂತೆ ಚಚ್ಚಾತವಾಗಿದೆ. 

"ಬೆದ್ಂಡೆ', 'ಚತಾಿಣ'ಗಳು ಕವಿರಾಜ ಮಾಗಾಕೂಕ ಹಿಂದಿನ್ ದೆೇಸಿಗಬಬಗಳೆಂದ್ೂ, ಇದ್ರಲ್ಲ ೆ ಬೆದ್ಂಡೆಯು 

ದ್ೃಶಾಕಾವಾವೆಂದ್ೂ ಅಭಿಪ್ಾರಯವಿದೆ.13 ಎರಡನೆಯ ನಾಗವಮಾ (1550)ನ್ು ತನ್ನ ಕಾವಾಾವಲೊೇಕನ್ದ್ಲ್ಲ ೆ

ವಿವರಿಸಿರುವ ಬೆದ್ಂಡೆ' ಮತು ಿ 'ಬಾಜನೆಗಬಬ' ಗಳೂ, ಕವಿರಾಜ ಮಾಗಾಕಾರನ್ು ಹೆೇಳಿರುವ ಬೆದ್ಂಡೆ ಮತು ಿ

'ಚತಾಿಣ'ಗಳೂ ಒಂದೆೇ ಆಗಿವೆಯಂಬುದ್ನ್ುನ ವಿದಾಾಂಸ್ತರು ಗುರುತ್ತಸಿದಾದರೆ. ಅಲೆದೆ, 'ಚತಾಿಣ' ಮತುಿ "ಬೆದ್ಂಡೆ' 

ಎಂಬ ಪದ್ಾ ರೂಪಗಳು ಸ್ತಂಸ್ತೃತ ಅಲಂಕಾರ ಗರಂಥಗಳಲ್ಲ ೆಎಲ್ಲಯೊ ಕಾಣಸಿಗುವುದಿಲೆವಾದ್ುದ್ರಿಂದ್ ಅವುಗಳು 

ಕನ್ನಡದ್ ಶುದ್ಧ ದೆೇಸಿ ರೂಪಗಳೆಂದ್ು ವಿದಾಾಂಸ್ತರು ನಿಣಾಯಿಸಿದಾದರೆ.14 

ಕನ್ನಡ ಸ್ತಂಸ್ತೃತ್ತಯ ವಿಶ್ಷ್ಕಿ ಕಲೆಯನಿಸಿದ್ ಯಕ್ಷಗಾನ್ದ್ ಉಲೆೇೆಖ್ ಕಿರ.ಶ.1100ರ ನಾಗಚಂದ್ರನ್ 'ಮಲ್ಲೆನಾಥ 

ಪುರಾಣ'ದ್ಲ್ಲ ೆಕಿರ.ಶ. 1200ರ ಅಗುಳನ್ನ 'ಚಂದ್ರಪರಭ ಪುರಾಣ'ದ್ಲ್ಲ ೆಕಂಡುಬರುತಿದೆ. 'ಎಕಕಲಗಾಣ'ನೆಂದ್ರೆ ಹಿಂದಿನ್ 

ಕಾಲದ್ಲ್ಲೆಯೂ ದೆೇಸಿಯಾಗಿದ್ದ ಯಕ್ಷಗಾನ್ ಸ್ತಂಗಿೇತವನ್ೂನ ಅದ್ನ್ನನ್ುಸ್ತರಿಸಿ ಆ ಗಿೇತವನ್ುನ ಹಾಡುವ 

ಸ್ತಂಗಿೇತಗಾರ (ಭಾಗವತ)ನ್ನ್ುನ ಸ್ತೂಚ್ಚಸ್ತುತ್ತಿದಿದರಬೆೇಕು.”15 ಯಕ್ಷಗಾನ್ವು ಆ ಕಾಲದ್ಲ್ಲೆ ಕೆೇವಲ ಗಾನ್ವಾಗಿರದೆ, 

“ಹಿಂದೆ, ಯಕ್ಷರ ಒಂದ್ು ಬಗೆಯ ಆಟವು ರೂಢವಾಗಿದ್ದಂತೆ ಅಭಿನ್ವ ಪಂಪನ್ 'ಮಲ್ಲೆನಾಥ ಪುರಾಣ' ದಿಂದ್ 

ಸ್ತೂಚ್ಚತವಾಗುತ್ತಿದೆ.”16್ ಮಲ್ಲೆನಾಥ ಪುರಾಣದ್ಲ್ಲೆ ಪರಿನಿಷ್ಕರಮಣ ಕಲಾಾಣವನ್ುನ ವಣಿಾಸ್ತುವಾಗ ಇಂದ್ರನಾಡುವ 

ನಾಟಾದ್ಲ್ಲ ೆ'ಯಕ್ಷಾಂದೊೇಳ'ವೆಂಬ ಒಂದ್ು ವಣಾನೆಯಿದೆ. ಯಕ್ಷಗಾನ್ ಬಯಲಾಟದ್ 'ಚಪಪರ ಮಂಚದಾಟ'ಕೆಕ ಇದ್ು 

ಪೂತ್ತಾಯಾಗಿ ಹೊೇಲುತಿದೆಯಂದ್ು ಶ್ರೇ ಮುಳಿಯ ತ್ತಮಮಪಪಯಾನ್ವರು ಹೆೇಳುತಾಿರೆ. 'ಕವಿರಾಜ ಮಾಗಾ', 

'ಕಾವಾಾವಲೊೇಕನ್', 'ಚಂದ್ರಪರಭ ಪುರಾಣ', 'ಮಲ್ಲೆನಾಥ ಪುರಾಣ' ಮುಂತಾದ್ ಪ್ಾರಚ್ಚೇನ್ ಕಾವಾಗಳಲ್ಲೆ ಬರುವ 

ಉಲೆೆೇಖ್ಗಳ ಹಿನೆನಲೆಯಲ್ಲೆ ಶ್ರೇಮುಳಿಯ ತ್ತಮಮಪಪಯಾನ್ವರು ಊಹಿಸ್ತುವಂತೆ,್ “ಕವಿರಾಜ ಮಾಗಾಕಾರನ್ 

ಕಾಲಕಿಕಂತಲೂ ಹಿಂದೆಯೇ ನ್ಮಮ ಕನ್ನಡ ನಾಡಿನ್ಲ್ಲ ೆ ದೆೇಸಿಗಬಬವು ಪರಸಿದಿಧಗೊಂಡು ಜನ್ಪದ್ದ್ ಆದ್ರಕೆಕ 

ಪ್ಾತರವಾಗಿತು.ಿ ಅದ್ರೊಳಗೆ ಚತಾಿಣ, ಬೆದ್ಂಡೆ ಎಂಬೆರಡು ಭೆೇದ್ವು. ಚತಾಿಣವು ಓದಿ ಹೆೇಳುವ, ಅಥವಾ 

ತ್ತಳಿದ್ುಕೊಳುಳವ ಶರವಾ ಕಾವಾವಾದ್ರೆ, ಬೆದ್ಂಡೆಯಂಬುದ್ು ಆಡಿ ತೊೇರಿಸ್ತುವ ದ್ೃಶಾ ಕಾವಾವು... ಅದ್ನೆನೇ 



'ಮ್ಮಲಾಾಡು ಬೆದ್ಂಡೆ' (ವೆೈದ್ಂಡಿಕಂ) 'ಬಾಜನೆ ಗಬಬ' ಎಂಬ ನಾಮಾಂತರಗಳಿಂದ್ ಕರೆಯುತ್ತದಿ್ದರು. ಅದ್ನ್ುನ 

ಎಕಕಲಗಾಣ (ಯಕ್ಷಗಾನಾಚಾರ್ಾ)ನ್ು ಭಾಗವತನಾಗಿದ್ುದ, ಭಿನ್ನಭಿನ್ನ ವೆೇಷ್ಕಧ್ಾರಿಗಳ ಮ್ಮೇಳವಣಿಗೆಯಿಂದೊಡಗೂಡಿ 

ಆಟವಾಡಿಸ್ತುತ್ತದಿ್ದನ್ು. ಆ ಆಟವೆೇ ನಾಳಪಗರಣವು. ಅದ್ನೆನೇ ಜೆೈನ್ ದ್ೃರ್ಷಿಯಿಂದ್ ಹೆೇಳುವುದಾದ್ರೆ 

'ಯಾಕ್ಷಾಂದೊೇಳ' ಎನ್ನಬಹುದ್ು.17 

ಹದಿನಾರನೆ ಶತಮಾನ್ದ್ ಮಧಾ ಭಾಗದ್ಲ್ಲ ೆಗರಂಥ ರಚ್ಚಸಿದ್ ರತಾನಕರ ವಣಿಾಯ 'ಭರತೆೇಶ ವೆೈಭವ'ದ್ ಪೂವಾ 

ನಾಟಕ ಸ್ತಂಧಿ ಮತು ಿಉತಿರ ನಾಟಕ ಸ್ತಂಧಿಯಲ್ಲ ೆಬರುವ ಕೆಲವು ಪದ್ಾಗಳು ಯಕ್ಷಗಾನ್ ಬಯಲಾಟಕೆಕ ಹೊೇಲ್ಲಕೆ 

ಪಡೆಯುವಂತ್ತವೆ: 

“ಆತ ಎಕಕಡಿಗಳು ಇಲೆವೆ ಯಕ್ಷಗಾಯಕರನ್ುನ ಕುರಿತಾಗಿಯೇ ಹೆೇಳುತಾಿನೆ : ಹಾಗೆಯೇ ನಾಟಕದ್ಲ್ಲೆ ಯಕ್ಷಗಾನ್ 

ಪಕಕ ವಾದ್ಾಗಳಾದ್ ಮದ್ದಳ ,ೆ ತಾಳಗಳ ವಿಚಾರವನ್ೂನ ಹೆೇಳುತಾಿನೆ. ಅಲೆದೆ ಅಂದಿನ್ ನಾಟಕದ್ ರಿೇತ್ತಯಲ್ಲೆ 

ಕುಣಿತವೂ ಸ್ೆೇರಿದೆಯಂಬುದ್ನ್ುನ ಆತ ಬಣಿಣಸಿದಾದನೆ... ಅವನ್ು ಬಣಿಣಸಿದ್ ನಾಟಕ ಪ್ಾತರಗಳು ರಂಗಪರವೆೇಶವನ್ುನ 

ಮಾಡುವ ಕರಮವು ನ್ಮಮ ಬಯಲಾಟದ್ ಪ್ಾತರಗಳು ಅನ್ುಸ್ತರಿಸ್ತು ತ್ತಿರುವ ಕರಮವನೆನೇ ಸ್ತೂಚ್ಚಸ್ತುತಿವೆ”.18-

ರತಾನಕರನ್ು ಯಕ್ಷಗಾನ್ ಬಯಲಾಟಗಳು ಹೆಚುಚ ವಾಡಿಕೆಯಲ್ಲದೆ್ದ ದ್ಕ್ಷಿಣ ಕನ್ನಡ ಜಿಲೆೆಯ ಮೂಡಬ್ರದಿರೆಯವನೆೇ 

ಆಗಿದಾದನೆ. ಅಲೆದೆ ಸ್ತುಮಾರು ಹದಿನಾರನೆ ಶತಮಾನ್ದಿಂದ್ಲೂ ಯಕ್ಷಗಾನ್ ಪರಸ್ತಂಗದ್ ಕತೃಾಗಳು 

ಕಾಣಿಸಿಕೊಂಡಿದಾದರೆ. ಆದ್ುದ್ರಿಂದ್ 'ಭರತೆೇಶ ವೆೈಭವ'ದ್ ವಣಾನೆಯು ಯಕ್ಷಗಾನ್ ಬಯಲಾಟಕೆಕ 

ಸ್ತಂಬಂಧಿಸಿದೆಯನ್ನಬಹುದ್ು. 

ಕನ್ನಡ ನಾಡಿನ್ ನಾಟಕದ್ ಹಳಮ್ಮಯನ್ುನ ಕುರಿತು ನ್ಡೆದಿರುವ ಸ್ತಂಶ್ೆ ೇಧನೆಗಳಲ್ಲೆ ಶ್ರೇ ಗೊೇವಿಂದ್ ಪ್ೆೈಗಳ ಕೆಲಸ್ತ 

ಅಗಾಧವಾದ್ದ್ುದ. ಪ್ಾರಚ್ಚೇನ್ ಕನ್ನಡ ಸ್ಾಹಿತಾದ್ಲ್ಲೆ ನಾಟಕಗಳಿದಿದರಬೆೇಕೆಂದ್ು ಸ್ಾಧಿಸಿ ತೊೇರಿಸ್ತುವ ಹಲವು 

ಆಧ್ಾರಗಳನ್ುನ ಶ್ರೇ ಗೊೇವಿಂದ್ ಪ್ೆೈರವರು ತೊೇರಿಸಿಕೊಟ್ಟಿದಾದರೆ. ರನ್ನನ್ 'ಸ್ಾಹಸ್ತ ಭಿೇಮ ವಿಜಯ', ನಿಜಗುಣ 

ಶ್ವಯೇಗಿಯ `ವಿವೆೇಕ ಚ್ಚಂತಾಮಣಿ', 'ಗದ್ುಗಿನ್ ಭಾರತ', ದ್ುಗಾಸಿಂಹನ್ 'ಪಂಚತಂತರ'- ಮುಂತಾದ್ ಪ್ಾರಚ್ಚೇನ್ 

ಕನ್ನಡ ಕಾವಾಗಳಲ್ಲೆ ದೊರೆಯುವ ಆಧ್ಾರಗಳನ್ುನ ಅವರು ಉಲೆೆೇಖಿಸಿದಾದರೆ. “ಹಿೇಗೆ ಕುಮಾರವಾಾಸ್ತನ್ ಕಾಲದ್ಲ್ಲ ೆ

ಅದ್ಕೂಕ ಹಿಂದ್ಣ ಕಾಲದ್ ಕನ್ನಡ ನಾಟಕಗಳು ಇದ್ುದವೆಂದ್ೂ, ನಾಗವಮಾನ್ 'ಕಾವಾಾವಲೊೇಕನ್'ದ್ಲ್ಲೆ ಕನ್ನಡ 

ನಾಟಕಗಳಿಂದ್ ಎತ್ತಿಕೊಂಡ ಉದಾಹರಣೆಗಳು ಇವೆಯಂದ್ೂ, ಕೆೇಶ್ರಾಜನ್ೂ, ಕನ್ನಮಯಾನ್ೂ ಕನ್ನಡ 

ನಾಟಕಗಳನ್ುನ ರಚ್ಚಸಿರುತಾಿರೆಂದ್ೂ ಮ್ಮೇಲಣ ವಿವರದಿಂದ್ ತಕಕಷಾಿದ್ರೂ ಸ್ತಪಷ್ಕಿವಾಗುವುದ್ರಿಂದ್ ಕಿರ.ಶ. 9-

10ನೆಯ ಶತಮಾನ್ದಿಂದ್ ಕುಮಾರ ವಾಾಸ್ತನ್ ಕಾಲದ್ವರೆಗೆ ಕೆಲವಾದ್ರೂ ಸ್ಾಹಿತೊಾೇಚ್ಚತವಾದ್ ನಾಟಕಗಳು 

ಕನ್ನಡದ್ಲ್ಲೆ ಇದಿದರಬೆೇಕು.”19 

ಕನ್ನಡದ್ಲ್ಲೆ ಪ್ಾರಚ್ಚೇನ್ ಕಾಲದಿಂದ್ಲೂ ನಾಟಕಗಳಿದಿದರಬೆೇಕೆನ್ನಲು ಭಟ್ಾಿಕಳಂಕ (1604)ನ್ 'ಶಬಾದನ್ುಶ್ಾಸ್ತನ್'ವೂ 

ಪುರ್ಷಿ ಕೊಡುತಿದೆ. ತನ್ನ 'ಶಬಾದನ್ು ಶ್ಾಸ್ತನ್'ದ್ಲ್ಲ ೆತನ್ನ ಕಾಲದ್ ಕನಾಾಟಕ ಗರಂಥ ಸ್ತಮೃದಿಧಯನ್ುನ ಸ್ತೂಚ್ಚಸ್ತುತಾಿ 

ನಾಟಕಗಳನ್ುನ ಉಲೆೇೆಖಿಸಿದಾದನೆ.20 



ಕನ್ನಡ ನಾಡಿನ್ಲ್ಲೆ ನಾಟಾ ಮತುಿ ನಾಟಕಗಳ ಪರದ್ಶಾನ್ಕೆಕ 'ನಾಟಕ ಶ್ಾಲೆ' ಗಳಿದ್ುದವೆನ್ನಲು ಶ್ಾಸ್ತನಾಧ್ಾರಗಳಿವೆ. 

ಗೊೇವಿಂದ್ ವೆೈದ್ಾನ್ (1648)್ “ಕಂಠಿೇರವ ನ್ರಸ್ತರಾಜ ವಿಜಯ'ದ್ಲ್ಲೆ ನಾಟಾ, ಶ್ಾಲೆಯೂ ಲ್ಲಂಗಣಣನ್ 'ಕೆಳದಿ 

ನ್ೃಪವಿಜಯ (1750) ದ್ಲ್ಲೆ ನಾಟಕ ಶ್ಾಲೆಯೂ ಪರಸ್ಾಾಪ್ಸ್ತಲಪಟ್ಟಿವೆ. 'ಕೆಳದಿ ನ್ೃಪ ವಿಜಯ'ದ್ಲ್ಲೆ... ವೆಂಕಪಪ 

ನಾಯಕನ್ು (1505-1552) 'ಇಕೆಕೇರಿಯರಮನೆಯಳಿಾಚ್ಚತರತರ ರಚನಾ ಕೌಶಲದಿಂ ನಾಟಕ ಶ್ಾಲೆಯಂ ನಿಮಾಾಣ 

ಗೆೈಸಿ’್ ದ್ದನೆಂದ್ು ಹೆೇಳಿದೆ.21  ಕಿರ.ಶ. 1045 ರದೆದಂದ್ು ಗುರುತ್ತಸ್ತಲಾಗಿರುವ ಧ್ಾರವಾಡ ಜಿಲೆಯೆ ಮುಗುದ್ದ್ 

ಶ್ಾಸ್ತನ್ದ್ಲ್ಲೆ ನಾಡ ಗಾವುಂಡ ಚಾವುಂಡರಾಯನ್ ಮೊಮಮಗ ಮಹಾಸ್ಾಮಂತ ಮಾತಾಂಡಯಾನ್ು “ತಮಮ 

ಮುತಿಯಾಂ ಮಾಡಿಸಿದ್ ಬಸ್ತದಿಯಂ ಪಡಸ್ತಲ್ಲಸಿ ನಾಟಕ ಶ್ಾಲೆಯಂ ಮಾಡಿಸಿದ್ನೆಂದ್ು ಹೆೇಳಲಾಗಿದೆ.22 

ವಿಜಯನ್ಗರದ್ ಅರಮನೆಯಲ್ಲೆ 'ಪಟಿದ್ನಾಟಕ ಶ್ಾಲೆ'ಯು ವೆೈಭವದಿಂದ್ ರಾರಾಜಿಸ್ತುತ್ತಿತು,ಿ ಮತು ಿವಿಜಯನ್ಗರ 

ಸ್ಾಮಾರಜಾದ್ ಸ್ಾಮಂತ ರಾಜಾವೆೇ ಆಗಿದ್ದ ತಂಜಾವೂರಿನ್ ರಂಗಭೂಮಿ ವಜರ ವೆೈಢೂರ್ಾಗಳಿಂದ್ 

ಅಲಂಕೃತವಾಗಿರುತ್ತಿತುಿ, ಮುಂತಾದ್ ಹೆೇಳಿಕೆಗಳಿವೆ.23 ಕಿರ.ಶ. 850ರದೆಂದ್ು ಗುರುತ್ತಸ್ತಲಾಗಿರುವ ಪಟಿದ್ ಕಲ್ಲನೆ್ 

ಶ್ಾಸ್ತನ್ದ್ಲ್ಲೆ ನ್ಟನೊಬಬನ್ ವಣಾನೆಯಿದ್ುದ, ಈತ ನ್ತಾಕನಿದಿದರಬೆೇಕೆಂಬ ಊಹೆಯಿದೆ.24 

ಪ್ಾರಚ್ಚೇನ್ ಕಾಲದ್ಲ್ಲ ೆ ನ್ತಾಕರು ಮತು ಿ ನ್ಟರಿಗಾಗಿ ದ್ತ್ತ ಿ ಬ್ರಡುವ ಸ್ತಂಪರದಾಯವಿದ್ುದ, ದೆೇವಾಲಯದ್ 

ರಂಗಭೊೇಗಕಾಕಗಿ ಈ ದ್ತ್ತಗಿಳನ್ುನ ಬ್ರಡಲಾಗುತ್ತಿತು.ಿ ಯಕ್ಷಗಾನ್ ಬಯಲಾಟದ್ ಒಂದ್ು ರೂಪವೆೇ ಆದ್ 'ತಾಳ 

ಮದ್ದಲೆ'ಯ ಸ್ೆೇವೆಗಾಗಿ ದ್ತ್ತಿ ಬ್ರಟಿ ಒಂದ್ು ಶ್ಾಸ್ತನ್ವಿದೆ. ಅದ್ರ ಕಾಲ ಕಿರ.ಶ. 1556, ಬಳಾಳರಿ ಜಿಲೆೆಯ 

ಕುರುಗೊೇಡು ಸಿೇಮ್ಮಯ ಲಕ್ಷಿಮೇನಾರಾಯಣ ದೆೇಗುಲದ್ಲ್ಲೆ ಈ ಶ್ಾಸ್ತನ್ ಸಿಕಿಕದೆ.25 

ಹಿೇಗೆ ನ್ಮಮ ರಂಗಭೂಮಿ ಮತು ಿನಾಟಕಗಳ ಪ್ಾರಚ್ಚೇನ್ತೆಯನ್ುನ ಸ್ಾಾಪ್ಸ್ತಲು ಹೊರಟ ವಿದಾಾಂಸ್ತರಿಗೆ ಕನ್ನಡದ್ಲ್ಲ ೆ

ಒಂಬತಿನೆಯ ಶತಮಾನ್ದಿಂದ್ಲೂ ಸ್ಾಹಿತೊಾೇಚ್ಚತವಾದ್ ನಾಟಕಗಳಿದಿದರಬೆೇಕೆಂದ್ು ಊಹಿಸ್ತಲು ಕೊನೆಯ ಪಕ್ಷ 

ಸ್ತೂಾಲವಾದ್ ಆಧ್ಾರಗಳಾದ್ರೂ ಇವೆಯಂಬುದ್ನ್ುನ ಮ್ಮೇಲ್ಲನ್ ನಿರೂಪಣೆ ಸ್ತಪಷ್ಕಿಪಡಿಸಿದೆ. ಸ್ಾಹಿತೊಾೇಚ್ಚತ 

ನಾಟಕಗಳ ವಿಚಾರವೆೇನೆೇ ಇರಲ್ಲ, ಬಯಲಾಟಗಳು ಮಾತರ ಕನ್ನಡದ್ ಅತಾಂತ ಪ್ಾರಚ್ಚೇನ್ ನಾಟಕಗಳೆಂಬುದ್ು 

ತಕಾ ಸಿದ್ಧವಾಗಿರುವ ಸ್ತಂಗತ್ತ. ಕೆೇವಲ ವಾಸ್ತಿವ ದ್ೃರ್ಷಿಗೆ ಹೆಸ್ತರಾದ್ ವಿದಾಾಂಸ್ತರೊಬಬರು ಹೆೇಳುವಂತೆ 

ಹನೆನರಡನೆಯ ಶತಮಾನ್ಕಿಕಂತ ಪೂವಾದಿಂದ್ಲೂ ಯಕ್ಷಗಾನ್ ಗಿೇತ ಸ್ತಂಪರದಾಯವಂದ್ು 

ಕನಾಾಟಕದ್ಲ್ಲೆತೆಂಿದ್ೂ ಅದ್ನ್ುನ ಬಳಸಿರುವ ನಾಟಕ ರೂಪವೆೇ ಬಯಲಾಟವೆಂದ್ೂ ಹೆೇಳಬಹುದ್ು.26 ಸ್ತಂಸ್ತೃತದ್ 

ಮಾದ್ರಿಯಲ್ಲ ೆ ರಚ್ಚತವಾದ್ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲೆ ಸಿಕಿಕರುವ ಮೊದ್ಲ ನಾಟಕವೆಂದ್ು ಸಿಂಗರಾಯಾನ್ 'ಮಿತರವಿಂದ್ 

ಗೊೇವಿಂದ್' (1700) ವನ್ುನ ಗುರುತ್ತಸ್ತಬಹುದೆೇ ಹೊರತು ಕನ್ನಡ ಪರಥಮ ನಾಟಕವೆಂದ್ಲೆ. ಏಕೆಂದ್ರೆ 

“ಅದ್ಕಿಕಂತಲೂ ಮುಂಚ್ಚತವಾಗಿ ರೂಪುಗೊಂಡಿರಲೆೇಬೆೇಕಾದ್ ಯಕ್ಷಗಾನ್ ಆಟಗಳು ನ್ಮಮ ಪ್ಾಲ್ಲನ್ ತ್ತೇರ 

ಮೊದ್ಲ್ಲನ್ ನಾಟಕಗಳೆಂದೆೇ”27್ಹೆೇಳಬೆೇಕು. ಶ್ರೇ ಶ್ವರಾಮ ಕಾರಂತರಿಗೆ ದೊರಕಿರುವ ಬಯಲಾಟದ್ ಅತಾಂತ 

ಪ್ಾರಚ್ಚೇನ್ ಕೃತ್ತಯ ಕಾಲವೆೇ ಕಿರ.ಶ. 1564, ಅದ್ರ ಕತೃಾ ಅಜಪುರದ್ ವಿಷ್ಕುಣ ವಾರಂಬಳಿಳ ಎಂಬುವನ್ು. ಅಲೆದೆ 

ಕಿರ.ಶ. 1600 ರಿಂದ್ 1700ರ ಅವಧಿಯಲ್ಲೆ ಪರತ್ತಮಾಡಿದ್ ಹದಿನೆೈದ್ಕೂಕ ಮಿಕಿಕನ್ ಯಕ್ಷಗಾನ್ ಪರಸ್ತಂಗಗಳನ್ುನ ತಾವು 

ನೊೇಡಿರುವುದಾಗಿಯೂ ಅವುಗಳಲ್ಲೆ ಕೆಲವನ್ುನ ಸ್ತಂಗರಹಿಸಿರುವುದಾಗಿಯೂ ಶ್ರೇ ಕಾರಂತರು ಹೆೇಳಿರುತಾಿರೆ. 



“ನ್ನ್ಗೆ ದೊರಕಿದ್ ಯಾವತು ಿ ತಾಡ ವಾಲೆಗಳು ನ್ಕಲುಗಳೆೇ ಹೊರತು ಮೂಲ ಕೃತ್ತಗಳಲೆ. ಹಿೇಗಾಗಿ 

ಇಂಥವುಗಳ ಮೂಲಗಳು ಹದಿನಾರನೆಯ ಶತಮಾನ್ದ್ಲೆೆೇ ಉಂಟ್ಾಗಿದ್ುದವು ಎಂದ್ು ತಕಿಾಸಿದ್ರೆ ತಪ್ಾಪಗದ್ು. 

ನ್ಕಲು ಮಾಡಿದ್ಂಥ ಪರತ್ತಗಳ ಮೂಲ ಲೆೇಖ್ನ್ ಒಂದ್ು ನ್ೂರು ವಷ್ಕಾಗಳಷ್ಕುಿ ಹಿಂದಿನ್ದಿದಿದರಬಹುದೆಂದ್ು 

ತಕಿಾಸ್ತಬಹುದ್ು''28 ಹದಿನಾರನೆೇ ಶತಮಾನ್ದ್ ಹೊತ್ತಿಗೆ ನ್ಮಮಲ್ಲೆ ಯಕ್ಷಗಾನ್ ಬಯಲಾಟಗಳು 

ರೂಢಿಯಲ್ಲೆದ್ದವೆಂಬುದ್ು ಗಟ್ಟಿಮಾತು. ಸ್ಾಕಷ್ಕುಿ ಅಭಿಜಾತ ಲಕ್ಷಣಗಳನ್ೂನ ಪಡೆದಿರುವ ಯಕ್ಷಗಾನ್ಗಳೆೇ 

ಹದಿನೆೈದ್ು, ಹದಿನಾರನೆೇ ಶತಮಾನ್ದ್ಲ್ಲೆ ಅಸಿಿತಾದ್ಲ್ಲರೆುವುದಾದ್ರೆ ಅದ್ಕಿಕಂತ ಒಂದೆರಡು ಶತಮಾನ್ಗಳೂೆೇ 

ಅಥವಾ ಇನ್ೂನ ಹಿಂದಿನಿಂದ್ಲೊೇ ಶುದ್ದ ಜನ್ಪದ್ ರಂಗಭೂಮಿ ಸ್ಾಮಾನ್ಾ ಜನ್ತೆಯ ಕಲಾಭಿವಾಕಿಿಯ 

ಅಗತಾವನ್ುನ ಪೂರೆೈಸ್ತುತ್ತದಿಿದರಬೆೇಕು. 

ಒಟ್ಾಿರೆ ಕನ್ನಡ ರಂಗಭೂಮಿಯ ವಿಕಾಸ್ತವನ್ುನ ಆಧ್ಾರ ಸ್ತಹಿತವಾಗಿ ಊಹಿಸ್ತುವುದಾದ್ರೆ ಪರಧ್ಾನ್ವಾಗಿ ಎರಡು 

ಪರಂಪರೆಗಳನಿನಲ್ಲೆ ಗುರುತ್ತಸ್ತಬಹುದ್ು. ರಾಜಾಸ್ಾಾನ್ಗಳಲ್ಲೆ ಬೆಳೆದ್ು ಬಂದ್, ಸ್ತಂಸ್ತೃತ ಪರಂಪರೆಯ 

ಹಿನೆನಲೆಯಿರುವ, ಸ್ಾಹಿತೊಾೇಚ್ಚತ ನಾಟಕಗಳು, ಮತುಿ ಸ್ಾಮಾನ್ಾ ಜನ್ತೆಯ ನ್ಡುವೆ, ಧ್ಾಮಿಾಕ ಆಚರಣೆಗಳ 

ಅಂಗವಾಗಿ ಬೆಳೆದ್ು ಬಂದ್ ಜಾನ್ಪದ್ ರಂಗಭೂಮಿ, ಮೊದ್ಲ ಸ್ಾಹಿತೊಾೇಚ್ಚತ ನಾಟಕ ಉಪಲಬದವಾದ್ದ್ುದ 

ಹದಿನೆಂಟನೆ ಶತಮಾನ್ದ್ ಆದಿಭಾಗದ್ಲ್ಲೆ ಯಾದ್ರೂ ಅದ್ಕಿಕಂತ ಹಿಂದೆಯೂ ಅವುಗಳಿದಿದರಬೆೇಕೆನ್ನಲು ಗೊೇವಿಂದ್ 

ಪ್ೆೈ ಮುಂತಾದ್ವರು ಕೊಡುವ ಆಧ್ಾರಗಳು ಗಮನಾಹಾವಾಗಿದೆ. ಜನ್ಪದ್ ರಂಗಭೂಮಿಯಂತೂ ಕನ್ನಡದ್ಲ್ಲ ೆ

ಬಹು ಹಿಂದಿನಿಂದ್ಲೂ ಅಸಿಿತಾದ್ಲ್ಲತೆೆಿಂಬುದ್ು ತ್ತೇರಾ ಸ್ತಪಷ್ಕಿವಾದ್ ವಿಚಾರದ್ವಾಗಿದೆ.  

ಜನ್ರ್ದ ರಂಗಭೂಮಿ 

ಧಮಾದ್ ಅಂಗವಾಗಿ ಸ್ಾಹಿತಾ, ಶ್ಲಪ, ಸ್ತಂಗಿೇತ ಮುಂತಾದ್ ಕಲೆಗಳು ಹುಟ್ಟಿ ಬೆಳೆದಿರುವುದ್ು ಪ್ಾರಚ್ಚೇನ್ 

ಇತ್ತಹಾಸ್ತವುಳಳ ಎಲ ೆ ಸ್ತಂಸ್ತೃತ್ತಗಳ ವೆೈಶ್ಷ್ಕಿಯ. ಯಾವುದೆೇ ಕಲೆಯ ಉಗಮಕೆಕ ಧಮಾ ಪ್ೆರೇರಕವಾದ್ರೂ 

ಬೆಳವಣಿಗೆಯ ಹಂತಗಳಲ್ಲೆ ಅದ್ು ಮನ್ರಂಜನೆಯ ಸ್ಾಧನ್ವೂ ಆಗಿ ಪರಿವತಾನೆಗೊಳುಳವುದ್ು ಕಂಡು ಬಂದಿದೆ. 

ಆರಾಧನೆಯ ಅಂಗವಾಗಿ ನ್ಡೆಯುವ ಜನ್ಪದ್ ಕುಣಿತಗಳಲ್ಲೆ ನಾಟಕದ್ ಹೊಳಹನ್ುನ ಗುರುತ್ತಸ್ತಬಹುದಾದ್ರೂ 

ನಾಟಕವೆಂದ್ು ಕರೆಯಲು ಬೆೇಕಾದ್ ಲಕ್ಷಣಗಳನ್ುನ ಅಲ್ಲೆ ಕಾಣುವಂತ್ತಲೆ, ನ್ಟರು ತಮಮ ಪ್ಾತರಗಳನ್ುನ ಪರದ್ಶಾನ್'ದ್ 

ಉದೆದೇಶಕಾಕಗಿಯೇ ವಹಿಸಿದಾಗ ಮಾತರ ನಾಟಕವಾಗುತಿದೆ. ಧ್ಾಮಿಾಕ ಆಚರಣೆಯ ಅಂಗವಾಗಿ ನ್ಡೆಯುವ 

ಕುಣಿತಗಳಲ್ಲೆ ಪರದ್ಶಾನ್'ದ್ ಉದೆದೇಶ ಗೌಣವಾಗಿದ್ುದ, ಧ್ಾಮಿಾಕ ಉದೆದೇಶ ಪರಧ್ಾನ್ವಾಗಿರುತಿದೆ. ಆದ್ರೆ 

ನಾಟಕದ್ಲ್ಲೆ ಪ್ಾತರವಹಿಸ್ತುವವರು ನೆೇರವಾಗಿ ಪ್ೆರೇಕ್ಷಕರ ಮನ್ರಂಜನೆಗಾಗಿ ನ್ಟ್ಟಸ್ತುತಾಿರೆ. ಪ್ೆರೇಕ್ಷಕರ ಭಾವ 

ಪರಚೊೇದ್ನೆಯೇ ನಾಟಕದ್ ಗುರಿಯಾಗಿದ್ದರೆ, ದೆೈವವನ್ುನ ಪರಸ್ತನ್ನಗೊಳಿಸ್ತುವುದ್ು ಧ್ಾಮಿಾಕ ಆರಾಧನಾ 

ಕುಣಿತಗಳ ಉದೆದೇಶ. ಅಲೆದೆ ವಸ್ತುಿವಿನ್ ಬೆಳವಣಿಗೆ, ಪ್ಾತರ ರಚನೆ, ಸ್ತಂಭಾಷ್ಕಣೆ ಸ್ತಂಘಷ್ಕಾ, ಮುಂತಾದ್ 

ಅವಯವಗಳಿಂದ್ ಪೂಣಾ ಸ್ತಾರೂಪ ಪಡೆಯುವ ನಾಟಕದ್ ಜೊತೆಯಲ್ಲೆ ಸಿೇಮಿತ ಸ್ತಾರೂಪದ್ ಆರಾಧನಾ 

ಕುಣಿತಗಳನ್ುನ ಹೊೇಲ್ಲಸ್ತುವಂತ್ತಲೆ. ಆದ್ರೆ ನಾಟಕದ್ ಹುಟ್ಟಿಗೆ ಕಾರಣವಾದ್ ಧ್ಾಮಿಾಕ ವಿಧಿಗಳು, ಆಚರಣೆಗಳು 

ಮತು ಿ ಕುಣಿತಗಳು ತಮಮ ಅಸಿಿತಾವನ್ುನ ನ್ಮಮ ಜನ್ಪದ್ ರಂಗಭೂಮಿಯಲ್ಲೆ ಇಂದಿಗೂ ಉಳಿಸಿಕೊಂಡಿವೆ. 



ಬಯಲಾಟಗಳ ಪೂವಾರಂಗದ್ಲ್ಲೆ ಕಂಡು ಬರುವ ದೆೇವತಾಸ್ತುಿತ್ತ, ಪೂಜಾವಿಧಿಗಳು, ಕುಣಿತಗಳು-ಧ್ಾಮಿಾಕ 

ಆರಾಧನೆಯ ಅಂಗವಾಗಿಯೇ ನಾಟಕ ಹುಟ್ಟಿತೆಂಬುದ್ನ್ುನ ಸ್ತಪಷ್ಕಿಪಡಿಸ್ತುವ ಪ್ಾರಚ್ಚೇನ್ ಅವಶ್ೆೇಷ್ಕಗಳು. 

ದೆೇವರನ್ುನ ಪರಸ್ತನ್ನಗೊಳಿಸ್ತುವುದೆೇ ಧ್ಾಮಿಾಕ ವಿಧಿಗಳ ಗುರಿಯಾಗಿರುತಿದೆ. ಬಯಲಾಟದ್ ಪೂವಾರಂಗ 

ಕಲಪನೆಯೂ ಇದೆೇ ತಳಹದಿಯ ಮ್ಮೇಲೆ ರೂಪುಗೊಂಡಿರುವುದ್ು. ಮುಂದೆ ಆಡುವ ನಾಟಕ ಯಾವುದೆೇ ಇರಲ್ಲ 

ಪೂವಾರಂಗ ಮಾತರ ಹೆಚುಚ ಕಡಿಮ್ಮ ಎಲೆ ಬಯಲಾಟಗಳಿಗೂ ಒಂದೆೇ ರಿೇತ್ತಯಲ್ಲರೆುತಿದೆ. ಬಣಣ ಹಾಕುವ 

ಮನೆಯಲ್ಲೆಯೇ ಪೂಜೆಯಂದಿಗೆ ಆರಂಭವಾಗುವ ಬಯಲಾಟದ್ ವಿಧಿಗಳು ರಂಗಸ್ತಾಳದ್ಲ್ಲ ೆಇಷ್ಕಿದೆೈವದ್ ಸ್ತುಿತ್ತಯಲ್ಲ ೆ

ಮುಂದ್ುವರಿಯುತಿವೆ, ಕೆಲವು ಬಯಲಾಟಗಳಲ್ಲ ೆ ದೆೇವತೆಯೇ ಪರತಾಕ್ಷವಾಗಿ ಆಟ ನಿವಿಾಘನವಾಗಿ ಸ್ಾಗುವಂತೆ 

ಆಶ್ೇವಾದಿಸ್ತುವುದ್ುಂಟು. ಪೂವಾರಂಗದ್ ಕಲಪನೆ ಸ್ತಂಸ್ತೃತ ಪರಂಪರೆಯಲ್ಲೆಯೂ ಇದೆ. ಭರತನ್ ನಾಟಾ 

ಶ್ಾಸ್ತರದ್ಲ್ಲೆ ಇದ್ರ ವಿವರಗಳಿವೆ. ಪೂವಾರಂಗ, ನಿರೂಪಣೆ, ಮಂಗಳ-ಹಿೇಗೆ ಮೂರು ಘಟಿಗಳನ್ುನ 

ಬಯಲಾಟಗಳಲ್ಲ ೆಗುರುತ್ತಸ್ತಬಹುದ್ು. ನಿದಿಾಷ್ಕಿ ಕಥಾನ್ಕದ್ ನಿರೂಪಣೆ ಮಾತರ ಒಂದೊಂದ್ು ಆಟಕೂಕ ಪರತೆಾೇಕ 

ವಸ್ತುಿವನ್ುನ ಹೊಂದಿದ್ುದ 'ನಾಟಕ'ವೆನಿನಸಿಕೊಳುಳವ ಭಾಗವಾಗಿರುತಿದೆ. 

ಪೂವಾರಂಗವು ನಾಟಕದ್ ವಾತಾವರಣ ನಿಮಾಾಣಕೆಕ ಪೂವಾಸಿದ್ಧತೆಯೂ ಆಗಿ ಪರಿಣಮಿಸ್ತುತಿದೆ. ಬಯಲಾಟಗಳ 

ವಸ್ತುಿ ಪ್ೌರಾಣಿಕವಾಗಿದ್ುದ ಅಲ್ಲನೆ್ ಪ್ಾತರಗಳೆಲೆ ದೆೇವತೆಗಳು ಮತುಿ ಪುರಾಣ ಪುರುಷ್ಕರು, ಅಲೌಕಿಕವೆನಿನಸ್ತ 

ಬಹುದಾದ್ ಘಟನಾವಳಿಗಳು, ಯುದ್ದಗಳು- ಇವುಗಳನೆನಲಾೆ ಪ್ೆರೇಕ್ಷಕರು ಒಪಪಲು ಸ್ಾಧಾವಾಗುವ ಭಾರಮಕ 

ಮನ್ಸಿಾತ್ತಯನ್ುನ ಆತನ್ಲ್ಲೆ ಉಂಟುಮಾಡುವುದ್ು ಸ್ತುಲಭ ಸ್ಾಧಾವೆೇನ್ಲ.ೆ ನಾಟಕದ್ ಹಿನೆನಲೆಯಾಗಿ ಬರುವ 

ಪೂವಾರಂಗದ್ ಪೂಜಾವಿಧಿಗಳು, ಸ್ತಂಭಾಷ್ಕಣೆ, ಕುಣಿತ, ಸ್ಾಕ್ಷಾತ ದೆೇವತೆಯ ಪರತಾಕ್ಷ ಭರವಸ್ೆ-

ಮುಂತಾದ್ವರಿಂದ್ ಉತೆಿೇಜಿತನಾದ್ ಪ್ೆರೇಕ್ಷಕ ತತಾಕಲಕೆಕ ತನ್ನ “ಕಾಲ-ದೆೇಶ”ಗಳು ಒಡುವಿ ಮಾನ್ಸಿಕ 

ಅಡಿಿಗಳನ್ುನ ದಾಟುತಾಿನೆ. ಕಿಂಚ್ಚತ ಸ್ತಂದೆೇಹವಿಲೆದೆ ಮುಂದೆ ನಾಟಕದ್ಲ್ಲೆ ನ್ಡೆಯುವ ಅತ್ತಮಾನ್ುಷ್ಕ ಕಿರಯಗಳನ್ುನ 

ಅತಾಂತ ಸ್ತಹಜವಾಗಿ ಒಪಪಬಲ ೆಸಿಾತ್ತಯನ್ುನ ತಲುಪುತಾಿನೆ. ಪೂವಾರಂಗದ್ಂತೆ ನಾಟಕವೂ ಭಗವಂತನ್ ಲ್ಲೇಲಾ 

ವಿನೊೇದ್ಗಳನೆನೇ ಚ್ಚತ್ತರಸ್ತುತಿದೆ. ಆದ್ುದ್ರಿಂದ್ ನಾಟಕವಾಡುವುದ್ು, ನೊೇಡುವುದ್ು ಎರಡೂ ಭಗವಂತನ್ ಲ್ಲೇಲಾ 

ವಿನೊೇದ್ದ್ಲ್ಲ ೆ ಭಾಗಿಯಾಗುವ ಪೂಜಾಕಿರಯಗಳೆೇ ಹೊರತು ಬೆೇರೆ ಅಲೆ. ಹಿೇಗೆ ಧಮಾದ್ ಅಂಗವಾಗಿ 

ಮನ್ರಂಜನೆಯ ಸ್ಾಧನ್ವಾಗಿ ಬೆಳೆದ್ು ಬಂದ್ ಕನ್ನಡ ಬಯಲಾಟಗಳ ಇತ್ತಹಾಸ್ತವನ್ುನ ಸ್ತಪಷ್ಕಿವಾಗಿ ಗುರುತ್ತಸ್ತಲು 

ಸ್ಾಧಾವಾಗಿರುವುದ್ು ಇತ್ತಿೇಚೆಗೆ ಮಾತರವಾಗಿದ್ುದ,್ “ವಾಕ್ಸ ಸ್ತಂಪರದಾಯ'ದ್ ಅನೆೇಕ ದಾಖ್ಲೆಗಳ ಸ್ತಹಜ 

ಅಭಾವದಿಂದಾಗಿ ಅದ್ರ ಪ್ಾರಚ್ಚೇನ್ ರೂಪಗಳನ್ುನ ಕಲ್ಲಪಸಿಕೊಳುಳವುದ್ು ಅಸ್ಾಧಾದ್ ಮಾತಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸಿದೆ. 

ರಾಜಕಿೇಯ ಕಾರಣಗಳಿಂದಾಗಿ ಬೆೇರೆ ಬೆೇರೆ ಆಡಳಿತಕೊಕಳಪಟಿ ಕನ್ನಡನಾಡು ಮೂರು-ನಾಲುಕ ಪ್ಾರದೆೇಶ್ಕ 

ಭಿನ್ನತೆಗಳನ್ುನ ಮ್ಮೈಗೂಡಿಸಿಕೊಂಡಿದೆ. ಬಯಲಾಟಗಳಲ್ಲೆಯೂ ಈ ಪ್ಾರದೆೇಶ್ಕ ವೆೈವಿಧಾಗಳನ್ುನ ಗುರುತ್ತಸ್ತಬಹುದ್ು: 

ಯಕ್ಷಗಾನ್, ದೊಡಾಿಟ, ಸ್ತಣಾಣಟ-ಮುಂತಾಗಿ ನಾಲಾಕರು ಜನ್ಪದ್ ನಾಟಕ ಪರಕಾರಗಳನ್ುನ ಕಾಣಬಹುದ್ು. 

ಅವೆಲೆವುಗಳ ಮೂಲ ಸ್ೆಲೆಯಾಗಿ ಒಂದೆೇ ಸ್ತಂಸ್ತೃತ್ತಯಿದೆಯಾದ್ರೂ ಭಿನ್ನ ಭಿನ್ನ, ಪರಭಾವಗಳು ಅವುಗಳನ್ುನ 



ರೂಪ್ಸಿವೆ. ಆದ್ುದ್ರಿಂದ್ ವೆೈವಿಧಾತೆಯಲ್ಲೆಯೂ ಐಕಾತೆಯನ್ುನ ಅಲ್ಲ ೆ ಗುರುತ್ತಸ್ತಬಹುದಾಗಿದೆ. ಮುಂದೆ ಈ 

ಪರಕಾರಗಳೆಲವೆನ್ೂನ ಒಂದೊಂದಾಗಿ ಸ್ತಂಗರಹವಾಗಿ ಪರಿಚಯಿಸ್ತಲಾಗಿದೆ. 

ಯಕ್ಷಗಾನ್ 

ಕನಾಾಟಕದ್ ವಿಶ್ಷ್ಕಿ ಕಲೆಯಾದ್ ಯಕ್ಷಗಾನ್ ಸ್ತಂಪರದಾಯವನ್ುನ ಕುರಿತ ಉಲೆೆೇಖ್ನ್ಗಳು ಕನ್ನಡ ಸ್ಾಹಿತಾದ್ಲ್ಲ ೆ

ಬಹು ಹಿಂದಿನಿಂದ್ಲೂ ದೊರೆಯುತ್ತಿವೆಯಾದ್ರೂ ಯಕ್ಷಗಾನ್ ಪರಸ್ತಂಗಗಳು ದೊರೆಯುವುದ್ು ಮಾತರ ಹದಿನಾರನೆೇ 

ಶತಮಾನ್ದಿಂದ್. ನ್ಮಮ ನಾಡಿನ್ ಪಶ್ಚಮ ಕರಾವಳಿಯುದ್ದಕೂಕ ವಾಾಪ್ಸಿರುವ ಈ ಸ್ತಂಪರದಾಯದ್ ಮ್ಮೇಲೆ ನೆರೆಯ 

ಪ್ಾರಂತಗಳ ಪರಭಾವವೂ ಆಗಿರುವಂತೆ ಇದ್ರ ಪರಭಾವದಿಂದ್ ತೆಲುಗು ಮತುಿ ತಮಿಳುನಾಡಿನ್ ರಂಗಭೂಮಿಯೂ 

ಲಾಭ ಪಡೆದಿದೆ. ದ್ಕ್ಷಿಣ ಕನ್ನಡ ಜಿಲೆ,ೆ ಉತಿರ ಕನ್ನಡ ಜಿಲೆೆ, ಶ್ವಮೊಗಾ ೆ ಮತುಿ ಚ್ಚಕಕಮಗಳೂರು ಜಿಲೆೆಗಳೆೇ 

ಯಕ್ಷಗಾನ್ ಪರಂಪರೆಯ ತೌರೂರು, ದ್ಶ್ಾವತಾರದ್ ಆಟ, ಭಾಗವತರ ಆಟ ಎಂದ್ೂ ಯಕ್ಷಗಾನ್ವನ್ುನ 

ಕರೆಯುವುದ್ುಂಟು. ವಿಷ್ಕುಣವಿನ್ ಹತುಿ ಅವತಾರಗಳಿಗೆ ಸ್ತಂಬಂಧಿಸಿದ್ ವೆೈಷ್ಕಣವ ಕಥಾವಸ್ತುಗಿಳೆೇ ಯಕ್ಷಗಾನ್ದ್ಲ್ಲ ೆ

ಹೆಚಾಚಗಿರುವುದ್ರಿಂದ್ ದ್ಶ್ಾವತಾರದಾಟವೆಂದ್ೂ, ಭಾಗವತನೆೇ ನಾಟಕದ್ ನಿದೆೇಾಶಕನಾಗಿ ಕೆೇಂದ್ರ 

ಸ್ಾಾನ್ದ್ಲ್ಲೆರುವುದ್ರಿಂದ್ ಭಾಗವತರಾಟವೆಂದ್ೂ ಕರೆದಿರಬಹುದ್ು. ಭಗವಂತನ್ ಕಥೆಗಳನ್ುನ ಆಡಿ ತೊೇರಿಸ್ತುವ 

ನಿದೆೇಾಶಕನಿಗೆ ಭಾಗವತನೆಂದ್ು ಹೆಸ್ತರು ಬಂದಿರಬೆೇಕೆಂಬ ಅಭಿಪ್ಾರಯವೂ ಇದೆ. 

ಯಕ್ಷಗಾನ್ವನ್ುನ ಬಯಲ್ಲನ್ಲ್ಲೆಯೇ ಪರದ್ಶ್ಾಸ್ತುವುದ್ು. ವಿಶ್ಾಲವಾದ್ ಬಯಲ್ಲನ್ ಮಧ್ೆಾ ಇಪಪತು ಿ ಅಡಿ ಅಗಲ, 

ಮೂವತು ಿಅಡಿ ಉದ್ದದ್ ಒಂದ್ು ಅಂಗಳವನ್ುನ ನಾಲಾಕರು ಬ್ರದಿರು ನೆಟುಿ ಪರತೆಾೇಕಿಸ್ತುತಾಿರೆ. ಅದೆೇ ರಂಗಸ್ತಾಳ'.1 

ಬ್ರದಿರು ಕಂಬಗಳಿಗೆ ಬಾಳೆಕಂಬ ಕಟ್ಟಿ, ಮ್ಮೇಲೆ ಮಾವಿನೆಲೆಗಳ ತೊೇರಣ ಕಟುಿತಾಿರೆ, ರಂಗಸ್ತಾಳದ್ ಹಿಂಭಾಗಕೆಕ 

ಎತಿರದ್ ಒಂದ್ು ಮಂಚವನೊನೇ ಅಥವಾ ಜೊೇಡಿಸಿಟಿ ಕೆಲವು ಬೆಂಚುಗಳನೊನೇ ಹಾಕಿ ಭಾಗವತ,ಮದ್ದಳೆಯವನ್ು, 

ಸ್ತಂಗಿೇತಗಾರರು ಕುಳಿತುಕೊಳಳಲು ವಾವಸ್ೆಾ ಮಾಡುತಾಿರೆ. ಅಲ್ಲೆಯೇ ಆಟದ್ ರಾಜನಿಗಾಗಿ ಒಂದ್ು ಆಸ್ತನ್ವಿರುತಿದೆ. 

ಭಾಗವತನ್ ಎಡ ಭಾಗದಿಂದ್ ಪ್ಾತರಗಳು ಪರವೆೇಶ್ಸಿ ಬಲಗಡೆಯಿಂದ್ ನಿಗಾಮಿಸ್ತುತಿವೆ. ರಂಗಸ್ತಾಳದ್ ಮೂರು 

ಬದಿಯಲ್ಲೆ ಪ್ೆರೇಕ್ಷಕರು ನೆಲದ್ ಮ್ಮೇಲೆ ಅಥವಾ ಚಾಪ್ೆ ಹಾಕಿಕೊಂಡು ಕುಳಿತ್ತರುತಾಿರೆ.್ “ಆಡುವ ರಂಗಸ್ತಾಳದ್ 

ಮುಖ್ವು ಆದಿತಾವಾರ, ಗುರುವಾರಗಳಲ್ಲೆ ಪೂವಾಕಿಕರಬಾರದ್ು: ಮಂಗಳವಾರ ಪಶ್ಚಮಕಿಕರಬಾರದ್ು: ಶನಿವಾರ, 

ಬುಧವಾರಗಳಲ್ಲ ೆ ಉತರಿಕೆಕ ಒಡಿಿರಬಾರದ್ು. ಅಲ್ಲ ೆ ರಾಹು ಇರುತಾಿನೆ ಎಂಬ ನ್ಂಬ್ರಕೆಯಿದೆ. ದೆೇವಸ್ಾಾನ್ದ್ 

ಅಂಗಣವಂದ್ರಲ್ಲೆ ಆಟ ನ್ಡೆಯುವುದಾದ್ರೆ ಅದ್ಕೆಕ ಕುಂದಿಲ.ೆ ಉಳಿದ್ ಕಡೆಗಳಲ್ಲ ೆ ಮಾತರ ನಿರ್ಷದ್ಧ ದಿಕಿಕಗೆ 

ರಂಗಸ್ತಾಳವನ್ುನ ಮುಖ್ ಮಾಡಿ ಕಟಿಲೆೇಬೆೇಕಾದಾಗ ರಾಹುಬಾಧ್ೆಗೆ ಉಚ್ಚತವೆನಿಸ್ತುವ ಪ್ಾರಯಶ್ಚತಿ ಸ್ತಲ್ಲೆಸ್ತಬೆೇಕು.”2 

ರಂಗಸ್ತಾಳಕೆಕ ಸ್ತಾಲಪ ದ್ೂರದ್ಲ್ಲ ೆ ಚಾಪ್ೆ ಕಟ್ಟಿ ನಿಮಿಾಸಿದ್ ಒಂದ್ು ಚ್ಚಕಕ ನೆೇಪಥಾ ಗೃಹವಿರುತಿದೆ. ಇಲ್ಲೆಯೇ 

ಪ್ಾತರಧ್ಾರಿಗಳು ಬಣಣ ಹಾಕಿಕೊಳುಳವುದ್ು, ವೆೇಷ್ಕ ಭೂಷ್ಕಣಗಳಿಂದ್ ಅಲಂಕೃತರಾಗುವುದ್ು; ಗಣಪತ್ತ ಮತು ಿ

ಮ್ಮೇಳದ್ ದೆೈವದ್ ಸ್ತುಿತ್ತಯಂದಿಗೆ ಇದ್ಕೆಕ ತೊಡಗುವರು. 

ಯಕ್ಷಗಾನ್ದ್ ವೆೇಷ್ಕ ಭೂಷ್ಕಣಗಳು, ಉಡುಗೆ ತೊಡುಗೆಗಳು ಅಪೂವಾವಾದ್ ರಿೇತ್ತಯವು. ಯಕ್ಷಗಾನ್ ಪರಸ್ತಂಗಗಳ 

ಕಥೆ ಅತ್ತಮಾನ್ುಷ್ಕ ಪರಪಂಚಕೆಕ ಸ್ೆೇರಿದ್ುದ ರಾಮ-ಕೃಷ್ಕಣರಂಥ ಅವತಾರಿಗಳು, ಪ್ಾಂಡವ ಕೌರವರಂಥ ರಾಜರು, 



ರಾಕ್ಷಸ್ತರು, ಕಿನ್ನರ ಗಂಧವಾರು, ಋರ್ಷಗಳು, ಸಿರೇಯರು ಮುಂತಾಗಿ-ವೆೈವಿಧಾಮಯ ಪ್ಾತರ ಸ್ತೃರ್ಷಿಗೆ ಅಲ್ಲ ೆ

ಅವಕಾಶವಿದೆ. ಈ ಎಲೆ ವೆೈವಿಧಾತೆಯನ್ೂನ ಗಮನಿಸಿ ಕಲ್ಲಪಸಿದ್ ಮುಖ್ವಣಿಾಕೆಗಳು ಮತುಿ ಉಡುಗೆ 

ತೊಡುಗೆಗಳನ್ುನ ಅಲ್ಲೆ ಕಾಣಬಹುದ್ು. ರಾಕ್ಷಸ್ತ ವೆೇಷ್ಕದ್ ಮುಖ್ವಣಿಾಕೆಯಂತೂ ಪ್ಾತರ ಸ್ತಾಭಾವವನ್ುನ 

ಪರಭಾವಿಯಾಗಿ ಮೂಡಿಸ್ತುವಲ್ಲ ೆಎಷೊಿಂದ್ು ಸ್ತಮಥಾವಾಗಿರುತಿದೆಯಂಬುದ್ನ್ುನ ನೊೇಡಿಯೇ ತ್ತಳಿಯಬೆೇಕು. 

ಯಕ್ಷಗಾನ್ ಪರದ್ಶಾನ್ದ್ಲ್ಲೆ ಪ್ಾತರಗಳನ್ುನ ಪ್ೆರೇಕ್ಷಕರಿಗೆ ತೊೇರಿಸ್ತುವ ಕರಮ ಅತಾಂತ ಮೊೇಹಕವಾಗಿರುತಿದೆ. 

ಮಹತಾವುಳಳ ಯಾವ ಪ್ಾತರವಾದ್ರೂ ಪರವೆೇಶ್ಸಿದೆ. ಕೂಡಲೆೇ ಅದ್ರ ಮುಂದೆ ಇಬಬರು ತೆರೆ ಹಿಡಿಯುತಾಿರೆ. 

ಪ್ಾತರವು ಸ್ತಭೆಗೆ ವಂದಿಸಿ ತೆರೆಗೆ ಬೆನ್ುನ ಹಾಕಿ ಮದ್ದಳೆಯ ನಾದ್ಕೆಕ ತಕಕಂತೆ ನ್ತ್ತಾಸ್ತುವುದ್ು, ತೆರೆಯನ್ುನ ಸ್ತಾಲಪವೆೇ 

ಸ್ತರಿಸಿ ಪ್ಾಶಾಾಗಳನ್ುನ, ಬಳಿಕ ಎದ್ುರು ಮ್ಮೈಯನ್ುನ ಮುಖ್ವನ್ುನ ಕಾಣಿಸ್ತುವುದ್ು ಮುಂತಾದ್ ಕಿರಯಗಳು ಪ್ೆರೇಕ್ಷಕರ 

ಕುತೂಹಲವನ್ುನ ಹೆಚ್ಚಚಸ್ತುತಿವೆ. ಸಿರೇವೆೇಷ್ಕಗಳಿಂದ್ ಹಿಡಿದ್ು ರಾಕ್ಷಸ್ತ ವೆೇಷ್ಕದ್ವರೆಗೆ ವೆೈವಿಧಾಮಯವಾದ್ ಪ್ಾತರಗಳಿಗೆ 

ತಕಕಂತೆ ಭಾವ ಪರಚೊೇದ್ಕ ನ್ೃತಾ ಕಲಪನೆ ಯಕ್ಷಗಾನ್ದ್ ಮತೊಂಿದ್ು ವಿಶ್ೆೇಷ್ಕ. ಲಯಬದ್ದವಾದ್ ಪದ್ ವಿನಾಾಸ್ತ 

ಮತು ಿ ಅಂಗಭಂಗಿಗಳು ಅದ್ರ ಆಕಷ್ಕಾಕತೆಯನ್ುನ ಹೆಚ್ಚಚಸಿವೆ. ಶೃಂಗಾರ ಹಾಸ್ತಾ, ವಿೇರ, ರೌದ್ರ ಭಾವಗಳು 

ಯಥೊೇಚ್ಚತವಾಗಿ ಪರಕಟವಾಗಲು ತಕಕ ಬೆೇರೆ ಬೆೇರೆ ಗತ್ತಗಳು ಈ ನ್ೃತಾ ವಿಧ್ಾನ್ದ್ಲ್ಲವೆೆ. ಪ್ಾತರಗಳ 

ಭಾವಾಭಿವಾಕಿಿಗೆ ಪ್ೇಷ್ಕಕವಾಗಿ ನ್ೃತಾವನ್ುನ ಯಕ್ಷಗಾನ್ ಬಳಸಿಕೊಂಡಿರುವಷ್ಕುಿ ಸ್ತಮಥಾವಾಗಿ ಉಳಿದ್ ಜನ್ಪದ್ 

ನಾಟಕ ಪರಕಾರಗಳು ಬಳಸಿಕೊಂಡಿಲೆ. ಯಕ್ಷಗಾನ್ದ್ ನ್ೃತಾವನ್ುನ ಸ್ತೂಕ್ಷಮವಾಗಿ ಪರಿಶ್ೇಲ್ಲಸಿದ್ರೆ ಅದೊಂದ್ು 

ಅಭಿಜಾತ ಕಲೆಯಂದೆೇ ಪರಿಗಣಿಸ್ತಬೆೇಕಾಗುತಿದೆ. ಇಂಥ ಒಂದ್ು ನ್ೃತಾ ವಿಧ್ಾನ್ ರೂಪು ಹೊಂದ್ುವಲ್ಲೆ ಕನ್ನಡ 

ನಾಡಿನ್ ಪ್ಾರಚ್ಚೇನ್ ನ್ೃತಾಾರಾಧನೆಗಳು, ನೆರೆಯ ನಾಡಿನ್ ನ್ೃತಾ ಸ್ತಂಪರದಾಯಗಳು ಸ್ತಹಾಯ ಮಾಡಿವೆ. 

ಯಕ್ಷಗಾನ್ ಪರಸ್ತಂಗದ್ ನಾಯಕರು ಪ್ೌರಾಣಿಕ ವಾಕಿಿಗಳೆೇ ಇರಲ್ಲ, ರಾಮಾಯಣ ಮಹಾಭಾರತಗಳ ಪರಸಿದ್ದ 

ವಾಕಿಿಗಳಿರಲ್ಲ ಅಥವಾ ದೆೇವ ದೆೇವತೆಗಳಿರಲ್ಲ ಅಟಕೆಕ ಕಳೆಕಟುಿವುದ್ು ರಾಕ್ಷಸ್ತ ಪ್ಾತರಗಳಿಂದ್. ನಾಟಕದ್ ಒಂದ್ು 

ಘಟಿದ್ಲ್ಲ ೆಪರವೆೇಶ್ಸ್ತುವ ರಾಕ್ಷಸ್ತನ್ ಆಟ್ಾಟ್ೊೇಪಗಳು ಇನ್ೂನ ಉಜಾಲ್ಲಸ್ತುವಂಥ ಅನೆೇಕ ಪರಯೇಗ ತಂತರಗಳನ್ುನ 

ಯಕ್ಷಗಾನ್ ಪರದ್ಶಾನ್ದ್ಲ್ಲ ೆಕಾಣಬದ್ುದ್ು. ರಂಗಸ್ತಾಳದಿಂದ್ ಸ್ತಾಲಪ ದ್ೂರದಿಂದ್ಲೆೇ ಆಭಾಟ್ಟಸ್ತುತಾಿ ಬರುವ ರಾಕ್ಷಸ್ತನ್ 

ದಾರಿಯಲ್ಲೆ ಬೆಂಕಿ ಉರಿಸಿ ಬೆಳಕು ಮಾಡಿರುತಾಿರೆ; ಆತನ್ು ಕುಣಿಯುವಾಗ ದಿೇವಟ್ಟಗೆಗಳನ್ುನ ಇನ್ೂನ 

ಪರಜಾಲ್ಲಸ್ತುವಂತೆ ಮಾಡುತಾಿರೆ; ಸ್ತಮಸ್ತ ಿಹಿಮ್ಮೀಳದ್ ಪರಿಕರವೂ ಈ ಸ್ತನಿನವೆೇಶದ್ ಪರಿಣಾಮಕಾರಿ ಚ್ಚತರಣಕಾಕಗಿ 

ದ್ುಡಿಯುತಿದೆ. ಖ್ಳನಾಯಕನ್ ಮಹಾಪರತಾಪವನ್ುನ ಕಣಿಣಗೆ ಕಟುಿವಂತೆ ಚ್ಚತ್ತರಸಿ ಅವನಿಗೆ ವಿನಾಶವನ್ುನ 

ತರುವುದ್ರ ಮೂಲಕ, ದ್ುಷ್ಕಿತನ್ ಎಷೆಿೇ ಪರಖ್ರವಿರಲ್ಲ ಅದ್ರ ನಾಶ ಶತಸಿದ್ಧ ಎಂಬ ಆಶಯವನ್ೂನ, ಭಗವಂತನ್ು 

ದ್ುಷ್ಕಿ ಶ್ಕ್ಷೆ ಶ್ಷ್ಕಿ ರಕ್ಷೆಯ ಹೊಣೆ ಹೊತಿವನೆಂಬುದ್ನ್ೂನ ಸ್ತೂಚ್ಚಸ್ತುವುದ್ು ಇಲ್ಲೆನ್ ಉದೆದೇಶವಾಗಿರುವಂತ್ತದೆ. 

ಭಾಗವತ ಮತುಿ ಹನ್ುಮನಾಯಕರು ಯಕ್ಷಗಾನ್ ಪರಸ್ತಂಗದ್ಲ್ಲೆ ನೆೇರ ಪ್ಾತರಗಳಲೆದಿದ್ದರೂ ನಾಟಕದ್ ಮುನ್ನಡೆಗೆ 

ಅನಿವಾಯಾವಾಗಿದಾದರೆ. ಭಾಗವತನ್ಂತೂ ನಾಟಕದ್ ನಿದೆಾಶಕನೆೇ ಆಗಿರುವುದ್ಲೆದೆ ಪ್ಾತರಗಳನ್ುನ 

ಹನ್ುಮನಾಯಕನೊಂದಿಗೆ ಸ್ೆೇರಿ ಪರಿಚಯಿಸ್ತುವುದ್ು, ಪ್ಾತರಗಳ ಸ್ತಾಗತ ಮತುಿ ಮಂತಾರಲೊೇಚನೆಗಳಿಗೆ 

ನೆರವಾಗುವುದ್ು ಮುಂತಾಗಿ ಅವನ್ ಕಾಯಾಗಳು ಸ್ತೂಕಲವಾಗಿ ಗಿರೇಕ್ಸ ರುದ್ರನಾಟಕದ್ ಮ್ಮೇಳಕೆಕ 



ಹೊೇಲ್ಲಸ್ತುವಂತ್ತರುತಿದೆ, ಹನ್ುಮ ನಾಯಕನ್ು ಸ್ತಂಸ್ತೃತ ನಾಟಕಗಳ ವಿದ್ೂಷ್ಕಕನ್ಂತೆ ನಾಟಕದ್ ಒಂದ್ು 

ಪ್ಾತರವೆೇ ಆಗಿರದೆ, ರಂಗದ್ ಮ್ಮೇಲ್ಲನ್ ಪ್ೆರೇಕ್ಷಕ ಪರತ್ತನಿಧಿಯಾಗಿರುವನ್ು. ಆತ ಸ್ತಮಕಾಲ್ಲೇನ್ ವಾಕಿಯಿೇ ಆಗಿದ್ುದ, 

ನಾಟಕದ್ಲ್ಲೆ ಬರುವ ಪುರಾಣ ಲೊೇಕದ್ ವಾಕಿಿ, ಸ್ತಂಗತ್ತಗಳಿಗೆ ಮಾತು ಕೊಡುತಾ ಿ ವಿಮಶ್ಾಸ್ತುತಾ ಹೊೇಗುವ 

ಕಲಪನೆ ವಿನ್ೂತನ್ವಾಗಿರುತಿದೆ. ನಾಂದಿಯಿಂದ್ ಮುಕಾಿಯದ್ವರೆಗೆ ಗಣಪತ್ತಯಿಂದ್ ರಾಕ್ಷಸ್ತನ್ವರೆಗೆ ಆತನ್ 

ಹಾಸ್ತಾಕೆಕ ವಸ್ತುಿವಾಗದ್ ಪ್ಾತರವಿಲೆ, ಸ್ತನಿನವೆೇಶವಿಲೆ ಎನ್ುನವಷ್ಕುಿ ವಾಾಪಕವಾಗಿರುತಿದೆ ಹನ್ುಮನಾಯಕನ್ 

ಮಾತುಗಾರಿಕೆ. ನಾಟಕದ್ ಪ್ಾತರಗಳಂತೆ ಪ್ೆರೇಕ್ಷಕರೂ ಒಮೊಮಮ್ಮಮ ಆತನ್ ಅಶ್ೆೇಲ ಹಾಸ್ತಾಕೆಕ ತುತಾಿಗುವುದ್ೂ 

ಉಂಟು. 

ರಾಕ್ಷಸ್ತನ್ ಪರವೆೇಶದ್ ಬಳಿಕ ಕಾಳಗವಿರುತಿದೆ. ಒಂದೊೇ ಅಥವಾ ಹಲವೇ ಕಾಳಗಗಳಾದ್ ಮ್ಮೇಲೆ ರಾಕ್ಷಸ್ತ ಮತು ಿ

ಅವನ್ ಪಕ್ಷ ನಿಮೂಾಲವಾಗುತಿದೆ. ಕಲಾಾಣವಿರುವ ಕಥೆಯಾದ್ರೆ ಮದ್ುವೆಯಂದಿಗೆ ಕಥಾಭಾಗ 

ಮುಕಾಿಯಗೊಳುಳತಿದೆ. ಭಾಗವತನಿಂದ್ ಮಂಗಲ ಸ್ತುತಿ್ತಯಾದ್ ಮ್ಮೇಲೆ ಪ್ಾತರಧ್ಾರಿಗಳು ನೆೇಪಥ ಗೃಹಕೆಕ 

ಹಿಂದಿರುಗಿ ಪೂಜಾವಿಧಿಗಳನ್ುನ ನೆರವೆೇರಿಸಿ ಬಳಿಕ ಉಡುಗೆ ತೊಡುಗೆಗಳನ್ುನ ಕಳಚುವ ಕೆಲಸ್ತಕೆಕ 

ತೊಡಗಬೆೇಕಾಗುತಿದೆ. 

ಯಕ್ಷಗಾನ್ವು ಅದ್ರ ಹೆಸ್ತರೆೇ ಹೆೇಳುವಂತೆ ಒಂದ್ು ಸ್ತಂಗಿೇತ ವಿಧ್ಾನ್. ಹಲವು ಪರಸಿದ್ದ ರಾಗಗಳನೊನಳಗೊಂಡ 

ಯಕ್ಷಗಾನ್ವನ್ುನ ಕೆೇವಲ ಜಾನ್ಪದ್ವೆಂದ್ು ಭಾವಿಸ್ತುವಂತ್ತಲ.ೆ ಅಲೆದೆ ಯಕ್ಷಗಾನ್ ಪರಸ್ತಂಗಗಳನ್ುನ ಬರೆದ್ 

ಕವಿಗಳೂ ಸ್ಾಕಷ್ಕುಿ ವಿದಾಾಂಸ್ತರು. ಸ್ತಂಭಾಷ್ಕಣೆಯ ದೊರತು ಯಕ್ಷಗಾನ್ದ್ ಉಳಿದೆಲೆ ಅಂಶವೂ ಅಭಿಜಾತ ಕಲೆಗೆ 

ಸ್ತಮಿೇಪವಾಗಿರುತಿದೆ. ಯಕ್ಷಗಾನ್ದ್ ವಾದ್ಾಗಳನ್ುನ ಮೂರು ಬಗೆಯಾಗಿ ವಿಂಗಡಿಸ್ತಬಹುದ್ು: ಚಮಾವಾದ್ಾ, 

ಲೊೇಪವಾದ್ಾ ಮತುಿ ತಂತ್ತವಾದ್ಾಗಳೆಂದ್ು, ಮದ್ದಲೆ ಮತುಿ ಚಂಡೆ ಚಮಾವಾದ್ಾಗಳಾದ್ರೆ, ತಾಳ ಮತು ಿ

ಜಾಗಟ್ೆಗಳು ಲೊೇಹವಾದ್ಾಗಳು, ತಂಬೂರಿ ತಂತ್ತವಾದ್ಾ. ಈಗಿೇಗ ಶುರತ್ತಗಾಗಿ ಹಾರೊ್ೀನಿಯಂ ಬಳಸ್ತುತ್ತಿದಾದರೆ. 

ಅದ್ರೊಡನೆ ಪ್ಟ್ಟೇಲು, ಕೊಳಲು, ಕಾೆರಿಯೇನೆಟ್್ಗಳಂತಹ ವಾದ್ಾಗಳೂ ಬಳಕೆಗೆ ಬರುತ್ತಿವೆ. 

ಯಕ್ಷಗಾನ್ ಪರಸ್ತಂಗಗಳೆಲೆ ಪ್ೌರಾಣಿಕ ಕಥಾವಸ್ತುಿವನೆನೇ ಹೊಂದಿರುತಿವೆ. ಕಾಳಗ ಅಥವಾ ಕಲಾಾಣದ್ ವಸ್ತುಿವೆೇ 

ನ್ೂರಕೆಕ ತೊಂಬತೊಂಿಭತುಿ ಭಾಗವಿದ್ದರೆ, ಉಳಿದ್ಂತೆ ಅಲೊಂೆದ್ು ಇಲೊೆಂದ್ು ಮಹಾಪುರುಷ್ಕರ ಮಹಾತೆಮಯ 

ಕಥೆಗಳಿರುತಿವೆ. ರಾಮಾಯಣ, ಮಹಾಭಾರತ, ಪುರಾಣಗಳಿಂದ್ ವಸ್ತುಗಿಳನ್ುನ ಕವಿಗಳು ಆರಿಸಿಕೊಂಡಿದಾದರೆ. 

ಹಳಗನ್ನಡ ಕವಿಗಳಲ್ಲೆ ವಿಶ್ೆೇಷ್ಕವಾಗಿ ಷ್ಕಟಪದಿಕಾರರು ಯಕ್ಷಗಾನ್ ಕವಿಗಳಿಗೆ ಆಕರವಾಗಿದಾದರೆ. ಕುಮಾರವಾಾಸ್ತ, 

ಲಕ್ಷಿಮೇಶ, ಷ್ಕಡಕ್ಷರಿ ಮತು ಿ ತೊರವೆ ನ್ರಹರಿಯಂತಹವರ ಕಾವಾಗಳ ಪ್ೆರೇರಣೆಯಿಂದ್ ಅವರು ಕೃತ್ತ ರಚನೆಗೆ 

ತೊಡಗಿದ್ವರು. ಎಲಾೆ ಯಕ್ಷಗಾನ್ಗಳಲೂೆ ಕಾಳಗವಿದೆದೇ ಇರಬೆೇಕು; ಪರಿಣಯಗಳೂ ಇವೆ, ಆದ್ುದ್ರಿಂದ್ 

ಜರಾಸ್ತಂದ್ನ್ ಕಾಳಗ, ಕೃಷಾಣಜುಾನ್ರ ಕಾಳಗ, ಭಸ್ಾಮಸ್ತುರನ್ ಕಾಳಗ, ಕನ್ಕಾಂಗಿ ಕಲಾಾಣ, ದೌಪದಿ ಸ್ತಾಯಂವರ, 

ಗಿರಿಜಾ ಕಲಾಾಣ-ಇಂಥ ಹೆಸ್ತರುಗಳೆೇ ಅಲ್ಲೆ ಜಾಸಿಯಿಾಗಿ ಕಂಗೊಳಿಸ್ತುತ್ತಿವೆ. ನ್ೂರಾರು ಯಕ್ಷಗಾನ್ ಕವಿಗಳು 

ಕನ್ನಡದ್ಲ್ಲೆ ರಚ್ಚಸಿರುವ ಅಸ್ತಂಖಾಾತ ಪರಸ್ತಂಗಗಳ ವಾಾಪಕವಾದ್ ಸ್ತಂಗರಹವಿನ್ೂನ ನ್ಡೆಯಬೆೇಕಾಗಿದೆ. ಈ 

ಕ್ಷೆೇತರದ್ಲ್ಲೆ ಸ್ತಂಶ್ೆ ೇಧನೆ ನ್ಡೆಸಿರುವ ವಿದಾಾಂಸ್ತರು ಕೊಡುವ ಪಟ್ಟಿಯಂತೆಯೇ ಸ್ತುಮಾರು ಇನ್ೂನರಕೂಕ 



ಮಿಗಿಲಾದ್ ಸ್ತಂಖೆಾಯಲ್ಲ ೆ ಯಕ್ಷಗಾನ್ ಪರಸ್ತಂಗಗಳು ದೊರೆತ್ತವೆ.3 ಯಕ್ಷಗಾನ್ ಕವಿಗಳಲ್ಲ ೆ ಹೆಸ್ತರಾದ್ವರೆಂದ್ು 

ಪರಿಗಣಿಸ್ತಲಪಟ್ಟಿರುವವರೆಂದ್ರೆ;4 ವಿಷ್ಕುಣ ವಾರಂಬಳಿಳ, ನ್ಗಿರೆಯ ಸ್ತುಬರಹಮಣಾ, ದೆೇವಿದಾಸ್ತ, ಪ್ಾಂಡೆೇಶಾರ ವೆಂಕಟ, 

ಧವಜಪುರದ್ ನಾಗಪಪಯಾ, ಹಳೆಮಕಿಕ ರಾಮ, ಹಟ್ಟಿಯಂಗಡಿ ರಾಮಭಟಿ, ನಿತಾಾನ್ಂದ್ ಅವಧೂತ, ಅಜಪುರದ್ 

ಸ್ತುಬಬ, ವೆಂಕಟ, ವೆಂಕಣಣ, ವಾಸ್ತುದೆೇವ ಪರಭು, ಗೆೇರುಸ್ೊಪ್ೆಪ ಸ್ಾಂತಪಪಯಾ, ನ್ಂದ್ಳಿಕೆ ಲಕ್ಷಿಮೇನಾರಾಯಣ 

ಮುಂತಾದ್ವರು. ಇವರಲೆದೆ ಅಪರಸಿದ್ದರೂ, ಅಜ್ಞಾತರೂ ಆದ್ ನ್ೂರಾರು ಯಕ್ಷಗಾನ್ ಕವಿಗಳು ಆಗಿ ಹೊೇಗಿದಾದರೆ. 

ಯಕ್ಷಗಾನ್ ರಂಗಪದ್ಧತ್ತಯಲ್ಲೆ ಕಂಡು ಬರುವ ತೆಂಕುತ್ತಟುಿ, ಬಡಗತ್ತಟುಿ ಎಂಬ ವಾತಾಾಸ್ತ ಪರಸ್ತಂಗ ಸ್ಾಹಿತಾಕೆಕ 

ಸ್ತಂಬಂಧಿಸಿದ್ದಲೆ. “ಇರುವ ಭೆೇದ್, ತೆಂಕಣದ್ವರು ತಾಳದ್ ಬದ್ಲು ಜಾಗಟ್ೆ ಬಾರಿಸ್ತುತಾರಿೆ. ಹಾಡಿನ್ 

ಮುಕಾಿಯಗಳನ್ುನ ಬಾರಿಸ್ತುವ ರಿೇತ್ತಯಲ್ಲ ೆ ತುಸ್ತು ವಾತಾಾಸ್ತವಿರಬಹುದ್ು. ಕುಂಬಳೆಯಂತಹ ಕೆೇರಳದ್ 

ಗಡಿನಾಡಿನ್ಲ್ಲ ೆಕಥಕಕಳಿ ವೆೇಷ್ಕಗಳ ಪರಭಾವವೂ ಸ್ತಾಲಪಮಟ್ಟಿಗೆ ಕಾಣಿಸ್ತುತ್ತಿದೆ. ಹೊರತು, ಯಕ್ಷಗಾನ್ ಕಲೆಯ ಮ್ಮೇಲೆ 

ಪರಭಾವವನ್ುನ ಬ್ರೇರಿ, 'ಇದೆೇ ಒಂದ್ು', 'ಅದೆೇ ಇನೊನಂದ್ು' ಎನಿಸ್ತುವ ಭೆೇದ್ವಲೆ.''5 

ತಾಳಮದದಲೆ 

'ತಾಳಮದ್ದಲೆ' ಯಕ್ಷಗಾನ್ದ್ ಮತೊಿಂದ್ು ಮುಖ್. ಮಳೆಗಾಲದ್ಲ್ಲೆ ತಾಳಮದ್ದಲೆ ಕೂಟಗಳು ಹೆಚ್ಚಚನ್ ಮಹತಾ 

ಪಡೆಯುತಿವೆ. ದೆೇವಾಲಯಗಳಲ್ಲೆ ಅಥವಾ ಯಾವುದಾದ್ರೂ ಅಂಗಳವೇ ಅಥವಾ ಚಾವಡಿಯಲ್ಲೆ ಇಂತಹ 

ಕೂಟಗಳು ನ್ಡೆಯುತಿವೆ. ಬಯಲಾಟದ್ ವೆೇಷ್ಕ, ಭೂಷ್ಕಣ, ನ್ೃತಾ ಅಭಿನ್ಯಗಳಾವುವೂ ಇಲೆದೆ ಯಕ್ಷಗಾನ್ 

ಪರಸ್ತಂಗವಂದ್ನ್ುನ ಕಲಾವಿದ್ರು ಹಾಡು ಮತುಿ ಸ್ತಂಭಾಷ್ಕಣೆಗಳ ಮೂಲಕವೆೇ ಪ್ೆರೇಕ್ಷಕರ ಅನ್ುಭವಕೆಕ ತಂದ್ು 

ಕೊಡುವುದ್ು ಇಲ್ಲೆನ್ ವಿಶ್ೆೇಷ್ಕ. ತಾಳಮದ್ದಲೆ ರಂಗಸ್ತಾಳವನೆನೇನ್ೂ ಬಯಸ್ತುವುದಿಲೆ. ರಾತ್ತರಯ ಕಾಲದ್ಲ್ಲೆಯೇ 

ಕಾಯಾಕರಮವಿರಬೆೇಕೆಂದ್ೂ ಇಲೆ. ನ್ೂರು ಜನ್ದ್ವರೆಗೂ ಪ್ೆರೇಕ್ಷಕರಿರುವುದ್ುಂಟು, ಭಾಗವತನ್ು ತನ್ನ 

ಹಿಮ್ಮೀಳದ್ವರೊಂದಿಗೆ ಒಂದೆಡೆ ಕುಳಿತರೆ ಅವನ್ ಎದ್ುರು ಅಥಾಧ್ಾರಿಗಳು ಕುಳಿತ್ತರುತಾಿರೆ. ಚಂಡೆ ಮದ್ದಳೆಗಳ 

ನ್ುಡಿತಕೆಕ ಭಾಗವತ ಹಾಡಿ ಮುಗಿಸಿದೊಡನೆ ಬೆೇರೆ ಬೆೇರೆ ಪ್ಾತರವಹಿಸ್ತುವ ಅಥಾಧ್ಾರಿಗಳು ಸ್ತಂಭಾಷ್ಕಣೆಗೆ 

ತೊಡಗುವರು. ಸ್ತಭಾಲಕ್ಷಣ, ಪೂವಾ ಪ್ೇಠಿಕೆಗಳಾವುವೂ ಇಲೆದೆ ತಾಳ ಮದ್ದಲೆ ಪ್ಾರರಂಭವಾಗುತಿದೆ. 

ಯಕ್ಷಗಾನ್ದ್ ಯಾವುದೆೇ ಪರಸ್ತಂಗವನ್ುನ ಬೆೇಕಾದ್ರೂ ತಾಳ ಮದ್ದಲೆಗೆ ಆರಿಸಿಕೊಳಳಬಹುದಾದ್ರೂ ಅದ್ಕೆಕ 

ತನ್ನದೆೇ ಆದ್ ಕೆಲವು ಮಿತ್ತಗಳಿರುವುದ್ರಿಂದ್ ಎಲ ೆರಸ್ತಪತ್ತಪ್ಾದ್ನೆಗೂ ಅಲ್ಲ ೆಅವಕಾಶವಿಲೆ, ಶೃಂಗಾರವು ಲಾಸ್ತಾ 

ನ್ೃತಾದೊಂದಿಗೆ ಬಯಲಾಟಗಳಲ್ಲೆ ಆಕಷ್ಕಾಕವಾದ್ಂತೆ ತಾಳ ಮದ್ದಲೆಗೆ ಹೊಂದಿಕೊಳುಳವುದಿಲ.ೆ ಆದ್ರೆ ವಿೇರ, 

ಕರುಣ, ಹಾಸ್ತಾ ರಸ್ತ ಪರತ್ತಪ್ಾದ್ನೆಗೆ ತಾಳಮದ್ದಲೆಯಲ್ಲ ೆ ಹೆಚುಚ ಅವಕಾಶವಿದೆ. ಕರುಣ ರಸ್ತವಂತೂ 

ಬಯಲಾಟಕಿಕಂತ ತಾಳಮದ್ದಲೆಯಲ್ಲೆಯೇ ಹೆಚುಚ ಪರಭಾವಿಯಾಗಿ ಸ್ತುೂಟಗೊಳುಳವ ಸ್ಾಧಾತೆ ಹೊಂದಿದೆ. 

ತಾಳಮದ್ದಲೆಯಲ್ಲ ೆಅಥಾಧ್ಾರಿಗಳಾಗಿ ಭಾಗವಹಿಸ್ತುವವರು ಸ್ಾಧ್ಾರಣ ವಿದಾಾವಂತರೂ, ಒಮೊಮಮ್ಮಮ ಉತಿಮ 

ವಿದಾಾಂಸ್ತರೂ ಆಗಿರುತಾಿರೆ. ಅವರಿಗೆ ಪುರಾಣ ಕಥೆಗಳ ಪರಿಚಯ ಚೆನಾನಗಿರುತಿದೆ. ಇದ್ು ತಾಳಮದ್ದಳ  ೆ

ಕಾಯಾಕರಮಕೆಕ ಒಂದ್ು ಶ್ೆ ೇಭೆಯೂ ಆಗಬಹುದ್ು. ಆದ್ರೆ ಮಾತ್ತನ್ ಚಪಲಕೆಕ ತುತಾಿದ್ ಅಥಾಧ್ಾರಿಗಳು 

ಒಮೊಮಮ್ಮಮ ಗಂಟ್ೆಗಟಿಲೆ ಭಾಷ್ಕಣಕೆಕ ತೊಡಗಿ ಕೆೇಳುವವರಿಗೆ ತಲೆನೊೇವು ಬರಿಸ್ತುವುದ್ೂ ಉಂಟು. 



ಬಯಲಾಟದ್ಂತೆ ಇಲ್ಲೆ ಪ್ಾತರಗಳು ಕುಣಿಯಬೆೇಕಿಲವೆಾದ್ುದ್ರಿಂದ್ ಮಾತಾಡಲು ಹೆಚ್ಚಚನ್ ಹುರುಪು 

ಸ್ತಹಜವಾಗಿಯೇ ಇರುತಿದೆ. ಆದ್ರೆ ಮಾತುಗಾರಿಕೆಗೆ ಹೆಚುಚ ಅವಕಾಶವಿರುವ ಪರಸ್ತಂಗಗಳಿದಾದಗ ತಾಳಮದ್ದಲೆಯ 

ಅಥಾಧ್ಾರಿಗಳು ಪುರಾಣ ಪರಿಶರಮ ಮತು ಿವಿದ್ಾತು ಿವಿವೆೇಕಯುತವಾಗಿ ಕೆಲಸ್ತ ಮಾಡಿದ್ರೆ ಅದ್ುಭತ ಪರಿಣಾಮಕೆಕ 

ಅವಕಾಶವಾಗುತಿದೆ. ತಾಳ ಮದ್ದಲೆಯ ಮತೊಿಂದ್ು ಉದೆದೇಶವೆಂದ್ರೆ ಕಲಾವಿದ್ರ ತರಬೆೇತ್ತ. ಪರಿಮಿತ 

ಸ್ತಂಖೆಾಯ ಪ್ೆರೇಕ್ಷಕರು ಮತು ಿ ನಾಲುಕ ಗೊೇಡೆಯ ಒಳಗಿನ್ ಪರದ್ಶಾನ್ವಾದ್ುದ್ರಿಂದ್ ಬಯಲಾಟದ್ 

ತರಬೆೇತ್ತಯಂತೆ ತಾಳಮದ್ದಳೆಯನ್ುನ ಬಳಸಿಕೊಳುಳವುದ್ೂ ಪರಿಪ್ಾಠದ್ಲ್ಲೆದೆ. 

ಗೊಂಬೆಯಾಟ 

ಜಗತ್ತಿನ್ಲೆೆಲಾೆ ವಾಾಪ್ಸಿರುವ ಗೊಂಬೆಯಾಟವು ಅತಾಂತ ಪ್ಾರಚ್ಚೇನ್ವಾದ್ ಒಂದ್ು ಕಲಾ ಪರಕಾರವಾಗಿದೆ. 

ಸ್ತಂಸ್ತೃತ ನಾಟಕದ್ ಉಗಮಕೆಕ ಗೊಂಬೆಯಾಟವೆೇ ಮೂಲವೆಂದ್ೂ, ಅಲ್ಲನೆ್ ಸ್ತೂತರಧ್ಾರ ಎಂಬ ಮಾತು ಇದ್ನೆನೇ 

ಸ್ತೂಚ್ಚಸ್ತುತಿದೆಯಂದ್ೂ ಕೆಲವು ವಿದಾಾಂಸ್ತರು ಭಾವಿಸಿದಾದರೆ.್ “ಗೊಂಬೆಯಾಟದ್ ಮೂಲ ಇದೆೇ ದೆೇಶವೆಂದ್ು 

ನಿಶ್ಚತವಾಗಿ ಹೆೇಳಲ್ಲಕಾಕಗುವುದಿಲೆ. ತ್ತೇರಾ ಪ್ಾರಚ್ಚೇನ್ ಕಾಲದಿಂದ್ಲೂ ಚ್ಚೇನಿಯರ ಧ್ಾಮಿಾಕ ವಿಧಿಗಳಲ್ಲ ೆ

ಭಾರತ್ತೇಯರ ಮಾಯಾ ವಿದೆಾಯಲ್ಲೆ ಇಜಿಪಿ ಗೊೇರಿಗಳಲ್ಲೆ ಗೊಂಬೆಗಳಿದ್ುದವೆಂದ್ು ತ್ತಳಿಯುತದಿೆ. 'ಸ್ತೂತರದ್ 

ಗೊಂಬೆ', 'ಬೊಂಬೆಯಾಟ', ಮುಂತಾಗಿ ರತಾನಕರ ವಣಿಾ , ಕನ್ಕದಾಸ್ತರಲ್ಲೆ ಉಲೆೆೇಖ್ ದೊರೆಯುತಿವೆ. ಕಿರ.ಶ. 

1470, 1521ರ ಕೆಲವು ಶ್ಾಸ್ತನ್ಗಳಿಂದ್ ವಿಜಯನ್ಗರ ಕಾಲಕೆಕ ಗೊಂಬೆಯಾಟ ತುಂಬ ಜನ್ಪ್ರಯವಾಗಿದಿದತೆಂದ್ು 

ತ್ತಳಿಯುತಿದೆ.6 

ಕನಾಾಟಕದ್ಲ್ಲೆ ಗೊಂಬೆಯಾಟದ್ ಪರದ್ಶಾನ್ ದ್ಕ್ಷಿಣ ಕನ್ನಡ ಜಿಲೆಯೆಲ್ಲೆ ಯಕ್ಷಗಾನ್ದ್ ಪರಭಾವದಿಂದ್ಲೂ ಉತರಿ 

ಕನಾಾಟಕ ಪರದೆೇಶದ್ ದೊಡಾಿಟಗಳ ಪರಭಾವದಿಂದ್ಲೂ ಬೆಳೆದ್ುಬಂದಿದೆ. ಗೊಂಬೆಯಾಟದ್ವರು ಬಳಸ್ತುವ 

ಕಥಾನ್ಕಗಳೂ ಯಕ್ಷಗಾನ್ ಮತು ಿದೊಡಾಿಟಗಳೆೇ ಆಗಿವೆ. ಗೊಂಬೆಯಾಟವು ಶ್ವಮೊಗಾು , ಚ್ಚತರದ್ುಗಾ, ದ್ಕ್ಷಿಣ 

ಕನ್ನಡ, ಬಳಾಳರಿ ಮತು ಿಧ್ಾರವಾಡ ಜಿಲೆಗೆಳಲ್ಲ ೆಹೆಚುಚ ಪರಚಲ್ಲತವಿರುವುದ್ು ಕಂಡುಬಂದಿದೆ. ಎತರಿವಾದ್ ಒಂದ್ು 

ಚಾವಡಿಯೇ ಜಗುಲ್ಲಯೇ ಇದ್ದರೆ ಸ್ಾಕು. ಅದೆೇ ಗೊಂಬೆಯಾಟಕೆಕ ರಂಗಸ್ತಾಳವಾದಿೇತು. ಏಳೆಂಟು ಅಡಿ ಉದ್ದ, 

ಐದಾರು ಅಡಿ ಅಗಲ, ನಾಲೆೈದ್ು ಅಡಿ ಎತಿರದ್ ಇಂಥ ಸ್ತಾಳ ಸ್ತಹಜವಾಗಿಯೇ ದೊರೆಯದಿದಾದಗ ಮರದ್ 

ಹಲಗೆಗಳನ್ುನ ಜೊೇಡಿಸಿ ವೆೇದಿಕೆ ಕಟುಿತಾಿರೆ. ವೆೇದಿಕೆಯ ಹಿಂಭಾಗಕೆಕ ಕಪುಪ ತೆರೆಯಿದ್ುದ , ಅದ್ು ಗೊಂಬೆಗಳನ್ುನ 

ಕುಣಿಸ್ತುವವರ ಕುತ್ತಿಗೆ ಮಟಿಕಿಕರುತಿದೆ. ಪರದೆಯ ಒಂದ್ು ಪಕಕದ್ಲ್ಲೆ ಭಾಗವತನ್ು ತನ್ನ ಹಿಮ್ಮೀಳದ್ವರೊಂದಿಗೆ 

ಕುಳಿತ್ತರುತಾಿನೆ. ಗೊಂಬೆಗಳನ್ುನ ಕುಣಿಸ್ತುವವರು ತಮಮ ಎರಡೂ ಮುಂಗೆೈಗಳಲ್ಲೆ ಸ್ತೂತರಗಳನ್ುನ ಹಿಡಿದಿರುತಾಿರೆ. 

ಹಲುೆಗಳಿಂದ್ಲೂ ಸ್ತೂತರ ಹಿಡಿದ್ು ಗೊಂಬೆಗಳನ್ುನ ನಿಯಂತ್ತರಸ್ತುವರು. ಗೊಂಬೆಗಳು ಹಗುರವಾದ್ ಜಾತ್ತಯ 

ಮರದ್ವಿದ್ುದ ಒಂದ್ೂವರೆ ಅಡಿಯಿಂದ್ ಎರಡೂವರೆ ಅಡಿಯವರೆಗೆ ಎತಿರವಿರುತಿವೆ. ಕಾಲು, ಕೆೈ, ತಲೆ, 

ಮುಂಡಗಳು ಪರತೆಾೇಕವಾಗಿದ್ುದ ಅಲ್ಲೆಗೆಲಾ ೆ ಪರತೆಾೇಕ ದಾರಗಳನ್ುನ ಕಟ್ಟಿರುತಾಿರೆ. ಬೆರಳು, ತುಟ್ಟಗಳಂಥ 

ಅಂಗಾಂಗಗಳೂ ಸ್ತೂತರಗಳಿಂದ್ ಚಲ್ಲಸ್ತುವಂತೆ ಬೊಂಬೆಯನ್ುನ ನಿಮಿಾಸ್ತಲಾಗಿರುತಿದೆ. ಬೊಂಬೆಗಳಿಗೆ ಬಣಣ ಹಾಕಿ 

ವೆೇಷ್ಕಭೂಷ್ಕಣಗಳಿಂದ್ ಅಲಂಕರಿಸ್ತುವರು. ಈ ಅಲಂಕಾರ ಪ್ಾತರಗಳ ವೆೈವಿಧಾಕಕನ್ುಸ್ಾರವಾಗಿರುತದಿೆ: ಸಿರೇಯರು, 



ದೆೇವತೆಗಳು, ರಾಕ್ಷಸ್ತರು, ರಾಜರು, ಸ್ೆೇವಕರು, ವಿದ್ೂಷ್ಕಕ- ಇತಾಾದಿ. ಸ್ತೂತರಗಳ ಸ್ತಹಾಯದಿಂದ್ ಪರದೆಯ 

ಹಿಂದೆ ನಿಂತು ಕುಣಿಸ್ತುವವರು ಗೊಂಬೆಗಳನ್ುನ ಮುಂಗಡೆಗೆ ತೂಗಿಸಿ ಹಿಡಿದ್ು ಆಡಿಸ್ತುವರು. ಸ್ತೂತರಧ್ಾರಿಗಳ 

ಕೆೈಚಳಕಕೆಕ ತಕಕಂತೆ ಗೊಂಬೆಗಳು ಚಲ್ಲಸ್ತುತಿವೆ, ಕುಣಿಯುತಿವೆ, ಯುದ್ಧ ಮಾಡುತಿವೆ, ಆರತ್ತ ಬೆಳಗುತಿವೆ: 

ಸ್ತುತಿಲೂ ಕತಿಲು ಆವರಿಸಿದಾಗ ದಿೇವಟ್ಟಗೆಗಳ ಮಂದ್ ಪರಕಾಶದ್ಲ್ಲೆ ಗೊಂಬೆಗಳು ನಿಮಿಾಸ್ತುವ ಮಾಯಾಲೊೇಕವು 

ಪ್ೆರೇಕ್ಷಕರನ್ುನ ಮೂಕರನಾನಗಿಸ್ತುತಿದೆ. ಕಾಲ್ಲಗೆ ಗೆಜೆ ೆ ಕಟ್ಟಿಕೊಂಡು ಹಿಂದೆ ನಿಂತು ಗೊಂಬೆಗಳನ್ುನ ಕುಣಿಸ್ತುತಾಿ, 

ಗತ್ತಿಗೆ ತಕಕಂತೆ ಗೆಜೆಗೆಳ ಶಬದ ಮಾಡುತ್ತರಿುವ ಸ್ತೂತರಧ್ಾರಿಗಳೆೇ ಗೊಂಬೆಗಳ ಪರವಾಗಿ ಸ್ತಂಭಾಷ್ಕಣೆ 

ನ್ಡೆಸ್ತುವವರು ಮತುಿ ಹಾಡು ಹೆೇಳುವವರು. ಭಾಗವತ ಮತುಿ ಸ್ತೂತರಧ್ಾರಿಗಳು ಹೆೇಳುವ ಹಾಡಿಗೂ, ಆಡುವ 

ಮಾತುಗಳಿಗೂ ಮತುಿ ನ್ುಡಿಸ್ತುವ ಮದ್ದಳೆಯ ನ್ುಡಿತಕೆಕ ತಕಕಂತೆ ಗೊಂಬೆಯ ಚಲನ್ವಲನ್ವು ಹೊಂದಿಕೊಂಡು 

ಮ್ಮೇಳವಿಸಿದ್ರೆ ತ್ತೇರಿತು ಪರದ್ಶಾನ್ ಸ್ಾಥಾಕವಾದ್ಂತೆ. 

ತೊಗಲು ಬೊಂಬೆಯಾಟ 

ಬೊಂಬೆಯಾಟದ್ಂತೆ ತೊಗಲು ಬೊಂಬೆಯಾಟವೂ ಅತಾಂತ ಪ್ಾರಚ್ಚೇನ್ ಇತ್ತಹಾಸ್ತವುಳಳ ಕಲೆಯಾಗಿದ್ುದ 

ಕನಾಾಟಕದ್ಲ್ಲೆ ಕಿಳ ಳೆೇಕಾಾತರಿಂದ್ ಪರಚಾರಕೆಕ ಬಂದಿದೆ. ತೊಗಲು ಬೊಂಬೆಗಳನ್ುನ ತಯಾರಿಸ್ತುವ ಸ್ತಲುವಾಗಿ 

ಚಮಾವನ್ುನ ಪರಿಷ್ಕಕರಿಸಿ, ಅದ್ರ ಮ್ಮೇಲೆ ಚೂಪ್ಾದ್ ಮೊಳೆಯಿಂದ್ ಚ್ಚತರಗಳನ್ುನ ಮೊದ್ಲು ಗುರುತ್ತಸ್ತುತಾಿರೆ. ಬಳಿಕ 

ಅವುಗಳನ್ುನ ತಕಕ ಆಕಾರಕೆಕ ಕತಿರಿಸಿ ಬಣಣ ಹಾಕಲಾಗುತಿದೆ. ತೊಗಲು ಬೊಂಬೆಗಳು ತೆಳಳಗೆ 

ಪ್ಾರದ್ಶಾಕವಾಗಿದ್ುದ ಅವುಗಳಲ್ಲ ೆರುಂಡ, ಮುಂಡ, ಕೆೈಕಾಲುಗಳನ್ುನ ಪರತೆಾೇಕ ವಾಗಿಯೇ ಜೊೇಡಿಸ್ತಲಾಗಿರುತಿದೆ. 

ಬೊಂಬೆಗಳ ಎತರಿ, ಅಗಲಗಳು ಪ್ಾತರವೆೈವಿಧಾಕಕನ್ುಸ್ಾರವಾಗಿದ್ುದ ಆರಡಿ ಎತರಿದಿಂದ್ ಎರಡು ಅಡಿಯ ಚ್ಚಕಕ 

ಗೊಂಬೆಗಳು ಇರುತಿವೆ. ಗೊಂಬೆಯ ಎರಡೂ ಕೆೈಯ ಕುಡಿಗಳಿಗೆ ಮತುಿ ದೆೇಹಕೆಕ ಒಂದೊಂದ್ು ಚ್ಚಕಕ ಕೊೇಲನ್ುನ 

ಜೊೇಡಿಸಿರುತಾಿರೆ. ರಾತ್ತರ ಕಾಲದ್ಲ್ಲೆ ಬ್ರಳಿಯ ಪರದೆಯಂದ್ರ ಹಿಂದೆ, ಗೊಂಬೆಗಳನ್ುನ ಎತ್ತಿ ಹಿಡಿದ್ು, ಗೊಂಬೆಯ 

ಹಿಂದೆ ನಿೇಲಾಂಜನ್ವೇ ಅಥವಾ ಪ್ೆಟ್ೊರೇಮ್ಮಕ್ಸ್ ದಿೇಪವನ್ೂನ ಹಚ್ಚಚ ಇಟ್ಟಿರುತಾಿರೆ. ಈ ಗೊಂಬೆಗಳಿಂದ್ ಹತಾಿರು 

ಬಗೆಯ ಚಲನ್ ವಲನ್ಗಳನ್ುನ, ಕಾದಾಟ, ಕುಣಿತ, ಮಣಿತಗಳನ್ೂನ ಪರದ್ಶ್ಾಸಿ ತೊೇರಿಸ್ತುತಾಿರೆ. "ಪರದೆಗೂ, 

ಹಣತೆಗೂ, ನ್ಡುವೆ ತೊಗಲು ಬೊಂಬೆಗಳನ್ುನ ತಂದ್ು ನಿಲ್ಲೆಸಿದಾಗ ಪರದೆಯ ಮ್ಮೇಲೆ ಮೂಡುವ ಪಡಿನೆರಳುಗಳ 

ಬಣಣ, ಅಂಗವಿನಾಾಸ್ತ, ಉಡುಗೆ ತೊಡುಗೆಗಳ ಸ್ತಂಕಿೇಣಾ ರಚನೆ, ಜಿೇವ ತುಂಬ್ರದ್ಂತೆ ಅವು ನ್ಡೆದಾಡುವ 

ಸ್ತಹಜತೆ, ಹಿಮ್ಮೀಳದ್ ಸ್ತಂಭಾಷ್ಕಣೆ, ಸ್ತಂಗಿೇತ ವಾದಾಾದಿಗಳ ಗುಂಗು ಇವುಗಳಿಂದ್ ನಿಬೆಬರಗಾದ್ ಪ್ೆರೇಕ್ಷಕ ಅಂದಿನ್ 

ಆಟದ್ ಕಥೆಯ ಕಲಪನಾಲೊೇಕಕೆಕ ತೆೇಲ್ಲ ಹೊೇಗುತಾಿನೆ. ಬೊಂಬೆಗಳಲ್ಲೆ ಬಳಸಿರುವ ಮೂರು ಮೂಲವಣಾಗಳಾದ್ 

ಕೆಂಪು, ಕಪುಪ ಮತುಿ ತ್ತಳಿನಿೇಲ್ಲಯ ಬಣಣಗಳು ದಿೇಪದ್ ಬೆಳಕಿನ್ಲ್ಲೆ ಆರೆೇಳು ಬಣಣಗಳಾಗಿ ಹೊಂದಿಕೊಂಡು ಪರದೆಯ 

ಮ್ಮೇಲೆ ಮೂಡಿ ಆಧುನಿಕ ವಣಾ ಚಲನ್ಚ್ಚತರಗಳಂತೆ ಭಾಸ್ತವಾಗುತಿವೆ.''7 

ಗೊಂಬೆಯಾಟದ್ಂತೆ ಇಲ್ಲೆಯೂ ಕಥಾನ್ಕಗಳು ಯಕ್ಷಗಾನ್ ಮತು ಿದೊಡಾಿಟದ್ವು. ಇಲ್ಲೆನ್ ಪರಯೇಗ ವಿಧ್ಾನ್ವೂ 

ಬಹುಮಟ್ಟಿಗೆ ಗೊಂಬೆಯಾಟದ್ಂತೆ ಇರುತಿದೆ. ತೊಗಲು ಬೊಂಬೆಯಾಟವನ್ುನ ವೃತ್ತಪಿರ ಕಲೆಗಾರರು 

ಆಶರಯಿಸಿರುತಾಿರೆ. ಕಿಳ ಳೆಕೆೇತರ ಇಡಿೇ ಒಂದ್ು ಕುಟುಂಬದ್ವರು ಅಥವಾ ಬಳಗದ್ವರು ಆಟದ್ಲ್ಲೆ ಗೊಂಬೆಗಳನ್ುನ 



ನಿಯಂತ್ತರಸ್ತುತ್ತಿದ್ುದ, ಗಂಡು ಪ್ಾತರಗಳಿಗೆ ಗಂಡಸ್ತರೂ, ಹೆಣುಣ ಪ್ಾತರಗಳಿಗೆ ಹೆಂಗಸ್ತರೂ, ಬಾಲ ಪ್ಾತರಗಳಿಗೆ 

ಮಕಕಳೂ ಹಿಂದೆ ನಿಂತು ಕಂಠದಾನ್ ಮಾಡುತಾಿರೆ. ಕೊೇಲಾರ, ಚ್ಚತರದ್ುಗಾ, ಮಂಡಾ ಜಿಲೆಗೆಳ ಕೆಲವು ಹಳಿಳಗಳಲ್ಲ ೆ

ಮತು ಿ ಉತರಿ ಕನಾಾಟಕದ್ ಕೆಲವು ಭಾಗಗಳಲ್ಲ ೆ ತೊಗಲು ಬೊಂಬೆಯಾಟದ್ವರು ಇದ್ದರು. ಈಗಿೇಗ 

ಗೊಂಬೆಯಾಟದ್ಂತೆ ತೊಗಲು ಗೊಂಬೆಯಾಟವೂ ಜನ್ರ ಮನ್ನಣೆಯಿಂದ್ ದ್ೂರವಾಗುತ್ತಿದೆ. ತೊಗಲು 

ಗೊಂಬೆಯಾಟವಾಡಿಸಿದ್ರೆ ಮಳ  ೆ ಬರುತಿದೆಯಂಬ, ದ್ನ್ ಕರುಗಳ ಜಾಡಾ ನಿವಾರಣೆ ಯಾಗುತಿದೆಯಂಬ 

ನ್ಂಬ್ರಕೆಯಿದ್ದ ಕಾಲದ್ಲ್ಲೆ ಹಳಿಳಗಳಲ್ಲೆ ಈ ಆಟಕೆಕ ಪ್ರೇತಾ್ಹವಿತುಿ. ಈ ನ್ಂಬ್ರಕೆ ಇತ್ತಿೇಚೆಗೆ ಸ್ತಡಿಲವಾಗುತ್ತಿರುವುದ್ರ 

ಜೊತೆಗೆ ಸಿನೆಮಾ ಮುಂತಾದ್ ಆಧುನಿಕ ಮನ್ರಂಜನೆಯ ಸ್ಾಧನ್ಗಳೂ ಇಂಥ ಕಲೆಗಳನ್ುನ ಮೂಲೆಗೊತಿರಿಸಿ 

ಬ್ರಟ್ಟಿವೆ. 

ಮೂಡಲಪಾಯ ಅಥವಾ ದೊಡ್ಾಾಟ 

ಮೂಡಲಪ್ಾಯ ಎಂಬ ಹೆಸ್ತರೆೇ ಸ್ತೂಚ್ಚಸ್ತುವಂತೆ ಅದ್ು ಪೂವಾ ದಿಕಿಕನ್ವರ ಬಯಲಾಟ. ಪಶ್ಚಮ ಕನಾಾಟಕದ್ಲ್ಲ ೆ

ಯಕ್ಷಗಾನ್ವಿದ್ದಂತೆ ಪೂವಾ ಕನಾಾಟಕದ್ಲ್ಲೆ ಮೂಡಲಪ್ಾಯವಿದೆ. ಯಕ್ಷಗಾನ್ ಮೂಡಲಪ್ಾಯಗಳೆರಡೂ ಒಂದೆೇ 

ಮೂಲದಿಂದ್ ಹೊರಟು ಭಿನ್ನ ಪರಭಾವಗಳ ಕಾರಣದಿಂದಾಗಿ ಎರಡಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸಿವೆ. ಮೂಡಲ ಪ್ಾಯಕೆಕ 

ದೊಡಾಿಟವೆಂದ್ೂ ಕರೆಯುತಾಿರೆ. ದೊಡಾಿಟವೆಂಬ ಹೆಸ್ತರು ಇತ್ತಿೇಚೆಗೆ, ಅಂದ್ರೆ ಉತರಿ ಕನಾಾಟಕದ್ 

ಬಯಲಾಟದ್ಲ್ಲೆ ಹೊಸ್ತಮಾದ್ರಿಯ ಸ್ತಣಾಣಟಗಳು ಹುಟ್ಟಿಕೊಂಡಾಗ, ಮೂಲದ್ ಬಯಲಾಟ ಪರಕಾರವನ್ುನ 

ದೊಡಾಿಟವೆಂದ್ು ಕರೆದಿರಬಹುದ್ು. ದೊಡಾಿಟದ್ಲ್ಲೆ ಬಯಲಾಟದ್ ತ್ತೇರಾ ಪ್ಾರಚ್ಚೇನ್ ಅವಶ್ೆೇಷ್ಕಗಳು ಹೆಚುಚ 

ಉಳಿದಿದ್ುದ, ಯಕ್ಷಗಾನ್ವು ಕಥಕಕಳಿ ಮುಂತಾದ್ ಪರಭಾವದಿಂದಾಗಿ ಸ್ತುಸ್ತಂಸ್ತೃತ ವಾಗಿದೆ. ಹೊರನೊೇಟಕೆಕ ಈ 

ಎರಡು ಪರಂಪರೆಯಲ್ಲೆ ವಾತಾಾಸ್ತ ಕಾಣಿಸಿದ್ರೂ ಮೂಲಭೂತ ಅಂಶಗಳಲ್ಲೆ ಒಂದೆೇ ಆಗಿವೆ. ಕಥಾವಸ್ತುಿವಿಗೆ 

ಎರಡೂ ಪ್ೌರಾಣಿಕ ಕಥೆಗಳನೆನೇ ಆಶರಯಿಸಿರುವುದ್ು. ಯಕ್ಷಗಾನ್ದ್ ವಸ್ತುಿ ಬಹುಪ್ಾಲು ಭಾಗವತ ಪರಂಪರೆಯ 

ವೆೈಷ್ಕಣವ ಕಥೆಗಳಾದ್ರೆ, ದೊಡಾಿಟದ್ಲ್ಲೆ ಈ ನಿಷೆಠಯಿಲೆ. ಶ್ವಪರವಾದ್ ಕಥೆಗಳು, ಅದ್ಕಿಕಂತಲೂ ಹೆಚಾಚಗಿ ವಿಷ್ಕುಣ 

ಶ್ವರಲ್ಲೆ ಸ್ತಮಾನ್ ಭಕಿ ಿ ತೊೇರಿಸ್ತುವುದೆೇ ಇಲ್ಲೆನ್ ವೆೈಶ್ಷ್ಕಿಯ. ರಂಗ ಪರದ್ಶಾನ್ದ್ಲ್ಲ-ೆಗಣ ಸ್ತುಿತ್ತ, ವಣಿಾಕೆ ಮತು ಿ

ಕುಣಿತಗಳಲ್ಲೆ ಸ್ಾಕಷ್ಕುಿ ವಾತಾಾಸ್ತವಿದೆ. ಯಕ್ಷಗಾನ್ವು ಅಭಿಜಾತಕೆಕ ಸ್ತಮಿೇಪವಿದ್ದರೆ ದೊಡಾಿಟ ಜಾನ್ಪದ್ಕೆಕ 

ಹತ್ತಿರವಾಗಿದೆ. ದೊಡಾಿಟದ್ ಕುಣಿತ, ವೆೇಷ್ಕ ಭೂಷ್ಕಣ ಮತುಿ ಮುಖ್ ವಣಿಾಕೆಗಳಲ್ಲೆ ಅಂತಹ ನಾಜೂಕಿರುವುದಿಲೆ, 

ಕುಣಿತವಂತೂ ರೌದ್ರವೆೇ ಪರಧ್ಾನ್ವಾಗಿರುವಂತಹುದ್ು. ಯಕ್ಷಗಾನ್ದ್ ನ್ೃತಾಕಿಕರುವ ಬಾಗು ಚಳಕುಗಳು, 

ಲಾಸ್ತಾಗಳು ದೊಡಾಿಟದ್ಲ್ಲೆ ಕಂಡು ಬರುವುದಿಲೆ. ಯಕ್ಷಗಾನ್ದ್ಲ್ಲೆ ಭಾಗವತನಿದ್ದಂತೆ ದೊಡಾಿಟದ್ಲ್ಲೆಲೆವಾದ್ರೂ 

ಇಲ್ಲೆನ್ ಕತೆಗಾರ ಭಾಗವತನ್ ಕೆಲಸ್ತವನೆನೇ ನಿವಾಹಿಸ್ತುತಾಿನೆ. ಅಲ್ಲೆನ್ ಹನ್ುಮನಾಯಕ ಇಲ್ಲ ೆಸ್ಾರರ್ಥಯಾಗಿದಾದನೆ. 

ತಾಳ, ಮದ್ದಳ  ೆಮಾತರ ಎರಡಕೂಕ ಸ್ಾಮಾನ್ಾ. ಚಂಡೆ ಮಾತರ ಯಕ್ಷಗಾನ್ಕೆಕ ವಿಶ್ಷ್ಕಿವಾದ್ುದ್ು. ದೊಡಾಿಟದ್ಲ್ಲ ೆ

ಕತೆಗಾರನ್ ಸ್ತಹಾಯಕೆಕ ಇಬಬರು ಮೂವರು ಹಿಮ್ಮೀಳದ್ವರಿರುತಾಿರೆ. 

ಜಾಂಗುಟ್ೆಯಾಟ ಎಂಬ ಬಯಲಾಟದ್ ಪರಕಾರವಂದ್ು ಹಿಂದೆ ಉತಿರ ಕನಾಾಟಕದ್ಲ್ಲೆ ಪರಚಲ್ಲತವಿದಿದತಂತೆ. 9 

ತಾಳದ್ ಆಟಗಳಿಗಿಂತ ಹಿಂದಿನ್ವುಗಳಾದ್ ಈ ಬಯಲಾಟಗಳ ವಸ್ತುಿ, ವಿಶ್ೆೇಷ್ಕವಾಗಿ ಶಕಿಿಪೂಜೆಗೆ 



ಸ್ತಂಬಂಧಿಸಿರುತ್ತಿದ್ುದವಂತೆ. ಆಭಾಟ, ಹಾರಾಟಗಳಿಂದ್ ಕೂಡಿ ಭಿೇಕರವಾದ್ ವಾತಾವರಣ ಹುಟ್ಟಿಸ್ತುವುದ್ಕೆಕ ಈ 

ಆಟಗಳು ಹೆಸ್ತರಾಗಿದ್ುದವಂತೆ. ವೆೇಷ್ಕಧ್ಾರಿಗಳು ಒಮೊಮಮ್ಮಮ ಉನ್ಮತಿರಾಗಿ ಅಪ್ಾಯಕಾರಿಯಾದ್ ಉಗರಕೃತಾಗಳಿಗೆ 

ತೊಡಗಿದ್ ಉದಾಹರಣೆಗಳೂ ಉಂಟು. ಹಿೇಗೆ ಮ್ಮೈದ್ುಂಬಲು ಪ್ಾತರಧ್ಾರಿಗಳಿಗೆ ತೆಂಗಿನ್ಕಾಯಿ, 

ಕುಂಬಳಕಾಯಿಗಳನ್ುನ ಕತಿರಿಸಿ ಆಚ್ಚೇಚೆ ಬ್ರೇಸ್ಾಡಿ ಅಪ್ಾಸ್ತಲಾಗುತ್ತಿತುಿ. ವಿಶ್ೆೇಷ್ಕವಾಗಿ ಅಕಕಸ್ಾಲ್ಲಗರು 

ಕುಂಬಾರರು ಆಡುತ್ತಿದ್ದ ಈ ಆಟಗಳು ಈಗ ಕಣಮರೆಯಾಗಿವೆ. ದೊಡಾಿಟಗಳಲ್ಲೆ ಲೊೇಪ ವಾದ್ಾಗಳಿಗಿರುವ ಮಹತಾ, 

ಕುಣಿತದ್ಲ್ಲ ೆಕಂಡುಬರುವ ರೌದ್ರ ಗುಣಗಳನ್ುನ ನೊೇಡಿದ್ರೆ ಜಾಂಗುಟ್ೆಯಾಟದ್ ಸ್ತೂಾಲ ಕಲಪನೆ ಬರಲು ಸ್ಾಧಾವಿದೆ. 

“ರೌದ್ರತೆಯಿಲದೆಿದ್ದರೆ ದೊಡಾಿಟವೆೇ ಇಲ-ೆಎನ್ುನವುದ್ು ಅದ್ರ ಯಥಾಸಿಾತ್ತ. ಶೃಂಗಾರ, ವಿೇರ, ಕರುಣ, ರೌದ್ರ, 

ಭಯಾನ್ಕ, ಹಾಸ್ತಾ ಮುಂತಾದ್ ರಸ್ತಗಳು ದೊಡಾಿಟದ್ಲ್ಲೆ ಹರಿಯಬಹುದಾಗಿದೆ. ಆದ್ರೆ ಶೃಂಗಾರ, ಭಕಿಿಗೆ 

ಅದೊಂದ್ು ಉತಿಮ ಸ್ಾಧನ್ವಲ.ೆ ಆ ಕೊರತೆಯನ್ುನ ನಿೇಗಿಸ್ತಲು ಸ್ತಣಾಣಟ ಹಟ್ಟಿರಬೆೇಕೆಂದೆನಿಸ್ತುತಿದೆ.''10 

ದೊಡಾಿಟದ್ ಸ್ತಂಭಾಷ್ಕಣೆಯಲ್ಲೆ ಸ್ಾರರ್ಥಗೆ ಹೊರತು ಉಳಿದ್ವರಿಗೆ ಹೆಚ್ಚಚನ್ ಸ್ಾಾತಂತಾವಿರುವುದಿಲೆ. ಸ್ತಣಾಣಟಗಳಲ್ಲ ೆ

ಪ್ಾತರಗಳಿಗೆ ಹೆಚ್ಚಚನ್ ಸ್ಾಾತಂತರ್ಾವಿರುತಿದೆ. 'ದ್ೂತೆ'ಯಂತೂ ಒಮೊಮಮ್ಮಮ ಈ ಸ್ಾಾತಂತಾದ್ ದ್ುರುಪಯೇಗಕೂಕ 

ಕಾರಣವಾಗಬಹುದ್ು. ಯಕ್ಷಗಾನ್ದ್ಲ್ಲೆ ಹಾಡಿನ್ ಸ್ತೂಚನೆ ಹಿಡಿದ್ು ಸ್ತಂಭಾಷ್ಕಣೆಯಲಾೆ ಪ್ಾತರಧ್ಾರಿಗಳದೆೇ 

ಆಗಿರುತಿದೆ. ಆದ್ರೆ ದೊಡಾಿಟದ್ ಸ್ತಂಭಾಷ್ಕಣೆಗಳು ಪೂವಾನಿಯೇಜಿತವಿದ್ುದ ಪ್ಾರಸ್ತಬದ್ದವಾಗಿರುತಿವೆ. ದೊಡಾಿಟದ್ 

ಪ್ಾತರಧ್ಾರಿಗಳು ಸ್ತಂಪೂಣಾ ಅವಿದಾಾವಂತರೆೇ ಹೆಚಾಚಗಿರುತ್ತಿದ್ುದದ್ರಿಂದ್ ಸ್ತಂಭಾಷ್ಕಣೆಗಳನ್ುನ ಅವರಿಗೆ 

ಹೆೇಳಿಕೊಟುಿ ಉರು ಹೆಚ್ಚಚಸ್ತ ಬೆೇಕಾಗಿರಬಹುದ್ು. ಸ್ತಂಭಾಷ್ಕಣೆಗಳನ್ುನ ನೆನ್ಪ್ನ್ಲ್ಲೆಟುಿಕೊಳಳಲು 

ಸ್ತಹಾಯವಾಗುವಂತೆ ಆಡಂಬರದ್ ಪ್ಾರಸ್ತಬದ್ದ ಮಾತುಗಳನ್ುನ ಯೇಜಿಸಿರಬಹುದ್ು. ದೊಡಾಿಟದ್ಲ್ಲೆ ಹಾಸ್ತಾಕೆಕ 

ವಿಶ್ೆೇಷ್ಕ ಮಹತಾವಿರುವುದಿಲೆವಾದ್ರೂ ಸ್ಾರರ್ಥಯ ಮಾತುಗಾರಿಕೆಯಿಂದ್ ಪ್ೆರೇಕ್ಷಕರಿಗೆ ಮನ್ರಂಜನೆಯಾಗುತಿದೆ. 

“ದೊರೆಯ ಚ್ಚಟ್ಾಿನೆ ಮರಿಯೇ”,್ “ದೊರೆಯೇ ಗುಡಿದೊಳಗಿನ್ ನ್ರಿಯೇ”,್ ಎಂದ್ು ಆತ ರಾಜನ್ನ್ುನ 

ಸ್ತಂಬೊೇಧಿಸ್ತುವುದ್ು,್ “ದೆೇ ತಾಯಿ ಹಣಣ ಮ್ಮಣಸಿನ್ಕಾಯಿ”,್ “ಹೆೇ ತಾಯಿ ಕೊಳಕಟ್ೆಂಗಿನ್ ಕಾಯಿ”್ ಎಂದ್ು 

ದೆೇವತೆಯರನ್ುನ ಕರೆಯುವುದ್ು ಗಾಂಭಿೇಯಾಚುಾತ್ತಗೆ ಕಾರಣವಾದ್ರೂ ಈ ಬಗೆಯ ಸ್ಾಾತಂತರಯ ಸ್ಾರರ್ಥಗುಂಟು, 

ಯಕ್ಷಗಾನ್ ದೊಡಾಿಟಗಳು ಪ್ೌರಾಣಿಕ ಕಥಾವಸ್ತುಿಗಳನ್ನವಲಂಬ್ರಸಿದ್ದರಿಂದ್ ವಸ್ತುಿವಿನ್ ಚೌಕಟ್ಟಿನ್ಲ್ಲೆಯೇ 

ಹಾಸ್ತಾಪ್ಾತರಗಳನ್ುನ ಹೊಂದಿಸ್ತುವುದ್ು ಕಷ್ಕಿವಾಗಿಯೇ ಅಥವಾ ಗಂಭಿೇರ, ಅದ್ುಭತ, ರಮಾ-ಪರಿಸ್ತರಕೆಕ ಹಾಸ್ತಾವು 

ಸ್ಾಾಭಾವಿಕವಾಗಿ ಹೊಂದಿಕೊಳಳದಿರುವುದ್ರಿಂದ್ಲೊೇ, ಹನ್ುಮನಾಯಕ, ಕೊೇಡಂಗಿ, ಸ್ಾರರ್ಥಗಳು ಪ್ೆರೇಕ್ಷಕರಿಗೆ 

ನಿೇಡುವ ಮನ್ರಂಜನೆಯೇನಿದ್ದರೂ ನಾಟಕದ್ ಕಥಾವಸ್ತುಿವಿಗೆ ಸ್ತಂಬಂಧಿಸಿರುವುದಿಲೆ. ಅವರು ಸ್ಾಮಾನ್ಾವಾಗಿ 

ತಮಮ ಹಾಸ್ತಾಕೆಕ ಅವಲಂಬ್ರಸ್ತುವುದ್ು ಸ್ತಮಕಾಲ್ಲೇನ್ ಸ್ತಮಾಜ ಮತು ಿಅದ್ರ ಓರೆಕೊರೆಗಳನ್ುನ; ಅಲದೆೆ, ಈ ಹಾಸ್ತಾ 

ನಾಟಕಕೆಕ ಸ್ತಂಬಂಧಿಸಿರಬೆೇಕೆಂದೆೇನ್ೂ ನಿಯಮವಿಲೆ. ಪ್ೆರೇಕ್ಷಕರಲೆೆೇ ಒಬಬನ್ ಖಾಸ್ತಗಿ ಜಿೇವನ್ವನ್ುನ ಮಗುಮಾಮಗಿ 

ಗೆೇಲ್ಲ ಮಾಡಬಹುದ್ು. ರಂಗದ್ ಮ್ಮೇಲ್ಲನ್ ಪ್ಾತರವನೆನೇ ಸ್ತಮಕಾಲ್ಲೇನ್ವಾಗಿಸಿ ಹಾಸ್ತಾ ಮಾಡಬಹುದ್ು, ಅಥವಾ 

ಯಾವುದಾದ್ರೊಂದ್ು ಸ್ತಂಪೂಣಾ ಹೊಸ್ತ ಸ್ತನಿನವೆೇಶವನೆನೇ ರಂಗದ್ ಮ್ಮೇಲೆ ತಂದ್ು ಹಾಸ್ತಾಕೆಕ ಅವಕಾಶ 

ಕಲ್ಲಪಸಿಕೊಳಳಬಹುದ್ು. 



ದೊಡಾಿಟದ್ ಪರಸ್ತಂಗಗಳಲ್ಲ ೆಕುಡುತಣಿಯ ಭಿೇಮ್ಮೇಶನ್ ಸ್ತುಿತ್ತಯಿದೆ. ಬಳಾಳರಿ ಜಿಲೆೆಯ ಕುಡುತಣಿಯ ಭಿೇಮ್ಮೇಶನೆೇ 

ದೊಡಾಿಟದ್ ಬಹುಪ್ಾಲು ಪರಸ್ತಂಗ ಕತಾರಿಗೆ ಆರಾಧಾ ದೆೈವವಾಗಿದಾದನೆ. ಈ ಪರಸ್ತಂಗಗಳನ್ುನ ಬರೆದ್ ಕವಿಗಳೂ 

ಹಂಪ್ೆ, ಕಂಪಲ್ಲ, ಕುಡುತಣಿ ಮುಂತಾದ್ ಊರಿಗೆ ಸ್ೆೇರಿದ್ವರಿದಾದರೆ. ಇದೆಲೆವನ್ೂನ ನೊೇಡಿದ್ರೆ ಹಂಪ್ೆಯ ಸ್ತುತಿಣ 

ಪರದೆೇಶದ್ಲ್ಲೆಯೇ ದೊಡಾಿಟವು ಹುಟ್ಟಿ ಬೆಳೆದಿರಬೆೇಕೆಂಬ ಅಭಿಪ್ಾರಯಕೆಕ ಅವಕಾಶವಾಗುತಿದೆ. ಹತೊಿಂಬತನಿೆ 

ಶತಮಾನ್ದಿಂದ್ಲೂ ಉತರಿ ಕನಾಾಟಕದ್ಲ್ಲೆ ನ್ೂರಾರು ದೊಡಾಿಟಗಳು ಪರಚಲ್ಲತವಿದ್ುದವಂತೆ. ಅವೆಲೆವುಗಳ 

ಸ್ತಂಗರಹಣೆ, ಸ್ತಮಗರವಾದ್ ಅಧಾಯನ್ ನ್ಡೆದಿಲೆವಾದ್ರೂ ಸ್ತುಮಾರು ಮುವಾತಿಕೂಕ ಮಿಕಿಕದ್ ಸ್ತಂಖೆಾಯ 

ದೊಡಾಿಟಗಳ ಪರಸ್ತಂಗಗಳನ್ುನ ವಿದಾಾಂಸ್ತರು ಉದಾಹರಿಸಿದಾದರೆ.11 

ಸಣಾಾಟ 

ಸ್ತಣಾಣಟಗಳು ಹುಟ್ಟಿಬೆಳೆದ್ ಪರದೆೇಶವೆಂದ್ರೆ ಬೆಳಗಾವಿ ಜಿಲೆ,ೆ ಬ್ರಜಾಪುರ, ಧ್ಾರವಾಡ, ಗುಲಬಗಾಾ, ರಾಯಚೂರು 

ಜಿಲೆೆಗಳಲ್ಲೆಯೂ ಅದ್ು ವಾಾಪ್ಸಿದೆ. ದೊಡಾಿಟಕೆಕ ಹೊೇಲ್ಲಸಿದ್ರೆ ಸ್ತಣಾಣಟದ್ ರಂಗಸ್ತಾಳ, ವಸ್ತುಿ, ವೆೇಷ್ಕಭೂಷ್ಕಣ, 

ಸ್ತಂಗಿೇತ ವಾದ್ಾಗಳೆಲವೊ ಸ್ತರಳವಾಗಿದ್ುದ ಸಿೇಮಿತ ಗುರಿಯನಿನಟುಿಕೊಂಡಿರುತಿವೆ. ಕಥಾವಸ್ತುಿ ಯಾವುದಿದ್ದರೂ 

ಸ್ತಣಾಣಟದ್ಲ್ಲೆ ಹೆಣುಣ ಗಂಡಿನ್ ಸ್ತಮಸ್ೆಾ, ಪ್ೆರೇಮ ಕಾಮದ್ ಲಹರಿಗೆ ಒಂದಿಲೊಂೆದ್ು ಬಗೆಯ ಅವಕಾಶವಿರುತಿದೆ. 

ಸ್ಾಮಾನ್ಾ ಜನ್ತೆಯ ಬದ್ುಕಿಗೆ ಹತ್ತಿರವಾದ್ ವಸ್ತು ಿಅಲ್ಲೆನ್ ವೆೈಶ್ಷ್ಕಿಯ. ಸ್ತಣಾಣಟಗಳು ಹುಟ್ಟಿದೆದೇ ಸ್ಾಮಾಜಿಕ ಹಾಗೂ 

ನೆೈತ್ತಕ ಉದೆದೇಶದಿಂದ್. ದೊಡಾಿಟವು ಪ್ೌರಾಣಿಕ ಕಥಾನ್ಕಗಳನ್ುನ ಹೊಂದಿದ್ದರೆ ಸ್ತಣಾಣಟದ್ಲ್ಲ ೆ ಭಕಿ ಿ ಪಂಥದ್ 

ವಸ್ತುಿಗಳಿವೆ. 

ಕನ್ನಡ ನಾಡಿನ್ ಸ್ಾಂಸ್ತೃತ್ತಕ ಇತ್ತಹಾಸ್ತದ್ಲ್ಲ ೆ ಭಕಿ ಿ ಪರಂಪರೆ ಒಂದ್ು ಮಹತಾದ್ ಘಟಿ, ಹನೆನರಡನೆಯ 

ಶತಮಾನ್ದಿಂದ್ ಆರಂಭಿಸಿ ಇಪಪತರಿವರೆಗೂ ತನ್ನ ಪರಭಾವವನ್ುನ ಗಾಢವಾಗಿ ಜನ್ಮನ್ದ್ ಮ್ಮೇಲೆ 

ಉಳಿಸಿಕೊಂಡು ಬಂದ್ ಈ ಪರಂಪರೆ ಎರಡು ಪಂಥಗಳಲ್ಲ ೆಮುಂದ್ುವರಿದಿದೆ. ಒಂದ್ು ಶ್ವಶರಣರ ಶ್ೆೈವಪಂಥ; 

ಮತೊಿಂದ್ು ವೆೈಷ್ಕಣವದಾಸ್ತರ ದಾಸ್ತಪಂಥ, ಭರತ ಖ್ಂಡದ್ ಸ್ಾಂಸ್ತೃತ್ತಕ ರಂಗದ್ಲ್ಲೆ ಭಕಿಿಪಂಥ ಒಂದ್ು ಮಹತಾದ್ 

ಶಕಿಿಯಾಗಿ ರೂಪುಗೊಳುಳವುದ್ಕೆಕ ಮುನ್ನವೆೇ ಕನಾಾಟಕದ್ಲ್ಲ ೆ ಪರಚಾರದ್ಲ್ಲೆತುಿ. ಕನ್ನಡ ನಾಡಿನ್ ಭಕಿ ಿ ಮಾಗಾದ್ 

ಪರವತಾಕರೆಲಾೆ ಅಚಚಗನ್ನಡಿಗರು. ತಾವು ಹುಟ್ಟಿ ಬೆಳೆದ್ ಕಾಲದ್ಲ್ಲೆಯೇ ಅಲೌಕಿಕ ವಾಕಿಿಗಳಾಗಿ ಪರಸಿದಿದ ಪಡೆದ್ು 

ಬಾಳಿದ್ರು. ಅವರ ಬದ್ುಕು ಮತುಿ ಉಪದೆೇಶಗಳು ಕನ್ನಡದ್ ಬಯಲಾಟಗಳಲ್ಲ ೆಚ್ಚತರಣಗೊಂಡಿದೆ. 'ಚೌಡಯಾನ್ 

ಹಂತ್ತಯ ಹಾಡು' ಎಂಬ ಒಂದ್ು ಜನ್ಪದ್ ಗಿೇತೆಯಲ್ಲ ೆಬರುವ ವಣಾನೆಯನ್ುನ ಒಪುಪವುದಾದ್ರೆ ಹನೆನರಡನೆಯ 

ಶತಮಾನ್ದ್ಲ್ಲೆಯೇ ಶ್ವಶರಣರೂ, ವೆೈಷ್ಕಣವ ಭಕಿಿಮಾಗಿಾಗಳೂ ಆಟದ್ ಮ್ಮೇಳಗಳನ್ುನ ಪ್ೆೈಪ್ೇಟ್ಟಯಿಂದೆಂಬಂತೆ 

ಕಟ್ಟಿಕೊಂಡು ಊರಿಂದ್ೂರಿಗೆ ತ್ತರುಗುತಾಿ ವೆೇಷ್ಕ ಹಾಕಿ ತಮಮ ದೆೈವದ್ ಲ್ಲೇಲೆಗಳನ್ುನ ನಾಟಕವಾಡಿ 

ಪರದ್ಶ್ಾಸ್ತುತ್ತಿದ್ದರಂತೆ.12 ಶ್ೆೈವ, ವೆೈಷ್ಕಣವ ಮತ ಪರಚಾರದ್ ಉದೆದೇಶದಿಂದ್ಲೆೇ ಸ್ತಣಾಣಟಗಳು ಹುಟ್ಟಿದ್ುವೆಂಬುದ್ಂತೂ 

ಸ್ತತಾ. ವಸ್ತುಿವನ್ುನ ದ್ೃರ್ಷಿಯಲ್ಲೆರಿಸಿಕೊಂಡು ಉತಿರ ಕನಾಾಟಕದ್ ಸ್ತಣಾಣಟಗಳನ್ುನ ಶರಣರಾಟ--ದಾಸ್ತರಾಟ ಎಂದ್ು 

ವಿಭಾಗಿಸ್ತುತಾಿರೆ. ಭಕಿಿಮಾಗಾವು ಸ್ತಣಾಣಟಗಳ ವಸ್ತುಿ ರಚನೆಯ ಮ್ಮೇಲೆ ಪರಭಾವ ಬ್ರೇರಿದ್ಂತೆ ವೃತ್ತ ಿ

ರಂಗಭೂಮಿಯು ಅದ್ರ ಸ್ತಂಗಿೇತವನ್ುನ ರೂಪ್ಸಿತು. 



ಸ್ತಣಾಣಟದ್ ರಂಗಸ್ತಾಳವು ಚ್ಚಕಕದ್ು. ಹದಿನಾರು ಮೊಳ ಉದ್ದ, ಹನೆನರಡು ಮೊಳ ಅಗಲ, ನಾಲುಕ ಮೊಳ ಎತಿರದ್ 

ಅಟಿವೂ ಅದ್ರ ಮುಂದೆಯೇ ಒಂದ್ು ಮರಿಯಟಿವೂ ಇರುತದಿೆ. ನಾಲುಕ ಮೂಲೆಗೆ ನಾಲುಕ ಕಂಭಗಳನ್ುನ ನೆಟುಿ 

ಮೂರು ಕಡೆಗಳಲ್ಲ ೆಗುಡಾರವೇ ಚಾಪ್ೆಯೇ ಹಾಕಿ ಮುಚುಚತಾಿರೆ. ಮ್ಮೇಲಾಬಗವನ್ೂನ ಮುಚುಚತಾಿರೆ. ಮುಂಭಾಗ 

ಮಾತರ ತೆರೆದಿರುತಿದೆ. ಅದ್ಕೆಕದ್ುರಾಗಿಯೇ ಪ್ೆರೇಕ್ಷಾಂಗಣ. ಅಟಿದ್ ನಾಲುಕ ಬದಿಗೆ ತೆಂಗಿನ್ ಗರಿಗಳು, 

ಬಾಳೆಕಂಬಗಳನ್ುನ ಕಟುಿತಾಿರೆ. ಸ್ತಣಾಣಟದ್ ವೆೇಷ್ಕಭೂಷ್ಕಣ, ರಂಗಸ್ತಜಿೆಕೆಗಳು ತ್ತೇರಾ ಸ್ತರಳವಾಗಿರುತಿವೆ. ದಿನ್ 

ನಿತಾದ್ ಸ್ಾಧ್ಾರಣ ಉಡುಪುಗಳಾದ್ರೂ ಸ್ಾಕು. ದೆೇವ ದೆೇವತೆಗಳನ್ುನ ಸ್ತೂಚ್ಚಸ್ತಲು ಅಲಂಕಾರದ್ಲ್ಲೆ ಚ್ಚಕಕ ಪುಟಿ 

ವಾತಾಾಸ್ತಗಳೆೇ ಸ್ಾಕು. ಸ್ಾಮಾಜಿಕ ಸ್ತಣಾಣಟಗಳಿಗೆ ದಿನ್ ನಿತಾ ಧರಿಸ್ತುವ ಉಡುಪುಗಳೆೇ ಸ್ಾಕಾಗುತಿವೆ. 

ಸ್ತಣಾಣಟಗಳ ಪರದ್ಶಾನ್ದ್ ಅವಧಿಯೂ ದೊಡಾಿಟಗಳಿಗೆ ಹೊೇಲ್ಲಸಿದ್ರೆ ಚ್ಚಕಕದಿರುತಿದೆ. ಇಲ್ಲ ೆ ವಿಸ್ಾಿರವಾದ್ 

ಪೂವಾರಂಗದ್ ಬದ್ಲು ಚ್ಚಕಕ ಪ್ೇಠಿಕಾ ಭಾಗವಿರುತಿದೆ. ಗಣಸ್ತುಿತ್ತಯಾದ್ ಮ್ಮೇಲೆ ಶ್ೆೈವ ಸ್ತಣಾಣಟವಾದ್ರೆ 

ಶ್ವಪ್ಾವಾತ್ತಯರೂ, ವೆೈಷ್ಕಣವ ಸ್ತಣಾಣಟವಾದ್ರೆ ರಾಧ್ಾಕೃಷ್ಕಣರೂ ರಂಗದ್ ಮ್ಮೇಲೆ ಬರುತಾಿರೆ. ಸ್ಾಮಾಜಿಕ 

ಸ್ತಣಾಣಟದ್ಲ್ಲ ೆಗಣಸ್ತುತಿ್ತ ಆಗುತ್ತಿದ್ದಂತೆ ನಾಟಕ ಪ್ಾರರಂಭವಾಗುತವಿೆ. ಸ್ತಂಕ್ಷಿಪಿವಾಗಿ ಪೂವಾರಂಗದ್ಲ್ಲೆ ಕಥೆಯನ್ುನ 

ಪರಿಚಯಿಸಿದ್ ಮ್ಮೇಲೆ ಅದ್ಕಕನ್ುಗುಣವಾಗಿ ಮುಂದೆ ನಿರೂಪ್ಸ್ತಲಪಡುತಿದೆ. ಶ್ೆೈವ ಸ್ತಣಾಣಟಗಳಲ್ಲ ೆತ್ತರುನಿೇಲಕಂಠ, 

ಅಲೆಮಪರಭು, ಉಡುತಡಿ ಮಹಾದೆೇವಿ ಮೊದ್ಲಾದ್ವು ಮತುಿ ವೆೈಷ್ಕಣವ ಸ್ತಣಾಣಟಗಳಲ್ಲ ೆ ಶ್ರೇಕೃಷ್ಕಣ ಪ್ಾರಿಜಾತ, 

ರಾಧ್ಾನಾಟ, ಭಕ ಿ ಕನ್ಕದಾಸ್ತ, ಕಬ್ರೇರದಾಸ್ತ ಮೊದ್ಲಾದ್ವು ಪರಸಿದಿದ ಪಡೆದಿವೆ. ನ್ಬ್ರಯಾಟ, ಹೊನಿನಕೆೇರಿ 

ಪ್ಾರಿಜಾತ, ಶ್ವ ಪ್ಾರಿಜಾತ, ಅಪರಾಳ ಪ್ಾರಿಜಾತ, ನಿಜಗುಣ ಶ್ವಯೇಗಿ, ಸ್ೊೇಮಶ್ೆೇಖ್ರ ಚ್ಚತರಸ್ೆೇನ್, 

ಸ್ತಂಗಾಾ ಬಾಳಾಾ, ಕಬ್ರೇರ ದಾಸ್ತ, ಸ್ತತಾಶ್ೇಲ-ಮುಂತಾದ್ವು ಪರಚಲ್ಲತವಿರುವ ಉಳಿದ್ ಕೆಲವು ಸ್ತಣಾಣಟಗಳು. 

ವೆೈಷ್ಾವ ಸಣಾಾಟಗಳು ದಾಸರಾಟ 

ದಾಸ್ತರಾಟವನಾನಡುವವರು ನಿದಿಾಷ್ಕಿವಾದ್ ಒಂದ್ು ಜಾತ್ತಗೆ ಸ್ೆೇರಿದ್ವರಾಗಿದ್ುದ ನಾಟಕವಾಡುವುದ್ನ್ುನ ತಮಮ 

ವೃತ್ತಿಯನಾನಗಿ ಹೊಂದಿರುವವರು. ದಾಸ್ತರು ಕನ್ನಡನಾಡಿನ್ಲ್ಲೆ ಹಲವು ಶತಮಾನ್ಗಳಿಂದ್ಲೂ ಈ 

ವೃತ್ತಿಯನ್ನವಲಂಬ್ರಸಿ ಜಿೇವಿಸ್ತುತ್ತದಿಾದರೆ. ಜಾತೆರ ಉತ್ವಗಳಲ್ಲೆ ದಾಸ್ತರಾಟಗಳನ್ುನ ಹಣ ಕೊಟುಿ ಆಡಿಸ್ತುವ 

ವಾಡಿಕೆಯಿದೆ. ನಾಟಕವಾಡುವುದ್ರ ಜೊತೆಗೆ ಚ್ಚಕಕ ಪುಟಿ ಉದೊಾೇಗಗಳಲ್ಲೆ ತೊಡಗಿರುವ ದಾಸ್ತರು ಮೊನೆನ 

ಮೊನೆನಯವರೆಗೆ ಅಲೆಮಾರಿಗಳು. ದಾಸ್ತರಾಟದ್ ವೆೈಶ್ಷ್ಕಿಯವೆಂದ್ರೆ ಹಿಮ್ಮೀಳದ್ಲ್ಲೆ ಗಂಡುಹೆಣುಣಗಳಿಬಬರೂ 

ಇರುವುದ್ು. ನಾಟಕದ್ ಗಂಡು ಪ್ಾತರಗಳನ್ುನ ಗಂಡು ದಾಸ್ತರೂ , ಹೆಣುಣ ಪ್ಾತರಗಳನ್ುನ ಹೆಂಗಸ್ತರೂ ವಹಿಸ್ತುತಾಿರೆ. 

ದಾಸ್ತರಾಟದ್ಲ್ಲೆ ಗೊಡಿ ಿಭಿೇಮಣಣ ಕಥಾನಾಯಕ, ಚ್ಚಮಣಾ ನಾಯಕಿ, ಜವಾರಿ ವಿದ್ೂಷ್ಕಕ. 

ಗಣೆೇಶನ್ ಸ್ತುಿತ್ತಯಾದ್ ಬಳಿಕ ಗೊಡಿಿ ಭಿೇಮಣಣನಿಂದ್ ಕೆಲವು ಸ್ಾಂಪರದಾಯಿಕ ಮಾತುಗಳು ನ್ಡೆಯುತಿವೆ, 

ಸ್ತಂಗಿೇತ ನ್ೃತಾದೊಂದಿಗೆ ನಾಟಕ ಪ್ಾರರಂಭವಾಗುತಿದೆ. ಇಬಬರು ಯುವತ್ತಯರ ವಿಲಾಸ್ತಮಯ ನ್ೃತಾವಾದ್ 

ಮ್ಮೇಲೆ ನಾಯಕಿ ಚ್ಚಮಣಾ ಪರವೆೇಶ್ಸ್ತುತಾಿಳ .ೆ ಆಕೆ ಹಾಲುಮಾರುವ ಗೊಲೆತ್ತ. ಕೃಷ್ಕಣನ್ು ಬಂದ್ು ಅವಳನ್ುನ ತರುಬ್ರ 

ಸ್ತುಂಕ ಕೆೇಳಲು ಅವಳು ತನ್ನನ್ುನ ಸ್ತುಂಕಕಾಕಗಿ ಕಾಡಬಾರದಾಗಿ ದೆೈನ್ಾದಿಂದ್ ಬೆೇಡುವಳು. ಇವರಿಬಬರಲ್ಲ ೆ

ನ್ಡೆಯುವ ಮಾತುಕತೆ ಶೃಂಗಾರದ್ ದ್ಾಂದಾಾಥಾಗಳಿಂದ್ ಕೂಡಿದ್ುದ ರಂಜನಿೇಯವಾಗಿರುತಿದೆ. ಎರಡನೆ ದ್ೃಶಾದ್ಲ್ಲ ೆ



ಮತೆ ಿ ಚ್ಚಮಣಾಳ ನ್ೃತಾ, ಹಾಡು ವಿಲಾಸ್ತಗಳಿಂದ್ ಪ್ಾರರಂಭವಾಗಿ, ಗೊಡಿಿ ಭಿೇಮಣಣನ್ ಅಶ್ೇೆಲ ವಣಾನೆಗೆ 

ಅವಕಾಶವಿರುತಿದೆ. ಪ್ೆರೇಕ್ಷಕರನ್ುನ ಕುರಿತು ಸ್ತವಿಸ್ಾಿರವಾಗಿ ಶೃಂಗಾರಮಯವಾಗಿ ಆಕೆಯ ಅಂಗೊೇಪ್ಾಂಗಗಳ 

ಚೆಲುವನ್ುನ ಬಣಿಣಸ್ತುವನ್ು. ಚ್ಚಮಣಾಳನ್ುನ ಉದೆದೇಶ್ಸಿ ಅವಳ ಅನ್ುರಾಗಕಾಕಗಿ ಯಾಚ್ಚಸ್ತುವನ್ು. ಆದ್ರೆ ಚ್ಚಮಣಾಳು 

ಅವನ್ನ್ುನ ತ್ತರಸ್ತಕರಿಸಿ ಇಡಿೇ ಗಂಡಸ್ತರೆೇ ನ್ಂಬ್ರಕೆಗೆ ಅನ್ಹಾರೆನ್ುನತಾಿಳ .ೆ ಇಲ್ಲೆಂದ್ ಗಂಡು ಹೆಚುಚ-ಹೆಣುಣ ಹೆಚುಚ 

ಎಂಬ ವಾದ್ ವಿವಾದ್, ಚಚೆಾ ಬೆಳೆಯುತಿದೆ. ಸ್ತವಾಲು, ಪರತ್ತ ಸ್ತವಾಲು ಪದ್ಗಳು, ಲಾವಣಿ, ಕಲ್ಲುತುರಾ, ಎಲೆವೂ 

ಬಳಕೆಯಾಗಿ ಆರೆೇಳು ಗಂಟ್ೆಗಳ ಕಾಲ ನಿದಿಾಷ್ಕಿ ವಸ್ತುಿವಿಲೆದೆ ನಾಟಕ ಮುಂದ್ುವರಿಯುತಿದೆ. ಸ್ತಂಗಿೇತ, 

ನ್ೃತಾಗಳಲೆದೆ ಗೊಡಿ ಿಭಿೇಮಣಣ ಮತುಿ ಚ್ಚಮಣಾರ ಸ್ತಂಭಾಷ್ಕಣೆಗಳಿಗೆಲೆ ಅಶ್ೆೇಲ ಅಥಾ ಹಚ್ಚಚ ವಿವರಿಸ್ತುವ ವಿದ್ೂಷ್ಕಕ 

ಜವಾರಿಯ ಹಾಸ್ತಾ ಅಡೆತಡೆಯಿಲೆದೆ ಸ್ಾಗುತಿದೆ. ಶೃಂಗಾರ, ಹಾಸ್ತಾಗಳೆೇ ಪರಧ್ಾನ್ವಾಗಿರುವ ದಾಸ್ತರಾಟದ್ಲ್ಲ ೆ

ಎರಡೂ ಅಶ್ೆೇಲತೆಯ ಗಡಿಯನ್ುನ ಮುಟುಿತವಿೆ. ಪ್ೆರೇಕ್ಷಕರಿಗೆ ಬೆೇಕಾಗಿರುವುದ್ೂ ಇಂಥ ಲಘುವಾದ್ 

ಮನ್ರಂಜನೆಯೇ ಆಗಿದ್ುದ ಹಳಿಳಗಾಡಿನ್ಲ್ಲ ೆದಾಸ್ತರಾಟಗಳು ಅತಾಂತ ಜನ್ಪ್ರಯವಾಗಿವೆ. ನಿದಿಾಷ್ಕಿ ವಸ್ತುಿ, ಪ್ಾತರ 

ರಚನೆಗಳಿಲೆದೆ ವಾದ್ ವಿವಾದ್ದ್ಲ್ಲೆ ನಾಟಕ ಮುಂದ್ುವರಿಯುವುದ್ರಿಂದ್ ಈ ನಾಟಕವನಾನಡುವ ದಾಸ್ತರನ್ುನ 

'ದೊಂಬ್ರದಾಸ್ತ'ರೆಂದ್ು ಕರೆಯುತಾಿರೆ. ಈ ಆಟ 'ದೊಂಬ್ರ ದಾಸ್ತರಾಟ'ವೆಂದ್ೂ ಹಲವೆಡೆ ಪರಸಿದ್ದವಾಗಿದೆ. 

'ದಾಸ್ತರಾಟ, ಆಟವಲೆ, ದೊೇಸ್ೆ ಊಟ, ಊಟವಲೆ ಎಂಬ ಗಾದೆ ಪರಚಾರದ್ಲ್ಲೆದೆ. ದಾಸ್ತರಾಟಕೆಕ “ರಾಧ್ಾನಾಟ”್

ವೆಂಬ ಇನೊನಂದ್ು ಹೆಸ್ತರಿದೆ. ಇದ್ರ ಪರಭಾವದಿಂದಾಗಿ ಮಹಾರಾಷ್ಕರದ್ಲ್ಲ ೆ 'ತಮಾಷ್ಕ' ಎಂಬ ಹೊಸ್ತ ನ್ಮೂನೆಯ 

ನಾಟಕ ಪರಕಾರವಂದ್ು ಹುಟ್ಟಿ ಇಂದಿಗೂ ಜನ್ಪ್ರಯವಾಗಿ ಉಳಿದಿದೆ. 

ಶ್ರೀಕೃಷ್ಾ ಪಾರಿಜಾತ 

ರಾಧ್ಾನಾಟವನ್ುನ ಬ್ರಟಿರೆ ವೆೈಷ್ಕಣವ ಸ್ತಣಾಣಟಗಳಲ್ಲ ೆ‘ಶ್ರೇಕೃಷ್ಕಣ ಪ್ಾರಿಜಾತ' ಪರಸಿದ್ಧವಾದ್ುದ್ು. ಹಾಡುಗಾರಿಕೆ, ಕುಣಿತ, 

ಮಾತ್ತನ್ ವೆೈಖ್ರಿಯಲ್ಲ ೆ ಇವೆರಡಕೂಕ ತುಂಬಾ ಅಂತರವಿದೆ. 'ರಾಧ್ಾನಾಟ'ದ್ ಹಾಡುಗಾರಿಕೆಯ ಮ್ಮೇಲೆ 

'ಕಲ್ಲುತುರಾ'ದ್ ಪರಭಾವವಿದೆ. 'ರಾಧ್ಾನಾಟ'ಕಿಕಂತ `ಶ್ರೇಕೃಷ್ಕಣ ಪ್ಾರಿಜಾತ' ಹೆಚುಚ ಗಂಭಿೇರವಾದ್ ರಿೇತ್ತಯ ಸ್ತಣಾಣಟ. 

ಇದ್ನ್ುನ ಮೊದ್ಲು ಪರಿವತ್ತಾಸಿದ್ವನ್ು ಕುಲಗೊೇಡು ತಮಮಣಣನೆಂದ್ು ಹೆೇಳುತಾಿರೆ. “ಬಯಲಾಟಗಳಲ್ಲೆ ಅನೆೇಕ 

ಪರಕಾರಗಳಿದ್ದರೂ ಕುಲಗೊೇಡು ತ್ತಮಮಣಣನ್ ಶ್ರೇಕೃಷ್ಕಣ ಪ್ಾರಿಜಾತಕೆಕ ತನ್ನದೆೇ ಆದ್ ಒಂದ್ು ವೆೈಶ್ಷ್ಕಿಯವಿದೆ. ಅದ್ು 

ಜನ್ಪ್ರಯವಾದ್ಷ್ಕುಿ ಮತಾಿವ ಬಯಲಾಟವೂ ಜನ್ಪ್ರಯವಾಗಿಲೆ. ಒಂದ್ು ಕಾಲಕೆಕ ಪ್ಾರಿಜಾತ ಆಟವಾಗದೆ ಹಬಬ 

ಹರಿದಿನ್ಗಳು ಮುಗಿಯುತ್ತಿದಿದಲ.ೆ13 

ಗಣ ಸ್ತುಿತ್ತಯಾದ್ ಮ್ಮೇಲೆ ದಾಸ್ತರಾಟದ್ಂತೆ ಇಲ್ಲೆಯೂ ಹಾಲು ಮಾರುವ ಗೊಲೆತ್ತಯ ಪರವೆೇಶವಾಗುತಿದೆ. 

ಗೊೇಪ್ಾಲ-ಗೊಲೆತ್ತಯರ ಶೃಂಗಾರ ಭರಿತ ಸ್ತಂಭಾಷ್ಕಣೆಗಳು, ಮಧುರವಾದ್ ಹಾಡುಗಳು-ಇದಿಷ್ಕುಿ ಪೂವಾರಂಗ, 

ಬಳಿಕ ಮುಖ್ಾ ಕಥೆಯಾದ್ ಶ್ರೇಕೃಷ್ಕಣ ಪ್ಾರಿಜಾತದ್ ನಿರೂಪಣೆ, ಕಲಹಪ್ರಯ ನಾರದ್ನ್ು ದೆೇವಲೊೇಕದಿಂದ್ ತಂದ್ 

ಪ್ಾರಿಜಾತ ಪುಷ್ಕಪವನ್ುನ ಕೃಷ್ಕಣನಿಗೆ ಕೊಡುವುದ್ು, ಕೃಷ್ಕಣನ್ು ಪಟಿ ಮಹಿರ್ಷ ರುಕ್ಷಿಮಣಿಗೆ ಅದ್ನ್ುನ ಕೊಡುವುದ್ು. ಮುಂದೆ 

ನಾರದ್ನ್ು ಸ್ತತಾಭಾಮ್ಮಗೆ ಚಾಡಿ ಹೆೇಳಿ ಕೃಷ್ಕಣನ್ನ್ುನ ಇಕಕಟ್ಟಿಗೆ ಸಿಕಿಕಸ್ತುವುದ್ು ಮುಂತಾದ್ ಕಥೆಯನೊನಳಗೊಂಡ 

‘ಶ್ರೇಕೃಷ್ಕಣ ಪ್ಾರಿಜಾತ'ವು ಭಾಗವತ ಪರಂಪರೆಯ ಒಂದ್ು ಸ್ತುಂದ್ರ ಪರಸ್ತಂಗವಾಗಿದ್ುದ ಜನ್ಪದ್ ರಂಗಭೂಮಿಯಲ್ಲೆ 



ಶೃಂಗಾರ ಗುಣದಿಂದಾಗಿ ಅದ್ೂದರಿಯಿಂದ್ ಮ್ಮರೆದಿದೆ. ಅಲ್ಲೆನ್ ಹಾಡುಗಳು ರಸ್ತಭರಿತವಾಗಿದ್ುದ, ಹಾಡಿನ್ ಧ್ಾಟ್ಟಗೆ 

ಅನ್ುಗುಣವಾಗಿ ಪ್ಾತರಗಳು ನ್ತ್ತಾಸ್ತುತಿವೆ. ಭಾಗವತನಾದ್ 'ದ್ೂತ', ಪ್ಾರಿಜಾತ ಪರಸ್ತಂಗದ್ ಕೆೇಂದ್ರ ವಾಕಿಿ, ತಾಳ 

ಹಿಡಿದ್ು ಹಾಡುತಾಿ ಪ್ಾತರಗಳನ್ುನ ಕುಣಿಸ್ತುವುದ್ಲೆದೆ ಅವರ ಆಪ್ಾಿಲೊೇಚನೆಯಲ್ಲ ೆ ಸ್ತಹಾಯ ಮಾಡುತಾಿನೆ. 

ಮಧಾಸಿಿಕೆ ವಹಿಸ್ತುತಾಿನೆ, ಸ್ತಂಭಾಷ್ಕಣೆಗಳಿಗೆ ಅಪ್ಾಥಾ ಕಲ್ಲಪಸಿ ಪ್ೆರೇಕ್ಷಕರನ್ುನ ನ್ಗಿಸ್ತುತಾಿನೆ-ಹಿೇಗೆ ನಾಟಕದ್ಲ್ಲ ೆ

ಆರಂಭದಿಂದ್ ಅಂತಾದ್ವರೆಗೆ ದ್ೂತೆಯ ಕಾಯಾಾಚರಣೆಯಿರುವುದ್ನಿನಲ್ಲ ೆಕಾಣಬಹುದ್ು. ಪ್ಾತರಗಳು ಸ್ತರಳವಾದ್ 

ಉಡುಗೆ ತೊಡುಗೆಗಳಿಂದ್ಲೆೇ ಅಲಂಕರಿಸಿಕೊಂಡಿರುವುದ್ು ಈ ನಾಟಕ ಪರಯೇಗದ್ ಒಂದ್ು ಸ್ೌಲಭಾ. 

ಮ್ಮೇಲುನೊೇಟಕೆಕ ಪುರಾಣ ಕಥೆಯಾದ್ರೂ ಬದ್ುಕಿಗೆ ಹತ್ತರಿವಾದ್ ವಸ್ತುವಿನ್ುನ ಹೊಂದಿರುವುದೆೇ ಶ್ರೇಕೃಷ್ಕಣ 

ಪ್ಾರಿಜಾತದ್ ಜನ್ಪ್ರಯತೆಗೆ ಕಾರಣವಾಗಿದೆ. ಲೊೇಕ ಪ್ರಯವಾದ್ ಹಾಸ್ತಾ ಶೃಂಗಾರಗಳು ಸ್ಾಾಯಿಯಾಗಿದ್ುದ, 

ಭಕಿಿಯ ಉದೆದೇಶವೂ ಹೊಂದಿಕೊಂಡಂತ್ತರುವುದ್ರಿಂದ್ ಸ್ಾಮಾನ್ಾ ಜನ್ತೆ ಆಕರ್ಷಾತರಾಗಿದಾದರೆ. ಶ್ರೇಕೃಷ್ಕಣ 

ಪ್ಾರಿಜಾತದ್ ಜನ್ಪ್ರಯತೆಯಿಂದ್ ಸ್ತೂೂತ್ತಾ ದೊಂದಿ ಹಲವು ಪ್ಾರಿಜಾತಗಳು ಹುಟ್ಟಿದ್ವು. ವೆಂಕಟ್ೆೇಶ ಪ್ಾರಿಜಾತ, 

ಶ್ವ ಪ್ಾರಿಜಾತ, ಶ್ರೇರಾಮ ಪ್ಾರಿಜಾತ, ಬ್ರಳಿಗಿರಿ ರಂಗ ಪ್ಾರಿಜಾತ, ವಿೇರಭದ್ರ ಪ್ಾರಿಜಾತ ಮುಂತಾದ್ವು 

ಮೂಲ ಪ್ಾರಿಜಾತವನ್ುನ ಮಿೇರಿಸ್ತಲ್ಲಲೆವಾದ್ರೂ, ಉತರಿ ಕನಾಾಟಕದ್ ಜನ್ಪದ್ ರಂಗ ಭೂಮಿಯಲ್ಲ ೆ

ಪ್ಾರಿಜಾತದಾಟಗಳ ಒಂದ್ು ಪರಂಪರೆಯನೆನೇ ಸ್ತೃರ್ಷಿಸಿದ್ವು. 

ಶೆೈವ ಸಣಾಾಟಗಳು 

ಶ್ೆೈವ ಪರವಾದ್ ಸ್ತಣಾಣಟಗಳನ್ುನ ಶರಣರಾಟವೆಂದ್ೂ, ಕಾದ್ರಳಿಳಯ ಆಟವೆಂದ್ೂ, ದ್ಪ್ಪನಾಟವೆಂದ್ೂ, ಎರಡು 

ಮೂರು ರಿೇತ್ತಯಲ್ಲೆ ಹೆಸ್ತರಿಸ್ತುತಾಿರೆ. ಕಿತೂಿರು ಪರದೆೇಶದ್ ಕಾದ್ರಳಿಳಯ ನಿೇಲಕಂಠಪಪ ಪತಾಿರನೆೇ ಮೊದ್ಲ ಶ್ೆೈವ 

ಸ್ತಣಾಣಟಗಳನ್ುನ ಬರೆದ್ವನ್ು.14 ಶರಣರಾಟದ್ಲ್ಲ ೆತ್ತರುನಿೇಲಕಂಠ, ಅಲೆಮಪರಭು, ಮಹಾದೆೇವಿಯಕಕ ಮೊದ್ಲಾದ್ವು 

ಪರಸಿದಿಧ ಹೊಂದಿವೆ. ದಾಸ್ತರಾಟಗಳಿಗೆ ಹೊೇಲ್ಲಸಿದ್ರೆ ಶ್ೆೈವ ಸ್ತಣಾಣಟಗಳು ಹೆಚುಚ ಗಂಭಿೇರವಾಗಿರುತಿವೆ. ನಿೇತ್ತ 

ಪರಧ್ಾನ್ ಗುರಿಯನಿನಟುಿಕೊಂಡಿರುತಿವೆ. ಇಲ್ಲೆಯೂ ಹೆಣುಣ ಗಂಡಿನ್ ವಾದ್ ವಿವಾದ್ವಿದೆಯಾದ್ರೂ ಸ್ತಂಯಮದಿಂದ್ 

ಕೂಡಿದೆ. 

ಶರಣರಾಟದ್ ಹಿಮ್ಮೀಳದ್ಲ್ಲ ೆ ಸ್ಾಮಾನ್ಾವಾಗಿ ಮೂವರಿರುತಾಿರೆ. ಭಾಗವತನಿಗೆ ಕತೆಗಾರನೆನ್ುನತಾಿರೆ. 

“ಶರಣರಾಟದ್ ಹಾಡುಗಾರಿಕೆ ವಿಶ್ಷ್ಕಿಪೂಣಾವಾದ್ುದ್ು. ಅಲ್ಲೆ ವಿವಿಧ ತಾಳ ಗತ್ತಯನ್ೂನ, ರಾಗ ಲಹರಿಯನ್ೂನ 

ಗುರುತ್ತಸ್ತುತೆಿೇವೆ. ಹಾಡುಗಳ ಧ್ಾಟ್ಟ ಸ್ಾಮಾನ್ಾವಾಗಿ ಭಜನೆ ಪದ್ ಮತು ಿ ಲಾವಣಿ ಹಾಡುಗಳ ಮಧಾಂತರ 

ಸಿಾತ್ತಯಲ್ಲೆರುತಿದೆ. ಒಂದೊಂದ್ು ಸ್ತಲ ಈ ಹಾಡುಗಳು ಸ್ತಂಭಾಷ್ಕಣೆಯ ರೂಪದ್ಲ್ಲೆಯೂ ಸ್ಾಗುತಿವೆ. ದ್ಪ್ಪನ್ 

ಓಟದೊಡನೆ ಹಾಡು ಹೊಂದಿಕೊಳಳಬೆೇಕಾದ್ುದ್ರಿಂದ್ ತಾರಿತಗತ್ತ ತಾಳಕೆಕ ಉಂಟ್ಾಗುವುದ್ು ಸ್ಾಾಭಾವಿಕ. 

ಒಟ್ಟಿನ್ಲ್ಲ ೆಶರಣರಾಟದ್ ಹಾಡು ಕೆೇಳಲ್ಲಕೆಕ ಹಿತ, ಕೆೇಳಿದ್ಷ್ಕೂಿ ಸ್ತುಖ್”.15 



ಸ್ತಣಾಣಟದ್ ಒಂದ್ು ಪರಕಾರವಾದ್ 'ರಾಜಾನಾಟ'ಗಳು ರಾಜ ಮಹಾರಾಜರ ಕತೆಯ ಆಟಗಳು. ಸ್ತತಾಹರಿಶಚಂದ್ರ, 

ವಿಕರಮರಾಜ, ಕುಮಾರರಾಮ, ಮುಂತಾದ್ವು ರಾಜಾನಾಟಗಳೆಂದ್ು ಪರಸಿದಿದ ಪಡೆದಿವೆ. ಆಟದ್ ಧ್ಾಟ್ಟಪ್ಾಟ್ಟ, 

ಮಾತ್ತನ್ ಒಲವು, ಕುಣಿತ ಇವುಗಳ ದ್ೃರ್ಷಿಯಿಂದ್ 'ರಾಜಾನಾಟ'ಗಳು ಶ್ೆೈವ ಸ್ತಣಾಣಟಗಳೆೇ ಹೊರತು ಬೆೇರೆ 

ಅಲ.ೆ16 

ಸಾಮಾಜಿಕ ಸಣಾಾಟಗಳು 

ಸ್ತಣಾಣಟದ್ ಮತೊಂಿದ್ು ಪರಕಾರವಾಗಿ ಸ್ಾಮಾಜಿಕ ಸ್ತಣಾಣಟಗಳನ್ುನ ಹೆಸ್ತರಿಸ್ತಬಹುದ್ು, ಸ್ತಂಗಾಾ ಬಾಳಾಾ, 

ಸ್ತತಾಶ್ೇಲ, ರೂಪ್ಾಸಿಂಗ ಮುಂತಾದ್ವು ಈ ಗುಂಪ್ಗೆ ಸ್ೆೇರುತವಿೆ. ಯಕ್ಷಗಾನ್ಗಳೂ ಈಗಿೇಗ ಸ್ತಮಕಾಲ್ಲೇನ್ 

ಸ್ಾಮಾಜಿಕ ವಸ್ತುಿಗಳನ್ುನ ಆರಿಸಿಕೊಳುಳತ್ತಿವೆ. 'ಇಂದಿರಾ ವಿಜಯ'ದ್ಂಥ ಯಕ್ಷಗಾನ್ ಪರದ್ಶಾನ್ವನ್ುನ ಪತ್ತರಕೆಗಳು 

ವರದಿ ಮಾಡಿವೆಯಾದ್ರೂ ಯಕ್ಷಗಾನ್ದ್ ಮಾಧಾಮ ಸ್ಾಮಾಜಿಕ ವಸ್ತುವಿಿಗೆ ಹೊಂದ್ುವುದಿಲ.ೆ ವಸ್ತು,ಿ 

ರಂಗಪರಿಕರ ಮತುಿ ಪರದ್ಶಾನ್ಗಳೆಲೆ ಸ್ತರಳವಾಗಿದ್ುದ ಪ್ೌರಾಣಿಕವಾಗಿದ್ೂದ ಬದ್ುಕಿಗೆ ಹತ್ತಿರವಾಗಿರುವ 

ಸ್ತಣಾಣಟಗಳು ನೆೇರವಾಗಿ ಸ್ತಮಕಾಲ್ಲೇನ್ ಸ್ತಮಸ್ೆಾಗಳನೆನೇ ವಸ್ತುಿವನಾನಗಿ ಪಡೆಯುವುದ್ು ತ್ತೇರಾ ಸ್ತಹಜ ಪರಿವತಾನೆ 

ಆಗಿದೆ. ಪ್ೌರಾಣಿಕ ಸ್ತಣಾಣಟಗಳಲ್ಲೆ ಈಗಾಗಲೆೇ ಹೆಣುಣ ಗಂಡಿನ್ ಪ್ೆರೇಮ ಕಾಮಗಳು, ಮಹತಾ ಪಡೆದಿದ್ದವು. 

ಪ್ೌರಾಣಿಕ ಕತೆಗಳನ್ುನ ಸ್ತಮಕಾಲ್ಲೇನ್ ಪರಿಸ್ತರದ್ಲ್ಲೆ ಅಥೆೈಾಸ್ತಲಾಗುತ್ತಿತುಿ. ಸ್ಾಮಾಜಿಕ ಸ್ತಣಾಣಟಗಳಲ್ಲೆಯೂ ಹೆಣುಣ 

ಗಂಡಿನ್ ಸ್ತಂಬಂಧವೆೇ ಮಹತಾ ಪಡೆದಿರುವುದ್ು; ಈ ಸ್ತಮಸ್ೆಾಯನ್ುನ ಸ್ತಮಕಾಲ್ಲೇನ್ ವಸ್ತುಿವಿನ್ ಮೂಲಕವೆೇ 

ಪರತ್ತಪ್ಾದಿಸಿದ್ುದ ಇಲ್ಲನೆ್ ವೆೈಶ್ಷ್ಕಿಯ. 

ಉತಿರ ಕನಾಾಟಕದ್ ಪರಸಿದ್ಧ ಸ್ಾಮಾಜಿಕ ಸ್ತಣಾಣಟವಾದ್- 'ಸ್ತಂಗಾಾ-ಬಾಳಾಾ', ಪರಣಯ ಸ್ತಮಸ್ೆಾಯ ತ್ತೇವರ 

ಸ್ತಾರೂಪವನ್ುನ, ಆರ್ಥಾಕ ಸ್ತಂಗತ್ತಗಳು ಹೆೇಗೆ ಮಾನ್ವನ್ ಪ್ಾರಮಾಣಿಕತೆ ಮತುಿ ಸ್ೆನೇಹ ಸ್ತಂಬಂಧಗಳನ್ುನ ಒರೆಗೆ 

ಹಚುಚತಿವೆ ಎಂಬುದ್ನ್ುನ, ಯಾವುದೆೇ ಆಧುನಿಕ ನಾಟಕದ್ಷ್ಕುಿ ಸ್ತಹಜವಾಗಿ ಪರಿಶ್ೇಲ್ಲಸ್ತುತಿದೆ. ಗಂಗಿ ಮತು ಿ

ಸ್ತಂಗಾಾನ್ ಪರಣಯ ದ್ುರಂತ ಈ ನಾಟಕದ್ ಒಂದ್ು ಮುಖ್ವಾದ್ರೆ ಸ್ತಂಗಾಾ ಮತುಿ ಬಾಳಾಾನ್ ಸ್ೆನೇಹ ದ್ುರಂತ 

ಅದ್ರ ಇನೊನಂದ್ು ಮುಖ್. ಕೊಲೆಗಡುಕರು ಎದ್ುರು ನಿಂತಾಗ, ಸ್ಾವಿನ್ ಸ್ತಮುಮಖ್ದ್ಲ್ಲೆ ಸ್ತಂಗಾಾ 

ಅಂಗಲಾಚುವುದ್ು, ಅದ್ನ್ುನ ಲೆಕಿಕಸ್ತದೆ ನಿದ್ಾಯರಾಗಿ ಅವರು ಅವನ್ನ್ುನ ಕೊಲುೆವುದ್ು, ಬಳಿಕ ತಾವೆೇ ಸ್ತರಕಾರಕೆಕ 

ಶರಣಾಗುವುದ್ು ಮುಂತಾದ್ ವಾಸ್ತಿವ ಸ್ತಂಗತ್ತಗಳೆೇ ಸ್ತನಿನವೆೇಶ ಕಾರಣವಾಗಿ ಸ್ಾಂಕೆೇತ್ತಕವಾಗುತಿವೆ; ವಿಧಿಯ 

ಕೂರರ ನಿಯತ್ತಯನ್ುನ ನ್ಂಬುವ ಗಿರೇಕ್ಸ ರುದ್ರ ನಾಟಕಗಳಂತ್ತದೆ, ಇಲ್ಲೆನ್ ವಸ್ತು ಿಮತುಿ ಪ್ಾತರರಚನೆ. 

ಸ್ಾಮಾಜಿಕ ಸ್ತಣಾಣಟಗಳೆಲೆ ಸ್ತಮಕಾಲ್ಲೇನ್ ವಸ್ತುವಿನೆನೇ ಹೊಂದಿರುತಿವೆಯಾದ್ರೂ, `ಸ್ತಂಗಾಾ ಬಾಳಾಾ'ದ್ಂತೆ 

ಪೂಣಾವಾಗಿ ಸ್ತಮಕಾಲ್ಲೇನ್ ನ್ಂಬ್ರಕೆ ಮತು ಿರಿೇತ್ತ ನಿೇತ್ತಗಳಿಗೆೇ ಬದ್ಧವಾಗಿರುವುದಿಲೆ. 'ರೂಪಸಿಂಗನ್ ಆಟ' ಅಥವಾ 

'ಮುಕುಕಂದ್-ಗೊೇವಿಂದ್ ಕಥೆ'ಯಲ್ಲೆ ದೆೇವರು ಯೇಗಿಯ ರೂಪದ್ಲ್ಲೆ ಬಂದ್ು ಸ್ತತಿವರನ್ುನ ಬದ್ುಕಿಸ್ತುತಾಿನೆ. 

'ದ್ುಷ್ಕಿಶ್ಕ್ಷೆ ; ಶ್ಷ್ಕಿರ' ಎಲೆ ಸ್ಾಮಾಜಿಕ ಸ್ತಣಾಣಟಗಳಲ್ಲೆಯೂ ಕಂಡುಬರುತಿದೆಯಾದ್ರೂ `ಸ್ತಂಗಾಾ ಬಾಳಾಾ'ದ್ಲ್ಲ ೆ

ಅದೊಂದ್ು ಸ್ಾಮಾಜಿಕ ನಿೇತ್ತಯಾಗಿದೆಯೇ ಹೊರತು ಅತ್ತಮಾನ್ುಷ್ಕವಾಗಿ ಅಥೆೈಾಸ್ತಲಾಗಿಲೆ. ಮಾನ್ವನ್ 

ದೌಬಾಲಾವನ್ುನ ಕುರಿತ ಮರುಕ, ಹೆಣುಣ ಗಂಡಿನ್ ಸ್ತಂಬಂಧದ್ಲ್ಲೆ ವಿಧಿಯ ಕೆೈವಾಡ ಮತುಿ ಅಧ್ಾಮಿಾಕ ಪರಣಯವೂ 



ಉದಾರವಾದ್ ಪರಿಶ್ೇಲನೆಗೆ ಗುರಿಯಾಗಿರುವುದ್ು ಮುಂತಾದ್ ಗುಣಗಳಿಂದಾಗಿ 'ಸ್ತಂಗಾಾ ಬಾಳಾಾ' ಆಶಚಯಾ 

ತರುವಂತೆ ಆಧುನಿಕವಾಗಿದೆ. 

- ಕನ್ನಡ ಜನ್ಪದ್ ರಂಗಭೂಮಿಗೆ ಹಿನೆನಲೆಯಾಗಿ ಧಮಾ ಮತು ಿ ಆರಾಧನೆಗಳಿಗೆ ಸ್ತಂಬಂಧಿಸಿದ್ ಕುಣಿತಗಳು 

ಇದ್ುದವೆಂಬುದ್ನ್ುನ ನೊೇಡಿದೆದೇವೆ. ಇಂತಹ ಕುಣಿತಗಳಲೆದೆ ಬಹುರೂಪ್ಗಳು, ವೆೇಷ್ಕಗಾರರು, ಜಾತ್ತಗಾರರು 

ಮುಂತಾದ್ ವೃತ್ತಿ ನ್ಟರೂ ಒಂದೆ ಇದ್ದರೆಂಬುದ್ಕೆಕ ನ್ಮಮ ಹಳಗನ್ನಡ ಕಾವಾಗಳಲ್ಲೆ ಉದಾಹರಣೆಗಳು, 

ಉಲೆೆೇಖ್ಗಳು ದೊರೆತ್ತವೆ. ಬೊಂಬೆಯಾಟವಂತೂ ಬಹು ಪ್ಾರಚ್ಚೇನ್ವಾದ್ ಕಲೆ; ಕನ್ನಡನಾಡಿನ್ಲ್ಲಯೊ ಇದ್ರ 

ಅಸಿಿತಾ ಸ್ಾಕಷ್ಕುಿ ಹಿಂದಿನ್ವೆಂಬುದ್ರಲ್ಲೆ ಸ್ತಂದೆೇಹವಿಲ.ೆ 'ಕಲ್ಲುತುರಾ'ದ್ಂತಹ ಪರದ್ಶಾನ್ ಕಲೆಗಳಲ್ಲ ೆಕಂಡುಬರುವ 

ನಾಟಕಿೇಯ ಗುಣ ವಿಶ್ಷ್ಕಿವಾದ್ುದ್ು. ಆದ್ುದ್ರಿಂದ್ಲೆೇ ಅದ್ು ರಂಗಭೂಮಿಯನ್ುನ ಪರವೆೇಶ್ಸಿ ತನ್ನ ಸ್ಾಾನ್ವನ್ುನ 

ಭದ್ರಪಡಿಸಿಕೊಂಡಿತು. ಗೊಂಬೆಗಳು, ಮನ್ುಷ್ಕಾರು ಮಾತರವಲ ೆ ಸ್ಾಕು ಪ್ಾರಣಿಗಳದೆೇ ಆದ್ ಒಂದ್ು ಆಟದ್ 

ಪರಂಪರೆಯೂ ನ್ಮಮಲ್ಲೆದೆ. ಕೊೇಲೆಬಸ್ತವನ್ ಆಟ, ಮಂಗನ್ ಆಟ, ಹಾವಾಡಿಗರ ಆಟಗಳಲ್ಲೆ ಸ್ತೂಾಲವಾಗಿ 

ನಾಟಕಿೇಯ ಗುಣಗಳನ್ುನ ಗುರುತ್ತಸ್ತಬಹುದ್ು. ಇವೆಲವೆುಗಳ ಹಿನೆನಲೆಯಲ್ಲೆ ರೂಪು ತಾಳಿದ್ ನ್ಮಮ ಬಯಲಾಟದ್ 

ಪರಂಪರೆಯು ನ್ಡೆದ್ು ಬಂದ್ ದಾರಿ ಅಸ್ತಪಷ್ಕಿವಾಗಿದೆ. ನೆರೆಯ ಪ್ಾರಂತಗಳ ಪರಭಾವ, ಇಲ್ಲೆನ್ ಪ್ಾರದೆೇಶ್ಕ ಭಿನ್ನತೆ, 

ಶ್ೆೈವ-ವೆೈಷ್ಕಣವ ಮುಂತಾದ್ ಧ್ಾಮಿಾಕ ಸ್ತಂಪರದಾಯಗಳ ತ್ತಕಾಕಟ, ಸ್ತಂಸ್ತೃತ ನಾಟಕಗಳ ಪರಭಾವ-ಇದೆಲವೊ 

ಕನ್ನಡ ಬಯಲಾಟವನ್ುನ ರೂಪ್ಸಿವೆ; ಬಯಲಾಟಗಳು ಹಲವು ಪರಕಾರಗಳಾಗುವುದ್ಕೆಕ ಕಾರಣವಾಗಿವೆ. ಹಿೇಗೆ 

ಆಧುನಿಕ ನಾಟಕ ಪರಂಪರೆಗೆ ವೆೈವಿಧಾಮಯವಾದ್, ವಿಸ್ಾಿರವಾದ್, ಸ್ತಮೃದ್ದ ಹಿನೆನಲೆಯಿದೆಯಂಬುದ್ನ್ುನ ಮಾತರ 

ನಾವು ಮರೆಯಬಾರದ್ು. 

ಕನ್ನಡ ವೃತಿ್ತ ರಂಗಭೂಮಿ 

ಹಿಂದಿನ್ ಕಾಲದ್ಲ್ಲೆ ಬಯಲಾಟಗಳ ಪರದ್ಶಾನ್ವನ್ುನ ವಿಶ್ೆೇಷ್ಕ ಸ್ತಂದ್ಭಾಗಳಲ್ಲ ೆ ಮಾತರ ಏಪಾಡಿಸ್ತುತ್ತಿದ್ರು. 

ಧ್ಾಮಿಾಕ ಆಚರಣೆಯೇ, ಉತ್ವವೇ ಅಥವಾ ಯಾವುದಾದ್ರೊಂದ್ು ಸ್ತಂತೊೇಷ್ಕದ್ ಘಟನೆಯನ್ುನ ಆಚರಿಸ್ತುವ 

ಸ್ತಲುವಾಗಿ ನಾಟಕ ಪರದ್ಶಾನ್ ನ್ಡೆಯುತ್ತಿತು.ಿ ಹಿೇಗೆ ನಿದಿಾಷ್ಕಿ ಸ್ತಂದ್ಭಾಗಳಲ್ಲೆ ಸ್ತುಗಿುಯ ಕಾಲದ್ಲ್ಲೆ ಮತು ಿ

ಬೆೇಸಿಗೆಯ ದಿನ್ಗಳಲ್ಲ ೆ ಪರದ್ಶ್ಾಸ್ತುತ್ತಿದ್ದ ಬಯಲಾಟಗಳಿಗೂ, ವೃತ್ತಿ ರಂಗಭೂಮಿಗೂ ಒಂದ್ು ಪರಮುಖ್ 

ವಾತಾಾಸ್ತವಿದೆ. ವೃತ್ತ ಿನಾಟಕ ಮಂಡಳಿಗಳಂತೆ ನಿಯತವಾಗಿ ಪರತ್ತನಿತಾವೂ ಒಂದ್ು ತಂಡದ್ ನ್ಟರು ನಾಟಕವನ್ುನ 

ಆಡುವುದ್ು ಮತು ಿಪರವೆೇಶ ಧನ್ವನ್ುನ ಕೊಟುಿ ಪ್ೆರೇಕ್ಷಕರು ನೊೇಡುವುದ್ು ನ್ಮಮ ಪರಂಪರೆಯಲ್ಲ ೆಇರಲೆೇ ಇಲೆ. 

ನಾಟಕ ಮಂಡಳಿಗಳನ್ುನ ಉದ್ಾಮದ್ಂತೆ ಬಂಡವಾಳ ಹಾಕಿ ಸ್ತಂಘಟ್ಟಸ್ತುವುದ್ು ಮುಂತಾದ್ ಆರ್ಥಾಕ 

ಹೊಣೆಗಾರಿಕೆಯೂ ಹಿಂದೆ ಇರಲ್ಲಲೆ. ನಾಟಕ ನಿವಾಾಹಕನಾಗಿದ್ದ ಭಾಗವತನ್ ಹೊಣೆಗಾರಿಕೆಯೇನಿದ್ದರೂ ನಾಟಕ 

ಕಲ್ಲಸ್ತುವುದ್ು ಮತುಿ ಆಡಿಸ್ತುವುದ್ು. ಜಿೇವನ್ ನಿವಾಹಣೆಗೆ ಅವನ್ು ಬೆೇರೆ ಉದೊಾೇಗವನೆನೇ ಅವಲಂಬ್ರಸ್ತುತ್ತಿದ್ದ, 

ಅಥವಾ ಜನ್ತೆಯೇ ವಾವಸ್ೆಾ ಮಾಡುತ್ತಿತುಿ. ನ್ಟರಂತೂ ಹವಾಾಸ್ತವಾಗಿ ರಂಗಭೂಮಿಯನ್ುನ ಪರಿಗಣಿಸಿದ್ರು. 

ಜಿೇವನ್ ನಿವಾಹಣೆಗಾಗಿ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಕಲಾವಿದ್ರು ರಂಗಭೂಮಿಯನೆನೇ ಅವಲಂಬ್ರಸಿದ್ ಉದಾಹರಣೆ ನ್ಮಮ 

ಪರಂಪರೆಯಲ್ಲೆಲೆ. ನಾಟಕ ಆಡುವುದ್ನೆನೇ ವೃತ್ತಿಯನಾನಗಿ ಮಾಡಿಕೊಂಡವರಿಂದ್ ಹುಟ್ಟಿಕೊಂಡ ರಂಗಭೂಮಿಯ 



ಪರಕಾರವನ್ುನ ಮುಂದೆ ವೃತ್ತಿ ರಂಗಭೂಮಿಯಂದ್ು ಕರೆಯಲಾಯಿತು. ಈ ವೃತ್ತಿ ರಂಗಭೂಮಿ ಸ್ತಂಪೂಣಾವಾಗಿ 

ಪ್ಾಶ್ಾಚತಾ ಪರಭಾವದಿಂದ್ಲೆೇ ಉದ್ಯಿಸಿತೆಂಬುದ್ರಲ್ಲ ೆಸ್ತಂದೆೇಹಕೆಕ ಅವಕಾಶವಿಲೆ. 

ಪ್ಾಸಿಾ ಕಂಪನಿಯ ಪ್ೆರೇರಣೆಯಿಂದ್ ಹುಟ್ಟಿಕೊಂಡ ಕನ್ನಡ ವೃತ್ತ ಿಸ್ತಂಸ್ೆಾಗಳೂ ಆರಂಭ ಕಾಲದ್ಲ್ಲ ೆಹಿಂದ್ೂಸ್ಾಾನಿ 

ನಾಟಕಗಳ ಕನ್ನಡ ರೂಪಗಳನೆನೇ ಆಡುತ್ತಿದ್ುದ ಕರಮ್ಮೇಣ ಅವುಗಳ ಮಾದ್ರಿಯನ್ನನ್ುಸ್ತರಿಸಿ, ಸ್ತಂಸ್ತೃತ ಮತು ಿ

ಜಾನ್ಪದ್ ನಾಟಕ ಸ್ತಂಪರದಾಯಗಳನ್ೂನ ಅಲ್ಲೆಗೆ ಮ್ಮೇಳೆೈಸಿ, ನಾಟಕ ರಚನೆಯಾದ್ವು. ಆದ್ರೆ ಜನ್ಪದ್ 

ರಂಗಭೂಮಿಗಿದ್ದ ಧ್ಾಮಿಾಕ ಹಿನೆನಲೆ, ವೃತ್ತಿ ರಂಗಭೂಮಿಗಿರಲ್ಲಲೆ. ಇಲ್ಲೆಯೂ ಪುರಾಣ ವಸ್ತುಗಿಳೆೇ ಮಹತಾ 

ಪಡೆದ್ವೆಂಬ ಅಂಶವನ್ುನ ಗಮನಿಸ್ತಬಹುದಾದ್ರೂ ಅದ್ಕಿಕದ್ದ ಕಾರಣ ಧ್ಾಮಿಾಕವಾದ್ುದ್ಲ.ೆ ಈಗಾಗಲೆೇ 

ಜನ್ಪ್ರಯವಾಗಿದ್ದ ವಸ್ತುಿಗಳನೆನೇ ಸಿಾೇಕರಿಸ್ತುವ ಜಾಣ ವಾಾಪ್ಾರಿ ಪರವೃತ್ತಿಯೇ ವೃತ್ತಿ ರಂಗಭೂಮಿ ಪುರಾಣ 

ವಸ್ತುಿಗಳನ್ುನ ಆಶರಯಿಸ್ತಲು ಕಾರಣವಾಯಿತು. ಒಟ್ಟಿನ್ಲ್ಲೆ ಹಣ ಕೊಟುಿ ನಾಟಕ ನೊೇಡುವ ಪ್ೆರೇಕ್ಷಕರು ಮತು ಿ

ಅವರು ತೆತ ಿ ಪಣಕೆಕ ಪರತ್ತಫಲವಾಗಿ ನಾಟಕವಾಡುವ ಕಲಾವಿದ್ರು ಕನಾಾಟಕದ್ಲ್ಲೆ ಮೊತ ಿ ಮೊದ್ಲ ಬಾರಿಗೆ 

ಕಾಣಿಸಿಕೊಂಡರು. 

ವೃತ್ತ ಿನ್ಟರ ಉಲೆೇೆಖ್ ಮತು ಿಅವರ ಜಿೇವನ್ಕಾಕಗಿ ದ್ತ್ತ ಿಬ್ರಟಿ ಪರಸ್ತಂಗಗಳ ಬಗೆು ಕನಾಾಟಕದ್ಲ್ಲ ೆಶ್ಾಸ್ತನ್ಗಳಿವೆ. 

ಜಿೇವನ್ ನಿವಾಹಣೆಗಾಗಿ 'ಬಹುರೂಪ್' ಯಂತಹ ಕಲೆಗಳನ್ುನ ಅವರು ಆಶರಯಿಸಿದ್ದರೆಂದ್ೂ ತ್ತಳಿದ್ುಬರುತಿದೆ. ಆದ್ರೆ 

ಇವರೆಲ ೆ ನಾಟಕ ಸ್ತಂಸ್ೆಾಗಳ ನ್ಟರಾಗಿರಲ್ಲಲ.ೆ ವಾಸ್ತಿವವಾಗಿ ಅವರು 'ನಾಟಾ ಕಲಾವಿದ್ರೆೇ ಹೊರತು, 

ರಂಗಭೂಮಿಯ ನ್ಟರಲೆ. ಈ ಬಗೆಯ ನ್ಟರ ಜಿೇವನ್ ನಿವಾಹಣೆಗಾಗಿ ಒಟುಿ ಸ್ತಮಾಜದ್ವರೆೇ ದ್ತ್ತ ಿಬ್ರಡುತ್ತಿದ್ದರು. 

ಅಥವಾ ಸ್ತಮಾಜದ್ ಪರತ್ತನಿಧಿಯಾದ್ ರಾಜ ಅದ್ರ ಹೊಣೆ ನಿವಾಹಿಸ್ತುತ್ತಿದ್ದ. 'ಬಹುರೂಪ್'ಯಂಬ ಪರದ್ಶಾನ್ 

ಕಲೆಯೂ ಶುದ್ಧ ನಾಟಕವೆಂದ್ು ಭಾವಿಸ್ತುವಂತ್ತಲ.ೆ ಬಹುಶಃ ಅಲೆಮಾರಿಗಳಾಗಿದ್ದ ಇವರು ಇಂದಿನ್ ನಾಟಕ 

ಸ್ತಂಸ್ೆಾಗಳಂತೆ ಸ್ತಂಘಟ್ಟತರಾಗಿ ಕಲೆಯನ್ುನ ಪರದ್ಶ್ಾಸಿ ಅದ್ರ ಬಲದ್ ಮ್ಮೇಲೆ ಅನ್ನ ಸ್ತಂಪ್ಾದಿಸ್ತುತ್ತಿರಲ್ಲಲ.ೆ 

ಹತೊಿಂಭತನಿೆಯ ಶತಮಾನ್ದ್ ಆರಂಭ ಕಾಲದಿಂದ್ಲೂ ಮ್ಮೈಸ್ತೂರು ಅರಮನೆಯ 'ದ್ಶ್ಾವತಾರದ್ ಮಂಡಲ್ಲ', 

ಸ್ತಂಘಟ್ಟತವಾಗಿ ನಾಟಕ ವಾಡುತ್ತಿತಾಿದ್ರೂ, ಕೆೇವಲ ಅರಮನೆಯ ನ್ಟರಿಗೆ ಮತುಿ ಪ್ೆರೇಕ್ಷಕರಿಗೆ ಮಾತರ 

ಸಿೇಮಿತವಾಗಿದ್ದ ಈ ಮಂಡಲ್ಲಯನ್ುನ ವೃತ್ತಿ ನಾಟಕ ಸ್ತಂಸ್ೆಾಗಳ ಗುಂಪ್ಗೆ ಸ್ೆೇರಿಸ್ತುವುದ್ು ಸ್ತರಿಯಲ.ೆ 

ಹಲವಾರು ನ್ಟ ನ್ಟ್ಟಯರನೊನಳಗೊಂಡ ವಾವಸಿಾತ ಮಂಡಲ್ಲಯಂದ್ು ನಾಟಕ ಪರದ್ಶಾನ್ದಿಂದ್ ದ್ುಡಿದ್ು ಹಣ 

ಸ್ತಂಪ್ಾದಿಸಿ ಬದ್ುಕುತ್ತಿದ್ದ ಉದಾಹರಣೆಗಳು ಪ್ಾರಚ್ಚೇನ್ ಭಾರತದ್ಲ್ಲೆ ಇಲೆವೆೇ ಇಲೆ. ಪ್ಾಶ್ಾಚತಾ ನಾಟಕ ಕಂಪ್ೆನಿಗಳ 

ಮಾದ್ರಿಯನ್ನನ್ುಸ್ತರಿಸಿ, ಕಲಕತಾಿ, ಮುಂಬೆೈ ಮುಂತಾದ್ ನ್ಗರಗಳಲ್ಲೆ ಆರಂಭವಾದ್ ಈ ವೃತ್ತಿ ರಂಗಭೂಮಿ 

ಕರಮ್ಮೇಣ ಭಾರತದ್ ಇತರ ಪರದೆೇಶಗಳಿಗೂ ವಾಾಪ್ಸಿತು. ಇಂಗಿೆಷ್ಕರು ಇಂಡಿಯ ದೆೇಶವನ್ುನ ಏಕ ಸ್ತೂತರತೆಯಿಂದ್ 

ಆಳುತ್ತಿದ್ದರಾದ್ದರಿಂದ್ ಅವರ ಪರಭಾವವೂ ಇಂಡಿಯ ದೆೇಶದ್ ಮ್ಮೇಲೆ ಬ್ರದಿದತು. ದೆೇಶದ್ ಬೆೇರೆ ಬೆೇರೆ ಭಾಗಗಳಲ್ಲ ೆ

ಅದ್ುವರೆಗೆ ನ್ಡೆದ್ು ಬರುವ ನಾಟಕದ್ ಮೂಲವು ಆಯಾ ಪರದೆೇಶಗಳಲ್ಲ ೆ ಬೆೇರೆ ಬೆೇರೆಯಾಗಿದ್ದರೂ ಬ್ರರಟ್ಟಷ್ಕರ 

ಪರಭಾವದ್ ಪರಿಣಾಮ ಮಾತರ ಇಂಡಿಯ ದೆೇಶದ್ ಮ್ಮೇಲೆ ಒಂದೆೇ ತರದಾದಯಿತು''1 ಆರಂಭ ಕಾಲದ್ಲ್ಲೆ ಇಲ್ಲನೆ್ 

ದೊಡಿ ಶ್ರೇಮಂತರು, ಜಮಿೇನಾದರರು ಮತು ಿ ರಾಜ ಮಹಾರಾಜರುಗಳೆೇ ವೃತ್ತ ಿ ರಂಗಭೂಮಿಗೆ 



ಆಶರಯದಾತರಾಗಿದ್ದವರು. ಮುಂದೆ ಮ್ಮೇಲು ವಗಾದ್ವರ ಹಿಡಿತದಿಂದ್ಲೂ ಸ್ತಾತಂತರಗೊಂಡ ವೃತ್ತಿ ರಂಗಭೂಮಿ 

ನ್ಗರ ಹಾಗೂ ಪಟಿಣವಾಸಿಗಳಾದ್ ಮಧಾಮ ವಗಾವನ್ುನ ಆಶರಯಿಸಿ ಬೆಳೆಯಿತು. ಕರಮ್ಮೇಣ ನ್ಗರ ಹಾಗೂ 

ಪಟಿಣಗಳ ಸ್ತಮಿೇಪವಿದ್ ಗಾರಮಿೇಣ ಜನ್ತೆಯನ್ೂನ ಆಕರ್ಷಾಸಿ, ಪ್ಾಶ್ಾಚತಾ ಪರಭಾವವನ್ೂನ ಒಳಗೊಂಡು ತನ್ಗಿಂತ 

ಪ್ಾರಚ್ಚೇನ್ವಾದ್ ಭಾರತ್ತೇಯ ಅಭಿಜಾತ ಮತು ಿ ಜಾನ್ಪದ್ ರಂಗ ಪರಂಪರೆಗಳ ಅಂಶಗಳನ್ೂನ 

ಮ್ಮೈಗೂಡಿಸಿಕೊಂಡು ಬೆಳೆಯಿತು. 

ಮೊತ ಿಮೊದ್ಲ ಬಾರಿಗೆ ಬ್ರರಟ್ಟಷ್ಕರ ಆಡಳಿತ ವಾಾಪ್ಿಯಲ್ಲೆ ಬಂದ್ ಭಾರತದ್ ಪರದೆೇಶವೆಂದ್ರೆ ಬಂಗಾಳ, ಇಂಗಿಷೆ್ 

ನಾಗರಿಕತೆಗೆ ಕಲಕತಾಿ ನ್ಗರವು ಭಾರತದ್ ಹೆಬಾಬಗಿಲ್ಲನ್ಂತೆ ಪರಿಣಮಿಸಿದೆ. ಭಾರತದ್ ಬಹುದೊಡಿ ನ್ಗರವಾದ್ 

ಕಲಕತೆಯಲ್ಲೆ ವಾಸಿಸ್ತುತ್ತಿದ್ದ ಬಂಗಾಲ್ಲ ಶ್ರೇಮಂತರು, ಜಮಿೇನಾದರರು, ಠಾಕೂರರು ಮತು ಿಬ್ರರಟ್ಟಷ್ ಸ್ೆೇವೆಯಲ್ಲೆದ್ದ 

ದೊಡಿ ದೊಡಿ ಅಧಿಕಾರಿಗಳನ್ುನ ಇಂಗಿೆಷ್ ನಾಗರಿಕತೆಯ ವಾಾಮೊೇಹ ಹತೊಂಿಭತಿನೆಯ ಶತಮಾನ್ದ್ಲ್ಲ ೆ

ಅಮಲ್ಲನ್ಂತೆ ಆವರಿಸಿತು. ಕಲಕತೆಿಯನ್ುನ ಬ್ರಟಿರೆ, ಇಂಗಿೆಷ್ ನಾಗರಿಕತೆಯ ಮತೊಿಂದ್ು ಕೆೇಂದ್ರವೆಂದ್ರೆ, 

ಮುಂಬೆೈ ನ್ಗರ. ಈ ಎರಡು ನ್ಗರಗಳ ಮೂಲಕವೆೇ ಪ್ಾಶ್ಾಚತಾ ಕಲೆ, ಸ್ಾಹಿತಾ ಮತುಿ ರಂಗ ಸ್ತಂಪರದಾಯವು 

ನ್ಮಮ ದೆೇಶವನ್ುನ ಪರವೆೇಶ್ಸಿದ್ುದ, ಇಂಗಿಷೆ್ ಪರಭುಗಳು ಆಡಳಿತ ಸ್ೌಕಯಾಕಾಕಗಿ ಇಂಗಿೆಷ್ ವಿದಾಾಭಾಾಸ್ತವನ್ುನ 

ಕಡಾಿಯಗೊಳಿಸಿದ್ದರಿಂದ್ ಸ್ತಕಾಾರಿ ಸ್ೆೇವೆಗಾಗಿ ಹಾತೊರೆದ್ ಜನ್ರೆಲೆ ಸ್ತಹಜವಾಗಿಯೇ ಇಂಗಿಷೆ್ ಭಾಷೆ, ಸ್ಾಹಿತಾ 

ಮತು ಿ ಕಲೆಗಳನ್ುನ ಆದ್ಶಾ ಪ್ಾರಯವೆಂದ್ು ಭಾವಿಸಿದ್ರು. ಹತೊಿಂಭತಿನೆಯ ಶತಮಾನ್ದ್ ಮಧಾ ಭಾಗದ್ 

ಹೊತ್ತಿಗೆ ಭಾರತದ್ ಮ್ಮೇಲು ವಗಾ ಮತುಿ ಮಧಾಮ ವಗಾವನ್ುನ ಇಂಗಿೆಷ್ ನಾಗರಿಕತೆ ಸ್ತಂಪೂಣಾವಾಗಿ 

ವಾಾಪ್ಸಿತು. ಇಂಗಿೆಷ್ಕರೂ ತಮಮ ಸ್ತಂಸ್ತೃತ್ತಯ ಪರಚಾರವನ್ುನ ಭಾರತ್ತೇಯರ ಹಿತದ್ೃರ್ಷಿ ಯಿಂದ್ಲೆೇ 

ಮುಂದ್ುವರಿಸ್ತುವುದ್ು ಅಗತಾವೆಂದ್ು ತ್ತಳಿದ್ರು. ಈ ದೆೇಶದ್ ಕಲೆ, ಸ್ಾಹಿತಾ, ಪರಂಪರೆಗಳನ್ುನ ಹಿೇಗಳೆದ್ು 

ಪ್ಾಶ್ಾಚತಾ ಪರಂಪರೆಯ ಮತುಿ ಇಂಗಿೆಷ್ ಭಾಷೆಯನ್ುನ ಪುರಸ್ತಕರಿಸ್ತುವ ಭಾರತ್ತೇಯರಿಗೆ ಆಡಳಿತ ವಾವಸ್ೆಾಯಲ್ಲ ೆ

ಅಗರಮನ್ನಣೆ ಸಿಗುತ್ತಿತುಿ. ಇಂಗಿಷೆ್ಕರ ಆಗಮನ್ದೊಂದಿಗೆ ಭಾರತದ್ಲ್ಲೆ ಉದ್ಯಿಸಿದ್ ನೌಕರ ಶ್ಾಹಿ ವಗಾವು 

ಸ್ತಾಲಪಮಟ್ಟಿಗೆ ಯೂರೊೇಪ್ನ್ ಮಧಾಮ ವಗಾವನ್ುನ ಹೊೇಲುವಂತಹುದ್ು. ಯಂತರ ನಾಗರಿಕತೆ ಮತುಿ ಔದೊಾೇಗಿಕ 

ಕಾರಂತ್ತಯ ಪರಿಣಾಮವಾಗಿ ಯೂರೊೇಪ್ನ್ಲ್ಲೆ ಸ್ತೃರ್ಷಿಗೊಂಡ ಈ ವಗಾದ್ ಜನ್ರೆೇ ರಾಜಕಿೇಯವಾಗಿ ಆಡಳಿತ 

ಸ್ತೂತರಗಳನ್ುನ ಹಿಡಿದಿದ್ದವರು. ಹಣದ್ ಚಲಾವಣೆ ತ್ತೇವರಗೊಂಡು ಆರ್ಥಾಕ ವಹಿವಾಟ್ಟಗೆ ಒಂದ್ು ಹೊಸ್ತ ಸ್ತಾರೂಪ 

ಬಂದ್ದ್ುದ ಈ ವಗಾದ್ವರಿಂದ್, ಭಾರತದ್ಲ್ಲ ೆ ಬಹು ಬೆೇಗ ಅಸಿತಿಾಕೆಕ ಬಂದ್ ದೆೇಶ್ಯ ಮಧಾಮ ವಗಾದ್ವರ 

ಆಶ್ೆ ೇತರಿಗಳು ಇಂಗಿೆಷ್ ಭಾಷೆ ಮತು ಿ ನಾಗರಿಕತೆಯನೆನೇ ಸ್ತಂಪೂಣಾವಾಗಿ ಅವಲಂಬ್ರಸಿದ್ದ ಕಾರಣದಿಂದ್ 

ಯುರೊೇಪ್ನ್ ಸ್ಾಹಿತಾ ಮತುಿ ಕಲೆಗಳ ಪರಭಾವಕೆಕ ಅವರು ಒಳಗಾದ್ದ್ುದ ಅನಿವಾಯಾ ಸ್ತಂಗತ್ತಯಾಗಿತುಿ. 

ಭಾರತದ್ಲ್ಲ ೆ ಅಲ್ಲೆಯವರೆಗೆ ಜಾನ್ಪದ್ ಮತು ಿ ಅಭಿಜಾತ ಸ್ತಂಪರದಾಯಗಳೆರಡೂ ಅಸಿಿತಾದ್ಲ್ಲದೆ್ುದ ಜನ್ತೆಯ 

ಅಗತಾಗಳನ್ುನ ಭಿನ್ನ ನೆಲೆಗಳಲ್ಲ ೆ ಪೂರೆೈಸ್ತುತ್ತಿದ್ದವು. ರಾಜ ಮಹಾರಾಜರ ಆಸ್ಾಾನ್ಗಳಲ್ಲೆ ಆಶರಯ ಪಡೆದಿದ್ದ 

ನಾಟಕಕಾರರು ಮತುಿ ನ್ಟರು, ರಾಜ ಪರಿವಾರದ್ವರ ಸ್ತಲುವಾಗಿ ರಂಗಭೂಮಿಯಲ್ಲೆ ತೊಡಗಿದ್ದರೆ, ಜನ್ಪದ್ 

ರಂಗಭೂಮಿ ಸ್ಾಮಾನ್ಾ ಜನ್ತೆಯ ಆಶರಯದ್ಲ್ಲ ೆ ಬೆಳೆಯಿತು. ಈ ಹಿನೆನಲೆಯನ್ುನ ಪೂತ್ತಾಯಾಗಿ ನಿರಾಕರಿಸ್ತದೆ, 

ವೃತ್ತಿ ರಂಗಭೂಮಿ ಪ್ಾಶ್ಾಚತಾ ಕಂಪ್ೆನಿಗಳ ಮಾದ್ರಿಯನ್ನನ್ುಸ್ತರಿಸಿತು. ಹತೊಂಿಭತಿನೆ ಶತಮಾನ್ದ್ ಮಧಾ 



ಭಾಗದ್ ಹೊತ್ತಿಗೆ ಹಲವು ವೃತ್ತ ಿಸ್ತಂಸ್ೆಾಗಳು ಕಲಕತೆಿಯಲ್ಲ ೆಅಸಿತಿಾದ್ಲ್ಲದೆ್ದವು. ಪ್ೌರಾಣಿಕ ನಾಟಕಗಳನೆನೇ ಹೊಸ್ತ 

ರಂಗ ತಂತರಗಳ ಮೂಲಕ ಕೆಲವರು ಪರಯೇಗಿಸಿದ್ರು; ಮತೆಿ ಕೆಲವರು ಷೆೇಕ್ಸ್್ಪ್ಯರ್್ ಮುಂತಾದ್ ಇಂಗಿೆಷ್ 

ನಾಟಕಕಾರರ ರೂಪ್ಾಂತರಗಳನ್ುನ ಪರದ್ಶ್ಾಸಿದ್ರು. ಅಲೆಲ್ಲ ೆ ಐತ್ತಹಾಸಿಕ, ಸ್ಾಮಾಜಿಕ ನಾಟಕಗಳಿಗೂ ಎಡೆ 

ದೊರೆಯಿತು. ಬಂಗಾಳವು ಎಷ್ಕುಿ ಬೆೇಗ ಪ್ಾಶ್ಾಚತಾ ಕಂಪ್ೆನಿಗಳ ಪರಭಾವಕೆಕ ತುತಾಿಯಿತೆಂದ್ರೆ, ಹದಿನೆಂಟನೆ 

ಶತಮಾನ್ದ್ ಕೊನೆಯ ಭಾಗದ್ ಹೊತ್ತಿಗಾಗಲೆೇ ಕಲಕತೆಿಯ ರಂಗಭೂಮಿಯನ್ುನ ನ್ಟ್ಟಯರಾಗಿ ಸಿರೇಯರು 

ಪರವೆೇಶ್ಸಿದ್ದರು. ಬಂಗಾಳದ್ ಆಧುನಿಕ ರಂಗಭೂಮಿಗೆ ತನ್ನದೆೇ ಆದ್ ಸ್ತಾಂತ್ತಕೆಯನ್ುನ ಆ ಕಾಲದ್ಲ್ಲೆ ದೊರಕಿಸಿ 

ಕೊಟಿ ನಾಟಕಕಾರರೆಂದ್ರೆ ಮ್ಮೈಕೆೇಲ್ ಮಧುಸ್ತೂದ್ನ್ದ್ತಿ, ಗಿರಿೇಶಚಂದ್ರ ಘೂೇಷ್ ಮತು ಿ ರವಿೇಂದ್ರನಾಥ 

ಠಾಕೂರ್್. ಈ ನಾಟಕಕಾರರ ಪರಯತನದಿಂದಾಗಿ ಇಂಗಿೆಷ್ ಪರಭಾವವನ್ೂನ ಒಳಗೊಂಡ ಬಂಗಾಳಿ ರಂಗಭೂಮಿ 

ಮುಂದೆ ದ್ೃಢವಾಗಿ ಬೆಳೆಯಿತು. 

ಹತೊಿಂಭತನಿೆಯ ಶತಮಾನ್ದ್ ಮಧಾಕಾಲದ್ಲ್ಲ ೆಉದ್ಯವಾದ್ ಮರಾಠಿ ವೃತ್ತ ಿರಂಗಭೂಮಿ ಪಶ್ಚಮ ಭಾರತದ್ಲ್ಲ ೆ

ತುಂಬಾ ಪರಭಾವಶ್ಾಲ್ಲಯಾಗಿ ರೂಪುಗೊಂಡಿತು. ಬಂಗಾಳದ್ಂತೆ ಮಹಾರಾಷ್ಕರದ್ಲ್ಲೆಯೂ ಪ್ಾಶ್ಾಚತಾ 

ಪರಂಪರೆಯ ಅನ್ುಕರಣೆಯೇ ಅಂದ್ು ರಂಗಭೂಮಿಯಲ್ಲ ೆಪರಬಲವಾಗಿತಾಿದ್ರೂ, ಆರಂಭದ್ಲ್ಲ ೆಕನಾಾಟಕದ್ ರಂಗ 

ಭೂಮಿಯಿಂದ್ ಪ್ೆರೇರಣೆ ಹೊಂದಿತು. ಕನ್ನಡ ನಾಡಿನ್ಲ್ಲ ೆ ಆಗ ವೃತ್ತಿ ರಂಗಭೂಮಿಯಿನ್ೂನ ಅಸಿತಿಾಕೆಕ 

ಬಂದಿರಲ್ಲಲೆವಾದ್ರೂ ಜನ್ಪದ್ ರಂಗಭೂಮಿ ಉತಕಷ್ಕಾ ಸಿಾತ್ತಯಲ್ಲೆತುಿ. ಸ್ಾಂಗಿೆಯ ಮಹಾರಾಜರು ಕನ್ನಡ 

ಬಯಲಾಟವಂದ್ನ್ುನ ನೊೇಡಿ, ಅದ್ರ ಮಾದ್ರಿಯಲ್ಲೆ ಮರಾಠಿ ನಾಟಕ ರಚನೆ ಮತು ಿರಂಗಭೂಮಿಯ ವಾವಸ್ೆಾಗೆ 

ಪ್ರೇತಾ್ಹ ಕೊಟಿರಂತೆ ಸ್ಾಂಗಿೆಯ ಆಸ್ಾಾನ್ ಕಿೇತಾನ್ಕಾರರಾಗಿದ್ದ ವಿಷ್ಕುಣದಾಸ್ತಭಾವೆಯವರು ನಾಟಕ ರಚನೆ 

ಮತು ಿ ಪರದ್ಶಾನ್ದ್ ಹೊಣೆ ಹೊತುಿ ಒಂದ್ು ಸ್ತಂಸ್ೆಾಯನ್ುನ ಕಟ್ಟಿ, ಮುಂಬೆೈನ್ಲ್ಲೆಯೂ ಕೆಲವು ಪರದ್ಶಾನ್ಗಳನ್ುನ 

ಏಪಾಡಿಸಿದ್ರೆಂದ್ು ತ್ತಳಿದ್ು ಬರುತಿದೆ. ಮುಂದೆ ಹಲವಾರು ವೃತ್ತಿ ಸ್ತಂಸ್ೆಾಗಳು ತಲೆ ಎತ್ತಿ ಮಹಾರಾಷ್ಕರದ್ 

ಉದ್ದಗಲಕೂಕ ಪರವಾಸ್ತ ಮಾಡಿ ನಾಟಕಗಳನ್ುನ ಪರದ್ಶ್ಾಸಿದ್ವು. ಆಗ ಮುಂಬೆೈ ಪ್ಾರಂತದ್ಲ್ಲೆದ್ದ ಉತಿರ 

ಕನಾಾಟಕದ್ ಪಟಿಣಗಳಿಗೂ ಮಹಾರಾಷ್ಕರದ್ ಕಂಪನಿಗಳು ಆಗಮಿಸಿ ಜನ್ಪ್ರಯವಾದ್ ಪರಿಣಾಮವಾಗಿ ಕನ್ನಡ 

ನಾಟಕಗಳು ಮೂಲೆ ಸ್ೆೇರಿದ್ವು. ಕನ್ನಡ ನೆಲದ್ಲ್ಲೆ ಮರಾಠಿ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಅಭುಾದ್ಯ ಕನಾಾಟಕದ್ 

ಸ್ಾಂಸ್ತೃತ್ತಕ ದಾರಿದ್ರ್ಾವನ್ುನ ಮೂದ್ಲ್ಲಸ್ತುವಂತ್ತದ್ುದ, ಕನ್ನಡದ್ ಹಿತಚ್ಚಂತಕರಿಗೆ ಕಳವಳವುಂಟ್ಾಯಿತು. “ಎಲ್ಲೆ 

ನೊೇಡಲು ಮರಾಠಿಯರ ನಾಟಕಮಯಂತಾನಾಯುಿ ಕನಾಾಟಕಂ' ಎಂದ್ು ಶ್ಾಂತ ಕವಿಗಳು ತಮಮ ದ್ುಃಖ್ 

ತೊೇಡಿಕೊಂಡರು. 

ಮರಾಠಿ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಉತಕಷ್ಕಾ ಸಿಾತ್ತ ಮುಂಬೆೈನ್ ಪ್ಾಸಿಾ ಜನಾಂಗದ್ ಕಣುಣ ಕುಕಿಕತು. ಸ್ತಾಭಾವತಃ ವಾಾಪ್ಾರಿ 

ಮನೊೇಧಮಾದ್ ಪ್ಾಸಿಾಗಳು ರಂಗಭೂಮಿಯನ್ುನ ಪರವೆೇಶ್ಸಿದ್ುದ ಲಾಭದಾಸ್ೆಯಿಂದ್ಲೆೇ. ತಮಮದೆೇ ಆದ್ 

ಸ್ಾಂಸ್ತೃತ್ತಕ ಪರಂಪರೆಯ ಹಿನೆನಲೆ ಅವರಿಗೆ ಭಾರತದ್ಲ್ಲೆರಲ್ಲಲವೆಾದ್ುದ್ರಿಂದ್ ಹಿಂದ್ೂಸ್ಾಾನಿ ಮತುಿ ಗುಜರಾತ್ತ 

ರಂಗಭೂಮಿಯನ್ುನ ಆಶರಯಿಸಿದ್ರು. ಪ್ಾಶ್ಾಚತಾ ಅನ್ುಕರಣೆಯಲ್ಲೆಯೂ ಕಿೇಳು ಅಭಿರುಚ್ಚಯೇ ಪರಧ್ಾನ್ವಾದ್ 

ಪ್ಾಸಿಾ ವೃತ್ತಿರಂಗಭೂಮಿ ಸ್ತುಮಾರು ಐವತುಿ ವಷ್ಕಾಗಳ ಕಾಲ ಭಾರತದ್ ಸ್ಾಂಸ್ತೃತ್ತಕ ಕ್ಷೆೇತರದ್ ಮ್ಮೇಲೆ ತನ್ನ 

ಹಿಡಿತವನ್ುನ ಸ್ಾಾಪ್ಸಿಕೊಂಡು ಮ್ಮರೆಯಿತು. 



ಕನ್ನಡ ನಾಡು ಪ್ಾಸಿಾಗಳ ಧ್ಾಳಿಗೆ ತುತಾಿಗಲು ಬಹಳ ಕಾಲ ಹಿಡಿಯಲ್ಲಲ.ೆ ಉತಿರ ಕನಾಾಟಕ ಮತು ಿ

ಮ್ಮೈಸ್ತೂರಿನ್ ಪರದೆೇಶಗಳಲ್ಲೆ ಸ್ತಂಚರಿಸಿದ್ ಅವರ ಕಂಪನಿಗಳಿಗೆ ಕನ್ನಡದ್ ಪ್ೆರೇಕ್ಷಕರಿಂದ್ ಉತಾ್ಹಪೂಣಾ 

ಪರತ್ತಕಿರಯ ದೊರೆಯಿತು. ಪ್ಾಸಿಾಗಳಿಂದ್ ಪರಭಾವಿತರಾದ್ ಕೆಲವು ಮಂದಿ ಕನ್ನಡಿಗರು ಅವರು ಪರದ್ಶ್ಾಸ್ತುತ್ತದಿ್ದ 

'ಇಂದ್ರಸ್ತಭಾ', `ಗುಲೆಬಕಾವಲ್ಲ'ಯಂಥ ಜನ್ಪ್ರಯ ನಾಟಕಗಳನ್ುನ ಹಿಂದ್ೂಸ್ಾಿನಿ ಭಾಷೆಯಲ್ಲೆಯೇ ಅಭಿನ್ಯಿಸ್ತಲು 

ತೊಡಗಿದ್ರಂತೆ. ಕನ್ನಡ ನಾಡಿನ್ ಜನ್ಜಿೇವನ್ದ್ ಮ್ಮೇಲೆ ನೆರೆಯ ಪ್ಾರಂತಗಳ, ಅದ್ರಲೂ ೆಮರಾಠಿ ಮತುಿ ಪ್ಾಸಿಾ 

ರಂಗಭೂಮಿಯ ಪರಭಾವ ಅಂದ್ು ಗಾಬರಿ ಹುಟ್ಟಿಸ್ತುವ ಪರಮಾಣದ್ಲ್ಲೆತುಿ.್“ಸ್ಾಂಗಿ ೆನಾಟಕ ಮಂಡಳಿ ಮತು ಿಪ್ಾಸಿಾ 

ನಾಟಕ ಮಂಡಳಿಗಳ ಮೊೇಹಕ ಪರದ್ಶಾನ್ಗಳನ್ುನ ವಿೇಕ್ಷಿಸಿ ನ್ಮಮ ಜನ್ತೆ ಬಹು ಬೆೇಗನೆ ಮಾರುಹೊೇದ್ರು. 

ಕನ್ನಡಿಗರ ಸಿರಿ ಸ್ತಂಪತುಿ ಸ್ತೂರೆ ಹೊೇಗುತ್ತತಿುಿ. ಜನ್ರ ಮನ್ದ್ಲ್ಲ ೆ , ನಾಲ್ಲಗೆಯಲ್ಲೆ ಮರಾಠಿ ಹಿಂದಿೇ ಭಾಷೆಗಳ 

ಹಾಡುಗಳೂ ಮಟುಿಗಳೂ ನಿರಾತಂಕವಾಗಿ ನ್ಲ್ಲಯತೊಡಗಿದ್ವು. ನಿತಾ ಜಿೇವನ್ದ್ ವಸ್ತರ ಭೂಷ್ಕಣಗಳೂ 

ಮಾಪಾಟಿವು. ಎಲೆಕೂಕ ಮಿಗಿಲಾಗಿ ಕನ್ನಡ ಸಿೇಮ್ಮಯ ಮ್ಮೇಲೆ ಸ್ಾಂಸ್ತೃತ್ತಕ ಧ್ಾಳಿಯಂದ್ನ್ುನ ನ್ಡೆಸ್ತಲು ಅವಕಾಶ 

ಮಾಡಿಕೊಟ್ಟಿತು.''2, 

ಕನ್ನಡ ನಾಡಿನ್ಲ್ಲೆ ಮರಾಠಿ ಮತು ಿಪ್ಾಸಿಾ ಕಂಪನಿಗಳ ಉತಕಷ್ಕಾದಿಂದಾಗಿ ಸಿಡಿದೆದ್ದ ವಿದಾಾವಂತ ಜನ್ತೆ, ಕನ್ನಡ 

ರಂಗಭೂಮಿ ಪುನ್ರುಜಿೇೆವನ್ಕೆಕ ತೊಡಗಿದ್ರು. ಉತರಿ ಕನಾಾಟಕದ್ಲ್ಲೆ ಶ್ಾಂತಕವಿಗಳು ಇದ್ರ ಮುಂದಾಳುವಾಗಿ 

ನಿಂತರು. ಗದ್ುಗಿನ್ ಶ್ರೇಮಂತ ಉಮಚಗಿ ಲಚಚಪಪ ನಾಯಕ ಎನ್ುನವವರು ಶ್ಾಂತ ಕವಿಗಳ ಪ್ರೇತಾ್ಹದಿಂದ್ 

'ಗದ್ುಗಿನ್ ಶ್ರೇ ವಿೇರನಾರಾಯಣ ಪ್ಾರಸ್ಾದಿತ ಕೃತಪುರ ನಾಟಕ ಮಂಡಳಿ'ಯನ್ುನ ಹಲವು ಯುವಕರ ನೆರವಿನಿಂದ್ 

ಪ್ಾರರಂಭಿಸಿದ್ರು. ಕಿರ.ಶ. 1872ರಲ್ಲೆ ಹುಟ್ಟಿಕೊಂಡ ಈ ನಾಟಕ ಮಂಡಳಿಯೇ ಉತಿರ ಕನಾಾಟಕದ್ ಪರಥಮ ವೃತ್ತ ಿ

ನಾಟಕ ಸ್ತಂಸ್ೆಾ3 ಯಾಗಿದ್ುದ, ಶ್ಾಂತಕವಿಗಳು ಈ ಸ್ತಂಸ್ೆಾಗಾಗಿ ನಾಟಕಗಳನ್ುನ ಬರೆಯತೊಡಗಿದ್ರು.್“ಉಷಾಹರಣ 

ಅವರ ಮೊದ್ಲ ನಾಟಕ. 'ಉಷಾಹರಣ' ವಲೆದೆ 'ಶ್ರೇಯಾಳ ಸ್ತತಾ ಪರಿೇಕ್ಷೆ', 'ಸ್ತುಂದೊೇಪ ಸ್ತುಂದ್ ವಧ', 

'ವತ್ಲಾಹರಣ', 'ಕಿೇಚಕ ವಧ', 'ಸ್ತುಧನ್ಾ ವಧ', 'ಸಿೇತಾರಣಾ ಪರವೆೇಶ' ಮುಂತಾದ್ ನಾಟಕಗಳನ್ುನ ಅವರಿಗಾಗಿ 

ಶ್ಾಂತಕವಿಗಳು ರಚ್ಚಸಿಕೊಟಿರು. ಅಂದಿನ್ ಮರಾಠಿ ಮತುಿ ಕನ್ನಡ ವೃತಿಪತ್ತರಕೆಗಳು ಈ ನಾಟಕಗಳನ್ುನ 

ವಿಶ್ೆೇಷ್ಕವಾಗಿ ಹೊಗಳಿ ಪರಚಾರ ಮಾಡಿದ್ವು. ಶ್ಾಂತಕವಿಗಳು ಗದ್ುಗಿನ್ ಕೃತಪುರ ಮಂಡಳಿಯ ನಾಟಕ 

ಮಾಸ್ತಿರರೂ ಆಗಿದ್ದರು. ಕನ್ನಡವನ್ುನ ಕುರಿತ ಅತ್ತೇವ ನಿಷೆಠ ಅವರ ಸ್ಾಹಿತಾದ್ ಪ್ೆರೇರಣೆಯಾಗಿದ್ುದ ಒಟುಿ 

ಮುವಾತೆೈದ್ು ನಾಟಕಗಳನ್ೂನ, ಕಾವಾ, ಕಿೇತಾನ್, ಶ್ಾಸ್ತರ ಮುಂತಾದ್ ಇತರ ಹಲವು ಗರಂಥಗಳನ್ೂನ ಅವರು 

ರಚ್ಚಸಿದಾದರೆ. ಉತಿರ ಕನಾಾಟಕದ್ ವೃತ್ತಿರಂಗಭೂಮಿಯಂತೂ ಶ್ಾಂತಕವಿಗಳ ಪರಯತನದಿಂದ್ ಉತಮಿ 

ಪರಗತ್ತಯನ್ುನ ಸ್ಾಧಿಸಿತು. 

ಶ್ಾಂತಕವಿಗಳ ನೆೇತೃತಾದ್ ‘ಕೃತಪುರ ಮಂಡಳಿ'ಯು ಆಧುನಿಕ ಪದ್ಧತ್ತಗನ್ುಸ್ಾರವಾಗಿ ಸ್ತುಧ್ಾರಿತ ರಂಗಮಂದಿರ, 

ಉಡುಗೆ ತೊಡುಗೆಗಳನ್ುನ ಮರಾಠಿ ಮತು ಿಪ್ಾಸಿಾ ಕಂಪನಿಗಳಂತೆ ಅಳವಡಿಸಿಕೊಂಡಿತಾದ್ರೂ ಹಿಂದಿನ್ ಕನ್ನಡ 

ಜಾನ್ಪದ್ ಸ್ತಂಪರದಾಯವನ್ುನ ಪೂತ್ತಾಯಾಗಿ ಕೆೈಬ್ರಟ್ಟಿರಲ್ಲಲೆ. ಅಭಿಜಾತ ಮತುಿ ಜಾನ್ಪದ್ ಪರಂಪರೆಗಳ 

ಸ್ತಂಮಿಶರ ಮಾದ್ರಿಯಂದ್ನ್ುನ ಅವರು ರೂಪ್ಸಿಕೊಂಡರು. ಅವರ ನಾಟಕದ್ಲ್ಲೆ ಮೊದ್ಲು ಸ್ತೂತರಧ್ಾರನ್ು 

ಪರವೆೇಶ್ಸ್ತುತ್ತದಿ್ದ. ಬಳಿಕ ಬೆೇವಿನ್ ಸ್ೊಪ್ಪನಿಂದ್ಲಂಕೃತವಾದ್ ವಿದ್ೂಷ್ಕಕ ಕೊೇಡಂಗಿಗಳ ಕುಣಿತ ; ಮುಂದೆ ಗಣೆೇಶ, 



ಶ್ಾರದೆಯಂತಹ ದೆೇವತೆಗಳು ಪರವೆೇಶ್ಸಿ ನಾಟಕವು ನಿವಿಾಘನವಾಗಿ ಮುಂದ್ುವರಿಯಲೆಂದ್ು ಹರಸ್ತುತ್ತಿದ್ದರು. ಈ 

ಪೂವಾರಂಗಕೂಕ ಮುಂದೆ ನ್ಡೆಯುವ ನಾಟಕಕೂಕ ಗಾಢಸ್ತಂಬಂಧವಿರಲೆೇಬೆೇಕೆಂದಿರಲ್ಲಲೆವೆನ್ುನವ ಸ್ತಂಗತ್ತಯನ್ುನ 

ಗಮನಿಸಿದ್ರೆ ಅಲ್ಲನೆ್ ಜನ್ಪದ್ ಪರಭಾವವನ್ುನ ಗುರುತ್ತಸಿದ್ಂತಾಗುತಿದೆ. 

ಮ್ಮೈಸ್ತೂರಿನ್ಲ್ಲೆ ಮುಮಮಡಿ ಕೃಷ್ಕಣರಾಜ ಒಡೆಯರ ಕಾಲದಿಂದ್ಲೂ ನಾಟಕಕೆಕ ಉದಾರವಾದ್ ರಾಜಾಶರಯ 

ದೊರೆತ್ತದೆ. ಅರಮನೆಯಲೆೆೇ ನಾಟಕ ಮಂಡಲ್ಲಯಂದಿದ್ುದ ಅನೆೇಕ ಯಕ್ಷಗಾನ್ ನಾಟಕಗಳನ್ುನ ಅವರು 

ಪರದ್ಶ್ಾಸ್ತುತ್ತಿದ್ದರಂತೆ. ಆಸ್ಾಾನ್ದ್ಲ್ಲೆ ಯಕ್ಷಗಾನ್ ಕವಿಗಳೂ ಇದ್ದರು. ಹತೊಿಂಬತಿನೆ ಶತಮಾನ್ದ್ ಕೊನೆಯ 

ಭಾಗದ್ಲ್ಲ ೆ ಕನ್ನಡ ನಾಡನ್ುನ ಪರವೆೇಶ್ಸಿದ್ ಮರಾಠಿ ಮತು ಿ ಪ್ಾಸಿಾ ಕಂಪ್ೆನಿಗಳು ಮ್ಮೈಸ್ತೂರಿಗೂ ಬಂದ್ು 

ನಾಟಕಗಳನ್ುನ ಪರದ್ಶ್ಾಸಿದ್ರು. ಉತರಿ ಕನಾಾಟಕದ್ಂತೆ ಇಲ್ಲಯೊ ಕನ್ನಡ ಜನ್ತೆ ಅವರ ಪರಭಾವಕೆಕ ಸಿಕಿಕ 

ಸ್ತಾಂತ್ತಕೆಯನ್ುನ ಕಳೆದ್ುಕೊಳುಳತ್ತತಿುಿ. “ಕನ್ನಡದ್ ಮ್ಮೇಲ್ಲನ್ ಈ ಮಾರಕ ಧ್ಾಳಿಯ ಉಪಟಳವನ್ುನ ತಡೆಗಟಿಲು 

ಮ್ಮೈಸ್ತೂರಿನ್ ತರುಣರಲ್ಲೆ ಕೆಲಮಂದಿ ಕಲಾವಿಲಾಸಿಗಳು ಸ್ತುಮಾರು ಕಿರ.ಶ. 1879-80ರಲ್ಲ ೆ ಸಿ. ಆರ್. 

ರಘುನಾಥರಾಯರ ನೆೇತೃತಾದ್ಲ್ಲ ೆಒಂದ್ು ಕನ್ನಡ ನಾಟಕ ಸ್ತಂಘವನ್ುನ ಆರಂಭಿಸಿ, ‘ಶ್ರೇ ಶ್ಾಕುಂತಲ ಕನಾಾಟಕ 

ನಾಟಕ ಸ್ತಭಾ' ಎಂದ್ು ಹೆಸ್ತರಿಟುಿ ಕಾಯಾನಿರತರಾದ್ರು. ಇದೆೇ ಸ್ತಮಯದ್ಲ್ಲೆ ಮ್ಮೈಸ್ತೂರಿನ್ ಅರಸ್ತರಾಗಿದ್ದ ಶ್ರೇ 

ಚಾಮರಾಜೆೇಂದ್ರ ಒಡೆಯರು ನಾಡಿನ್ ಸಿರಿ ಸ್ತಂಪತು ಿಸ್ತೂರೆಯಾಗುತ್ತಿರುವುದ್ಷೆಿೇ ಅಲೆದೆ, ಕನ್ನಡದ್ ಸ್ಾರಸ್ತಾತ 

ಸ್ತಂಪತು ಿಮರೆಯಾಗುತ್ತರಿುವುದ್ನ್ುನ ಗಮನಿಸಿ, ಕನ್ನಡ ಜನ್ತೆಗೆ ನಾಟಕ ಕಲೆಯಲ್ಲೆರುವ ಉತಾ್ಹ ಆಸ್ತಕಿಿಗಳನ್ುನ 

ಮನ್ಗಂಡು, ಜನ್ತೆಯ ಆಶ್ಾ ಸ್ಾಧನೆಗೆ ಮ್ಮರುಗು ಕೊಟಿರು. 1880ರಲ್ಲ ೆ 'ಶ್ರೇ ಚಾಮರಾಜೆೇಂದ್ರ ಕನಾಾಟಕ 

ನಾಟಕ ಸ್ತಭಾ' ಎಂಬ ಹೆಸ್ತರಿನಿಂದ್ ನಾಟಕ ಮಂಡಳಿಯಂದ್ನ್ುನ ತಮಮ ಆಶರಯದ್ಲ್ಲೆ ಸ್ಾಾಪ್ಸಿ ಕನ್ನಡ 

ರಂಗಭೂಮಿಗೆ ಭದ್ರವಾದ್ ಬುನಾದಿಯನ್ುನ ಹಾಕಿ, ಸ್ತತ್ಂಪರದಾಯವಂದ್ನ್ುನ ನಿದಿಾಷ್ಕಿವಾಗಿ ರೂಪ್ಸಿದ್ರು.”4 

ಹಿೇಗೆ ಮ್ಮೈಸ್ತೂರಿನ್ಲ್ಲ ೆ ವೃತ್ತಿ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಉದ್ಯಕೆಕ ತಕಕ ಹಿನೆನಲೆಯನ್ುನ ಕಲ್ಲಪಸಿದ್ವರು ಮ್ಮೈಸ್ತೂರಿನ್ 

ಅರಸ್ತರು. ಅರಮನೆಯ ನಾಟಕ ಮಂಡಳಿಯನ್ುನ ಮುಂದೆ, ಮ್ಮೈಸ್ತೂರಿನ್ 'ಶ್ರೇ ಶ್ಾಕುಂತಲಾ ನಾಟಕ ಸ್ತಭಾ' 

ಸ್ೆೇರಿಕೊಂಡಿತು. ಚಾಮರಾಜರು ತಮಮ ಆಸ್ಾಾನ್ದ್ಲ್ಲೆದ್ದ ಉತಮಿ ಕಲಾವಿದ್ರನೆನಲಾೆ ಬಳಸಿಕೊಂಡು ಅವರಲ್ಲ ೆ

ಕೆಲವರನ್ುನ ಮುಂಬೆೈಗೆ ಕಳಿಸಿ ಅಲ್ಲೆನ್ ರಂಗ ವಾಸ್ತುಿಶ್ಲಪ, ಪರದೆಗಳು, ವೆೇಷ್ಕ ಭೂಷ್ಕಣಗಳ ಕ್ಷೆೇತರದ್ಲ್ಲೆ ತರಬೆೇತ್ತ 

ಕೊಡಿಸಿದ್ರು. ಅರಮನೆಯ ಆಸ್ಾಾನ್ ಪಂಡಿತರು ನಾಟಕಗಳನ್ುನ ರಚ್ಚಸಿಕೊಡುವ ಹೊಣೆ ಹೊತಿರು. ಕಾಳಿದಾಸ್ತನ್ 

'ಶ್ಾಕುಂತಲ'ವನ್ುನ ಬಸ್ತವಪಪ ಶ್ಾಸಿರಗಳಿಂದ್ ಅನ್ುವಾದಿಸಿ 1883ರಲ್ಲೆ ಪರದ್ಶ್ಾಸ್ತಲಾಯಿತು. ಬಸ್ತವಪಪ 

ಶ್ಾಸಿರಗಳಲೆದೆ, ಅಂದ್ು ನಾಟಕ ರಚನೆಗೆ ತೊಡಗಿದ್ವರಲ್ಲೆ ನ್ಂಜನ್ಗೂಡು ಸ್ತುಬಾಬಶ್ಾಸಿಿಗಳು, ಸ್ೊೇಸ್ತಲೆ 

ಅಯಾಾಶ್ಾಸಿರಗಳು, ಜಯರಾಯಾಚಾರ್ಾರು ಪರಮುಖ್ರು. ಅರಮನೆಯ ನಾಟಕ ಕಂಪನಿಯವರು, ಸ್ಾವಾಜನಿಕ 

ಪರದ್ಶಾನ್ಗಳನ್ುನ ಮೊದ್ಲು ಮ್ಮೈಸ್ತೂರು ನ್ಗರದ್ಲ್ಲ ೆ ಏಪಾಡಿಸಿ, ಪ್ೆರೇಕ್ಷಕರ ಪರತ್ತಕಿರಯ ಪ್ರೇತಾ್ಹದಾಯಕ 

ವಾಗಿರುವುದ್ನ್ುನ ಮನ್ಗಂಡರು. ಮುಂದೆ ಬೆಂಗಳೂರು, ಧ್ಾರವಾಡ, ಬೆಳಗಾವಿ, ಬಳಾಳರಿ ಪರದೆೇಶಗಳಲ್ಲೆಯೂ 

ಪರವಾಸ್ತ ಮಾಡಿ ಜಯಭೆೇರಿ ಹೊಡೆದ್ರು. 

ಉತಿರ ಕನಾಾಟಕ ಮತುಿ ಮ್ಮೈಸ್ತೂರು ಪರದೆೇಶಗಳಲ್ಲೆ ಏಕ ಕಾಲದ್ಲ್ಲ ೆ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಚಟುವಟ್ಟಕೆ ನ್ವ 

ಚೆೇತನ್ದಿಂದ್ ಉಕೆಕೇರಿದ್ಂತೆ ಕನ್ನಡ ನಾಡಿನ್ ಜನ್ತೆ ಮರಾಠಿ, ಪ್ಾಸಿಾ ಕಂಪನಿಗಳ ಆಕಷ್ಕಾಣೆಯಿಂದ್ 



ಮುಕಿರಾದ್ರು. ನಾಡಿನ್ಲೆಲೆಾೆ ಹೊಸ್ತ ಹೊಸ್ತ ಕಲಾವಿಲಾಸಿ ಸ್ತಂಸ್ೆಾಗಳು ಹುಟ್ಟಿಕೊಂಡವು. ವೃತ್ತ ಿ ನಾಟಕ 

ಸ್ತಂಸ್ೆಾಗಳೂ ಒಂದೊಂದಾಗಿ ತಲೆದೊೇರತೊಡಗಿದ್ವು. ಇಂದಿಗೂ ಜಿೇವಂತವಿರುವ ಕನ್ನಡ ವೃತ್ತ ಿರಂಗಭೂಮಿಯ 

ಸ್ತುಮಾರು ಒಂದ್ು ಶತಮಾನ್ದ್ ಇತ್ತಹಾಸ್ತದ್ಲ್ಲ ೆ ಆಧುನಿಕ ನಾಟಕ ಸ್ಾಹಿತಾಕೆಕ ಪ್ೆರೇರಣೆಯಾದ್ ಮತು ಿ

ಹಿನೆನಲೆಯಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸಿದ್ ಸ್ತುಮಾರು ಐವತು ಿ ವಷ್ಕಾಗಳ ಸ್ತಂಕ್ಷಿಪಿ ಇತ್ತಹಾಸ್ತವನ್ುನ ಮಾತರ ಪರಕೃತ 

ಅಧಾಯನ್ದ್ಲ್ಲೆ ಗಮನಿಸ್ತಲಾಗಿದೆ. ಆದ್ುದ್ರಿಂದ್ ಹತೊಿಂಬತಿನೆ ಶತಮಾನ್ದ್ ಅಂತಾದ್ಲ್ಲೆ ಮತುಿ ಇಪಪತಿನೆ 

ಶತಕದ್ ಆರಂಭದ್ ಒಂದೆರಡು ದ್ಶಕಗಳಲ್ಲೆ ಹುಟ್ಟಿಕೊಂಡು, ಕನ್ನಡ ರಂಗಭೂಮಿಯಲ್ಲ ೆ ತಮಮ ಕಾಯಾ 

ಚಟುವಟ್ಟಕೆಗಳನ್ುನ ವಿಸ್ತಿರಿಸಿಕೊಂಡು ಬೆಳೆದ್ ಕೆಲವು ಪರಮುಖ್ ವೃತ್ತಿ ಸ್ತಂಸ್ೆಾಗಳ ಸ್ತಂಕ್ಷಿಪಿ ಪರಿಚಯ ಇಲ್ಲ ೆ

ಅಗತಾವಿದೆ. ಕೆೇವಲ ಪ್ಾರತ್ತನಿಧಿಕವಾಗಿರುವ ಈ ಸ್ತಮಿೇಕ್ಷೆ ವೃತ್ತ ಿರಂಗಭೂಮಿಯನ್ುನ ಕುರಿತು ಒಂದ್ು ಪಕ್ಷಿನೊೇಟ 

ಮಾತರವಾಗಿರುವುದ್ು ಅನಿವಾಯಾವಾಗಿದೆ. 

ಶ್ರೀ ಚಾಮರಾಜೆೀಂದರ ಕರ್ಾಪಟಕ ರ್ಾಟಕ ಸಭಾ, ಮೈಸೂರು 

ಮರಾಠಿಯ ಸ್ಾಂಗಲ್ಲ ನಾಟಕ ಕಂಪನಿ ಮತುಿ ಮುಂಬೆೈನ್ ಪ್ಾಸಿಾ ಕಂಪನಿಗಳ ಪರಭಾವದಿಂದ್ ಕನ್ನಡ ನಾಡಿನ್ 

ಜನ್ತೆ ತಮಮ ರಂಗಭೂಮಿ ಮತುಿ ಸ್ಾಂಸ್ತೃತ್ತಕ ಪರಂಪರೆಯನ್ುನ ಕುರಿತ ಅಭಿಮಾನ್ವನ್ುನ ಕಳೆದ್ುಕೊಳುಳತ್ತಿದ್ದ 

ಕಾಲದ್ಲ್ಲ ೆಮ್ಮೈಸ್ತೂರಿನ್ ರಾಜಾಶರಯದ್ಲ್ಲೆ ‘ಶ್ರೇ ಚಾಮರಾಜೆೇಂದ್ರ ಕನಾಾಟಕ ನಾಟಕ ಸ್ತಭಾ' ಜನ್ಮ ತಾಳಿತು. 

ಕಿರ.ಶ. 1881ರಲ್ಲ ೆಆರಂಭವಾದ್ ಈ ಸ್ತಂಸ್ೆಾಯ ಆಶರಯದಾತರು ಅಂದಿನ್ ಅರಸ್ತರಾಗಿದ್ದ ಶ್ರೇ ಚಾಮರಾಜರು. ಈ 

ನಾಟಕ ಮಂಡಳಿಯ ಸ್ತಲುವಾಗಿಯೇ ಹಲವು ಸ್ತಂಸ್ತೃತ ಮತುಿ ಇಂಗಿೆಷ್ ನಾಟಕಗಳು ಕನ್ನಡಕೆಕ 

ಅನ್ುವಾದ್ಗೊಂಡವು. ಬಸ್ತವಪಪ ಶ್ಾಸಿರಗಳ 'ಶ್ಾಕುಂತಲ'ದಿಂದ್ ಮೊದ್ಲುಗೊಂಡು ಸ್ೊೇಸ್ತಲೆ ಅಯಾಾಶ್ಾಸಿರಗಳು, 

ನ್ಂಜನ್ಗೂಡು ಸ್ತುಬಾಬಶ್ಾಸಿಗಿಳು, ಜಯರಾಯಾಚಾರ್ಾರು ಮುಂತಾದ್ ವಿದಾಾಂಸ್ತರು ಹಲವು ಉತಿಮ 

ನಾಟಕಗಳನ್ುನ ಅನ್ುವಾದಿಸಿದ್ರು. ಎಂ.ಡಿ. ಸ್ತುಬಬಣಣನ್ವರು, ಲಕ್ಷಿಮೇಪತ್ತ ಶ್ಾಸಿರಗಳು, ದೆೇವರಾಜ್ ಅರಸಿನ್ವರು, 

ಬಾಳಾಜಿರಾಯರು, ಗಿರಿಭಟಿರ ತಮಮಯಾ, ನ್ಟನ್ ರಾಮರಾಯರು, ಆಗ ಪ್ಾತರವಹಿಸ್ತುತ್ತದಿ್ದವರಲ್ಲೆ ಪರಮುಖ್ರು. 

ಬ್ರ. ಮಲೆಪಪನ್ವರು ನಾಟಕ ನಿದೆಾಶಕರು, ಸ್ತದಾಶ್ವ ರಾಯರು ಮತುಿ ಸ್ತುಬಬರಾಯರು ಸ್ತಂಗಿೇತ ನಿದೆಾಶಕರು 

ಆಗಿದ್ದ ಈ ನಾಟಕ ಮಂಡಳಿಯ ಮ್ಮೇಲ್ಲಾಚಾರಣೆಯನ್ುನ ಆರ್. ರಘುನಾಥರಾಯರು ನೊೇಡಿಕೊಳುಳತ್ತದಿ್ದರು. ಸ್ಾಂಗಿ ೆ

ಮತು ಿಪ್ಾಸಿಾ ಕಂಪನಿಗಳಂತೆಯೇ ಮ್ಮೇಲೆ ಸ್ತುತ್ತಿಕೊಳುಳತಾಿ ಹೊೇಗುವ ಪರದೆಗಳು, ಆಶಚಯಾಕರ ರಂಗಸ್ತಜಿೆಕೆ, 

ಹೊಸ್ತ ಮಾದ್ರಿ ಸ್ತಂಗಿೇತಗಳಿಂದಾಗಿ ಕನ್ನಡ ಪ್ೆರೇಕ್ಷಕರು ಉಬ್ರಬಹೊೇದ್ರು. ಮೊದ್ಲು ಅರಮನೆಯಲ್ಲ ೆ

ಪರದ್ಶಾನ್ಗಳು ನ್ಡೆದ್ು, ಬಳಿಕ ಮ್ಮೈಸ್ತೂರಿನ್ ಪುರಜನ್ರಿಗಾಗಿ ಸ್ಾವಾಜನಿಕವಾಗಿ ಪರಯೇಗಿಸ್ತಲಾಯಿತು. 

ಸ್ಾವಿರಾರು ಜನ್ ನಾಟಕ ಪರದ್ಶಾನ್ಗಳನ್ುನ ನೊೇಡಿ ಸ್ತಂಸ್ೆಾಯ ಕಿೇತ್ತಾ ನಾಡಿನ್ಲೆೆಲಾೆ ಹರಡಿತು. 1882ರಲ್ಲ ೆ

ಬೆಂಗಳೂರಿನ್ಲ್ಲೆಯೂ 1885ರಲ್ಲ ೆ ಧ್ಾರವಾಡ, ಬೆಳಗಾಂ, ಬಳಾಳರಿ ಪ್ಾರಂತಗಳಲ್ಲೆಯೂ ತಮಮ ನಾಟಕಗಳನ್ುನ 

ಪರದ್ಶ್ಾಸಿದ್ ಈ ಕಂಪನಿಗೆ ಈಗಾಗಲೆ ಬ್ರಡಾರಂ ಕೃಷ್ಕಣಪಪ, ಜಂಜೂಟ್ಟ ಶ್ೆೇಷ್ಕಗಿರಿರಾಯರು. ಮಂಡಾಂ 

ರಂಗಾಚಾಯಾರಂತಹ ಪರತ್ತಭಾವಂತರ ಸ್ೆೇಪಾಡೆಯಾಗಿತುಿ. 1917ರ ಸ್ತುಮಾರಿಗೆ ಕಾರಣಾಂತರಗಳಿಂದ್ 

ರಾಜಾಶರಯ ಕಳೆದ್ುಕೊಂಡ ಈ ನಾಟಕ ಮಂಡಳಿಯ ನ್ಟರು ತಮಮದೆೇ ಆದ್ ಸ್ತಾತಂತರ ಸ್ತಂಸ್ೆಾಗಳನ್ುನ 



ಆರಂಭಿಸಿದ್ರು. ಮ್ಮೈಸ್ತೂರು ಪರದೆೇಶದ್ ಕನ್ನಡ ನೆಲದ್ಲ್ಲೆ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಪುನ್ರುಜಿೆೇವನ್ಕೆಕ ಮತುಿ ವೃತ್ತ ಿ

ರಂಗಭೂಮಿಯ ಆರಂಭಕೆಕ ಈ ನಾಟಕ ಮಂಡಳಿ ನಾಂದಿಯಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸಿತೆಂಬ ಐತ್ತಹಾಸಿಕ ಸ್ತಂಗತ್ತ ಮಾತರ 

ಇಲ್ಲ ೆಮಹತಾದ್ುದ. 

ಶ್ರೀ ಶಾಕುಂತಲ ಕಣಾಪಟಕ ರ್ಾಟಕ ಸಭಾ, ಮೈಸೂರು 

ಸ್ಾಂಗಿೆ ಮತುಿ ಪ್ಾಸಿಾ ಕಂಪ್ೆನಿಗಳು 1879ರಲ್ಲ ೆಮ್ಮೈಸ್ತೂರಿಗೆ ಬಂದ್ು ನಾಟಕಗಳನಾನಡಿ ಕನ್ನಡಿಗರ ಮನ್ಸ್ತ್ನ್ುನ 

ಸ್ತೂರೆಗೊಂಡಾಗ, ಮ್ಮೈಸ್ತೂರಿನ್ ಕೆಲವು ಉತಾ್ಹಿಗಳು ತಾವೆೇ ಒಂದ್ು ನಾಟಕ ಮಂಡಳಿಯನ್ುನ 1880ರಲ್ಲ ೆಸ್ಾಾಪ್ಸಿ 

'ಶ್ರೇ ಶ್ಾಕುಂತಲ ಕನಾಾಟಕ ನಾಟಕ ಸ್ತಭಾ' ಎಂದ್ು ಹೆಸ್ತರಿಟಿರು. ಸಿ. ಆರ್. ರಘುನಾಥರಾಯರ ನೆೇತೃತಾದ್ಲ್ಲದೆ್ದ 

ಈ ಸ್ತಂಸ್ೆಾಯ ಕಲಾವಿದ್ರು ಮುಂದೆ ಅರಮನೆ ನಾಟಕ ಮಂಡಳಿಯನ್ುನ ಸ್ೆೇರಿದ್ ಕಾರಣ ಈ ಸ್ತಂಸ್ೆಾ 

ತಾತಾಕಲ್ಲಕವಾಗಿ ವಿಸ್ತಜಾನೆ ಹೊಂದಿದ್ರೂ 1917ರಲ್ಲೆ ಮತೆ ಿಪುನ್ಜಾನ್ಮ ಹೊಂದಿತು. ಮುಂದೆ ಸ್ತುಮಾರು ಹತು ಿ

ವಷ್ಕಾಗಳ ಕಾಲ ನ್ಡೆದ್ ಈ ಸ್ತಂಸ್ೆಾಯು ಉತಿಮ ನ್ಟರನೊನಳಗೊಂಡು ಕನ್ನಡ ರಂಗಭೂಮಿಗೆ ಅದ್ರ ಸ್ತಂದಿಗು 

ಕಾಲದ್ಲ್ಲ ೆ ಸ್ತಮರಣಾಥಾ ಸ್ೆೇವೆಯನ್ುನ ಸ್ತಲ್ಲೆಸಿತು. ಅರಮನೆ ನಾಟಕ ಮಂಡಳಿಯೂ ಸ್ತಹ 'ಶ್ಾಕುಂತಲ ನಾಟಕ 

ಸ್ತಭಾ' ಹುಟ್ಟಿದ್ ಮಾರನೆ ವಷ್ಕಾ ಅಸಿಿತಾಕೆಕ ಬಂದಿತೆಂಬ ಸ್ತಂಗತ್ತಯನ್ುನ ಗಮನಿಸಿದ್ರೆ, ಮ್ಮೈಸ್ತೂರು ಪರದೆೇಶದ್ಲ್ಲೆ ಈ 

ಸ್ತಂಸ್ೆಾಯೇ ಮೊತ ಿಮೊದ್ಲ ವೃತ್ತಿ ನಾಟಕ ಸ್ತಂಸ್ೆಾಯಂಬ ಗೌರವಕೆಕ ಪ್ಾತರವಾಗುತಿದೆ. 

ಶ್ರೀ ಚಾಮುಂಡ್ೆೀಶ್ವರಿ ಕರ್ಾಪಟಕ ರ್ಾಟಕ ಸಭಾ, ಮೈಸೂರು 

“ಚಾಮರಾಜೆೇಂದ್ರ ಕನಾಾಟಕ ನಾಟಕ ಸ್ತಭಾ' ವಿಸ್ತಜಾನೆಯಾದ್ ಮ್ಮೇಲೆ ಅಲ್ಲನೆ್ ನ್ಟರೆೇ ಸ್ೆೇರಿ ಕಟ್ಟಿಕೊಂಡ ಈ 

ಮಂಡಳಿಯ ಸ್ಾಾಪಕರು ಎನ್. ಸ್ತುಬಬಣಣ. 1919ರಲ್ಲ ೆಆರಂಭವಾದ್ ಈ ಸ್ತಂಸ್ೆಾ 1930 ರಿಂದ್ ಮುಂದೆ ವಿಶ್ೆೇಷ್ಕವಾಗಿ 

ಅಭಿವೃದಿಧ ಪಡೆಯಿತು. ಆರ್. ನಾಗೆೇಂದ್ರರಾವ್ ಮತು ಿಮಳವಳಿಳ ಸ್ತುಂದ್ರಮಮನ್ವರು ಬೆೇರೆ ಬೆೇರೆ ಕಾಲಗಳಲ್ಲೆ ಈ 

ಮಂಡಳಿಯ ಆಡಳಿತ ಸ್ತೂತರದ್ ಹೊಣೆ ಹೊತುಿ ಮುನ್ನಡೆಸಿದ್ವರು. ಚಾಮುಂಡೆೇಶಾರಿ ಮಂಡಳಿಯ ಪರಮುಖ್ 

ನ್ಟರಲ್ಲ ೆ ಹೆಸ್ತರಿಸ್ತಬೆೇಕಾದ್ವರೆಂದ್ರೆ, ಆರ್. ನಾಗೆೇಂದ್ರರಾವ್, ಮಳವಳಿಳ ಸ್ತುಂದ್ರಮಮ, ಬ್ರ. ರಾಚಪಪ, ಎನ್. 

ಸ್ತುಬಬಣಣ, ಎಂ. ಕೃಷ್ಕಣಮೂತ್ತಾ, ಲಕ್ಷಿಮೇಪತ್ತ, ಕಪ್ನಿಪತ್ತ ರಾವ್, ಜಿ. ನಾಗೆೇಶರಾಯರು, ಎಂ. ಜಿ. ಮರಿರಾವ್, 

ಕೊಟೂಿರು ಬಸ್ತವಯಾ ಮುಂತಾದ್ವರು. ಈ ಮಂಡಳಿಯ ನಾಟಕಕಾರರಲ್ಲ ೆ ಜಿ. ಪ್. ಕೃಷ್ಕಣಮೂತ್ತಾ, ಆಸ್ಾಾನ್ 

ವಿದಾಾನ್ ಶ್ರೇಕಂಠಶ್ಾಸಿರ, ಎಂ. ರಾಮಸ್ಾಾಮಿಗಳು ಉಲೆೆೇಖಾಹಾರಾಗಿದಾದರೆ. 

ರಾಜಧಾನಿ ರ್ಾಟಕ ಮಂಡಳಿ, ಮೈಸೂರು 

ಕನ್ನಡ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಹಿರಿಯ ನ್ಟರಲ್ಲೆ ಅಗರಗಣಾರಾದ್ ಮಂಡಾ ರಂಗಾಚಾಯಾರು ಮತುಿ ಅವರ ಗೆಳೆಯರೂ 

ಸ್ೆೇರಿ ಸ್ಾಾಪ್ಸಿದ್ ಈ ನಾಟಕ ಮಂಡಳಿ ಸ್ತಹಜವಾಗಿಯೇ ಮರಾಠಿ ಮತುಿ ಪ್ಾಸಿಾ ಕಂಪನಿಗಳಿಂದ್ ಸ್ತೂೂತ್ತಾ 

ಪಡೆಯಿತು. 1881ರಲ್ಲೆಯೇ ಮಂಡಾಂ ರಂಗಾಚಾಯಾರು ಮತುಿ ಗೆಳೆಯರು ಆಡಿದ್ 'ಬಾಣಾಸ್ತುರೊೇಪ್ಾಖಾಾನ್'ವೆಂಬ 

ನಾಟಕವೂ ಮುಂದಿನ್ ವಷ್ಕಾಗಳಲ್ಲೆ ಪರದ್ಶ್ಾಸ್ತಲಾದ್ 'ಇಂದ್ರಸ್ತಭಾ' ಮತು ಿ 'ಲೆೈಲಾ ಮಜನ್ೂ'ಗಳೆಂಬ 



ಹಿಂದ್ೂಸ್ಾಾನಿ ನಾಟಕಗಳೂ ಅಂದಿನ್ ಪ್ೆರೇಕ್ಷಕರಿಂದ್ ಮತುಿ ಗಣಾರಿಂದ್ ಮನ್ನಣೆ ಪಡೆದಿದ್ದವು. ಶ್ರೇನಿವಾಸ್ತ 

ಅಯಾಂಗಾರ್ಾರ 'ರತಾನವಳಿ' ಅಂದ್ು ಈ ಮಂಡಳಿಯಿಂದ್ ಜನ್ಪ್ರಯಗೊಂಡ ಒಂದ್ು ನಾಟಕ. ಮ್ಮೈಸ್ತೂರಿನ್ 

ಅರಮನೆಯ ಆಶರಯದ್ಲ್ಲ ೆ ಹುಟ್ಟಿಕೊಂಡಿದ್ದ 'ಚಾಮರಾಜೆೇಂದ್ರ ನಾಟಕ ಸ್ತಭೆ'ಗೂ 'ರಾಜಧ್ಾನಿ ನಾಟಕ 

ಮಂಡಳಿ'ಗೂ ಆರೊೇಗಾಕರವಾದ್ ಪ್ೆೈಪ್ೇಟ್ಟಯಿದ್ುದ ಜನ್ತೆಯ ಆಶರಯದ್ ಬಲದ್ ಮ್ಮೇಲೆ ನಿಂತ್ತದ್ದ ಈ ಮಂಡಳಿ ಆ 

ಆ ಕಾಲದ್ಲ್ಲ ೆಸ್ಾಕಷ್ಕುಿ ಮನ್ನಣೆ ಪಡೆಯಿತು. ನೆೇರವಾಗಿ ರಾಜಾಶರಯ ಪಡೆದ್ ಒಂದ್ು ನಾಟಕ ಮಂಡಳಿಯಂದಿಗೆ 

ಸ್ತಪಧಿಾಸಿದ್ ಮತೊಿಂದ್ು ಸ್ತಾತಂತರ ನಾಟಕ ಮಂಡಳಿ, ಕೆೇವಲ ಸ್ಾವಾಜನಿಕರ ಆಸ್ತರೆಯ ಬಲದ್ ಮ್ಮೇಲೆ ಅಂದ್ು 

ಬದ್ುಕಿ ಉಳಿದ್ದ್ುದ ನಿಜಕೂಕ ಆಶಚಯಾಕರ ಸ್ತಂಗತ್ತಯಾಗಿದೆ. ಶ್ರೇನಿವಾಸ್ತಯಾಂಗಾರರ 'ರತಾನವಳಿ', 'ಸ್ತತಾವಮಾ', 

'ಹರಿಶಚಂದ್ರ', ಎಸ್.ಜಿ. ನ್ರಸಿಂಹಾಚಾಯಾರ 'ಶ್ಾಕುಂತಲ', 'ಚಂದ್ರಹಾಸ್ತ', 'ಕಾಮಪ್ಾಲ ಚರಿತೆ', 

ಎ.ಆನ್ಂದ್ರಾಯರ 'ರಾಮವಮಾ ಲ್ಲೇಲಾವತ್ತ', ಮಾದ್ಪಪ ಶ್ಾಸಿರಗಳ 'ಮಕರಂದಿಕಾ ಪರಿಣಯ' ಮೊದ್ಲಾದ್ವು 

ಅವರು ಅಭಿನ್ಯಿಸ್ತುತ್ತಿದ್ದ ಕೆಲವು ನಾಟಕಗಳು, ಮಂಡಾ ರಂಗಾಚಾಯಾರ ನಾಯಕ ಪ್ಾತರ ಮತು ಿ ಗೌರಿ 

ನ್ರಸಿಂಹಯಾನ್ವರ ನಾಯಕಿ ಪ್ಾತರಗಳು ಅಂದ್ು ಜನ್ರ ಆಕಷ್ಕಾಣೆಯಾಗಿದ್ದ ಸ್ತಂಗತ್ತಗಳು. ಅವರಲೆದೆ 

ರಾಮಸ್ಾಾಮಿ ಕೃಷ್ಕಣಯಾಂಗಾರ್ಾರು, ಚಕರವತ್ತಾ ಶ್ರೇನಿವಾಸ್ತಯಾಂಗಾರ್, ನಾಟಂಪಳಿಳ ಶ್ಂಗಲಾಚಾಯಾ, ಚಕರವತ್ತಾ 

ರಂಗಾಚಾಯಾ ಮುಂತಾದ್ವರು ಉಳಿದ್ ಪ್ಾತರಗಳಲ್ಲ ೆ ಹೆಸ್ತರು ವಾಸಿಯಾಗಿದ್ದವರು. ತಮಮ ನಾಟಕ 

ಮಂಡಳಿಯಡನೆ ರಂಗಾಚಾಯಾರು ಬೆಂಗಳೂರು. ಬಳಾಳರಿ ಪರದೆೇಶಗಳಲ್ಲ ೆ ಸ್ತಂಚರಿಸಿ ಸ್ತನಾಮನಿತರಾಗಿ 

ಹಿಂದಿರುಗಿ, ಆಂತರಿಕ ವೆೈಮನ್ಸ್ತಾದಿಂದ್ ಮಂಡಳಿಯನ್ುನ ವಿಸ್ತಜಿಾಸಿದ್ರು. ಮ್ಮೈಸ್ತೂರು ಅರಮನೆಯ 

ಕಂಪ್ೆನಿಯಂದಿಗೆ ಜಿದ್ು ಕಟ್ಟಿ ಪ್ೆೈಪ್ೇಟ್ಟ ನ್ಡೆಸಿದ್ ಧಿೇಮಂತ ಕಲಾವಿದ್ ರಂಗಾಚಾಯಾರು ತಮಮ ಜಿೇವಿತದ್ 

ಕೊನೆಗಾಲದ್ಲ್ಲೆ 'ಚಾಮರಾಜೆೇಂದ್ರ ನಾಟಕ ಸ್ತಭೆ'ಯನ್ುನ ಸ್ೆೇರಬೆೇಕಾಗಿ ಬಂದ್ ಸ್ತಂಗತ್ತ ವಿಧಿಯ ಕಠೊೇರ 

ವಾಂಗಾದ್ಂತ್ತದೆ. 

ರತಾನವಳಿ ರ್ಾಟಕ ಸಭಾ, ಮೈಸೂರು 

ಕನ್ನಡ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಅಭಿವೃದಿದಗಾಗಿ ಮಂಡಾಂ ರಂಗಾಚಾಯಾರ ಬಳಿಕ ಶರಮಿಸಿದ್ ಪರತ್ತಭಾವಂತ ನ್ಟರಲ್ಲ ೆ

ವರದಾಚಾಯಾರು ಪರಮುಖ್ರು. ಅವರು ರಂಗಭೂಮಿಯನ್ುನ ಪರವೆೇಶ್ಸಿದ್ುದ ಅನಿರಿೇಕ್ಷಿತವಾಗಿಯಾದ್ರೂ ಇಪಪತಿನೆ 

ಶತಮಾನ್ದ್ ಮೊದ್ಲ ಕಾಲು ಶತಮಾನ್ದ್ಲ್ಲೆ ಕನ್ನಡ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಅನ್ಭಿಷ್ಕಕ ಿ ಚಕರವತ್ತಾಯಂತೆ ಅವರು 

ಮ್ಮರೆದ್ರು. ಚ್ಚಕಕ ವಯಸಿ್ನ್ಲ್ಲೆಯೇ ಹೆಂಡತ್ತ ಮಕಕಳನ್ುನ ಕಳೆದ್ುಕೊಂಡು ಒಂಟ್ಟಯಾದ್ ವರದಾಚಾಯಾರು ತಮಮ 

ನಾಟಕ ಜಿೇವನ್ದ್ ಆರಂಭ ಕಾಲದ್ಲ್ಲ ೆ ಬೆೇರೆ ಬೆೇರೆ ಮಂಡಳಿಗಳಲ್ಲೆ ಕೆಲವು ಕಾಲ ದ್ುಡಿಯಬೆೇಕಾಯಿತು. 

1902ನೆಯ ಫೆಬರವರಿಯಲ್ಲೆ ತಮಮ 'ರತಾನವಳಿ ನಾಟಕ ಸ್ತಭಾ' ಸ್ಾಾಪ್ಸಿದ್ರು. 

“ರಂಗ ರಚನೆಯ ಕಾಯಾದ್ಲ್ಲ ೆ ವರದಾಚಾಯಾರು ತೊೇರಿಸಿರುವ ಕೌಶಲಾವು ಅತಾಂತ ಶ್ಾೆಘಾವಾಗಿರುವುದ್ು. 

ನ್ಯ ರಹಿತವೂ, ಅಶ್ಕ್ಷಿತವೂ, ಆದ್ ಹಳೆಯ ಮಾದ್ರಿಯ ಪರದ್ಶಾನ್ವನ್ುನ ತ್ತದಿದ ಸ್ಾಾಭಾವಿಕವೂ ವಾಸ್ತಿವವೂ ಆದ್ 

ಕರಮವನ್ುನ ಕನ್ನಡ ನಾಡಿನ್ ರಂಗಭೂಮಿಯಲ್ಲೆ ಮೊದ್ಲು ಸ್ಾಾಪ್ಸಿದ್ವರು ವರದಾಚಾಯಾರು. ಬೊಂಬಾಯಿ 

ನ್ಗರದ್ ಆಧುನಿಕ ಪ್ಾಸಿಾ ಮತುಿ ಹಿಂದ್ೂ ನಾಟಕ ಸ್ತಂಘಗಳಲ್ಲೆ ಬಳಕೆಯಲ್ಲೆರುವ ದ್ೃಶಾ ಸ್ತಂಬಂಧವಾದ್ 



ಸ್ತಲಕರಣೆಗಳನ್ುನ ವರದಾಚಾಯಾರು ಅನ್ುಕರಣ ಮಾಡಿ ಕನ್ನಡ ನಾಟಕ ರಂಗಕೆಕ ಒಂದ್ು ಹೊಸ್ತ ಕಳೆಯನ್ುನಂಟು 

ಮಾಡಿದ್ವರು. ಪ್ಾತರಧ್ಾರಣೆಯ ಸ್ತಂವಿಧ್ಾನ್ವನ್ುನ ವರದಾಚಾಯಾರು ಸ್ತೂಕ್ಷಮವೂ ರಂಜಕವೂ ಆಗಿರುವಂತೆ 

ಪರಿಷ್ಕಕರಿಸಿದ್ವರು.”5 ರಂಗಭೂಮಿಯ ದ್ೃಶಾ ಭಾಗವನ್ುನ ಕುರಿತು ವರದಾಚಾಯಾರ ಕಲಪನೆ ಹಲವು 

ಮೂಲಗಳಿಂದ್ ಸ್ತೂೂತ್ತಾ ಪಡೆಯುತ್ತಿತುಿ. ಪ್ಾತರಗಳ ಉಡುಗೆ ತೊಡುಗೆಗಳಿಗೆ ಸ್ತಂಬಂಧಿಸಿದ್ಂತೆ ಅವರು ಸ್ತುಪರಸಿದ್ದ 

ಕಲಾವಿದ್ ರವಿವಮಾನ್ ಚ್ಚತರ ಪಠಗಳನ್ುನ ಆಳವಾಗಿ ಅಭಾಸಿಸಿ ವಸ್ಾರಭರಣಗಳನ್ುನ ಏಪ್ಾಾಡು ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದರಂತೆ. 

ಮ್ಮೈಸ್ತೂರು ರಂಗಭೂಮಿಯಲ್ಲೆ ಮೊತ ಿ ಮೊದ್ಲು ವಿದ್ುಾತ ಶಕಿಿಯ ಸ್ತಹಾಯದಿಂದ್ ದಿೇಪ್ಾಲಂಕಾರವನ್ೂನ, 

ವಣಾಭೆೇದ್ವನ್ೂನ ಮತು ಿಸ್ತಮಯೇಚ್ಚತ ನೆಳಲು ಬೆಳಕುಗಳನ್ುನ ಏಪಾಡಿಸಿದ್ವರು ವರದಾಚಾಯಾರು. 

ನ್ಟರಾಗಿ ವರದಾಚಾಯಾರು ಪಡೆದ್ ಯಶಸ್ತು್ ಎಂದಿಗೂ ಅದಿಾತ್ತೇಯವಾದ್ುದ್ು, ವೆೈವಿಧಾಮಯವಾದ್ುದ್ು. 

ದ್ುಷ್ಕಾಂತ, ವತ್ರಾಜ, ರಾಜಕಿರಿೇಟ್ಟಯಂತಹ ಶೃಂಗಾರ ಪರಧ್ಾನ್ ನಾಯಕರು, ರಾಜವಮಾ, ಕಿೇಚಕ, 

ಹಿರಣಾಕಶಾಪುವಿನ್ಂತಹ ಧಿೇರೊೇದ್ಧತ ನಾಯಕರು-ಹಿೇಗೆ ಭಿನ್ನ ಸ್ತಾಭಾವದ್, ಚಾರಿತಾದ್ ಪ್ಾತರಗಳಲ್ಲೆಯೂ 

ವರದಾಚಾಯಾರು ಏಕ ಪರಕಾರವಾಗಿ ತಮಮ ಅಸ್ಾಧ್ಾರಣ ಪರತ್ತಭಾಪೂಣಾ ನ್ಟನೆಗೆ ಹೆಸ್ತರಾಗಿದ್ದರು. ಇಡಿೇ 

ದ್ಕ್ಷಿಣ ಭಾರತದ್ಲ್ಲೆಯೇ ಅಂದ್ು ವರದಾಚಾಯಾರ ಸ್ತರಿದೊರೆಯಾಗಿ ನಿಲೆಬಲ ೆ ನ್ಟ ಮತೊಿಬಬನಿರಲ್ಲಲೆವೆಂದ್ು 

ಅವರ ಸ್ತಮಕಾಲ್ಲೇನ್ರು ಒಮಮತದಿಂದ್ ಅಭಿಪ್ಾರಯಪಡುತಾಿರೆ. ಶ್ೆರೇಷ್ಕಠ ಮಾದ್ರಿಯ ಶ್ಾರಿೇರ ಸ್ತಂಪತ್ತಿಯನ್ುನ 

ಪಡೆದ್ ಅವರ ಸ್ತಂಗಿೇತ ಮಾಧುಯಾ ರಂಗಭೂಮಿಗೊಂದ್ು ವರವಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸಿತು. “ಅವರದ್ು ಪ್ಾತರಕೆಕ ತಕಕ 

ಅಭಿನ್ಯ, ಅಭಿನ್ಯಕೆಕ ತಕಕ ವಾಡಿಕೆ. ಅವರು ಕಂದ್ ವೃತಿಗಳನ್ುನ ಹಾಡುತ್ತಿದ್ದ ಶ್ೆೈಲ್ಲ ಅವರದೆ. ಅದ್ು ಇತರರ 

ಅನ್ುಕರಣೆಗೆ ದ್ಕಕದ್ು. ಸ್ಾಹಿತಾದ್ ಸ್ೌಂದ್ಯಾ ಕೆಡದ್ಂತೆ, ಅಥಾಚುಾತ್ತ ಬಾರದ್ಂತೆ ಪದ್ಗಳನ್ುನ ಬ್ರಡಿಸಿ ಬ್ರಡಿಸಿ, 

ಸ್ತಪಷ್ಕಿವಾಗಿ ಕೆೇಳಿಸ್ತುವಂತೆ ಹೆೇಳುವುದ್ು ಅವರ ಕರಮ. ಸ್ಾಹಿತಾಕೆಕ ತಕಕ ರಸ್ತ, ರಸ್ತಕೆಕ ತಕಕ ರಾಗ, ರಾಗಕೆಕ ತಕಕ 

ಭಾವ, ಈ ಸ್ತಮನ್ಾಯತೆಗೆ ಭಂಗಬಾರದ್ಂತೆ ಹಾಡುವುದ್ು ಅವರ ವೆೈಶ್ಷ್ಕಿಯ. ಇದೆಲೆವನ್ೂನ ಶ್ೆ ೇಭೆಗೊಳಿಸ್ತುವ, 

ಉತಿಮಗಾಯಕನ್ಲ್ಲೆ ಇರಬೆೇಕಾದ್ ದೆೈವದ್ತಿವಾದ್ ಮನೊೇಹರವಾದ್ ಶ್ಾರಿೇರ ಸ್ತಂಪತುಿ''6 ಅವರಿಗಿತುಿ. 

ವರದಾಚಾಯಾರು ರಂಗಭೂಮಿಯಲ್ಲೆ ಪರಸಿದ್ಧ ನ್ಟರಾಗಿದ್ದಂತೆ ನಾಟಕಕಾರರೂ ಆಗಿದ್ದರು. ಕೆಲವು ಹಳೆಯ 

ನಾಟಕಗಳನ್ುನ ತ್ತದಿದ ಪರದ್ಶಾನ್ ಯೇಗಾವಾಗುವಂತೆ ಮಾಡಿದ್ರು. 'ವಿಮಲಾ ವಿಜಯ', 'ಇಂದಿರಾನ್ಂದ್', 

'ರಾಮವಮಾ ಲ್ಲೇಲಾವತ್ತ', 'ಕಾಮಪ್ಾಲ' ಮುಂತಾದ್ ಕೆಲವು ಸ್ತಾತಂತರ ನಾಟಕಗಳನ್ೂನ ರಚ್ಚಸಿದ್ರು. ಅವರು 

ಪ್ರೇತಾ್ಹಿಸಿ ಪರದ್ಶ್ಾಸಿದ್ ನಾಟಕಕಾರರಲ್ಲೆ ಶ್ರೇನಿವಾಸ್ತಯಾಂಗಾರ್ಾರು, ನ್ಂಜನ್ಗೂಡು ಶ್ರೇಕಂಠಶ್ಾಸಿರಗಳು, 

ಪರಮುಖ್ರು. ಎಸ್.ಜಿ. ನ್ರಸಿಂಹಾಚಾಯಾರಿಂದ್ ತಮಮ ಕಂಪನಿಯ ನಾಟಕಗಳಿಗೆ ಕಂದ್ ವೃತಿಗಳನ್ುನ, 

ಹಾಡುಗಳನ್ುನ ಬರೆಸ್ತುತ್ತದಿ್ದರಂತೆ. 

ವರದಾಚಾಯಾರಲೆದೆ ಅವರ ನಾಟಕ ಮಂಡಲ್ಲಯಲ್ಲ ೆ ಪರಸಿದ್ಧ ನ್ಟರ ಒಂದ್ು ತಂಡವೆೇ ಇತುಿ. ಸಿರೇ ಪ್ಾತರದ್ 

ಬೊೇಧ್ಾರಾಯರು, ಹಾಸ್ತಾ ಪ್ಾತರದ್ ಕೃಷ್ಕಣಮೂತ್ತಾಗಳಲೆದೆ ಜಯರಾಯರು, ಅನ್ಂತಪದ್ಮನಾಭರಾಯರು, 

ನಾಗೆೇಂದ್ರರಾಯರು 'ರತಾನವಳಿ ನಾಟಕ ಸ್ತಭಾ'ದ್ ಮೂಲಕ ಪರಸಿದಿದಗೆ ಬಂದ್ ಕೆಲವು ಪರಮುಖ್ ನ್ಟರು. 



ಕನ್ನಡ ನಾಡಿನ್ ಆದ್ರಾಭಿಮಾನ್ಗಳನ್ುನ ಕಾಲು ಶತಮಾನ್ಗಳ ಕಾಲ ನಿರಂತರವಾಗಿ ಪಡೆದ್ 'ರತಾನವಳಿ ಸ್ತಭಾ' 

1917-18ರಲ್ಲ ೆ ದ್ಕ್ಷಿಣ ಭಾರತದ್ ಪರವಾಸ್ತವನ್ುನ ಕೆೈಗೊಂಡಿತು. ಕುಂಭಕೊೇಣ, ಮಧುರೆ, ತ್ತರುಚನಾಪಳಿಳ, 

ಮಂಗಳೂರು ಮುಂತಾದ್ ಕಡೆ ಸ್ತಂಚರಿಸಿ, ಹೊೇದ್ ಹೊೇದ್ಲೆಲೆಾೆ ಪ್ೆರೇಕ್ಷಕರ ಮನ್ನಣೆ ಮತು ಿ ಸ್ತನಾಮನ್ಗಳಿಗೆ 

ಪ್ಾತರವಾಯಿತು. ತ್ತರುಚನಾಪಳಿಳಯಲ್ಲೆ ಶ್ರೇಮತ್ತ ಅನಿಬೆಸ್ೆಂಟರ ನೆೇತೃತಾದ್ಲ್ಲ ೆ ವರದಾಚಾಯಾರಿಗೆ ಸ್ತಂದ್ 

'ನಾಟಕ ಶ್ರೊೇಮಣಿ' ಎಂಬ ಬ್ರರುದ್ೂ ಅವರ ಯಶಸಿ್ನ್ ಹಾದಿಯಲ್ಲೆ ಕೆಲವು ದಾಖ್ಲೆಗಳು. ಇಂತಹ ಅನೆೇಕ 

ಪರಶಸಿಿಗಳನ್ುನ ಪಡೆದ್ ವರದಾಚಾಯಾರು 1926ರಲ್ಲ ೆ ದಿವಂಗತರಾದ್ರು. ಅದ್ರೊಂದಿಗೆ ಅವರ ನಾಟಕ 

ಮಂಡಳಿಯೂ ಸ್ತಾಲಪ ದಿವಸ್ತಗಳಲ್ಲಯೆೇ ವಿಸ್ತಜಿಾಸ್ತಲಪಟ್ಟಿತು. 

ವೃತ್ತ ಿ ರಂಗಭೂಮಿಯಲ್ಲ ೆ ಅಭಿನ್ಯ ಮತು ಿ ಸ್ತಂಗಿೇತಗಳಿಗೆ ಸಿಕಿಕದ್ ಮಹತಾ ಮತು ಿ ಪುರಸ್ಾಕರಗಳಿಗೆ ಅಂದಿನ್ 

ಪ್ೆರೇಕ್ಷಕರಂತೆ ವರದಾಚಾಯಾರಂತಹ ಪರತ್ತಭಾವಂತ ನ್ಟರೂ ಕಾರಣರಾದ್ರು. ಹಿೇಗೆ ರಂಗಭೂಮಿಯಲ್ಲ ೆ

ನಾಟಕಕಿಕಂತ ನ್ಟನಿಗೆ, ನ್ಟನಿಗಿಂತ ಸ್ತಂಗಿೇತಕೆಕ ಮತು ಿ ಭಾವಾತ್ತರೆೇಕ ಪರದ್ಶಾಗಳಿಗೆ ಹೆಚುಚ ಮಹತಾ ಬರಲು 

ಅಪರತಾಕ್ಷವಾಗಿಯಾದ್ರೂ ವರದಾಚಾಯಾರಂತಹವರು ಕಾರಣರಾಗುತಾಿರೆ, ಏಕೆಂದ್ರೆ ಆಚಾಯಾರಷ್ಕುಿ 

ಪರತ್ತಭಾವಂತರಲದೆ್ವರು ಈ ಅಸ್ತರಗಳಿಂದ್ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಗಾಂಭಿೇಯಾಕೆಕ ಕಳಂಕ ತಂದ್ು ಏನ್ಕೆೇನ್ 

ಪ್ೆರೇಕ್ಷಕರನ್ುನ ರಂಜಿಸ್ತುವುದ್ಕೆಕ ತೊಡಗಿದ್ರು. 

ಗುಬಿಿ ಶ್ರೀ ಚನ್ನಬಸವೆೀಶ್ವರ ಕೃಪಾ ಪೀಷಿತ ರ್ಾಟಕ ಮಂಡಲಿ 

ವೃತ್ತ ಿ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಆರಂಭ ಕಾಲದ್ಲ್ಲ ೆ ಚಾಮರಾಜ ಒಡೆಯರ ಪ್ರೇತಾ್ಹದಿಂದ್ ಮುಂದ್ುವರಿದ್ ಹಲವು 

ಕಂಪನಿಗಳಲ್ಲೆ ಗುಬ್ರಬ ಕಂಪನಿ ಇತ್ತಹಾಸ್ತವನೆನೇ ನಿಮಿಾಸಿತು. 1884ನೆಯ ವಷ್ಕಾದ್ಲ್ಲೆ ತುಮಕೂರು ಜಿಲೆಯೆ ಗುಬ್ರಬಯ 

ಕಲಾಭಿಮಾನಿಗಳು ನಾಟಕ ಸ್ತಂಘವನ್ುನ ಆರಂಭಿಸಿ ಮೊದ್ಲ ನಾಟಕವಾಗಿ 'ಕುಮಾರ ರಾಮನ್ ಕಥೆ'ಯನ್ುನ 

ಯಕ್ಷಗಾನ್ ರೂಪದ್ಲ್ಲೆ ಪರದ್ಶ್ಾಸಿದ್ರು. ಪರಥಮ ದಿನ್ವೆೇ ಅಕಸ್ಾಮತಾಿಗಿ ಅಂದ್ು ಗುಬ್ರಬಯಲ್ಲೆದ್ದ ಚಾಮರಾಜೆೇಂದ್ರ 

ಒಡೆಯರು ನಾಟಕವನ್ುನ ನೊೇಡಿ ಹರಸಿದ್ರಂತೆ. ಇದ್ರಿಂದ್ ಉತೆಿೇಜಿತರಾದ್ ಕಲಾವಿದ್ರು ಇನ್ೂನ ಅನೆೇಕ ಕಡೆ 

ತಮಮ ಪರದ್ಶಾನ್ಗಳನ್ುನ ಏಪಾಡಿಸಿದ್ರು. ಮುಂದೆ ಅವರ 'ಚೊೇರ ಕಥೆ' 'ಸ್ೊೇಮಶ್ೆೇಖ್ರ ಚ್ಚತರಶ್ೆೇಖ್ರ ಚರಿತೆರ' 

ಎಂಬ ನಾಟಕಗಳೂ ಯಶಸಿಾಯಾಗಲು, 'ಗುಲೆಬಕಾವಲ್ಲ', 'ಪ್ಾಂಡವ ವಿಜಯ', 'ಸ್ತತಾಹರಿಶಚಂದ್ರ', 'ಇಂದ್ರಸ್ತಭಾ' 

ಮುಂತಾದ್ ನಾಟಕಗಳನ್ುನ ಅಭಾಾಸ್ತಕೆಕ ತೆಗೆದ್ುಕೊಂಡರು. ಗುಬ್ರಬಯ ಚಂದ್ಣಣ, ಅಜಿೇಜ್ ಸ್ಾಹೆೇಬ್ ಮತು ಿ

ನಿೇಲಕಂಠಪಪನ್ವರ ನೆೇತೃತಾದ್ಲ್ಲೆ ಮೊದ್ಲು ಆರಂಭವಾದ್ ಈ ನಾಟಕ ಮಂಡಲ್ಲಗೆ ಕರಮ್ಮೇಣ ಗುಬ್ರಬ 

ಚಂದ್ಣಣನ್ವರೆೇ ಮಾಲ್ಲಕರಾದ್ರು. ಆ ಕಾಲದ್ಲ್ಲೆ ವಿೇರಪಪ ಶ್ಾಸಿರಗಳ ೇೆ ಗುಬ್ರಬ ಕಂಪನಿಯ ಪರಧ್ಾನ್ ನಾಟಕಕಾರರು. 

ಗುಬ್ರಬ ಕಂಪನಿಯ ಆಯುಸ್ತು್ ದೊಡಿದ್ು, ಅಷೆಿೇ ದೊಡಿದ್ು ಅದ್ರ ಸ್ಾಧನೆ. ಇಷ್ಕುಿ ದಿೇಘಾ ಕಾಲ ಒಬಬ ವಾಕಿಿಯ 

ನೆೇತೃತಾದ್ಲ್ಲ ೆಬಾಳಿದ್ ವೃತ್ತ ಿಕಂಪನಿ ಭಾರತದ್ಲೆೆೇಕೆ, ಪರಪಂಚದ್ಲೆೆೇ ಇಲ ೆಎಂದ್ರೆ ಅತ್ತಶಯೇಕಿಯಿಾಗಲಾರದ್ು.” 

ಕನ್ನಡ ವೃತ್ತಿ ರಂಗಭೂಮಿಯಲ್ಲ ೆ ವಣಾಮಯವಾದ್ ವಾಕಿತಿಾದಿಂದ್ ಹೆಸ್ತರಾಗಿರುವ ಗುಬ್ರಬ ವಿೇರಣಣನ್ವರು ಈ 

ಕಂಪನಿಯನ್ುನ 1896ರಲ್ಲೆ ಸ್ೆೇರಿದ್ುದ; ಆರು ವಷ್ಕಾದ್ ಬಾಲನ್ಟನಾಗಿ ಬಾಲಾದಿಂದ್ ಮುಪ್ಪನ್ವರೆಗೆ ಗುಬ್ರಬ 



ವಿೇರಣಣನ್ವರ ಜನ್ಮ ಕಥೆಯಂದ್ರೆ, ಗುಬ್ರಬ ಕಂಪನಿಯ ಇತ್ತಹಾಸ್ತವೆೇ ಆಗುತಿದೆ. ಕತೃಾತಾಶಕಿಿ ಮತುಿ ಸ್ಾಹಸ್ತ 

ಪರವೃತ್ತಿಯ ವಿೇರಣಣನ್ವರು ಉತಮಿನ್ಟರೂ ಆಗಿದ್ುದ, ಬಹುಬೆೇಗ ಕಂಪನಿಯ ಪರಮುಖ್ ವಾಕಿಿಗಳಲೊೆಬಬರಾದ್ರು. 

1917ರಲ್ಲ ೆ ಚಂದ್ಣಣನ್ವರು ನಿಧನ್ರಾದ್ ಮ್ಮೇಲೆ ಜಂಟ್ಟ ಮಾಲ್ಲಕತಾದ್ಲ್ಲೆ ಕಂಪನಿಯ ಆಡಳಿತ ಸ್ತೂತರ 

ವಹಿಸಿಕೊಂಡರು. ಆಗಲೆೇ ಗುಬ್ರಬ ಕಂಪನಿ ದ್ಕ್ಷಿಣ ಭಾರತ ಪರವಾಸ್ತವನ್ೂನ ಕೆೈಗೊಂಡು ಹೆಸ್ತರು ಗಳಿಸಿತು. 1920ರ 

ಹೊತ್ತಿಗೆ ಕಂಪನಿಯ ಪೂಣಾ ಮಾಲ್ಲಕತಾವನ್ುನ ಪಡೆದ್ ವಿೇರಣಣನ್ವರು ಮುಂದೆ ಮೂರು ದ್ಶಕಗಳ ಕಾಲ ಕನ್ನಡ 

ರಂಗಭೂಮಿಯ ಕೆೇಂದ್ರ ವಾಕಿಯಿಾಗಿ, ಅದಿಾತ್ತೇಯ ಪರಯೇಗ ಪಟುವಾಗಿ ಮ್ಮರೆದ್ರು. 

ಕನ್ನಡ ನಾಡಿನ್ಲ್ಲೆ ದ್ಕ್ಷಿಣ ಭಾರತದ್ಲ್ಲೆ ಮತು ಿಅಖಿಲ ಭಾರತ ಮಟಿದ್ಲ್ಲ ೆವಿೇರಣಣನ್ವರಿಗೆ ದೊರೆತ ಪರಶಸಿಿ ಮತು ಿ

ಬ್ರರುದ್ುಗಳು ಅಸ್ತಂಖ್ಾವಾಗಿದ್ುದ, ಗುಬ್ರಬ ಕಂಪನಿಯು ಕನ್ನಡ ವೃತ್ತ ಿರಂಗಭೂಮಿಯಲ್ಲ ೆಅತ್ತ ದಿೇಘಾವಾದ್ ಮತು ಿ

ವಣಾರಂಜಿತವಾದ್ ಇತ್ತಹಾಸ್ತವನ್ುನ ಪಡೆದಿದೆ. ಈ ನಾಟಕ ಮಂಡಳಿಯಂದಿಗೆ ಒಂದ್ಲ ೆ ಒಂದ್ು ಬಾರಿ 

ಸ್ತಂಪಕಾವನ್ುನ ಪಡೆಯದ್ ಕನ್ನಡ ಕಲಾವಿದ್ರೆೇ ಇಲೆವೆಂದ್ರೂ ತಪ್ಾಪಗುವುದಿಲ.ೆ 1924ರ ಹೊತ್ತಿಗೆ                                 

ಈ ಮಂಡಳಿಯು ಬೆಂಗಳೂರಿನ್ಲ್ಲ ೆತನ್ನದೆೇ ಆದ್ ಒಂದ್ು ಸ್ತಾಂತ ಸ್ತುಸ್ತಜಿೆತ ನಾಟಕ ಶ್ಾಲೆಯನ್ುನ ಹೊಂದಿತುಿ. ಚ್ಚಕಕ 

ಮಕಕಳಿಗಾಗಿಯೇ ಪರತೆಾೇಕವಾಗಿ ಒಂದ್ು 'ಬಾಲ ಕಲಾ ವಧಿಾನಿ ನಾಟಕ ಸ್ತಂಘ'ವೆಂಬ ಮಂಡಲ್ಲಯಂದ್ನ್ುನ ಗುಬ್ರಬ 

ವಿೇರಣಣನ್ವರು ತಮಮ ಕಂಪನಿಯ ಶ್ಾಖೆಯಾಗಿ ಕಟ್ಟಿದ್ದರು. ಮುಳುಗುವುದ್ರಲ್ಲೆದ್ದ ಗದ್ುಗಿನ್ ನಾಟಕ 

ಸ್ತಂಘವಂದ್ನ್ುನ ವಹಿಸಿಕೊಂಡು 1926ರ ಹೊತ್ತಿಗೆ ವಿೇರಣಣನ್ವರ ನಾಟಕ ಕಂಪನಿಗಳು ಮೂರಾಗಿ, ಒಟುಿ ಇವರ 

ಪ್ೇಷ್ಕಣೆಗೊಳಪಟಿ ನ್ಟ ನ್ಟ್ಟಯರು ಇನ್ೂನರೆೈವತಿಕೂಕ ಮಿಕಿಕದ್ ಸ್ತಂಖೆಾಯಲ್ಲದೆ್ದರು. 1930ರ ಹೊತ್ತಿಗೆ ದ್ಕ್ಷಿಣ 

ಭಾರತದ್ ಮತೊಿಂದ್ು ಪರವಾಸ್ತವನ್ುನ ಮುಗಿಸಿ ಹಿಂದಿರುಗಿದ್ ವಿೇರಣಣನ್ವರು ಬೆಂಗಳೂರಿನ್ಲ್ಲ ೆಮತೊಿಂದ್ು ನಾಟಕ 

ಶ್ಾಲೆಯನ್ುನ ನಿಮಿಾಸಿದ್ರು. 1934ರಲ್ಲೆ ತನ್ನ ಸ್ತುವಣಾ ಮಹೊೇತ್ವವನ್ುನ ಆಚರಿಸಿದ್ ಗುಬ್ರಬ ಕಂಪನಿ ಅದ್ರ 

ನೆನ್ಪ್ಗಾಗಿ ಬ್ರ. ಪುಟಿಸ್ಾಾಮಯಾನ್ವರ 'ಕುರುಕ್ಷೆೇತರ’ವನ್ುನ ಅದ್ೂದರಿಯಾಗಿ ಪರದ್ಶ್ಾಸಿತು. ವೃತ್ತಿ ರಂಗಭೂಮಿಯ 

ಇತ್ತಹಾಸ್ತದ್ಲ್ಲ ೆಈ ನಾಟಕ ಪರದ್ಶಾನ್ ಒಂದ್ು ವಿಶ್ಷ್ಕಿ ದಾಖ್ಲೆಯಾಗಿ ಉಳಿದಿದೆ. ಈ ನಾಟಕದ್ ಪರಯೇಗಕೆಕ 

ಅಳವಡಿಸಿದ್ ರಂಗಸ್ತಜಿೆಕೆ ವೆೇಷ್ಕಭೂಷ್ಕಣ ಇತಾಾದಿಗಳಿಗೆ ಆ ಕಾಲದ್ಲ್ಲೆ ಎಪಪತೆೈದ್ು ಸ್ಾವಿರ ರೂಪ್ಾಯಿಗಳನ್ುನ 

ವಾಯ ಮಾಡಿದ್ ವಿೇರಣಣನ್ವರ ಸ್ಾಹಸ್ತ ಪರವೃತ್ತಿಯನ್ುನ ಆಶಚಯಾದಿಂದ್ ಒಪಪಬೆೇಕಾಗುತಿದೆ. ಒಂದ್ು ಕಾಲಕೆಕ, 

ದ್ಕ್ಷಿಣ ಭಾರತದ್ ಚಲನ್ಚ್ಚತರ ಮಂದಿರಗಳಿಗೆ ವಿೇರಣಣನ್ವರು ಒಬಬ ಪರಬಲ ಪರತ್ತಸ್ತಪಧಿಾಯಾಗಿ ಕಂಡು ಬಂದ್ರು. 

ಅ.ನ್.ಕೃ. ಒಂದೆಡೆ ಹೆೇಳಿರುವಂತೆ ಗುಬ್ರಬ ಕಂಪನಿಯ 'ಕುರುಕ್ಷೆೇತರ' ಪರದ್ಶಾನ್ದ್ಲ್ಲೆದಾದಗ ಸಿನೆಮಾ ಮಂದಿರಗಳನ್ುನ 

ಮುಚ್ಚಚ ಪರದ್ಶಾನ್ಗಳನ್ುನ ರದ್ುದ ಪಡಿಸ್ತಬೆೇಕಾದ್ ಅನಿವಾಯಾ ಸಿಾತ್ತ ದ್ಕ್ಷಿಣ ಭಾರತದ್ ಹಲವು ನ್ಗರಗಳಲ್ಲ ೆ

ಏಪಾಟ್ಟಿತಂತೆ.8 'ಕುರುಕ್ಷೆೇತರ'ದೊಡನೆ ಈ ಬಾರಿ ವಿೇರಣಣನ್ವರು ದ್ಕ್ಷಿಣ ಭಾರತದ್ ಕಲಾದಿಗಿಾಜಯವನ್ುನ 

ಆರಂಭಿಸಿದಾಗ ಅವರ ಮಂಡಳಿಯು 'ವಿಶ್ೆೇಷ್ಕ ರೆೈಲ್ಲನ್ಲ್ಲ ೆ ಪರಯಾಣ ಮಾಡುತ್ತಿತುಿ. ಗುಬ್ರಬ ಕಂಪನಿಯಲ್ಲೆ ಆಗ 

ನ್ೂರಾರು ನ್ಟ ನ್ಟ್ಟಯರಲೆದೆ ಆನೆ, ಕುದ್ುರೆ, ಜಿಂಕೆ, ಗಿಳಿ, ನ್ವಿಲು ಇತಾಾದಿ ಹಲವು ಪ್ಾರಣಿ, ಪಕ್ಷಿ ನ್ಟರೂ 

ಸ್ೆೇಪಾಡೆಯಾಗಿದ್ದರು. ನೊೇಡುವವರಿಗೆ ಅದೊಂದ್ು ಸ್ತಕಾಸ್ ಕಂಪನಿಯಂಬ ಭರಮ್ಮಯೂ ಉಂಟ್ಾಗುತ್ತಿತು.ಿ            

ಈ ಕಂಪನಿಯ ವೆೈಭವದ್ ರಂಗಸ್ತಜಿೆಕೆ, ಆಧುನಿಕ ರಿೇತ್ತಯ ಪ್ರಜೆಕಿರುಗಳು ಅಂದ್ು ದ್ಂತಕಥೆಯಾದ್ವು. 1938ರ 



ಹೊತ್ತಿಗೆ ಗುಬ್ರಬ ಕಂಪನಿಯ ಸ್ತರಿ ಸ್ತಮಾನ್ ನಿಲಬೆಲೆ ಮತೊಂಿದ್ು ವೃತ್ತಿ ನಾಟಕ ಸ್ತಂಸ್ೆಾ ಇಡಿೇ ದ್ಕ್ಷಿಣ 

ಭಾರತದ್ಲ್ಲೆಯೇ ಇರಲ್ಲಲೆ. 

ಗುಬ್ರಬ ಕಂಪನಿಯ ಮುಂದಿನ್ ವಷ್ಕಾಗಳು ಅದ್ರ ಇಳಿಗಾಲದ್ ಇತ್ತಹಾಸ್ತವನ್ುನ ಸ್ಾರುತಿವೆ. ಚಲನ್ ಚ್ಚತರರಂಗದ್ 

ಆಕಷ್ಕಾಣೆಯಿಂದ್ ವಿೇರಣಣನ್ವರು ರಂಗಭೂಮಿಯತ ಿ ಉದಾಸಿೇನ್ರಾದ್ರು. ಕಂಪನಿಯ ಆಡಳಿತವನ್ುನ 

ಬೆೇರೆಯವರಿಗೆ ವಹಿಸಿ ತಾವು ಸ್ತಂಪೂಣಾ ಸಿನೆಮಾ ಜಗತ್ತಿಗೆ ಮಿೇಸ್ತಲಾದ್ರು. 1948ರಲ್ಲೆ ಗುಬ್ರಬ ಕಂಪನಿಯು 

ಆಚರಿಸಿದ್ ವಜರಮಹೊೇತ್ವದ್ ಬಳಿಕ ಅದ್ರ ವೆೈಭವ ಮತೂ ಿಇಳಿಮುಖ್ವಾಯಿತು. 1955ರಲ್ಲ ೆಪರದ್ಶ್ಾಸಿದ್ ಬ್ರ. 

ಪುಟಿಸ್ಾಾಮಯಾನ್ವರ 'ದ್ಶ್ಾವತಾರ'ವು ಮುಂದೆ ಈ ಕಂಪನಿಯು ಸ್ಾಾಪ್ಸಿದ್ ಒಂದ್ು ಮಹತಾದ್ 

ದಾಖ್ಲೆಯಾದ್ರೂ, ಆ ಸ್ತಮಯಕಾಕಗಲೆೇ ಕನ್ನಡ ರಂಗಭೂಮಿ ಸಿನೆಮಾ ಧ್ಾಳಿಗೆ ಸಿಕಿಕ ಜಝಾರಿತವಾಗಿ 

ಹೊೇಗಿತುಿ. ಇಂದಿಗೂ ಜಿೇವಂತವಾಗಿರುವ ವೃತ್ತಿ ನಾಟಕ ಸ್ತಂಸ್ೆಾಗಳಲ್ಲೆ ಒಂದಾದ್ ಗುಬ್ರಬ ಕಂಪನಿ ಕನಾಾಟಕದ್ 

ಸ್ಾಂಸ್ತೃತ್ತಕ ರಂಗದ್ಲ್ಲೆ ಒಂದ್ು ಉಜಾಲ ಇತ್ತಹಾಸ್ತವನೆನೇ ನಿಮಿಾಸಿದೆ. 

ಪ್ೌರಾಣಿಕ ನಾಟಕಗಳನ್ುನ ಹೆಚಾಚಗಿ ಪರಯೇಗಿಸ್ತುತ್ತಿದ್ದ ಗುಬ್ರಬ ಕಂಪನಿಯಲ್ಲೆ ಮೊದ್ಲು ವಿೇರಪಪ ಶ್ಾಸಿರಗಳು, ಬಳಿಕ 

ಬೆಳಾಳವೆ ನ್ರಹರಿ ಶ್ಾಸಿರಗಳು, ಬ್ರ. ಪುಟಿಸ್ಾಾಮಯಾನ್ವರು ನಾಟಕಕಾರರಾಗಿ ಕಂಪನಿಯ ಕಿೇತ್ತಾಯನ್ುನ 

ಹೆಚ್ಚಚಸಿದ್ರು. ಇವರಲೆದೆ ಬೆೇರೆ ನಾಟಕಕಾರರಿಂದ್ಲೂ ಕೆಲವು ಐತ್ತಹಾಸಿಕ ಮತು ಿಸ್ಾಮಾಜಿಕ ನಾಟಕಗಳನ್ುನ ಈ 

ಕಂಪನಿ ಪಡೆಯಿತು. 'ಸ್ಾಹುಕಾರ', 'ಅಡಿದಾರಿ', 'ಕಾಲಚಕರ', 'ಅಣಣ ತಮಮ' ಮುಂತಾದ್ ಕೆಲವು ಸ್ಾಮಾಜಿಕ 

ನಾಟಕಗಳನ್ುನ ಗುಬ್ರಬ ಕಂಪನಿ ಪರದ್ಶ್ಾಸಿತಾದ್ರೂ ಪ್ೌರಾಣಿಕ ನಾಟಕಗಳೆೇ ಅವರ ವೆೈಶ್ಷ್ಕಿಯ. 'ಸ್ತದಾರಮ್ಮ', 

'ಗುಲೆೇಬಕಾವಲ್ಲ'ಯಂತಹ ಮನ್ರಂಜನಾ ಪರಧ್ಾನ್ ನಾಟಕಗಳೂ, ಶ್ರೇಕೃಷ್ಕಣಲ್ಲೇಲಾ', 'ಕಂಸ್ತವಧ್ೆ', 

'ಮಾಕಾಂಡೆೇಯ', 'ಕುರುಕ್ಷೆೇತರ', 'ಉಷಾ ಸ್ತಾಯಂವರ', 'ದ್ಶ್ಾವತಾರ' ದ್ಂತಹ ಪ್ೌರಾಣಿಕ ನಾಟಕಗಳು, 

“ಕನಾಾಟಕ ಸ್ಾಮಾರಜಾ', 'ಸ್ಾಾಮಿನಿಷೆಠ', 'ಮಹಾತಮ ಕಬ್ರೇರ್', 'ಅಕಕಮಹಾದೆೇವಿ'ಯಂತಹ ಐತ್ತಹಾಸಿಕ 

ನಾಟಕಗಳೂ ಈ ಕಂಪನಿಯವರ ಕೆಲವು ಜನ್ಪ್ರಯ ನಾಟಕಗಳು, 

ಮೂರು ತಲೆಮಾರುಗಳ ಆಡಳಿತ ವಗಾ ಮತು ಿನ್ಟ ನ್ಟ್ಟಯರನ್ುನ ಕಂಡ ಗುಬ್ರಬ ಕಂಪನಿಯ ಕಲಾವಿದ್ರು ಕನ್ನಡ 

ರಂಗಭೂಮಿಯ ಇತ್ತಹಾಸ್ತದ್ಲ್ಲ ೆ ಶ್ಾಶಾತವಾದ್ ಹೆಸ್ತರು ಪಡೆದಿದಾದರೆ. ಕನ್ನಡ ರಂಗಭೂಮಿ ಮತುಿ ಚಲನ್ಚ್ಚತರ 

ಕ್ಷೆೇತರದ್ ಹಲವರು ಒಂದ್ಲ ೆ ಒಂದ್ು ಬಾರಿ ಗುಬ್ರಬ ಕಂಪನಿಯಲ್ಲದೆ್ದವರು. ಸಿ.ಜಿ. ಮಲಪೆಪ, ಗಂಗಾಧರ ರಾವ್, 

ಗುರುಮೂತಾಪಪ, ಸ್ತುಂದ್ರಮಮ, ಅಶಾತಾಮಮ, ಬ್ರ. ಜಯಮಮ, ಎಂ.ವಿ. ಸ್ತುಬಬಯಾ ನಾಯು,ಿ ಹಿರಣಣಯಾ, ರಾಜಮಮ, 

ಹೊನ್ನಪಪ ಭಾಗವತರ್, ಬ್ರ.ಎನ್. ಚ್ಚನ್ನಪಪ, ಬ್ರ.ವಿ. ಕಾರಂತ, ಎಂ.ವಿ. ವಾಸ್ತುದೆೇವರಾವ್, ರಾಜಕುಮಾರ್್ 

ಮುಂತಾದ್ ಕೆಲವರನ್ುನ ಇಲ್ಲೆ ಸ್ತಮರಿಸ್ತಬಹುದ್ು. 

ಹಲಸಗಿ ರ್ಾಟಕ ಮಂಡಳಿ 

ಬೆಳಗಾವಿ ಜಿಲೆೆಯ ಹಲಸ್ತಗಿಯಲ್ಲೆ ಕಿರ.ಶ. 1874ರಲ್ಲ ೆಸ್ಾಾಪ್ತವಾದ್ ಈ ನಾಟಕ ಮಂಡಳಿಯು ಕನ್ನಡದ್ ಮೊದ್ಲ 

ವೃತ್ತ ಿಸ್ತಂಸ್ೆಾಗಳಲ್ಲ ೆಪರಮುಖ್ವಾದ್ುದ್ು. ಈ ಸ್ತಂಸ್ೆಾಯು ನಾಟಕ ಜಿೇವನ್ದ್ ಪರಿಶುದ್ಧತೆಗೆ ಹೆಸ್ತರಾಗಿದ್ದ ವಾಕಿಗಿಳಿಂದ್ 



ಕೂಡಿದ್ುದ, ನ್ಟರೆಲ ೆ ಶ್ಷಾಿಚಾರ ಸ್ತಂಪನ್ನರು. ಬೆಳಗಾವಿಯಿಂದ್ ಬಳಾಳರಿಯವರೆಗೆ ಇವರು ಪರವಾಸ್ತ ಮಾಡಿ 

ನಾಟಕಗಳನ್ುನ ಪರದ್ಶ್ಾಸ್ತುತ್ತಿದ್ದರು. ನಾಟಕ ಪರದ್ಶಾನ್ವಿಲೆದಿದ್ದ ಕಾಲದ್ಲ್ಲ ೆ ಭಾರತ, ಭಾಗವತ, ಪುರಾಣ 

ಪರವಚನ್ಗಳಿಂದ್ ಜನ್ರನ್ುನ ಆಕರ್ಷಾಸ್ತುತ್ತಿದ್ದರು. 'ಶ್ರೇನಿವಾಸ್ತ' ಎಂಬ ಅಂಕಿತನಾಮದಿಂದ್ ನಾಟಕ ರಚ್ಚಸ್ತುತ್ತದಿ್ದ 

ವೆಂಕಣಾಣಚಾಯಾ ಅಗಳಗಟ್ಟಿ ಈ ಕಂಪನಿಯ ನಾಟಕಕಾರರು. ಅವರು ಬರೆದ್ು ಕೊಟಿ ಶ್ರೇಮತ್ತ ಪರಿಣಯ, 

ಮದ್ಲಸ್ಾ ಪರಿಣಯ, ದೌಪದಿ ವಸ್ಾರಪಹರಣ, ಭೌಮಾಸ್ತುರ ವಧ್ೆ ಎಂಬ ನಾಟಕಗಳನ್ುನ ಕಂಪನಿಯವರು 

ಪರದ್ಶ್ಾಸ್ತುತ್ತಿದ್ದರು. ಕ್ಷಿಪರ ಕಾಲದ್ಲ್ಲೆಯೇ ಪರಸಿದಿದಗೆ ಬಂದ್ು ಮರೆಯಾದ್ ಈ ಕಂಪನಿಯವರ ಜನ್ಪ್ರಯ 

ನಾಟಕವೆಂದ್ರೆ 'ವಿರಾಟ ಪವಾ.' 

ಕರ್ಾಪಟಕ ರ್ಾಟಕ ಕಂರ್ನಿ, ಗದಗ 

“ಶ್ರೇ ವಿೇರನಾರಾಯಣ ಪ್ಾರಸ್ಾದಿತ ಕೃತಪುರ ನಾಟಕ ಮಂಡಲ್ಲ' ಎಂದ್ೂ ಈ ಮಂಡಲ್ಲ ಪರಸಿದಿಧ ಹೊಂದಿದೆ. 

ಸ್ಾಂಗಿೆಯ ಮರಾಠಿ ಕಂಪನಿಯ ಧ್ಾಳಿಯನೆನದ್ುರಿಸಿ ಯಶಸಿಾಯಾಗಿ ಕನ್ನಡ ರಂಗಭೂಮಿಯನ್ುನ ಮುನ್ನಡೆಸಿದ್ 

ಉತಿರ ಕನಾಾಟಕದ್ ಧಿೇರ ಲೆೇಖ್ಕ ಶ್ಾಂತಕವಿಗಳ ನೆೇತೃತಾದ್ಲ್ಲೆ 1872-73ರಲ್ಲ ೆಗದ್ುಗಿನ್ಲ್ಲೆ ಜನ್ಮ ತಾಳಿದ್ ಈ 

ಕಂಪನಿಯು ಕನ್ನಡದ್ ಮೊದ್ಲ ವೃತ್ತಿ ನಾಟಕ ಸ್ತಂಸ್ೆಾಯಂದ್ು ವಿದಾಾಂಸ್ತರು ಅಭಿಪ್ಾರಯ ಪಟ್ಟಿದಾದರೆ.್ “ಈ 

ಕಂಪನಿಯವರ ಉತಕಷ್ಕಾವನ್ುನ ತಡೆಯಲಾರದೆ, ಮರಾಠಿ ವರಿಷಾಠಧಿಕಾರಿಗಳು ಶ್ಾಂತಕವಿಗಳನ್ುನ ಗದ್ುಗಿನಿಂದ್ 

ಹೊಂಬಳಕೆಕ ವಗಾ ಮಾಡಿದ್ರು. ಹಿೇಗಿದ್ದರೂ ಶ್ಾಂತಕವಿಗಳು ಪರತ್ತ ದಿವಸ್ತ ನ್ಡೆದಾಗಲ್ಲೇ, ಕುದ್ುರೆಯ 

ಮ್ಮೇಲಾಗಲ್ಲೇ ಒಂಬತುಿ ಮ್ಮೈಲು ಬಂದ್ು ಈ ಕಂಪನಿಯವರಿಗೆ ನಾಟಕಗಳನ್ುನ ಕಲ್ಲಸ್ತುತ್ತದಿ್ದರು.''10 

ಶ್ಾಂತಕವಿಗಳು ಈ ಮಂಡಳಿಗಾಗಿ 'ಉಷಾಹರಣ', 'ಕಿೇಚಕ', 'ಬಾಣಾಸ್ತುರ', 'ವತ್ಲಾಹರಣ' ಮುಂತಾಗಿ ಹತಾಿರು 

ನಾಟಕಗಳನ್ುನ ರಚ್ಚಸಿ ಆಡಿಸಿದ್ರು. ಉತಿರ ಕನಾಾಟಕದ್ಲ್ಲ ೆವಿಶ್ೆೇಷ್ಕವಾದ್ ಪ್ರೇತಾ್ಹ ಮತುಿ ಮನ್ನಣೆ ಗಳಿಸಿದ್ 

ಈ ಸ್ತಂಘವು 1885ರಲ್ಲ ೆ ಅಂತಃಕಲಹಗಳಿಗೆ ಎರವಾಗಿ ಕುಸಿದ್ುಹೊೇಯಿತು. ಈ ಸ್ತಂಸ್ೆಾಯು ಬಾಳಿದ್ುದ್ು ಸ್ತಾಲಪ 

ಕಾಲವಾದ್ರೂ ಅದ್ು ನ್ಮಮವರಿಗಿದ್ದ ಪರಿಭಾಷೆ, ಕಲೆಗಳ ವಾಾಮೊೇಹವನ್ುನ ಇಂಗಿಸಿ ಕನ್ನಡಿಗರಿಗೆ ಸ್ಾಾವಲಂಬನ್ದ್ 

ಹಾದಿಯನ್ುನ ತೊೇರಿಸಿತು. ಇದ್ರಿಂದ್ ಮುಳಗುಂದ್, ನ್ವಿಲುಗುಂದ್, ನ್ರಗುಂದ್ ಮೊದ್ಲಾದ್ ಊರುಗಳಲ್ಲೆ ಅನೆೇಕ 

ನಾಟಕ ಸ್ತಂಘಗಳು ಹುಟ್ಟಿದ್ವು.”11್ಕನ್ನಡದ್ವರೆೇ ಆದ್ ರಾಜರ ಆಳಿಾಕೆಯಲ್ಲೆದ್ದ ಮ್ಮೈಸ್ತೂರಿನ್ಲ್ಲೆ ಆ ಕಾಲದ್ಲ್ಲ ೆನ್ಡೆದ್ 

ರಂಗಭೂಮಿಯ ಚಟುವಟ್ಟಕೆಗಳಿಗೂ, ಪರಭಾಷಾ ಆಳಿಾಕೆಯಲ್ಲದೆ್ದ ಉತಿರ ಕನಾಾಟಕದ್ ಹೊೇರಾಟಕೂಕ 

ಮೂಲಭೂತವಾಗಿಯೇ ವಾತಾಾಸ್ತವಿದೆ. ಮರಾಠಿಗರ ಸ್ಾಂಸ್ತೃತ್ತಕ ಧ್ಾಳಿಯ ವಿರುದ್ದ ಉತಿರ ಕನಾಾಟಕದ್ವರು 

ಹೊೇರಾಟ ಮಾಡಿದ್ುದ್ು ಅಲಪ ಸ್ತಂಖಾಾತರಾಗಿ ಮತುಿ ಯಾವ ರಾಜಕಿೇಯ ಬೆಂಬಲವೂ ಇಲೆದೆ-ಎಂಬುದ್ನ್ುನ 

ಮನ್ಗಂಡರೆ, ಶ್ಾಂತ ಕವಿಗಳ ಮತುಿ ಗದ್ುಗಿನ್ “ಕನಾಾಟಕ ನಾಟಕ ಕಂಪನಿ'ಯ ಮಹತಾವೆೇನೆಂಬುದ್ು 

ಸ್ತಪಷ್ಕಿವಾಗುತಿದೆ. 

 

 



ಕೊಣ್ೂಾರಕರ ಸಂಗಿೀತ ರ್ಾಟಕ ಮಂಡಳಿ 

ಉತಿರ ಕನಾಾಟಕದ್ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಅಭಿವೃದಿಧಗಾಗಿ ಈ ಶತಮಾನ್ದ್ ಆದಿ ಭಾಗದ್ಲ್ಲೆ ಶರಮಿಸಿದ್ 

ಮಹನಿೇಯರಲ್ಲ ೆಶ್ವಮೂತ್ತಾಸ್ಾಾಮಿ ಕಣಬರಗಿ ಮಠ, ಅಗರಮನ್ನಣೆಗೆ ಪ್ಾತರರಾಗುತಾಿರೆ. ಇಪಪತಿನೆ ಶತಮಾನ್ದ್ 

ಮೊದ್ಲ ಎರಡು ದ್ಶಕಗಳಲ್ಲೆ ಶ್ವಮೂತ್ತಾ ಸ್ಾಾಮಿಗಳ ನಾಟಕ ಮಂಡಳಿಯು ಅದ್ರ ಪರಗತ್ತಪರ ಧ್ೊೇರಣೆಗೆ 

ಮತು ಿಕಾರಂತ್ತಕಾರಕ ಸ್ತುಧ್ಾರಣೆಗೆ ಹೆಸ್ತರುವಾಸಿಯಾಗಿತುಿ. ಕನ್ನಡ ರಂಗಭೂಮಿಯಲ್ಲೆ ಶ್ವಮೂತ್ತಾ ಸ್ಾಾಮಿಗಳು 

ಪರಥಮ ಬಾರಿಗೆ ಸಿರೇ ಪ್ಾತರಗಳಿಗೆ ಮಹಿಳಾ ಕಲಾವಿದೆಯರನೆನೇ ಆರಿಸಿಕೊಂಡ ವಿಚಾರ, ಆ ಕಾಲಕೆಕ ಕಾರಂತ್ತಕಾರಿ 

ಸ್ತುಧ್ಾರಣೆಯಾಗಿದ್ುದ ಯಾರೂ ಅಲ್ಲೆಯವರೆಗೆ ಅಂತಹ ದಿಟಿ ನಿಣಾಯವನ್ುನ ಕೆೈಗೊಂಡಿರಲ್ಲಲೆವಂತೆ. 

ರಂಗಾಲಂಕಾರದ್ ದ್ೃರ್ಷಿಯಿಂದ್ಲೂ ಅವರು ಮಾಡಿದ್ ಸ್ತುಧ್ಾರಣೆಗಳು ಅಂದಿನ್ ಕಾಲಕೆಕ ಅತ್ತ ವಿನ್ೂತನ್ವಾಗಿ 

ಕಂಡು ಬಂದ್ವು. ಸ್ತುತುಿವರಿಯುವ ರಂಗಮಂಟಪ, ದಿೇಪ ವಾವಸ್ೆಾಗೆ ಡೆೈನ್ಮೊ ಬಳಕೆ, ವಿದ್ುಾದಿದೇಪಗಳಿಂದ್ 

ರಂಗಮಂದಿರವನ್ುನ ಬೆಳಗಿಸಿದ್ುದ ಮುಂತಾದ್ ರಂಗ ಸ್ತುಧ್ಾರಣೆಗಳು ಅವರ ಹೆಸ್ತರನ್ುನ ಚ್ಚರಸ್ಾಾಯಿಯಾಗಿಸಿದ್ವು. 

ತಮಮ ನಾಟಕ ಮಂಡಳಿಗೆ ಅಗತಾವಾದ್ ಸ್ಾಧನ್ ಸ್ತಲಕರಣೆಗಾಗಿ ಅವರು ಹಣವನ್ುನ ತಮಮ ಕೆೈ ಮಿೇರಿ, 

ಧ್ಾರಾಳವಾಗಿ ವೆಚಚಮಾಡುತ್ತಿದ್ದ ವಿಚಾರ ಜನ್ಜನಿತವಾಗಿ ಉಳಿದಿದೆ. ಆದ್ುದ್ರಿಂದ್ಲೆೇ ಕನ್ನಡ ನಾಡಿನ್ ಕೆಲವೆೇ 

ಮ್ಮೇಲಿರಗತ್ತಯ ನಾಟಕ ಮಂಡಳಿಗಳಲ್ಲೆ ಕೊಣೂಣರಕರ ಮಂಡಳಿಗೆ ಮನ್ನಣೆಯ ಸ್ಾಾನ್ವಿದೆ. “ಕನ್ನಡ ನಾಡಿನ್ 

ರಂಗಭೂಮಿಯ ಕಡೆ ಯಾರೂ ಕಣೆಣತ್ತ ಿ ಕೂಡ ನೊೇಡಲಾರದಿದ್ದ ಕಾಲದ್ಲ್ಲೆಯೂ ಶ್ರೇ ಶ್ವಮೂತ್ತಾ ಸ್ಾಾಮಿಗಳು 

ಮಿತ್ತಮಿೇರಿ ಮಾಡಿದ್ ಈ ಪರಯತನವು ಕನ್ನಡ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಈ ಭಾಗದ್ ಇತ್ತಹಾಸ್ತದ್ಲ್ಲೆ ಚ್ಚರಸ್ತಮರಣಿೇಯವಾಗಿ 

ಉಳಿಯುವಂತಹುದ್ು. ಕೊಟೂಿರು ಕಂಪನಿಯು ನಾಮಶ್ೆೇಷ್ಕವಾಗಿದ್ದರೂ ಶ್ರೇ ಶ್ವಮೂತ್ತಾ ಸ್ಾಾಮಿಗಳು ಅದ್ಕಾಕಗಿ 

ಮಾಡಿದ್ ವೆಚಚವು ಪಟಿ ಪರಿಶರಮವೂ ಬೆೇರೊಂದ್ು ರೂಪಲ್ಲ ೆಕನ್ನಡಿಗರ ಕಣಿಣಗೆ ಹೊಳೆಯದಿರಲಾರದ್ು.''12 

ಮಹಾಲಕ್ಷ್ಮೀ ರ್ಾಟಕ ಮಂಡಳಿ, ಶ್ರಹಟ್ಟಿ 

ಶ್ರಹಟ್ಟಿ ವೆಂಕೊೇಬರಾಯರು 1904ರಲ್ಲ ೆ ಸ್ಾಾಪ್ಸಿದ್ ಈ ಮಂಡಳಿ, ಮೂರು ದ್ಶಕಗಳ ಕಾಲ ಕನ್ನಡ 

ರಂಗಭೂಮಿಯಲ್ಲ ೆನ್ಡೆದ್ ಅವಸ್ಾಾಂತರಗಳಿಗೆ ತಕಕಂತೆ ಹೊಂದಿಕೊಂಡು ಉತಮಿ ರಿೇತ್ತಯ ಸ್ತಂಪರದಾಯವನ್ುನ 

ಉಳಿಸಿಕೊಂಡಿತು. ವೆಂಕೊೇಬ ರಾಯರು ಉತಮಿ ನ್ಟರಾಗಿದ್ದರಲೆದೆ ಪರತ್ತಭಾವಂತ ಕಲಾವಿದ್ರನೆೇಕರನ್ುನ 

ತಮಮ ಮಂಡಲ್ಲಯಲ್ಲೆರಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದರು. ಕೊಟೂಿರಯಾ ಸ್ಾಾಮಿ, ಗೊೇವಿಂದಾಚಾಯಾ, ವಾಮನ್ರಾವ್ 

ಮಾಸ್ತಿರರಂತಹ ಸ್ಾಕಷ್ಕುಿ ವಿದಾಾವಂತ ನ್ಟರುಗಳು ಕಂಪನಿಯಲ್ಲೆದ್ದರು. ಹೊಂಬಳದ್ ವಾಸ್ತುದೆೇವರಾಯರು 

ಮತು ಿ ವಾಮನ್ರಾವ್್ರಂತಹವರ ಸ್ತಂಗಿೇತದ್ ಆಕಷ್ಕಾಣೆ, ಲಕ್ಷಮಣರಾವ್ ಪುರಿಯಂತಹ ಪರತ್ತಭಾವಂತ 

ವಿದ್ೂಷ್ಕಕರ ಮನ್ರಂಜನೆ, ಈ ಕಂಪನಿಯ ವೆೈಶ್ಷ್ಕಿಯಗಳು. ಅವರು ಪರದ್ಶ್ಾಸಿದ್ ನಾಟಕಗಳೂ ಸ್ಾಕಷ್ಕುಿ 

ವೆೈವಿಧಾಮಯವಾಗಿದ್ದವು. 'ಪದಾಮವತ್ತ ಪರಿಣಯ', 'ಶ್ಾಕುಂತಲ', 'ಪರಹಾೆದ್ ಚರಿತೆ', 'ಶನಿಪರಭಾವ', 'ಕಾಳಿದಾಸ್ತ', 

'ಯುವತ್ತ ಪರಿಣಯ', 'ಶ್ರೇಕೃಷ್ಕಣ ಲ್ಲೇಲಾ', 'ವಿವೆೇಕೊೇದ್ಯ', 'ರಾಮಾಯಣ' ಮುಂತಾದ್ವು ಅವರು ಪರದ್ಶ್ಾಸ್ತುತ್ತಿದ್ದ 

ಕೆಲವು ನಾಟಕಗಳು, ಚುರುಮುರಿಯವರ 'ಶ್ಾಕುಂತಲ', ತೊೇರಣಗಲು ೆ ರಾಮರಾಯರ 'ರಾಮಾಂಜನೆೇಯ 

ಯುದ್ಧ’, ಮರಾಠಿ ನಾಟಕಕಾರ ಮಮದಾಪುರ ಗುರುರಾಯರ ಅನ್ುವಾದಿತ ನಾಟಕವಾದ್ 'ಇಂದಿರಾ', ಶ್ರಹಟ್ಟಿ 



ಕಂಪನಿಯ ಉತಮಿ ನಾಟಕಗಳೆಂದ್ು ಹೆಸ್ತರು ಪಡೆದಿದ್ದವು. ಉತಿರ ಕನಾಾಟಕದ್ಲ್ಲೆ ಹೆಚುಚ ಪರಸಿದ್ದವಾಗಿದ್ದ ಈ 

ಕಂಪನಿ, ಮ್ಮೈಸ್ತೂರು ಕಡೆಯೂ ಸ್ತಂಚರಿಸಿ, ಅರಸ್ತರ ಮನ್ನಣೆಗೆ ಪ್ಾತರವಾಯಿತು. ಅವರ ನೆರವಿನಿಂದ್ ಆಂಧರ, 

ಮಹಾರಾಷ್ಕರಗಳಿಗೂ ಹೊೇಗಿಬಂದ್ರು. ಸ್ತಂಪ್ಾದಿಸಿದ್ಂತೆ ವಾಯಿಸ್ತಲೂ ಬಲ ೆ ವೆಂಕೊೇಬರಾಯರು ಪರಸಿದ್ದ 

ದಾನಿಗಳಾಗಿದ್ದರಂತೆ. ಉತಿಮ ರಂಗಸ್ತಜಿೆಕೆ ಮತುಿ ವೆೇಷ್ಕ ಭೂಷ್ಕಣಗಳಿಗಾಗಿ ಅವರು ಎಂತಹ ಸ್ಾಹಸ್ತವನ್ೂನ 

ಕೆೈಗೊಳಳಲು ಸಿದ್ದರಾಗುತ್ತಿದ್ದರು. 1915-25ರ ಅವಧಿಯಲ್ಲೆ ವೆಂಕೊೇಬರಾಯರ ಕಂಪನಿಯಂತೆ ಸ್ತುಸ್ತಜಿೆತವಾದ್ 

ನಾಟಕ ಮಂಡಳಿ ಉತಿರ ಕನಾಾಟಕದ್ಲ್ಲ ೆ ಮತೊಂಿದಿರಲ್ಲಲವೆೆಂದ್ು ಪರಸಿದ್ಧ ನ್ಟ, ನಾಟಕಕಾರ ಗರೂಡ 

ಸ್ತದಾಶ್ವರಾಯರು ಒಂದೆಡೆ ಹೆೇಳುತಾಿರೆ.13 ಪರತ್ತಭೆ ಮತುಿ ಅದ್ೃಷ್ಕಿಗಳ ಬೆಂಬಲವಿದ್ದ ವೆಂಕೊೇಬರಾಯರು 

ರಂಗಭೂಮಿಯಲ್ಲೆ ಕಿೇತ್ತಾ ಮತು ಿ ಹಣವೆರಡನ್ೂನ ಸ್ತಂಪ್ಾದಿಸಿದ್ರು. 1936ರಲ್ಲ ೆ ಶ್ರಹಟ್ಟಿ ನಾಟಕ ಮಂಡಳಿ 

ವಿಸ್ತಜಾನೆ ಹೊಂದಿತುಿ, ಅದಾದ್ ಕೆಲವು ಕಾಲದ್ಲ್ಲೆಯೇ ವೆಂಕೊೇಬರಾಯರೂ ನಿಧನ್ ಹೊಂದಿದ್ರು. 

ವಿಶ್ವಗುಣಾದಶ್ಪ ರ್ಾಟಕ ಮಂಡಳಿ, ರಾಣಿಬೆನ್ೂನರು 

ಶ್ರಹಟ್ಟಿ ನಾಟಕ ಮಂಡಳಿಯ ಪರಸಿದ್ಧ ನ್ಟರಾಗಿದ್ದ ವಾಮನ್ರಾವ್ ಮಾಸ್ತಿರರು 1914ರಲ್ಲ ೆರಾಣೆಬೆನ್ೂನರು ಮಲೆಪಪ  

ಮುಂತಾದ್ವರ ಸ್ತಹಕಾರದಿಂದ್ ಈ ನಾಟಕ ಮಂಡಳಿಯನ್ುನ ಸ್ಾಾಪ್ಸಿದ್ರು. 'ಕವಿರತನ ಕಾಳಿದಾಸ್ತ', 'ವಿವೆೇಕ 

ವಿಜಯ', 'ಶ್ರೇನಿವಾಸ್ತ ಕಲಾಾಣ', 'ಯುವತ್ತ ವಿಜಯ', ಮುಂತಾದ್ ನಾಟಕಗಳನ್ುನ ಮೊದ್ಲು ಪರದ್ಶ್ಾಸ್ತುತ್ತಿದ್ದರು. 

ಮುಂದಿನ್ ಕಾಲದ್ಲ್ಲೆ ಕೆಲವು ಮರಾಠಿ ಜನ್ಪ್ರಯ ನಾಟಕಗಳನ್ುನ ಅನ್ುವಾದಿಸಿ ಪರಯೇಗಿಸಿದ್ರು. ವಿದಾಾಸ್ಾಧನ್', 

'ಸ್ತಂದೆೇಹ ಸ್ಾಮಾರಜಾ', 'ಪ್ಾವಾತ್ತ ಸ್ತತಾಪರಿೇಕ್ಷೆ', 'ಸ್ಾಧಿವ ಸ್ತಖ್ೂಬಾಯಿ', 'ಭಕ ಿ ಪುಂಡರಿೇಕ', 'ಬಾಜಿರಾವ್ 

ಪ್ೆೇಶವೆ'ಯಂತಹ ನಾಟಕಗಳನ್ುನ ವಾಮನ್ರಾವ್ ಮಾಸ್ತರಿರೆೇ ಮರಾಠಿಯಿಂದ್ ಅನ್ುವಾದಿಸಿದ್ದರು. 

'ವಿಶಾಗುಣಾದ್ಶಾ ನಾಟಕ ಮಂಡಳಿ'ಯ ವೆೈಶ್ಷ್ಕಿಯವೆಂದ್ರೆ ಪರಸಿದ್ದ ಸ್ತಂಗಿೇತ ಪಟುಗಳಿಂದ್ ಕೂಡಿದ್ ನ್ಟವಗಾ. 

ಶ್ರೇಮತ್ತ ಗಂಗೂಬಾಯಿ ಗುಳೆೇದ್ಗುಡಿ , ಬಸ್ತವರಾಜ ಮನ್ೂ್ರ, ಮಲ್ಲೆಕಾಜುಾನ್ ಮನ್ೂ್ರರಂತಹ ಪರತ್ತಭಾವಂತ 

ಸ್ತಂಗಿೇತಗಾರ ನ್ಟರಲೆದೆ ರಾಣಿಬೆನ್ೂನರ ಮಲಪೆಪನ್ವರ ವಿದ್ೂಷ್ಕಕ ಪ್ಾತರ, ಕೆೇಶವಭಟಿ ಮೊೇಡಿಯವರ 

ಖ್ಳನಾಯಕ ಪ್ಾತರ-ಈ ಕಂಪನಿಯ ಪರಸಿದಿಧಗೆ ಕಾರಣವಾದ್ವು. ಹುಬಬಳಿಳ ಸ್ತಂಗಪಪ, ಸ್ತಂಗನ್ ಬಸ್ತಪಪ, 

ಗುರುಲ್ಲಂಗಪಪ ಗುಳೆೇದ್ಗುಡಿ ಮೊದ್ಲಾದ್ ಉಳಿದ್ ನ್ಟರೂ ಪರಿಣತರಾಗಿದ್ದರು. ಸ್ತಾತಃ ವಾಮನ್ರಾಯರು ಉತಿಮ 

ನ್ಟರಾಗಿದ್ದರಲೆದೆ ನಾಟಕ ನಿದೆಾಶನ್ವನ್ೂನ ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದರು.್ “ಉಚಚ ರಿೇತ್ತಯ ಹಾಸ್ತಾ-ಶೃಂಗಾರ-ಗಂಭಿೇರ-ಭಕಿ ಿ

ಇವೆೇ ಮುಂತಾದ್ ರಸ್ತಗಳು ಇವರಿಗೆ ಪ್ರಯವಾಗಿದ್ದವು. ಅಭಿನ್ಯಕೆಕ ಸ್ತಹಜತೆ ಅವಶಾವೆನ್ುನವ ವಿಚಾರ 

ಸ್ತರಣಿಯವರು; ಮತುಿ ಎಲೆ ಪ್ಾತರಗಳನ್ೂನ ಅದೆೇ ಧ್ೊೇರಣೆಯಿಂದ್ಲೆೇ ಅಭಿನ್ಯಿಸ್ತುತ್ತಿದ್ದರು.”14್ 1934ರಲ್ಲ ೆ

ಅನಾರೊೇಗಾದ್ ಕಾರಣ ಕಂಪನಿಯನ್ುನ ಮುಕಾಿಯಗೊಳಿಸಿದ್ ವಾಮನ್ರಾಯರು 1935ರಲ್ಲ ೆ ದಿವಂಗತರಾದ್ರು. 

ಕನ್ನಡ ರಂಗಭೂಮಿಯಲ್ಲೆ ಉತಮಿ ಸ್ತಂಗಿೇತದ್ ಆಕಷ್ಕಾಣೆಗೆ ಹೆಸ್ತರಾಗಿದ್ದ 'ವಿಶಾ ಗುಣಾದ್ಶಾ ನಾಟಕ ಮಂಡಳಿ' 

ವೃತ್ತಿನಾಟಕ ಸ್ತಂಸ್ೆಾಗಳಲ್ಲೆ ತನ್ನದೆೇ ಆದ್ ವಿಶ್ಷ್ಕಿತೆಗೆ ಹೆಸ್ತರಾಗಿತುಿ. 

 



ಶ್ರೀ ಹಾಲಸಿದೆದೀಶ್ವರ ಪಾರಸಾದಿತ ಸಂಗಿೀತ ರ್ಾಟಕ ಸಭಾ, ಹಲಗೆೀರಿ 

- ಕಿರ.ಶ. 1911ರಲ್ಲ ೆಲ್ಲಂಗನ್ಗೌಡ ಪ್ಾಟ್ಟೇಲ್ ಎಂಬುವರಿಂದ್ ಈ ನಾಟಕ ಮಂಡಳಿಯು ಆರಂಭವಾಯಿತು. 'ಹಲಗೆೇರಿ 

ಕಂಪನಿ'ಯಂದ್ೂ 'ಜೆಟಿಪಪನ್ವರ ಕಂಪನಿ'ಯಂದ್ೂ ಜನ್ಪ್ರಯವಾಗಿ ಹೆಸ್ತರಾಗಿರುವ ಈ ಸ್ತಂಸ್ೆಾಯ ಆಡಳಿತ 

ಸ್ತೂತರವನ್ುನ ಜೆಟಿಪಪನ್ವರು ಈ ಶತಮಾನ್ದ್ ಎರಡನೆ ದ್ಶಕದ್ಲ್ಲೆ ವಹಿಸಿಕೊಂಡು ಪರತ್ತಭಾವಂತ ನ್ಟರೂ, 

ಉತಿಮ ವಾವಸ್ಾಾಪಕರೂ ಆದ್ ಅವರ ನೆೇತೃತಾದ್ಲ್ಲೆ ಅಭಿವೃದಿಧ ಹೊಂದಿದ್ ಈ ನಾಟಕ ಮಂಡಳಿಯು ಮುಂದೆ 

ಹಲವು ವಷ್ಕಾಗಳ ಕಾಲ ಕನ್ನಡ ನಾಡಿನ್ಲೆೆಲಾೆ ಸ್ತುತಾಿಡಿ ಜನ್ಪ್ರಯ ಹೆಸ್ತರನ್ುನ ಗಳಿಸಿತು. ಹಲಗೆೇರಿಯವರು 

ಆಡುತ್ತಿದ್ದ ನಾಟಕಗಳು ಪ್ಾತರಸ್ತೃರ್ಷಿಯಲಾೆಗಲ್ಲೇ ಸ್ತನಿನವೆೇಶಗಳ ಜೊೇಡಣೆಯಲಾೆಗಲ್ಲೇ ರಸ್ತ ದ್ೃರ್ಷಿಯಿಂದಾಗಲ್ಲೇ 

ಉನ್ನತ ಮಟಿಕೆಕೇರದಿರಬಹುದ್ು. ಜನ್ರು ಆ ನಾಟಕಗಳಿಗೆ ಮಾರು ಹೊೇದ್ುದ್ು, ದೊಡಿ ಜೆಟಿಪಪನ್ವರ 

ಅಭಿನ್ಯವನ್ುನ ಹೆೇಡಿಗಳನ್ುನ ವಿೇರರನಾನಗಿಸ್ತುವ ವಿೇರವಾಣಿಯನ್ುನ ಕೆೇಳುವುದ್ಕಾಕಗಿ, 'ಬ್ರ.ಎ.' 'ಸಿರೇ' ನಾಟಕಗಳಲ್ಲ ೆ

ಹಾಸ್ತು ಹೊಕಾಕಗಿ ಹೆಣೆದ್ುಕೊಂಡಿದ್ದ ದೆೇಶಭಕಿ,ಿ ಖಾದಿೇಪ್ೆರೇಮ, ಮುಂತಾದ್ ಸ್ತದಾಭವನೆಗಳನ್ುನ 

ತುಂಬ್ರಕೊಳುಳವುದ್ಕಾಕಗಿ. 'ಅದೆೇ ಮಂಡಳಿಯವರ 'ಪಠಾಣ ಪ್ಾಶ', 'ಬಾೆಕ್ಸ ಮಾಕೆಾಟ್', ಈ ನಾಟಕಗಳೂ 

ಸ್ತಮಾಜದ್ಲ್ಲರೆುವ ಲೊೇಪದೊೇಷ್ಕಗಳನ್ುನ ಎತ್ತಿ ತೊೇರಿಸ್ತುತಿವೆ.”15್ ದೊಡಿ ಜೆಟಿಪಪನ್ವರ ನ್ಂತರ ಮಂಡಳಿಯ 

ಆಡಳಿತ ಸ್ತೂತರಗಳನ್ುನ ಹಿಡಿದ್ ಕೆ.ಸಿ. ಚ್ಚಕಕ ಜೆಟಿಪಪನ್ವರೂ ಪರತ್ತಭಾವಂತ ನ್ಟರಾಗಿದ್ದರು.್ “ಶ್ರೇ ಚ್ಚಕಕ 

ಜೆಟಿಪಪನ್ವರಿಗೆ ಹಾಸ್ತಾರಸ್ತ ಪ್ಾತಾರಭಿನ್ಯದ್ಲ್ಲ ೆನಿಸ್ತಗಾ ನೆೈಪುಣಾವಿದೆ. ಜನ್ ಜಿೇವನ್ವನ್ುನ ಒಳ ಹೊಕುಕ ನೊೇಡಿ, 

ಜನ್ಮನ್ದ್ ಕಕುಕಲತೆ-ಕಾಪಾಣಾಗಳನ್ುನ, ತೆರೆಯ ಮರೆಯಲ್ಲೆರುವ ನಿದ್ಾಯತೆ ಅನ್ುದಾರತೆಗಳನ್ುನ, ತಾವು 

ಅಭಿನ್ಯಿಸ್ತುವ ಪ್ಾತರಗಳ ಮುಖಾಂತರ ಹೊರಗಿಟುಿ, ಹಾಸ್ತಾದ್ ವಿಡಂಬನ್ದ್ಲ್ಲೆ ನ್ಮಮನ್ುನ ನ್ಗಿಸಿದ್ರೂ, ನಿಜವಾಗಿ 

ನ್ಮಮಲ್ಲ ೆ ಅನ್ುಕಂಪವನ್ುನ ಹುಟ್ಟಿಸ್ತಬಲೆರು, ಆ ನ್ಗುವಿನ್ ಹಿನೆನಲೆಯಲ್ಲೆ ಕಣಿಣೇರು ಮಡುಗಟ್ಟಿರುವುದ್ನ್ುನ ನ್ಮಗೆ 

ನೆನ್ಪು ಮಾಡಿಕೊಡಬಲೆರು.”16 

ಹಲಗೆೇರಿ ಕಂಪನಿಯವರ ವೆೈಶ್ಷ್ಕಿಯವೆಂದ್ರೆ ಅವರ ಸ್ಾಮಾಜಿಕ ನಾಟಕಗಳು. ಅವರು ಪರದ್ಶ್ಾಸ್ತುತ್ತಿದ್ದ 

ಐತ್ತಹಾಸಿಕ ನಾಟಕಗಳೂ ಸ್ತಮಕಾಲ್ಲೇನ್ ರಾರ್ಷರೇಯ ಭಾವನೆಗೆ ಪರಚೊೇದ್ಕವಾಗಿರುತ್ತದಿ್ದವು. 'ಬ್ರ.ಎ.', 'ಸಿರೇ', 

'ಪಠಾಣ ಪ್ಾಶ', 'ಕಾಲೆೇಜ್ ಗರ್ೆ್, 'ಬಾೆಕ್ಸ ಮಾಕೆಾಟ್', 'ಚಲ್ಲದಿ್ುನಿಯಾ', 'ಟ್ಟಪುಪ ಸ್ತುಲಾಿನ್', 'ಚ್ಚತಾರಂಗದಾ', 

'ಸ್ತತ್ತವೃಂದ್', 'ವಿಷ್ಕಮ ವಿವಾಹ', 'ಹೆೇಮರೆಡಿಿ ಮಲೆಮಮ', 'ರಾಕ್ಷಸಿ ಮಹತಾಾಕಾಂಕ್ಷ'-ಅವರು ಪರದ್ಶ್ಾಸ್ತುತ್ತಿದ್ದ ಕೆಲವು 

ಪರಸಿದ್ಧ ನಾಟಕಗಳು. 

ದತಾಿತೆರೀಯ ರ್ಾಟಕ ಮಂಡಳಿ, ಗದಗ 

ಸ್ತುಪರಸಿದ್ಧ ನ್ಟ ಮತುಿ ನಾಟಕಕಾರ ಗರೂಡ ಸ್ತದಾಶ್ವರಾಯರು 1916ರಲ್ಲೆ ಈ ನಾಟಕ ಮಂಡಳಿಯನ್ುನ 

ಸ್ಾಾಪ್ಸಿದ್ರು. ಸ್ತುಮಾರು ಮೂರು ದ್ಶಕಗಳ ಕಾಲ ಈ ಮಂಡಳಿಯ ಮೂಲಕ ಕನ್ನಡ ನಾಡಿನ್ಲ್ಲ ೆ ಸ್ಾಮಾಜಿಕ 

ಕಳಕಳಿಯಿಂದ್ ಕಲಾ ಸ್ೆೇವೆ ಮಾಡಿದ್ ಗರೂಡ ಸ್ತದಾಶ್ವರಾಯರು ಐವತಿಕೂಕ ಮ್ಮೇಲಪಟುಿ ನಾಟಕಗಳನ್ುನ 

ರಚ್ಚಸಿದಾದರೆ. 1925ರಲ್ಲ ೆಬೆಳಗಾವಿಯಲ್ಲೆ ನ್ಡೆದ್ ಕನ್ನಡ ಸ್ಾಹಿತಾ ಸ್ತಮ್ಮೀಳನ್ದ್ಲ್ಲೆ 'ಕನಾಾಟಕ ನಾಟಕಾಲಂಕಾರ' 



ಎಂಬ ಮನ್ನಣೆಗೆ ಪ್ಾತರರಾಗಿದಾದರೆ. ಉತಿರ ಕನಾಾಟಕ ರಂಗಭೂಮಿಯು ಮೊದ್ಲ ನಾಟಕ ಮಂಡಳಿಗಳಲ್ಲ ೆ

ಶ್ರಹಟ್ಟಿ ವೆಂಕೊೇಬರಾಯರ ಮಂಡಳಿಯು ವೆೈಭವ ಪೂಣಾ ಪರದ್ಶಾನ್ ಪದ್ಧತ್ತಗೆ, ವಾಮನ್ರಾಯರ ಮಂಡಳಿಯು 

ರಂಗ ಸ್ತಂಗಿೇತದ್ ಮೊೇಡಿಗೆ, ಹಲಗೆೇರಿ ಜೆಟಿಪಪನ್ವರ ಮಂಡಳಿಯು ಹಾಸ್ತಾದ್ ಹಿರಿಮ್ಮಗೆ ಹೆಸ್ತರಾಗಿದ್ದವು. ಆದ್ರೆ 

ಗರೂಡರ ದ್ೃರ್ಷಿ ಬೆೇರೆ. ಅವರ ಮತದ್ಂತೆ ನಾಟಕದ್ಲ್ಲ ೆಪರಮುಖ್ ಸ್ಾಾನ್ ಪಡೆಯಬೆೇಕಾದ್ುದ್ು ಅಭಿನ್ಯ. ಅದ್ಕೆಕ 

ಬೆೇಕಾದ್ಷ್ಕುಿ ಅನ್ುವು ಕೊಡುವಂತಹ ಶಕಿಿಯುತ ಸ್ಾಹಿತಾದ್ ನೆಲಗಟ್ಟಿನ್ ಮ್ಮೇಲೆ ರಚ್ಚತವಾದ್ ನಾಟಕ. 

ಮೂರನೆಯದಾಗಿ, ಪರಾ್ಾಯವಾಗಿಯಾದ್ರೂ ರಾಷ್ಕರಪ್ೆರೇಮ, ರಾಷ್ಕರ ಸ್ೆೇವೆಯ ಭಾವನೆಯನ್ುನ ಬ್ರತುಿವ ಉದೆದೇಶ. 

ಉಳಿದ್ ರಂಗಸ್ತಂಗಿೇತ, ಹಾಸ್ತಾ ದ್ೃಶ್ಾಾವಳಿಗಳೆಲ ೆಅವರಿಗೆ ಗೌಣ.217 

ನಾಟಕ ಪರದ್ಶಾನ್ದ್ಲ್ಲ ೆ ಅಭಿನ್ಯಕೆಕ ಮಹತಾ ಕೊಟ್ಟಿದ್ದ ಗರೂಡರ ಮಂಡಳಿಯಲ್ಲೆ ಸ್ತದಾಶ್ವರಾಯರಲೆದೆ, 

ನಿೇಲಕಂಠ ಗಲಗಲ್ಲ, ಸಿೇತಾರಾಮ ಮತು ಿ ಪ್ಾವಂಜೆಯವರಂತಹ ಕೆಲವು ಉತಮಿ ನ್ಟರಿದ್ದರು. ಸ್ಾಮಾಜಿಕ 

ನಾಟಕಗಳಿರಲ್ಲ, ಐತ್ತಹಾಸಿಕ ಮತುಿ ಪ್ೌರಾಣಿಕ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲೆಯೂ ಪರಾ್ಾಯವಾಗಿ ಸ್ತಮಕಾಲ್ಲೇನ್ ಭಾವನೆಯನ್ುನ 

ಪರಚೊೇದಿಸ್ತುವುದ್ು ಗರೂಡರ ಉದೆದೇಶವಾಗಿತುಿ. ಅವರ ಮಂಡಳಿಯವರು ಪರದ್ಶ್ಾಸ್ತುತ್ತಿದ್ದ 'ಎಚಚಮನಾಯಕ', 

'ಶರಣ ಬಸ್ತವ', 'ಕನ್ನಡ ಕಡುಗಲ್ಲ' ಯಂತಹ ಐತ್ತಹಾಸಿಕ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲೆ ಮತುಿ 'ಕಂಸ್ತ ವಧ್ೆ', 'ಪ್ಾದ್ುಕಾ 

ಪಟ್ಾಿಭಿಷೆೇಕ', 'ಸ್ತುಧ್ಾಮ ದೆೇವ', 'ಕೃಷ್ಕಣಲ್ಲೇಲೆ'ಯಂತಹ ಪ್ೌರಾಣಿಕ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲ ೆಸ್ತಹ ಅವರು ತಮಮ ಉದೆದೇಶಕೆಕ 

ಸ್ಾಕಷ್ಕುಿ ಬದ್ಧರಾಗಿರುತ್ತದಿ್ದರಂತೆ. 'ಕಬ್ರೇರದಾಸ್ತ', 'ಪಶ್ಾಚತಾಿಪ', 'ಚವತ್ತಯ ಚಂದ್ರ' ಮುಂತಾದ್ವು ಗರೂಡರ 

ಕಂಪನಿಯ ಕೆಲವು ಜನ್ಪ್ರಯ ನಾಟಕಗಳು. ಗರೂಡರ ನಾಟಕ ಮಂಡಳಿಯ ಕಲಾವಿದ್ರಲ್ಲೆದ್ದ ಅನೊಾೇನ್ಾತೆ 

ಮತು ಿ ನೆೈತ್ತಕ ಸ್ತತಾಗಳು ಉಳಿದ್ವರಿಗೆ ಮಾದ್ರಿಯಾಗಿದ್ದವು. ಗರೂಡ ಸ್ತದಾಶ್ವರಾಯರಂತೆ ಸ್ಾಮಾಜಿಕ 

ಎಚಚರ, ರಾಷ್ಕರ ಪ್ೆರೇಮಗಳು ನ್ಮಮ ಬಹುಪ್ಾಲು ವೃತ್ತಿ ನಾಟಕ ಸ್ತಂಸ್ೆಾಗಳಿಗಿರಲ್ಲಲೆ ವೆನ್ುನವುದ್ನ್ುನ ಗಮನಿಸಿದ್ರೆ 

ಸ್ತದಾಶ್ವರಾಯರು ಕನ್ನಡ ರಂಗಭೂಮಿಗಿತ ಿಕಾಣಿಕೆಯೇನೆಂಬುದ್ು ಗೊತಾಿಗುತಿದೆ. 

ಶ್ರೀಕಂಠೆೀಶ್ವರ ಕರ್ಾಪಟಕ ರ್ಾಟಕ ಸಭಾ 

ಹತೊಿಂಬತನಿೆ ಶತಮಾನ್ದ್ ಸ್ತುಪರಸಿದ್ದ ಕನ್ನಡ ನಾಟಕಕಾರ ಶ್ರೇಕಂಠೆೇಶಗೌಡರ ನೆೇತೃತಾದ್ಲ್ಲ ೆ1895ರಲ್ಲ ೆಪೂಣಾ 

ರಾಘವೆೇಂದ್ರ ರಾಯರು ಈ ನಾಟಕ ಕಂಪನಿಯನ್ುನ ಆರಂಭಿಸಿದ್ರು. ಶ್ರೇಕಂಠೆೇಶಗೌಡ ವಿರಚ್ಚತ ನಾಟಕಗಳನ್ುನ 

ವಿಶ್ೆೇಷ್ಕವಾಗಿ ಪರದ್ಶ್ಾಸ್ತುತ್ತಿದ್ದ ಈ ಮಂಡಳಿಯವರು ಆಡುತ್ತಿದ್ದ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲೆ 'ಸಿೇತಾ ಸ್ತಾಯಂವರ', 

'ಘೂೇಷ್ಕಯಾತೆರ', 'ಪರಮಿೇಳಾಜುಾನಿೇಯ', 'ಹಿಂಸ್ಾಪರ' ಪರಸಿದಿಧ ಹೊಂದಿವೆ. ನಾರಾಯಣ ಶ್ಾಸಿರ, ಅಣುಣಲಾಲ್, 

ಕೃಷಾಣ ಜಟಿಪಪ, ಮಹಾಲ್ಲಂಗಪಪ, ಭಿೇಮಸ್ೆೇನ್ರಾವ್ ಮೊದ್ಲಾದ್ ಆಗಿನ್ ಕಾಲದ್ ಅನ್ುಭವಿ ನ್ಟರು ಈ 

ಸ್ತಂಸ್ೆಾಯಲ್ಲೆದ್ದರು. ಸ್ತರಟನ್ ರಾಮರಾವ್ ನಾಟಕ ತರಬೆೇತ್ತಯ ಹೊಣೆ ಹೊತ್ತಿದ್ದರು. 

ರಸಿಕ ಮನ್ಸೊೀಲಾಾಸಿನಿ ರ್ಾಟಕ ಸಭಾ 

ಬೆಂಗಳೂರಿನ್ಲ್ಲ ೆ 1883ರಲ್ಲ ೆ ಹುಟ್ಟಿಕೊಂಡ ಈ ಸ್ತಂಸ್ೆಾಯನ್ುನ ಪ್ೆರಿಸ್ಾಾಮಿ ಅಯಾಂಗಾರ್ ಮೊದ್ಲು ಮಾಡಿದ್ರು. 

ಮಂಡಾ ರಂಗಾಚಾಯಾರೂ ಸ್ತಹ ತಮಮಲ್ಲೆದ್ದ ನಾಟಕ ಮಂಡಳಿಯ ನ್ಟರುಗಳ ಸ್ತಹಿತ ಇವರಲ್ಲೆ ಬಂದ್ು 



ಸ್ೆೇರಿದ್ರು. ವಿೇಣಾವಿದಾಾನ್ ಗೊೇಪ್ಾಲರಾಯರು, ಗೌರಿೇ ನ್ರಸಿಂಹಯಾ ಮುಂತಾದ್ ನ್ಟರು ಇಲ್ಲ ೆ

ಪರಸಿದ್ದರಾಗಿದ್ದರು. ಮಂಡಾ ರಂಗಾಚಾಯಾರ 'ಶ್ರೇಯಾಳ ಚರಿತೆರ' ಎಂಬ ನಾಟಕವನ್ುನ ಆ ಕಾಲದ್ಲ್ಲೆ ಪಕಕದ್ 

ರಾಜಾಗಳಿಗೂ ಹೊೇಗಿ ಇವರು ಅಭಿನ್ಯಿಸಿದ್ರೆಂದ್ು ಹೆೇಳಲಾಗಿದೆ. 

ಯಳಂದೂರು ರ್ಾಟಕ ಮಂಡಳಿ 

ಮಳವಳಿಳ ಸ್ತುಬಬಣಣನ್ವರು 1900ರಲ್ಲ ೆಸ್ಾಾಪ್ಸಿದ್ ನಾಟಕ ಮಂಡಳಿಯಿದ್ು.್“ಪರಭಾವತ್ತ ದ್ಬಾಾರ್', 'ಸ್ಾರಂಗಧರ', 

'ದೌರಪದಿೇ ಸ್ತಾಯಂವರ', 'ಹರಿಶಚಂದ್ರ', 'ಪ್ಾಂಡವ ವಿಜಯ', 'ಬಕಾವಲ್ಲ', 'ಸ್ತದಾರಮ್ಮ' ನಾಟಕಗಳನ್ುನ ಆಡುತ್ತಿದ್ದ ಈ 

ಕಂಪನಿಯ ಜನ್ಪ್ರಯ ನಾಟಕವೆಂದ್ರೆ 'ಸ್ತದಾರಮ್ಮ'. ಮಳವಳಿಳ ಸ್ತುಂದ್ರಮಮ, ನ್ಕಲ್ಲ ಸ್ತುಬಬಣಣ , ಶಂಕರಪಪ, 

ರಾಮರಾಯರು, ಮಲೆಪಪ ಮುಂತಾದ್ ನ್ಟರು ಈ ಸ್ತಂಸ್ೆಾಯಲ್ಲೆದ್ದರು. 

ಕನ್ನಡ ವೃತ್ತಿ ರಂಗಭೂಮಿಗೆ ಸ್ತೂೂಲವಾಗಿ ಒಂದ್ು ಶತಮಾನ್ದ್ ಇತ್ತಹಾಸ್ತ ವಿದೆಯಾದ್ರೂ ಸ್ತುಮಾರು ಮೂರು 

ನಾಲುಕ ದ್ಶಕಗಳೆೇ ಅದ್ರ ಸ್ಾರವತಾಿದ್ ಭಾಗವಾಗಿದೆ. ಇಪಪತನಿೆ ಶತಮಾನ್ದ್ ಮೊದ್ಲ ನಾಲುಕ ದ್ಶಕಗಳು 

ವೃತ್ತಿರಂಗಭೂಮಿಯ ಅತುಾತಿಮ ಕಾಲವೆಂದ್ು ಭಾವಿಸ್ತಲಾಗಿದೆ. ಚಲನ್ಚ್ಚತರ ಯುಗದ್ ಆರಂಭದೊಂದಿಗೆ ವೃತ್ತ ಿ

ರಂಗಭೂಮಿಗೆ ಅವನ್ತ್ತ ಪ್ಾರಪಿವಾಯಿತು. ಇಂದಿಗೂ ಕೆಲವು ವೃತ್ತಿನಾಟಕ ಸ್ತಂಸ್ೆಾಗಳು ಜಿೇವಂತವಾಗಿವೆ 

ಯಾದ್ರೂ ಅವುಗಳ ಪರಭಾವ ಸ್ಾಂಸ್ತೃತ್ತಕವಾಗಿ ಶ ನ್ಾ ಸಿಾತ್ತಯನ್ುನ ತಲುಪ್ದೆ. ಕನ್ನಡ ಆಧುನಿಕ ನಾಟಕದ್ 

ಅಧಾಯನ್ಕೆಕ ಹಿನೆನಲೆಯಾಗಿ, ವೃತ್ತಿ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಸ್ತಂಕ್ಷಿಪ ಿ ಇತ್ತಹಾಸ್ತವನ್ುನ ಮಾತರ ಇಲ್ಲೆ ಸ್ತಮಿೇಕ್ಷಿಸ್ತಲಾಗಿದೆ 

ಯಾದ್ರೂ 1920ರ ಬಳಕೆ ಹುಟ್ಟಿದ್ ಯಾವ ವೃತ್ತಿ ನಾಟಕ ಸ್ತಂಸ್ೆಾಗಳೂ ಹೆೇಳಿಕೊಳುಳವಂತಹ ಸ್ಾಧನೆಗೆ 

ಹೆಸ್ತರಾಗಲ್ಲಲೆವೆಂಬುದ್ನ್ೂನ ಇಲ್ಲ ೆಗಮನಿಸ್ತಬಹುದ್ು. ಕೆೇವಲ ಮೂರು ನಾಲುಕ ಸ್ತಂಸ್ೆಾಗಳು ಮಾತರ ತಮಮ ಅಲಪ 

ಕಾಲಾವಧಿಯಲೆೆೇ ನ್ಡೆಸಿದ್ ಪರಯೇಗಗಳು ಮಾತರ ಹೆಮ್ಮಮ ಪಡುವಂತ್ತದೆ. ಸ್ಾಮಾಜಿಕ ನಾಟಕಗಳಿಗಾಗಿಯೇ 

ತನ್ನನ್ುನ ಮುಡುಪ್ಟುಿಕೊಂಡ ಕೆ. ಹಿರಣಣಯಾನ್ವರ 'ಮಿತರಮಂಡಲ್ಲ', ಶ್ೆರೇಷ್ಕಠಮಟಿದ್ ಅಭಿನ್ಯಕೆಕ ಹೆಸ್ತರಾಗಿದ್ದ 

ಮಹಮಮದ್ ಪ್ೇರ್್ರವರ 'ಚಂದ್ರಕಲಾ ನಾಟಕ ಮಂಡಳಿ' ದ್ಕ್ಷಿಣ ಕನ್ನಡ ಜಿಲೆೆಯ ರಂಗನಾಥಭಟಿರ 'ಅಂಬಾ 

ಪರಸ್ಾದಿತ ನಾಟಕ ಮಂಡಳಿ', ಏಣಗಿ ಬಾಳಪಪನ್ವರ 'ಕಲಾವೆೈಭವ ನಾಟಾ ಸ್ತಂಘ', ಸ್ತುಬಬಯಾನಾಯಿಡುರವರ 

'ಸ್ಾಹಿತಾ ಸ್ಾಮಾರಜಾ ನಾಟಕ ಮಂಡಳಿ' ಚ್ಚಂದೊೇಡಿ ವಿೇರಪಪನ್ವರ 'ಕೆ.ಬ್ರ.ಆರ್್. ಡಾರಮಾ ಕಂಪ್ೆನಿ' ಈ ಕಾಲದ್ಲ್ಲ ೆ

ಉಲೆೆೇಖಾಹಾವಾದ್ ಸ್ಾಧನೆಗಳನ್ುನ ಮಾಡಿದ್ವಾದ್ರೂ ಇಪಪತಿನೆ ಶತಮಾನ್ದ್ ಉತಿರಾಧಾದ್ಲ್ಲ ೆ ಈ ನಾಟಕ 

ಮಂಡಳಿಗಳ ಸ್ಾಧನೆ, ಹಿಂದಿನ್ ವೆೈಭವಕೆಕ ಸ್ತರಿಸ್ಾಟ್ಟ ಎನಿಸ್ತಲ್ಲಲೆ. ಇಂದಿಗೂ ತಮಮ ಚಟುವಟ್ಟಕೆಗಳನ್ುನ 

ನ್ಡೆಸ್ತುತ್ತಿರುವ 'ಗುಬ್ರಬ ಕಂಪನಿ' 'ಮಿತರಮಂಡಳಿ', 'ಕೆ.ಬ್ರ.ಆರ್್.ಡಾರಮಾ ಕಂಪನಿ'ಗಳಂತಹ ಸ್ತಂಸ್ೆಾಗಳೂ ಈ 

ಮಾತ್ತಗೆ ಅಪವಾದ್ವಾಗಿಲೆ. 

ಕನ್ನಡ ವೃತ್ತ ಿ ರಂಗಭೂಮಿಯಲ್ಲೆ ಸಿರೇ ನಾಟಕ ಮಂಡಳಿಗಳು ಈ ಶತಮಾನ್ದ್ ಆದಿಭಾಗದಿಂದ್ಲೂ 

ಹುಟ್ಟಿಕೊಂಡಿವೆ. ಮಹಿಳೆಯರೆೇ ನಾಟಕದ್ಲ್ಲೆ ಎಲೆ ಪ್ಾತರಗಳನ್ುನ ಅಭಿನ್ಯಿಸ್ತುತ್ತಿದ್ದ ಸ್ತಂಪರದಾಯವಿದೆ. 

ಲಕ್ಷೆಮೇಶಾರದ್ ಬಜ್ಞಾಸ್ಾನಿಯವರ ಸಿರೇ ನಾಟಕ ಮಂಡಳಿ, ಪ್ಾಪ್ಾಸ್ಾನಿಯವರ ಸಿರೇ ನಾಟಕ ಕಂಪನಿಗಳು ತ್ತೇರಾ 



ಹಿಂದಿನ್ ಸಿರೇ ನಾಟಕ ಮಂಡಳಿಗಳಾಗಿವೆ. ಇದೆೇ ಪರಂಪರೆಯಲ್ಲೆ ಆರ್. ನಾಗರತನಮಮನ್ವರ ಸಿರೇ ನಾಟಕ 

ಮಂಡಳಿಯೂ ಸ್ೆೇರುತಿದೆ. 

1909ರಲ್ಲೆಯೇ ಸ್ಾಾಪನೆಗೊಂಡ ಬೆಂಗಳೂರಿನ್ 'ಅಮ್ಮಚೂರ್್ ನಾಟಕ ಮಂಡಳಿ' ಮತುಿ ಅದ್ಕಿಕಂತ ಹಿಂದೆಯೇ 

ಉದ್ಯವಾದ್ ಧ್ಾರವಾಡದ್ 'ಭರತ ಕಲೊೇತೆಿೇಜಕ ಸ್ತಂಗಿೇತ ಸ್ತಮಾಜ' ಎಂಬ ಹವಾಾಸಿ ನಾಟಕ ಸ್ತಂಸ್ೆಾಗಳು 

ಆಧುನಿಕ ಕನ್ನಡ ನಾಟಕಗಳನ್ುನ ಪ್ರೇತಾ್ಹಿಸಿದ್ ಮಂಡಳಿಗಳು. 'ಹವಾಾಸಿ ರಂಗಭೂಮಿ'ಯ ಪರತೆಾೇಕ 

ಅಧಾಯನ್ವನ್ುನ ಮುಂದೆ ಮಾಡಲಾಗಿದೆ. 

ಕನ್ನಡ ವೃತ್ತ ಿ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಇತ್ತಹಾಸ್ತವನ್ುನ ನಾಟಕ ಸ್ಾಹಿತಾದ್ ದ್ೃರ್ಷಿಯಿಂದ್ ಎರಡು ಘಟಿಗಳನಾನಗಿ 

ವಿಂಗಡಿಸಿಕೊಂಡಿರುವ ಶ್ರೇ ಬ್ರ. ಪುಟಿಸ್ಾಾಮಯಾನ್ವರು ಆಯಾ ಕಾಲದ್ಲ್ಲ ೆಪರಚಾರಕೆಕ ಬಂದ್ ನಾಟಕಗಳ ಒಂದ್ು 

ಪ್ಾರತ್ತನಿಧಿಕ ಪಟ್ಟಿ ಮಾಡಿದಾದರೆ.17 

1925ಕ್ಕಂತ ಹಂದಿನ್ ರ್ಾಟಕಗಳು 

ಶ್ಾಕುಂತಲ, ರತಾನವಳಿ , ಗಯಚರಿತೆರ, ವಿರಾಟಪವಾ, ರಾಜಸ್ತೂಯ , ಮನ್ಮಥವಿಜಯ, ಸ್ತದಾರಮ್ಮ, ಬಕಾವಲ್ಲ, 

ರಾಮಾಂಜನೆೇಯಯುದ್ಧ, ಪರಿಶಚಂದ್ರ, ನಿರುಪಮ, ಕಾಳಿದಾಸ್ತ, ಶನಿಪರಭಾವ, ಪರಭಾಮಣಿ, ಲಂಕಾದ್ಹನ್, 

ಪರಭಾವತ್ತ ಪರಿಣಯ, ಸ್ತುಭದಾರ ಕಲಾಾಣ, ಮೃಚಛಕಟ್ಟಕಾ, ಸಿೇತಾ ಕಲಾಾಣ, ಶ್ರೇಕೃಷ್ಕಣ ಲ್ಲೇಲಾ, ಭಕಿ ಕಬ್ರೇರ್್. 

1925ರಿಂದ 1950ರ ವರೆಗೆ ರ್ರಚಾರಕೆಕ ಬಂದ ರ್ಾಟಕಗಳು 

ರಾಮವಮಾ ಲ್ಲೇಲಾವತ್ತ, ಶ ರಸ್ೆೇನ್, ರಾಜಭಕಿ,ಿ ಕನಾಾಟಕ ಸ್ಾಮಾರಜಾ, ಸ್ಾಾಮಿನಿಷೆಠ, ಕಂಸ್ತವಧ್ೆ, ವಿಷ್ಕುಣಲ್ಲೇಲಾ, 

ಪರಹಾೆದ್ ಚರಿತೆರ, ಆಶ್ಾನಿರಾಶ, ಷ್ಕಹಜಾನ್, ಸ್ತಂಸ್ಾರ ನೌಕ, ಕುರುಕ್ಷೆೇತರ, ದಾನ್ಶ ರ ಕಣಾ, ಭಿೇಷ್ಕಮ ಪರತ್ತಜ್ಞೆ, 

ಅಭಿಮನ್ುಾ, ಭೂಕೆೈಲಾಸ್ತ, ಅಕಕಮಹಾದೆೇವಿ, ವಿಷ್ಕಮ ವಿವಾಹ, ಎಚಚಮ ನಾಯಕ. 

ಮ್ಮೇಲೆ ಉಲೆೆೇಖಿಸ್ತಲಾಗಿರುವ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲ ೆ ಉತಿರ ಕನಾಾಟಕದ್ ನಾಟಕ ಮಂಡಳಿಗಳು ಆಡುತ್ತಿದ್ದ 

ನಾಟಕಗಳಿಲೆವಾದ್ರೂ, ವಸ್ತುಿ ದ್ೃರ್ಷಿಯಿಂದ್ ಸ್ತಾಲಪ ಹೆಚುಚ ಕಡಿಮ್ಮ ಇದೆೇ ಮಾದ್ರಿಯ ನಾಟಕಗಳನ್ುನ ಆಯಾ 

ಕಾಲದ್ಲ್ಲ ೆಕನಾಾಟಕದ್ ಎಲೆ ಕಂಪನಿಗಳೂ ಪರದ್ಶ್ಾಸ್ತುತ್ತಿದ್ದವು. 1925ಕಿಕಂತ ಹಿಂದಿನ್ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲ ೆಬಹುಪ್ಾಲು 

ಪ್ೌರಾಣಿಕ ವಸ್ತುವಿನ್ುನ ಪಡೆದಿದ್ದವು. ಮುಂದಿನ್ ಕಾಲದ್ಲ್ಲ ೆಪ್ೌರಾಣಿಕ, ಐತ್ತಹಾಸಿಕ ನಾಟಕಗಳು ಸ್ತಮಸ್ತಮವಾಗಿ 

ಆದ್ಾತೆ ಪಡೆದ್ು ಅಲೆಲ್ಲ ೆ ಸ್ಾಮಾಜಿಕ ನಾಟಕಗಳೂ ಕಾಣಿಸಿಕೊಂಡವು. ಇಲ್ಲ ೆ ಗಮನಿಸ್ತಬೆೇಕಾದ್ ಮಹತಾದ್ 

ಅಂಶವೆಂದ್ರೆ ಎರಡೂ ಪಟ್ಟಿಯಲ್ಲೆ ಸ್ಾಹಿತಾ ದ್ೃರ್ಷಿಯಿಂದ್ ಶ್ೆರೇಷ್ಕಠವೆನ್ನಬಹುದಾದ್ ನಾಟಕಗಳು ತ್ತೇರಾ ಅಲಪ 

ಪರಮಾಣದ್ಲ್ಲರೆುವುದ್ು. ಪ್ೆರೇಕ್ಷಕರ ಅಭಿರುಚ್ಚಯನ್ನನ್ುಸ್ತರಿಸಿ, ನಾಟಕ ರಚನೆಯಾದ್ ಕಾರಣ ಪ್ೌರಾಣಿಕ ವಸ್ತುವಿಿಗೆೇ 

ಆದ್ಾತೆ ದೊರೆಯಿತು. ಬಕಾವಲ್ಲ, ಸ್ತದಾರಮ್ಮಯಂತಹ ನಾಟಕಗಳು ಸ್ಾಹಿತಾ ದ್ೃರ್ಷಿಯಿಂದ್ ಅಥವಾ ಕಲಾ 

ದ್ೃರ್ಷಿಯಿಂದ್ ತ್ತೇರಾ ಸ್ಾಮಾನ್ಾ ದ್ಜೆಾಗೆ ಸ್ೆೇರಿದ್ದರೂ ಅಲ್ಲೆದ್ದ ರಂಜನಿೇಯ ಅಂಶಗಳಿಂದ್ ಅತಾಂತ ಜನ್ಪ್ರಯತೆ 

ಹೊಂದಿದ್ವು. 



ಕನ್ನಡ ವೃತ್ತ ಿ ರಂಗಭೂಮಿ ಪ್ೆರೇಕ್ಷಕರ ಅಭಿರುಚ್ಚಯ ಮಟಿಕಿಕಳಿಯದೆ, ಅವರ ಅಭಿರುಚ್ಚಯನ್ುನ ಸ್ತಂಸ್ತಕರಿಸ್ತುವ 

ಹೊಣೆಗಾರಿಕೆಯನ್ುನ ಸ್ತಮಥಾವಾಗಿ ನಿವಾಹಿಸಿದ್ದರೆ, ಕನ್ನಡದ್ಲ್ಲೆನ್ ಪರಥಮ ತರಗತ್ತಯ ನಾಟಕ ಸ್ಾಹಿತಾಕೆಕ ಅಲ್ಲ ೆ

ಮನ್ನಣೆ ಸಿಗುತ್ತಿತು ಿ ಎಂಬುದಾಗಿ ಅಭಿಪ್ಾರಯ ವಾಕಿವಾಗಿದೆ. ಸ್ಾಧ್ಾರಣ ದ್ಜೆಾಯ ನಾಟಕಗಳೆೇ ವೃತ್ತ ಿ

ರಂಗಭೂಮಿಯಲ್ಲೆ ಹೆಚುಚ ಮನ್ನಣೆ ಪಡೆಯಲು ಕಾರಣ, ಕಂಪನಿಗಳ ಆಡಳಿತ ವಗಾ.್ “ಸ್ಾಮಾನ್ಾ ನಿಯಮಕೆಕ 

ಅಪವಾದ್ಗಳಿವೆ ಎಂಬುದ್ನ್ುನ ಲಕ್ಷಯದ್ಲ್ಲೆಟುಿಕೊಂಡು ಹೆೇಳುವುದಾದ್ರೆ ಕನಾಾಟಕದ್ಲ್ಲ ೆ ವಾವಸ್ಾಯ 

ರಂಗಭೂಮಿಯ ಯಜಮಾನ್ಾ ಅಷೊಿಂದ್ು ಸ್ತುಶ್ಕ್ಷಿತರಲೆದ್ವರ ಕೆೈಗೆ ಬಂದಿತು”19್ ಎಂದೆನ್ುನವ ಮಹತಾದ್ 

ನಾಟಕಕಾರರೊಬಬರು ಉತಿಮ ನಾಟಕಗಳು ಅಲ್ಲೆ ಮಾನ್ಾತೆ ಪಡೆಯದಿರಲು ಅದೊಂದ್ು ಪರಮುಖ್ 

ಕಾರಣವೆನ್ುನತಾಿರೆ. ಶ್ಾಂತಕವಿ, ನ್ಂಜನ್ಗೂಡು ಶ್ರೇಕಂಠಶ್ಾಸಿರ, ಬೆಳಾಳವೆ ನ್ರಹರಿ ಶ್ಾಸಿರ, ಬ್ರ. ಪುಟಿಸ್ಾಾಮಯಾ, 

ಗರೂಡ ಸ್ತದಾಶ್ವರಾಯರು ಮುಂತಾದ್ ಕೆಲವು ಅಪವಾದ್ಗಳಿವೆಯಂದ್ು ಭಾವಿಸ್ತಬಹುದಾದ್ರೂ, ಈ 

ನಾಟಕಕಾರರೂ ಸ್ತಂಪೂಣಾ ಸ್ತಾತಂತರವಾಗಿರಲ್ಲಲೆ. ನಾಟಕ ರಚನೆ, ಸ್ಾಮಾನ್ಾ ಜನ್ತೆಯ 

ಅಭಿರುಚ್ಚಯನ್ನನ್ುಸ್ತರಿಸಿರಬೆೇಕೆಂದ್ು ವೃತ್ತ ಿ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಆಡಳಿತ ವಗಾದ್ ನ್ಂಬ್ರಕೆಯಾದ್ುದ್ರಿಂದ್ ಶ್ೆರೇಷ್ಕಠ 

ಮಟಿದ್ ನಾಟಕ ಸ್ಾಹಿತಾ ನಿಮಾಾಣ ಅವರಿಂದ್ ಆಗುವಂತ್ತರಲ್ಲಲೆ. ಸ್ಾಮಾನ್ಾ ಜನ್ತೆ, ಉತಮಿ ಅಭಿರುಚ್ಚ 

ಬೆಳೆಸಿಕೊಳಳದಿರಲು ಈ ಕಂಪನಿಗಳೆೇ ಪರೊೇಕ್ಷವಾಗಿ ಕಾರಣವಾಗಿದ್ದವು. “ನ್ಮಮ ಕಂಪನಿಗಳು ಯಾವ 

ನಾಟಕವನ್ುನ ಆಡಬೆೇಕು ? ಇದ್ನ್ುನ ಗೊತುಿಮಾಡುವ ಅಧಿಕಾರದ್ ಭಾಗವತ ಈಗಿಲೆ, ಕಂಪನಿಯ ಮಾಲ್ಲಕ 

ಅದ್ನ್ುನ ನಿಣಾಯಿಸಿದ್ವ. ನಾಟಕವನ್ುನ ಬರೆಯುವವರು ಯಾರು ? ಆಸ್ಾಾನ್ ಪಂಡಿತರು, ಇಲವೆೆ ಮಾಲ್ಲಕ 

ಪರಭುಗಳು, ಪಂಡಿತರು ಬರೆದ್ರೂ ಯಜಮಾನ್ ಹೆೇಳಿದ್ಂತೆ ಬರೆಯಬೆೇಕು. ಬರೆಯುವುದಾದ್ರೂ ಏನ್ು ? ಹಾಡು, 

ಕುಣಿತ, ಸಿೇನ್ರಿ-ಉದ್ುಾ ಕಂಪನಿಯಲ್ಲೆ ರಂಜಿಸಿದ್ು-ಈಗಲೂ ರಂಜಿಸ್ತಬಹುದ್ಲ?ೆ ನಾಟಕಕಾರನ್ ಅಗತಾವಾದ್ರೂ 

ಏನ್ು ?”20್ ಎಂಬುದ್ು ಬಹುಪ್ಾಲು ನಾಟಕ ಮಂಡಳಿ ಒಡೆಯರ ಅಭಿಪ್ಾರಯವಿತೆಿಂಬುದ್ು ಸ್ತತಾಸ್ತಂಗತ್ತ. ಈ 

ಬಗೆಯ ಸ್ತುಲಭ ರಂಜನೆಯೇ ಪರಸಿದ್ಧ ಪ್ೌರಾಣಿಕ ವಸ್ತುಗಿಳನೆನೇ ವೃತ್ತಿ ರಂಗಭೂಮಿ ಆರಿಸ್ತಲು ಕಾರಣವಾಯಿತು. 

ಪ್ೌರಾಣಿಕ ವಸ್ತುಿ ಈಗಾಗಲೆೇ ಬಯಲಾಟಗಳ ಮೂಲಕ ಜನ್ತೆಗೆ ಚ್ಚರಪರಿಚ್ಚತವಾಗಿದ್ದವು. ಬಯಲಾಟದ್ 

ವಸ್ತುಿಗಳನೆನೇ ಪ್ಾಸಿಾ ಕಂಪನಿಯ ಎರಕದ್ಲ್ಲೆ ಹೊಯುದ, ಸ್ತಂಸ್ತೃತ ನಾಟಕ ಪರಂಪರೆಯ ಕಿಂಚ್ಚತ ಸ್ತಂಸ್ಾಕರವನ್ೂನ 

ಕೂಡಿಸಿ ಪರದ್ಶಾನ್ಕೆಕ ಬ್ರಡುಗಡೆ ಮಾಡಲಾಯಿತು. 

ವಸ್ತುಿ ಯಾವುದೆೇ ಇರಲ್ಲ, ಸ್ತಂಗಿೇತ, ನ್ೃತಾ, ಮತುಿ ಸಿೇನ್ರಿಗಳೆೇ ನಾಟಕ ಪರದ್ಶಾನ್ದ್ ಪರಮುಖ್ ಅಂಶಗಳಾದ್ವು. 

ನಾಟಕಕಿಕಂತ ಅಭಿನ್ಯಕೆಕ, ನ್ಟನಿಗಿಂತ ಸ್ತಂಗಿೇತಕೆಕ ಪ್ಾರಮುಖ್ಾತೆ ದೊರೆಯಿತು. ಉತಿಮ ನ್ಟರೆಂದ್ರೆ ಒಳ ಳೆಯ 

ಶ್ಾರಿೇರ ಮತುಿ ಹಾಡುಗಾರಿಕೆಯನ್ುನಳಳವರು ಎಂಬುದೆೇ ಸ್ಾಮಾನ್ಾವಾಗಿದ್ದ ನ್ಂಬ್ರಕೆಯಾಗಿತುಿ. ಕಂಪನಿ 

ನಾಟಕಗಳಲ್ಲೆ ಸ್ತಂಗಿೇತದ್ ಅತ್ತರೆೇಕ ಯಾವ ಮಟಿವನ್ುನ ಮುಟುಿತ್ತಿತು ಿ ಎಂಬುದ್ಕೆಕ ಹಿಂದೆ ನ್ಡೆದ್ ಒಂದ್ು 

ಘಟನೆಯನ್ುನ ಇಲ್ಲೆ ಉಲೆೆೇಖಿಸ್ತಬಹುದಾಗಿದೆ. ಮುವಾತುಿ ವಷ್ಕಾಗಳ ಹಿಂದೆ ಬೆಂಗಳೂರಿನ್ಲ್ಲೆ ತಮಿಳುನಾಡಿನ್ 

ಕಂಪನಿ ನಾಟಕವಂದ್ನ್ುನ ನೊೇಡಲು ಹೊೇಗಿದ್ದ ಪರಸಿದ್ಧ ಸ್ಾಹಿತ್ತ ರಾಮಸ್ಾಾಮಿ ಅಯಾಂಗಾರ್ಾರು ಅದ್ನ್ುನ 

ದಾಖ್ಲೆಗೊಳಿಸಿದಾದರೆ.21 ಸ್ತುಬಬಯಾ ಭಾಗವತರೆಂಬ ಪರಧ್ಾನ್ ಪ್ಾತರಧ್ಾರಿಯ ಸ್ತಂಗಿೇತಕಾಕಗಿ ಪ್ೆರೇಕ್ಷಕರು ಅಂದ್ು 

ಮತೆ ಿಮತೆ ಿ 'ಒನ್್ ಮೊೇರ್'ಗಳನ್ುನ ಕೂಗಿ ಪ್ೇಡಿಸ್ತುತ್ತಿದ್ದರಂತೆ. ಇದ್ರ ಪರಿಣಾಮವಾಗಿ ಸ್ತುಬಬಯಾ ಭಾಗವತರು 



ಅಂದ್ು ಎರಡು ಗಂಟ್ೆಗಳ ಕಾಲ ಅವಾಾಹತವಾಗಿ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಮ್ಮೇಲೆ ಮಾಡಬೆೇಕಾಗಿ ಬಂದಿತು. 

ರಂಗಸ್ತಾಳದ್ಲ್ಲೆದ್ದ ಅವರ ಜೊತೆಯ ಪ್ಾತರಧ್ಾರಿಗಳು ತೆರೆಯ ಹಿಂದೆ ಮರೆಯಾಗಿ ಎರಡು ಗಂಟ್ೆಗಳ ಕಾಲ 

ಕಾಯಬೆೇಕಾದ್ ಗತ್ತ ಒದ್ಗಿತು. ಈ ಘಟನೆಯನ್ುನ ಅಭಿಮಾನ್ದಿಂದ್ ಹೆೇಳಿರುವ ಗೊರೂರರು ಆಗಿನ್ ಕಾಲದ್ಲ್ಲ ೆ

ಎಷ್ಕುಿ ಪರತ್ತಭಾವಂತ ಸ್ತಂಗಿೇತಗಾರ ನ್ಟರಿದ್ದರೆಂಬುದ್ನ್ುನ ವಿವರಿಸಿದಾದರೆ. ಆದ್ರೆ ಇಲ್ಲೆ ಅಭಿಮಾನ್ಪಡಬೆೇಕಾದ್ 

ಸ್ತಂಗತ್ತಯೇನಿದ್ದರೂ ರಂಗಭೂಮಿಗೆ ಸ್ತಂಬಂಧಿಸಿದ್ದಲೆವೆಂದೆೇ ನಾವು ಭಾವಿಸ್ತಬೆೇಕಾಗಿದೆ. ಎರಡು ಗಂಟ್ೆಗಳ ಕಾಲ 

ನಿರಂತರವಾಗಿ ನ್ಡೆದಿದ್ುದ ಸ್ತಂಗಿೇತ ಕಚೆೇರಿಯೇ ? ನಾಟಕವೆೇ ? ಎಂಬುದ್ನ್ುನ ವಿವರಿಸ್ತಬೆೇಕಿಲೆ ನಾಟಕದ್ 

ನೆಪದ್ಲ್ಲೆ ಸ್ತಂಗಿೇತ ಕಚೆೇರಿ ನ್ಡೆಸ್ತುವ ಅಗತಾವಾದ್ರೂ ಏನ್ು? ಎಂಬುದ್ು ಇಲ್ಲೆ ಅಪರಕೃತ. ಏಕೆಂದ್ರೆ ಈ 

ಪರವೃತ್ತಿಯ ಪರಿಣಾಮವಾಗಿಯೇ ವೃತ್ತಿ ರಂಗಭೂಮಿಯಲ್ಲೆ ಉತಿಮ ಸ್ಾಹಿತಾ ಕೃತ್ತಗಳು 

ಪರದ್ಶಾನ್ಗೊಳಳಲ್ಲಲೆವೆಂಬುದ್ನ್ುನ ಮಾತರ ಇಲ್ಲೆ ಗಮನಿಸ್ತಬೆೇಕು. ಆಗಿನ್ ಕಾಲದ್ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲರೆುತ್ತಿದ್ದ ಹಾಡುಗಳ 

ಸ್ತಂಖೆಾಯೂ ದಿಗಭರಮ್ಮ ಹುಟ್ಟಿಸ್ತುವಂತ್ತದ್ದವು. “ಆಗ ಕವಿಗಳು ಒಂದ್ು ನಾಟಕದ್ಲ್ಲ ೆ ಒಂದ್ು ನ್ೂರು ಹಾಡುಗಳು, 

ನ್ಲವತು-ಿಐವತು ಿಕಂದ್ ಪದ್ಾಕಿಕಂತಲೂ ಕಡಿಮ್ಮ ಬರೆಯುತ್ತಿರಲ್ಲಲ.ೆ ಹಾಡು ಎಂದ್ರೆ ಪಲವೆಿ, ಅನ್ುಪಲೆವಿ, ಮೂರು 

ಚರಣಗಳಿರುತ್ತಿದ್ದವು.... ಬೆಟಿದ್ಂತಹ ಹಾಡು ಚೊೇಟುದ್ದದ್ ಮಾತು ಎನ್ುನವ ಹಾಗೆ ಬರುವುದ್ಕೊಕಂದ್ು ಹಾಡು, 

ಹೊೇಗುವುದ್ಕೊಕಂದ್ು ಹಾಡು-ಹಿೇಗೆ ಕವಿಗಳು ನಾಟಕಗಳನ್ುನ ಬರೆಯುತ್ತಿದ್ದರು.”22 

ಉತಿಮ ಸ್ತಂಗಿೇತವೂ ಎಲ ೆ ನಾಟಕ ಮಂಡಳಿಯಲೂ ೆ ಸ್ಾಮಾನ್ಾವಾಗಿರುತ್ತಿತೆಿಂದ್ು ಹೆೇಳುವಂತ್ತಲೆ. 

ನ್ಟನಾದ್ವನಿಗೆ ತಕಕ ಶ್ಾರಿೇರವಿರಲ್ಲ, ಬ್ರಡಲ್ಲ, ಮಟುಿಗಳನ್ುನ ಕಂದ್ಗಳನ್ುನ ಹಾಡಲೆೇಬೆೇಕಾದ್ ಅನಿವಾಯಾ 

ಸಿಾತ್ತಯಿದ್ುದದ್ರಿಂದ್, ಪ್ಟ್ಟೇಲು, ಹಾಮೊೇಾನಿಯಂ, ತಬಲಾ ಮುಂತಾದ್ ವಾದ್ಾಗಳ ಬಲದ್ ಮ್ಮೇಲೆ 

ನಿಭಾಯಿಸ್ತುತ್ತಿದ್ದವರೆೇ ಹೆಚುಚಮಂದಿ. ಹಾಡುಗಳಲ್ಲೆ ಔಚ್ಚತಾವಿರಬೆೇಕೆಂಬ ನಿಬಾಂಧವೆೇನ್ೂ ಇರಲ್ಲಲ.ೆ ಪ್ೌರಾಣಿಕ 

ನಾಟಕಗಳಲ್ಲೆ ಕನ್ನಡ ಸ್ತಂಭಾಷ್ಕಣೆಯ ನ್ಡುವೆ, ಹಿಂದ್ೂಸ್ಾಾನಿ ಹಾಡುಗಳು ತಲೆ ಹಾಕುತ್ತಿದ್ದವು.್ “ಉದಾಾನ್ವನ್ದ್ 

ದ್ೃಶಾದ್ಲ್ಲೆ ವಣಿಾಸ್ತುವಾಗ ಗಂಡು, ಹೆಣುಣ ಪ್ಾತರದ್ವರು ಹಿಂದ್ೂಸ್ಾಾನಿೇ ಪದ್ಗಳನ್ುನ ಹಾಡುತ್ತಿದ್ುದದ್ೂ ಉಂಟು. 

ಉದಾಹರಣೆಗೆ 'ದೆೇಖೊೇ ಚಮನೆಕ ಬಹಾರ್... ದೆೇಖೊೇ ಚಮನೆಕ ಬಹಾರ್' ಎಂದ್ು ಹಿಂದ್ೂಸ್ಾಾನಿ ಹಾಡಿ, 'ಸ್ತಖಿೇ 

ಈ ಉದಾಾನ್ವನ್ವು ಎಷ್ಕುಿ ರಮಣಿೇಯವಾಗಿರುವುದ್ು' ಎಂದ್ು ಮಾತನಾಡುತ್ತಿದ್ದರು.''23 

ವರದಾಚಾಯಾರಂತಹ ಶ್ೆರೇಷ್ಕಠನ್ಟರು ಸ್ತಂಗಿೇತವನ್ುನ ಔಚ್ಚತಾವರಿತು ಬಳಸಿಕೊಂಡು ಸ್ತಂಭಾಷ್ಕಣೆ 

ಅಭಿನ್ಯಗಳಿಗೂ ಪ್ಾರಶಸ್ತಯವಿತ ಿಮಾದ್ರಿಯನ್ುನ ಎಲ ೆನ್ಟರೂ ಅನ್ುಕರಿಸ್ತಲ್ಲಲೆ. ಸ್ತಂಗಿೇತದ್ ಮಟ್ಟಿಗೆ ಸ್ತಮಥಾರಿದ್ದ 

ಕೆಲವರು ಅಭಿನ್ಯದ್ಲ್ಲ ೆ ಕಳಪ್ೆಯಾಗಿದ್ದರು. “ಇವರ ವಿಕೃತ ಅಂಗ ರಚನೆ, ಶ ನ್ಾ ಮುಖ್ ಭಂಗಿಯಿಂದ್ 

ಆಕರ್ಷಾತರಾಗದ್ ಪ್ೆರೇಕ್ಷಕರು ಕಣುಣ ಮುಚ್ಚಚಕೊಂಡು ಕುಳಿತು ಹಾಡುಗಳನ್ುನ ಕೆೇಳ ಬೆೇಕಾಗುತ್ತಿತುಿ.”24 

ಸ್ತಂಗಿೇತ, ಭಾವಾವೆೇಶದಿಂದ್ ಕೂಡಿದ್ ನ್ಟನೆ ಮತು ಿಕಥಾ ಭಾಗಗಳು, ಪರತ್ತ ಅಂಕದ್ ಪ್ಾರರಂಭದ್ಲ್ಲಯೊ ಪಟ್ಾಕಿ 

ಹಚ್ಚಚ ಪ್ೆರೇಕ್ಷಕರನ್ುನ ಬೆಚ್ಚಚಸ್ತುವುದ್ು ಇವೆಲಾೆ ಕೆೇವಲ ಕನ್ನಡ ವೃತ್ತಿ ರಂಗಭೂಮಿಯ ವೆೈಶ್ಷ್ಕಿಯವೆೇನ್ಲೆ. ಇಡಿೇ 

ಭಾರತದ್ಲ್ಲೆಯೇ ಸ್ಾಾತಂತರಯ ಪೂವಾ ವೃತ್ತಿ ರಂಗಭೂಮಿ ಈ ಸಿಾತ್ತಯಲ್ಲೆತುಿ. ಅವರು ಪ್ೆರೇಕ್ಷಕರನ್ುನ ರಂಜಿಸ್ತಲು 

ಹೂಡುತ್ತಿದ್ದ ಆಟಗಳು, ನಿಯೇಜಿಸ್ತುತ್ತಿದ್ದ ತಂತರಗಳು ಹಲವು; ಮಾನ್ವ ನ್ಟರೊಂದಿಗೆ ಪ್ಾರಣಿಗಳನ್ೂನ 



ರಂಗಭೂಮಿಯ ಮ್ಮೇಲೆ ತರುತ್ತಿದ್ದರು. ಪ್ಾರಣಿಗಳು ಆಭಾಸ್ತಕರವಾಗಿ ವತ್ತಾಸಿ ಒಮೊಮಮ್ಮಮ ಕಂಪನಿಯವರು ಪ್ೆೇಚ್ಚಗೆ 

ಸಿಕಿಕಕೊಂಡರೂ ಪ್ೆರೇಕ್ಷಕರಿಗೆ ಇದ್ರಿಂದ್ ಹಾಸ್ತಾವೆೇ ದೊರೆಯುತ್ತಿತು.ಿ ಶ್ರೇ ಮುಲಕರಾಜ್ ಆನ್ಂದ್್ರವರು ಒಂದೆಡೆ 

ನಿರೂಪ್ಸಿರುವ ಘಟನೆ ಹಿೇಗಿದೆ 5: ಬಂಧನ್ಕೆಕ ಒಳಗಾದ್ ರಮಣಿಯಬಬಳ ಹಗುದ್ ಸ್ತಂಕೊೇಲೆಯನ್ುನ ಹಸ್ತುವಂದ್ು 

ಬ್ರಡಿಸ್ತಬೆೇಕಾದ್ ಪವಾಡ ಸ್ತದ್ೃಶ ಘಟನೆಯನ್ುನ ನಾಟಕವಂದ್ರಲ್ಲ ೆ ಕಲ್ಲಪಸ್ತಲಾಗಿತು.ಿ ರಂಗಸ್ತಾಳದ್ ಒಂದ್ು 

ಭಾಗದಿಂದ್ ಪರವೆೇಶ್ಸಿದ್ ನಿಜವಾದ್ ಹಸ್ತು, ಹೆಂಗಸ್ತನ್ುನ ಬಂಧಿಸಿದ್ದ ಸ್ತಾಳಕೆಕ ಹೊೇಗಿ ಹಗುವನ್ುನ ಕಚ್ಚಚ ತುಂಡಾಗಿಸಿ 

ಮತೊಿಂದ್ು ಕಡೆಯಿಂದ್ ನಿಗಾಮಿಸ್ತುವಂತೆ ಅದ್ನ್ುನ ತರಬೆೇತ್ತಗೊಳಿಸ್ತಲಾಗಿತುಿ. ಒಮ್ಮಮ ಮಾತರ ಆ ಹಸ್ತು ತನ್ನ 

ಕತಾವಾವನ್ುನ ನಿವಾಹಿಸ್ತದೆ, ನೆೇರವಾಗಿ ಒಂದ್ು ಕಡೆಯಿಂದ್ ಪರವೆೇಶ್ಸಿ ಮತೊಿಂದ್ು ಕಡೆಯಿಂದ್ 

ನಿಗಾಮಿಸಿಬ್ರಟ್ಟಿತಂತೆ. ಜನ್ ಇದ್ರಿಂದ್ ನ್ಗತೊಡಗಿದ್ರು. ಕಂಗಾಲಾದ್ ಕಂಪನಿಯ ಮಾಾನೆೇಜರ್ ರಂಗಸ್ತಾಳವನ್ುನ 

ಪರವೆೇಶ್ಸಿ ಪ್ಾರಣಿಗಳ ವಿಚ್ಚತರ ವತಾನೆಯ ಬಗೆು ಒಂದ್ು ಚ್ಚಕಕ ಭಾಷ್ಕಣ ಮಾಡಿದ್ ಮ್ಮೇಲೆ, ಬಂಧಿಸ್ತಲಾಗಿದ್ದ 

ನ್ಟ್ಟಯಿಂದ್ ಒಂದ್ು ಹಾಡನ್ೂನ ಹೆೇಳಿಸಿದ್ನ್ಂತೆ. ಬಳಿಕ, ಮತೆ ಿಹಸ್ತುವನ್ುನ ಅದ್ರ ಮುಂದೆ ಒಂದ್ು ತೆಕೆಕ ಹುಲ್ಲನೆ್ 

ಆಮಿಷ್ಕವಡಿಿ-ಕರೆದ್ು ಪವಾಡವನ್ುನ ಘಟ್ಟಸ್ತಲಾಯಿತಂತೆ. ಕನ್ನಡ ವೃತ್ತಿ ರಂಗಭೂಮಿಯಲ್ಲೆಯೂ ಪ್ಾರಣಿಗಳ ಪ್ಾತರ 

ಅತಾಂತ ಹಿಂದಿನಿಂದ್ಲೂ ರೂಢಿಯಲ್ಲೆದೆ. ಐವತು ಿವಷ್ಕಾಗಳ ಹಿಂದೆ ವರದಾಚಾಯಾರ ಕಂಪನಿಯಲ್ಲೆ ಬೆಕುಕ, ಇಲ್ಲ, 

ಮುಂಗುಸಿಗಳು 'ಗುಲೆಬಕಾವಲ್ಲ'ಯಂಬ ನಾಟಕದ್ಲ್ಲೆ ಪ್ಾತರವಹಿಸ್ತುತ್ತಿದ್ದವು. ಗುಬ್ರಬ ಕಂಪನಿಯು ತನ್ನ ವೆೈಭವದ್ 

ತುತಿ ತುದಿಯಲ್ಲೆದಾದಗ ನ್ಟನ್ಟ್ಟಯರಲೆದೆ ಆನೆ, ಕುದ್ುರೆ, ಜಿಂಕೆ, ಗಿಳಿ ಮುಂತಾಗಿ ಅನೆೇಕ ಪ್ಾರಣಿಗಳನ್ುನ 

ಹೊಂದಿತು.ಿ ಕನ್ನಡ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಪರಸಿದ್ಧ ನ್ಟ ಮಹಮಮದ್ ಪ್ೇರ್, ಗುಬ್ರಬ ಕಂಪನಿಯನ್ುನ ವಿನೊೇದ್ಕೆಕ ಒಮ್ಮಮ 

'ಸ್ತಕಾಸ್ ಕಂಪನಿ'ಯಂದ್ು ಕರೆದಿದ್ುದ ಉಲೆೇೆಖ್ವಾಗಿದೆ.26 

ವೃತ್ತ ಿರಂಗಭೂಮಿಯ ಕೊರತೆಯೇನಿದ್ದರೂ, ನಾಟಕದ್ ಬಗೆು ಒಂದ್ು ಹೊಸ್ತ ಬಗೆಯ ಆಕಷ್ಕಾಣೆ ಅಂದ್ು ಜನ್ರಲ್ಲ ೆ

ಉಂಟ್ಾಯಿತು. ಅಭಿನ್ಯಕೆಕ ಹೆಚುಚ ಮಹತಾ ಕೊಟಿ ವೃತ್ತಿ ರಂಗಭೂಮಿ, ಭಾರತದ್ ಇತರ ಭಾಗಗಳಂತೆ ಕನ್ನಡ 

ನಾಡಿನ್ಲ್ಲೆಯೂ ಹಲವು ಶ್ೆರೇಷ್ಕಠ ಮಟಿದ್ ಪರತ್ತಭಾವಂತ ನ್ಟರ ಪರಂಪರೆಯನೆನೇ ನಿಮಿಾಸಿತೆನ್ುನವುದ್ರಲ್ಲ ೆ

ಸ್ತಂದೆೇಹವಿಲೆ. ವರದಾಚಾಯಾರಿಂದ್ ಆರಂಭಿಸಿ ಮಹಮದ್ ಪ್ೇರ್್ರವರೆಗೆ ಒಂದೊಂದ್ು ಕಂಪನಿಯೂ ಒಬ್ರಬಬಬ 

ಮಹಾನ್ ನ್ಟರಿಗೆ ಹೆಸ್ತರಾಗಿತುಿ, ಒಂದೊಂದ್ು ನಾಟಕವು ಒಬೊಬಬಬ ನ್ಟನಿಂದ್ ಮಹತಾ ಪಡೆಯುವಂತಾಯಿತು; 

ಒಂದೊಂದ್ು ಪ್ಾತರದೊಂದಿಗೆ ಒಬೊಬಬಬ ನ್ಟನ್ ಹೆಸ್ತರು ಅಜರಾಮರವಾಗಿ ಸ್ೆೇರಿಹೊೇಯಿತು. ವರದಾಚಾಯಾ, 

ಗುಬ್ರಬ ವಿೇರಣಣ, ಗರೂಡ ಸ್ತದಾಶ್ವರಾವ್, ರಾಘವಾಚಾರ್ಾ, ಹಂದಿಗನ್ೂರು ಸಿದ್ದರಾಮಪಪ, ಹಿರಣಣಯಾ, 

ಗಂಗಾಧರರಾವ್, ಸ್ತುಬಬಯಾನಾಯಿಡು, ಮಹಮದ್ ಪ್ೇರ್, ಕೊಟೂಿರಪಪ- ಮುಂತಾಗಿ ಶ್ೆರೇಷ್ಕಠ ನ್ಟರ ಹೆಸ್ತರಿನ್ 

ಪಟ್ಟಿಯನ್ುನ ಇನ್ೂನ ಬೆಳೆಸ್ತಬಹುದ್ು. 

ಸಿರೇಯರು ರಂಗಭೂಮಿಯಲ್ಲ ೆಪ್ಾತರವಹಿಸ್ತುವ ವಿಚಾರದ್ಲ್ಲ ೆಮಾತರ ನ್ಮಮ ವೃತ್ತ ಿರಂಗಭೂಮಿ ಬಹುಕಾಲದ್ವರೆಗೆ 

ಎಚಚರಿಕೆಯಿಂದಿತುಿ. ಹವಾಾಸಿ ರಂಗಭೂಮಿಯೇ ಈ ದ್ೃರ್ಷಿಯಲ್ಲೆ ಹೆಚುಚ ಸ್ತುಧ್ಾರಿಸಿದ್ದ ನಿಲುವನ್ುನ ಹೊಂದಿತುಿ. ವೃತ್ತ ಿ

ರಂಗಭೂಮಿಯ ನಾಟಕ ಕಂಪನಿಗಳು ಬಹು ಸ್ತಂಖಾಾತ ಅಭಿಪ್ಾರಯವನ್ುನ ವಿರೊೇಧಿಸಿ ಆರ್ಥಾಕವಾಗಿ ತೊಂದ್ರೆಗೆ 

ಒಳಗಾಗುವಂತ್ತರಲ್ಲಲೆವಾದ್ುದ್ರಿಂದ್ ಈ ಅನಿವಾಯಾ ಸಿಾತ್ತಯನ್ುನ ಆರಂಭದ್ಲ್ಲೆ ಸ್ತಹಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದರು. 

ವರದಾಚಾಯಾರ ಮಂಡಳಿಯಲ್ಲದೆ್ದ ಭೊೇದ್ರಾಯರಂತಹ ಗಂಡಸ್ತರು ಹೆಣುಣ ಪ್ಾತರಗಳಲ್ಲ ೆಪ್ೆರೇಕ್ಷಕರ ಮನ್ಸ್ತ್ನ್ುನ 



ಸ್ತೂರೆಗೊಳುಳತ್ತಿದ್ದರೆಂದ್ು ಹಿಂದಿನ್ವರು ಹೆೇಳುತಾಿರಾದ್ರೂ ನೆೈಸ್ತಗಿಾಕವಾಗಿಯೇ ಗಂಡಸ್ತು ಹೆಣುಣಪ್ಾತರ 

ವಹಿಸ್ತುವುದ್ು ಅಸ್ತಹಜವೆಂಬ ತ್ತಳುವಳಿಕೆ ಬರಲು ಬಹಳ ಕಾಲ ಹಿಡಿಯಿತು. ಹೆಣುಣ ಪ್ಾತರ ವಹಿಸಿದ್ ಗಂಡಸ್ತರು 

ಪಡುತ್ತಿದ್ದ ಪ್ಾಡನ್ುನ ಗುಬ್ರಬ ವಿೇರಣಣನ್ವರು ತಮಮ ಆತಮಕಥೆಯಲ್ಲೆ ಹಾಸ್ತಾಮಯವಾಗಿ ನಿರೂಪ್ಸಿದಾದರೆ. 

ಸಿರೇಪ್ಾತರಗಳಿಗೆ ಹೆಂಗಸ್ತರನೆನೇ ನೆೇಮಿಸಿಕೊಂಡ ಕಂಪನಿಗಳು ಸ್ಾವಾಜನಿಕ ವಿರೊೇಧವನೆನದ್ುರಿಸ್ತಬೆೇಕಾಯಿತು. 

1912ರ ಸ್ತರಿ ಸ್ತುಮಾರಿನ್ಲ್ಲೆ ಮ್ಮೈಸ್ತೂರಿನ್ಲ್ಲೆದ್ದ ಗುಬ್ರಬ ಕಂಪನಿಯ ನಾಟಕಗಳು ಅರಮನೆಯಲ್ಲೆ ಪರದ್ಶ್ಾತವಾಗದೆೇ 

ಹೊೇಗಲು ಕಾರಣ, ಅವರ ಕಂಪನಿಯಲ್ಲೆ ಹೆಂಗಸ್ತರು ಪ್ಾತರ ವಹಿಸ್ತುತ್ತಿದಾದರೆಂಬ ಸ್ತಂಗತ್ತ. ಮುಂದಿನ್ ಕಾಲದ್ಲ್ಲ ೆ

ಪ್ೆರೇಕ್ಷಕರ ನೆೈತ್ತಕ ದ್ೃರ್ಷಿಕೊೇನ್ ಬದ್ಲಾದ್ಂತೆ ಕನ್ನಡ ವೃತ್ತ ಿ ರಂಗಭೂಮಿಯಲ್ಲ ೆ ಸಿರೇಯರು ಕಾಣಿಸಿಕೊಂಡರು. 

ಜಿ.ವಿ. ಸ್ತುಂದ್ರಮಮ , ಅಶಾತಾಮಮ , ಮಳವಳಿಳ ಸ್ತುಂದ್ರಮಮ , ಬ್ರ. ಜಯಮಮ , ಎಂ. ವಿ. ರಾಜಮಮ , ಜಿ.ವಿ. 

ಸ್ತಾಣಾಮಮ-ಮುಂತಾದ್ವರು ಕನ್ನಡ ರಂಗಭೂಮಿಯಲ್ಲೆ ಪರಸಿದಿದಗೆ ಬಂದ್ ವೃತ್ತ ಿನ್ಟ್ಟಯರಲ್ಲೆ ಕೆಲವರು. 

ವೃತ್ತಿ ರಂಗಭೂಮಿಯಲ್ಲೆ ಪ್ೌರಾಣಿಕ ವಸ್ತುಿವಿಗೆ ಮಹತಾ ದೊರೆತ ಕಾರಣದಿಂದ್ ಸ್ತಹಜವಾಗಿಯೇ ಅದ್ುಭತವಾದ್ 

ದ್ೃಶಾ ವೆೈಭವಕೆಕ ಅವಕಾಶವಾಯಿತು. ಕಣಮನ್ಗಳನ್ುನ ಸ್ೆಳೆಯುವ ಸಿೇನ್ರಿಗಳು, ಅದ್ಕೆಕ ಸ್ತಮನಾದ್ ಸಿರೇ ಪುರುಷ್ಕರ 

ಉಡುಗೆ ತೊಡುಗೆಗಳು ಕಗೊಳಿಸಿದ್ವು. ಪ್ೌರಾಣಿಕ ಕಾಲಕೆಕ ಸ್ೆೇರಿದ್ ನಾಟಕಗಳಾದ್ರೂ ಉಡುಗೆ ತೊಡುಗೆಗಳಲ್ಲ ೆ

ಸ್ತಮಕಾಲ್ಲೇನ್ ರಾಜ ಮಹಾರಾಜರುಗಳು ಮತು ಿ ಅವರ ಅಂತಃಪುರದ್ ರಾಣಿ ವಗಾವೆೇ ನ್ಮಮ ರಂಗಭೂಮಿಗೆ 

ಆದ್ಶಾವಾದ್ುದ್ು. ದ್ೃಶ್ಾಾವಳಿಗಳಲ್ಲೆಯೂ ಇದೆೇ ಪದ್ಧತ್ತ. ಅದ್ಕೊಕಂದ್ು ನಿಶ್ಚತ ಸ್ತಂಪರದಾಯವೂ ಬೆಳೆಯಿತು. 

ಒಂದ್ು ಸ್ಾವಾಜನಿಕ ರಸ್ೆಿಯ ಪರದೆ, ಅಂತಃಪುರ, ಜಂಗಲ್ ರಸ್ೆಿ ಪರದೆ, ಉದಾಾನ್ವನ್ ಮುಂತಾದ್ 

ಸಿೇನ್ರಿಗಳು, ದ್ಬಾಾರ್ ಸಿೇನಿಗೆ ಒಂದ್ು ಕಟಕಟ್ೆ, ಒಂದ್ು ಸಿಂಹಾಸ್ತನ್, ಇತಾಾದಿ ದ್ೃಶಾ ಸ್ತಜಿೆಕೆಗಳು ಎಲ ೆ

ಕಂಪನಿಗೂ ಸ್ಾಮಾನ್ಾವಾಗಿರುತ್ತದಿ್ದವು. ರಂಗಸ್ತಾಳದ್ ಮುಂಭಾಗದ್ಲ್ಲೆ ಬೆಳಕಿನ್ ಸ್ತಲುವಾಗಿ ಲಾಾಂಪುಗಳನ್ುನ ತೂಗು 

ಹಾಕಲಾಗುತ್ತಿತುಿ. "ಫುಟ್ ಲೆೈಟ್ಟಗೆ ಉಪಯೇಗಿಸ್ತುವ ದಿೇಪಗಳಿಗೆ ನಾಲುಕ ಅಂಗುಲ ದ್ಪಪ ಎರಡು ಅಡಿ ಉದ್ದದ್ 

ಡಬ್ರಬಗಳನ್ುನ ಮಾಡಿಸಿ ಒಂದೊಂದ್ು ಡಬ್ರಬಗೂ ಮೂರು ಮೂರು ಬನ್ಾಲ್ ಮಾಡಿ ಗಾಜಿನ್ ಚ್ಚಮಣಿಯನಿನಟುಿ 

ಹತ್ತಿಸ್ತುತ್ತಿದ್ದರು. ಇಂತಹ ನಾಲುಕ ಡಬ್ರಬಗಳ ೇೆ ಫುಟ್ ಲೆೈಟ್.”27್ ಪ್ೆರೇಕ್ಷಾಂಗಣದ್ಲ್ಲೆಯೂ ಅಲೆಲ್ಲ ೆ ಚ್ಚಕಕ 

ಲಾಾಂಪುಗಳನ್ುನ ತೂಗು ಹಾಕಲಾಗುತ್ತಿತುಿ. ವಣಾಮಯ ದ್ೃಶಾ ನಿಮಿಾಸ್ತಲು ಬಣಣ ಬಣಣದ್ ಮತಾಪು ಹಚುಚತ್ತಿದ್ದರು, 

ಇಪಪತಿನೆೇ ಶತಕದ್ ಮೊದ್ಲ ದ್ಶಕದ್ ಹೊತ್ತಿಗೆ ಪ್ೆಟ್ೊರೇಮ್ಮೇಕ್ಸ್ ದಿೇಪಗಳು, ಮುಂದೆ ಡೆೈನ್ಮೊೇದಿಂದ್ 

ಉತಾಪದಿಸ್ತಲಪಟಿ ವಿದ್ುಾತ್ ಬಂದ್ು, ಬೆಳಕಿನ್ ಸ್ತಮಸ್ೆಾ ಬಗೆಹರಿಯಿತು. 

ಸ್ತುಮಾರು ಐವತರಿಿಂದ್ ಎಪಪತು ಿ ಅಡಿ ಉದ್ದ, ಮೂವತು ಿ ಅಥವಾ ನ್ಲವತುಿ ಅಡಿ ಅಗಲದ್ಲ್ಲೆ ಡೆೇರಾ ಹಾಕಿ, 

ಇಪಪತು ಿಅಡಿಗಳಷ್ಕುಿ ರಂಗಭೂಮಿಗೆ ಇಟುಿಕೊಂಡು, ಉಳಿದ್ ಭಾಗವನ್ುನ ಪ್ೆರೇಕ್ಷಾಂಗಣಕೆಕ ಬಳಸಿಕೊಳುಳತ್ತಿದ್ದರು. 

ಕುಚ್ಚಾ, ಬೆಂಚ್ಚನ್ ತರಗತ್ತಗಾಗಿ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಮುಂಭಾಗದ್ಲ್ಲ ೆಚ್ಚಕಕ ಹಳಳವನ್ುನ ನೊೇಡುತ್ತಿದ್ದರು. ಹಿಂಭಾಗವೆೇ 

ಎರಡಾಣೆಯ ಕೊನೆಯ ಸ್ಾಮಾನ್ಾ ವಗಾ, ನಾಟಕ ಪರದ್ಶಾನ್ದ್ ಜಾಹಿರಾತು, ಹಗಲ್ಲನ್ಲ್ಲ ೆ ತಮಟ್ೆಯನ್ುನ 

ಬಾರಿಸ್ತುತಾ,ಿ ನ್ಡು ನ್ಡುವೆ ಕೂಗು ಹಾಕಿ ಪರಚಾರ ಮಾಡುವುದ್ರ ಮೂಲಕ ನ್ಡೆಯುತ್ತತಿುಿ. ಕೆಲವು ಮುದಿರತ 

ಚ್ಚೇಟ್ಟಗಳ ಮೂಲಕ ಪರಚಾರ ನ್ಡೆಸ್ತುವುದ್ು ಕರಮ್ಮೇಣ ರೂಢಿಗೆ ಬಂದಿತು. ಸಿರೇಯರಿಗೆ ಪರತೆಾೇಕ ಸ್ತಾಳದ್ ಏಪ್ಾಾಡು, 

ಜಾಹಿರಾತ್ತನ್ಲ್ಲೆ ಪರಮುಖ್ ಸ್ತಂಗತ್ತ. 



1917ರಲ್ಲ ೆ ಗುಬ್ರಬ ಕಂಪನಿಯ ಯಜಮಾನ್ಾವನ್ುನ ತಾವು ವಹಿಸಿಕೊಂಡಾಗ, ಇದ್ದ ಸಿಾತ್ತ 1934ರ ಹೊತ್ತಿಗೆ ಹೆೇಗೆ 

ಬದ್ಲಾಯಿತೆಂಬುದ್ನ್ುನ ವಿೇರಣಣನ್ವರು ತಮಮ ಆತಮಕತೆಯ ಮುನ್ುನಡಿಯಲ್ಲೆ ವಿವರಿಸಿದಾದರೆ. ಈ ವಿವರಣೆ 

ಸ್ತೂೂಲವಾಗಿ ಆ ಕಾಲದ್ ಒಟುಿ ಕನ್ನಡ ವೃತ್ತಿ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಅಭುಾದ್ಯವನೆನೇ ಪರತ್ತಬ್ರಂಬ್ರಸ್ತುತ್ತಿದೆ. 

ಐತ್ತಹಾಸಿಕವಾಗಿ ರಂಗ ಸ್ತುಧ್ಾರಣೆಯಲ್ಲೆ ನ್ಡೆದ್ ಈ ಬದ್ಲಾವಣೆಗಳು ಮಹತಾದಿಂದ್ ಕೂಡಿವೆಯಾದ್ುದ್ರಿಂದ್ 

ಅವರ ಮಾತುಗಳನ್ುನ ಮುಂದೆ ಉಲೆೆೇಖಿಸಿದೆದೇವೆ :್ “ಅಂದಾಳ, ಇಂಗಿೇೆಕ, ಸ್ತವೆೇದ್, ಕಾಗೆ ಬಂಗಾರಗಳಿಂದ್ 

ಮ್ಮೇಕಪ್ ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದ ಕಾಲ ಹೊೇಗಿ ಮಾಾಕ್ಸ್ ಫಾಾಕಿರ್ ಬಣಣಗಳನ್ುನ ಮತು ಿ ಕಿರೇಪ್ ಹೆೇರ್್ಗಳನ್ೂನ 

ಉಪಯೇಗಿಸ್ತುವವರೆಗೂ ಬಂದಿತು. ರಂಗಮಂದಿರಕೆಕ ಈಚಲು ಚಾಪ್ೆಗಳನ್ುನ ಹಾಸ್ತುತ್ತದಿ್ುದ್ು ಯೇಗಿ 500-600 

ರೂಪ್ಾಯಿಗಳ ರತನಗಂಬಳಿಗಳನ್ುನ ಹಾಕುತ್ತಿದೆದವು. ಎರಡು ರೂಪ್ಾಯಿಗೆ ಒಂದ್ು ಗಜದ್ಂತೆ ಸಿಗುವ 'ಅಲಾಪಕು' 

'ಮರಿೇನ್' ಎಂಬ ಬಟ್ೆಿಯ ಮ್ಮೇಲೆ ಗಿಲ್ಲೇಟ್ಟನ್ ದೊಡಿ ದೊಡಿ ಚಂಕಿ ಹಾಕಿ ಹೊಲೆಸಿದ್ ಕೊೇಟು, ಶರಾಯಿ, 30-40 

ರೂಪ್ಾಯಿಗಳ ಕೊೇಟ್ಾ ಕಲಾಪತ್ತಿನ್ ಸಿೇರೆಗಳಿಗೆ ಪರತ್ತಯಾಗಿ 500-600 ರೂಪ್ಾಯಿನ್ ಕಿನ್್ಕಾಪ್ನ್ ಡೆರಸ್್ಗಳಿಗೆ 

800-900 ರೂ.ಗಳ ಡೆೈಮಂಡ್ ಕಟ್ಟಿನ್ ಸ್ಾಚಾ ಕಲಾಪತ್ತಿನ್ ಸಿೇರೆೇಗೆೇರಿತು. ಕೆೇವಲ ಒಂದ್ು ಪ್ಟ್ಟೇಲು, ಒಂದ್ು 

ತಬಲ, ಒಂದ್ು ಸ್ೊೇಲಾ ವಾದ್ಾಗಳಿಗೆ ಬದ್ಲಾಗಿ, ಪ್ಯಾನೊೇ ಹಾಮೊಾನಿಯಂ, ಮೂರು ನಾಲುಕ ಪ್ಟ್ಟೇಲುಗಳು, 

ಡೊೇಲಕ್ಸ, ತಬಲಗಳು, ಕೆೆೇವೆಯಾಲ್ಲಾ (32 ಬಗೆಯ ವಾದ್ಾಗಳ ರಿೇತ್ತ ವಿದ್ುಾತ್ತಿನ್ ಸ್ತಹಾಯದಿಂದ್ 

ನ್ುಡಿಸ್ತಬಹುದಾದ್ ವಾದ್ಾ) ಗಳಿಗೆೇರಿತು”.28್ಮೊದ್ಲು ಆರೆೇಳು ಎತ್ತಿನ್ ಗಾಡಿಗಳಲ್ಲ ೆಪರಯಾಣ ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದ ಸ್ತಂಸ್ೆಾ 

ಮುಂದೆ ಸ್ೆಪಷ್ಕಲ್ ರೆೈಲು ಗಾಡಿಗಳಲ್ಲೆ ಸ್ತಂಚರಿಸ್ತ ತೊಡಗಿತಂತೆ. ತ್ತಂಗಳೂೆಂದ್ಕೆಕ ನ್ೂರಾರು ಜನ್ ನ್ಟವಗಾದ್ವರ 

ಖ್ಚುಾ ಹದಿನೆೈದ್ು ಹದಿನಾರು ಸ್ಾವಿರ ರೂಪ್ಾಯಿಗಳಿಗೆ ಮುಟುಿತ್ತಿತಿಂತೆ. 

ಮ್ಮೇಲ್ಲನ್ ವೆೈಭವ, ಹೆಗುಳಿಕೆ ವೃತ್ತಿ ರಂಗಭೂಮಿಗೆ ಉಂಟ್ಾದ್ದ್ುದ ನಾಟಕಗಳಿಗಾಗಿ ಧ್ಾರಾಳವಾಗಿ ಹಣ 

ವಾಯಿಸ್ತುತ್ತದಿ್ದ ಪ್ೆರೇಕ್ಷಕರಿಂದ್ ಎಂಬುದ್ನ್ುನ ಇಲ್ಲ ೆ ಮರೆಯುವಂತ್ತಲ.ೆ ಆ ಕಾಲದ್ ಸ್ಾಮಾನ್ಾ ಪ್ೆರೇಕ್ಷಕರು ಎಷ್ಕುಿ 

ಮುಗದರು ಮತು ಿ ಸ್ತರಳ ಹೃದ್ಯಿಗಳಾಗಿದ್ದರೆಂದ್ರೆ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಮ್ಮೇಲೆ ಪರದ್ಶ್ಾತವಾದ್ ಸ್ತಂಗತ್ತಯನ್ುನ, 

ದ್ೃಶ್ಾಾವಳಿಗಳನ್ುನ ಅವರು ವಾಸ್ತಿವದ್ ಒರೆಗಲ್ಲೆಗೆ ಹಚ್ಚಚ ನೊೇಡುವ ಆಸ್ತಕಿಿಯನ್ೂನ ತೊೇರಿಸಿದ್ವರಲೆ. ಹೊಸ್ತ 

ಬಗೆಯ ಚಮತಾಕರಗಳು ಅವರಿಗೆ ಕುತೂಹಲಕಾರಿಯಾಗಿದ್ುದ ಚ್ಚಕಕ ಪುಟಿ ದ್ೃಶ್ಾಾವಳಿಗಳಿಗೆೇ ಉಬ್ರಬ 

ಹೊೇಗುತ್ತಿದ್ದರು.್ “ಅಶ್ೆ ೇಕ ವನ್ದ್ ದ್ೃಶಾಕೆಕ ಸ್ತಣಣ ಮಾವಿನ್ ಕೊಂಬೆಯನ್ುನ ಕಡಿದ್ು ತಂದ್ು ರಂಗಭೂಮಿಯಲ್ಲ ೆ

ನೆಟುಿ ಅದ್ಕೆಕ ಎರಡು ಮೂರು ಬಾಳ  ೆ ಹಣುಣಗಳ ಗೊಂಚಲು ಕಟುಿತ್ತಿದ್ುದದ್ಲೆದೆ ಅದೆೇ ಮಾವಿನ್ ಕೊಂಬೆಗಳಿಗೆ 

ಎಳನಿೇರು ಒಂದ್ನ್ುನ ಕಟ್ಟಿ ಇಳಿಯ ಬ್ರಟುಿ, ಆಂಜನೆೇಯನ್ು ಅಶ್ೆ ೇಕ ವನ್ವನ್ುನ ಹಾಳು ಮಾಡುವಾಗ ಮಾವಿನ್ 

ಮರದ್ಲ್ಲೆದ್ದ ಬಾಳೆಹಣುಣಗಳನ್ುನ ತ್ತನ್ುನವುದೆೇ ಅಲೆದೆ ಎಳನಿೇರನ್ುನ ಕುಡಿಯುತ್ತಿದ್ದನ್ು. ಇದ್ನ್ುನ ನೊೇಡಿ ಜನ್ಗಳು 

ತುಂಬಾ ಹೊಗಳುತ್ತಿದ್ದರು.”29್ ಪ್ೆರೇಕ್ಷಕರಲ್ಲೆ ಕೆಲವರು ರಂಗಭೂಮಿಯಲ್ಲೆ ನ್ಡೆಯುತ್ತರಿುವುದ್ನ್ುನ ಸ್ಾಕ್ಷಾತ 

ಜಿೇವನ್ವೆಂದೆೇ ಭರಮಿಸಿ ಭಾವಾವೆೇಶಗಳಿಗೆ ತುತಾಿಗುತ್ತಿದ್ದ ಉದಾಹರಣೆಗಳೂ ಉಂಟು. ವರದಾಚಾದ್ಾರ 

'ರತಾನವಳಿ ನಾಟಕ ಸ್ತಭಾ'ದ್ ಕೊಯಮತೂಿರು ಮೊಕಕಂನ್ಲ್ಲೆ 'ಹರಿಶಚಂದ್ರ' ನಾಟಕ ಪರದ್ಶಾನ್ವಾಗುತ್ತಿದಾದಗ ನ್ಡೆದ್ 

ಘಟನೆಯನ್ುನ ಹೆಮ್ಮಮಯಿಂದ್ ಹಿರಿಯರೊಬಬರು ನಿರೂಪ್ಸಿದಾದರೆ : 'ಈಶಾರನ್ು ಪರತಾಕ್ಷವಾಗುವ ದ್ೃಶಾದ್ಲ್ಲ ೆ ಅಲ್ಲ ೆ

ನೆರೆದಿದ್ದ ಪ್ೆರೇಕ್ಷಕ ವೃಂದ್ವೆಲೆವೂ ಎದ್ುದ ನಿಂತು ಒಂದ್ು ಸ್ಾರಿ 'ಹರಿ ಓಂ' ಎಂದ್ು ಉದಾುರವೆತ್ತಿ ಕೆೈ ಮುಗಿದ್ರಂತೆ..  



ಒಬಬ ಮುಸ್ತಲಾಮನ್ನ್ು ಬಂದಿದ್ದ. ವಿಶ್ಾಾಮಿತರ ಮಹರ್ಷಾಗಳು ಹರಿಶಚಂದ್ರ-ಚಂದ್ರಮತ್ತಯರಿಗೆ ಕೊಡುತ್ತಿದ್ದ ತೊಂದ್ರೆ 

ನೊೇಡಿ ನಿಜವಾಗಿಯೂ ಕಣಿಣೇರಿಟಿ. ಕಟಿಕಡೆಯಲ್ಲೆ ಚಂದ್ರಮತ್ತಯ ಶ್ರಸ್ತ್ನ್ುನ ಕತಿರಿಸ್ತುವ ಸ್ತಮಯದ್ಲ್ಲ ೆ

ಆವೆೇಶದಿಂದ್ ಎದ್ುದ ವಿಶ್ಾಾಮಿತರರನ್ುನ ತಡೆಯಲು ಹೊೇದ್ನ್ಂತೆ. ಆಗ ಪ್ೆರೇಕ್ಷಕರು ಹಿಡಿದ್ು ಕೂರಿಸ್ತಬೆೇಕಾದ್ರೆ 

ಬಹು ಕಷ್ಕಿವಾಯಿತು. ಆನ್ಂತರ ವರದಾಚಾಯಾರು,್ “ಕೂತು ಮುಂದಿನ್ ದ್ೃಶಾ ನೊೇಡು ಎಂದ್ು ಹೆೇಳಿದ್ರಂತೆ.' 

ಈಶಾರ ಪರತಾಕ್ಷನಾಗುವ ದ್ೃಶಾ. ಕತ್ತಿಯು ಹೂಹಾರವಾದ್ುದ್ನ್ುನ ಕಂಡು ಹಿಂದಿಯಲ್ಲೆ 'ತಲವಾರ್ ಪೂಲ್ 

ಹೊೇಗಯಾ' ಎಂದ್ು ಆನ್ಂದ್ದಿಂದ್ ಕೂಗಿದ್ನ್ಂತೆ.”30್ ವೃತ್ತಿ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಪ್ೆರೇಕ್ಷಕರೆಲಾೆ ಸ್ಾರಾಸ್ತಗಟ್ಾಗಿ 

ಇದೆೇ ಮಟಿದ್ಲ್ಲೆದ್ದರೆಂದ್ು ಹೆೇಳುವಂತ್ತಲೆ. ನ್ಗರ ಮತುಿ ಪಟಿಣವಾಸಿಗಳಾಗಿದ್ದ ಮಧಾಮ ವಗಾದ್ ಸ್ಾಕಷ್ಕುಿ 

ವಿದಾಾವಂತರೂ ಪ್ೆರೇಕ್ಷಕ ವಗಾದ್ಲ್ಲೆದ್ದರು. 

ಆದ್ರೆ ವೃತ್ತಿ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಪರಭುಗಳು ಉತಮಿ ಅಭಿರುಚ್ಚಯ ವಿದಾಾವಂತರನ್ುನ ಹೆಚುಚ ಲಕ್ಷಿಸ್ತಲ್ಲಲ ೆ: ಸ್ಾಮಾನ್ಾ 

ಜನ್ತೆಯ ಅಭಿರುಚ್ಚ ಸ್ತಂಸ್ಾಕರಕೂಕ ತೊಡಗಲ್ಲಲ.ೆ ಇದ್ರಿಂದ್ ವೃತ್ತಿ ರಂಗಭೂಮಿಗೆೇ ಹಾನಿಯಾಯಿತು. ಜನ್ತೆಯ 

ಹಣಕೆಕ ಪರತ್ತಯಾಗಿ ಅದ್ೂದರಿ ದ್ೃಶಾ, ವೆೈಭವಗಳ, ಸ್ತಂಗಿೇತದ್, ಅಭಿನ್ಯದ್, ಮನ್ರಂಜನೆಯನ್ುನ ಒದ್ಗಿಸಿದ್ 

ಅವರು ಇನ್ೂನ ಹೊಣೆಯರಿತು ನ್ಡೆದಿದ್ದರೆ ತಮಮ ಅವನ್ತ್ತಯನ್ುನ ತಡೆಯಬಹುದಿತುಿ. ಈ ಶತಮಾನ್ದ್ ಮೂರು 

ಮತು ಿನಾಲಕನೆ ದ್ಶಕಗಳಲ್ಲೆ ಕರಮ್ಮೇಣ ಬಲ್ಲಯುತ್ತಿದ್ದ ಚಲನ್ಚ್ಚತರ ಜಗತ್ತಿಗೆ ವೃತ್ತಿ ರಂಗಭೂಮಿಯನ್ುನ ಸ್ತಪಧ್ೆಾಯಲ್ಲ ೆ

ಹಿಂದೆ ಬ್ರೇಳಿಸ್ತುವುದ್ು ಬಹು ಸ್ತುಲಭವಾಯಿತು. ಏಕೆಂದ್ರೆ ದ್ೃಶಾ ಮತುಿ ಸ್ತಂಗಿೇತದ್ ಭಾವಾವೆೇಶದ್ 

ಮನ್ರಂಜನೆಯನ್ುನ ಹಣ ಖ್ಚುಾಮಾಡಿ ಇನ್ೂನ ವೆೈಭವದಿಂದ್ ಅವರು ನಿಮಿಾಸ್ತತೊಡಗಿದ್ರು. 

ರಂಗಭೂಮಿಯಂತೆ ಸಿನಿಮಾ ಪರತ್ತ ಪರದ್ಶಾನ್ಕೂಕ ಹೊಸ್ತ ನಿಮಿಾತ್ತಗಾಗಿ ಹೆಣಗಬೆೇಕಿಲೆ. ತಾಂತ್ತರಕವಾಗಿ ಚಲನ್ 

ಚ್ಚತರಕಿಕದ್ದ ಅನ್ುಕೂಲಗಳು ಅದ್ರ ಸ್ಾಧಾತೆಯನ್ುನ ರಂಗಭೂಮಿಗಿಂತ ನ್ೂರುಪಟುಿ ಹೆಚ್ಚಚಸಿದ್ದವು. ರಂಗಭೂಮಿಯು 

ಸ್ತುಲಭ ಮನ್ರಂಜನೆಯ ಬೆನ್ುನಹತಿದೆ, ಶ್ೆರೇಷ್ಕಠ ನಾಟಕ ಸ್ಾಹಿತಾದ್ ಬೆಂಬಲದ್ ಮ್ಮೇಲೆ ನಿಲುೆವಂತೆ 

ಸಿದ್ಧಪಡಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದರೆ, ಚಲನ್ ಚ್ಚತರದೊಂದಿಗೆ ಅದ್ು ಸ್ತಪಧಿಾಸ್ತಬೆೇಕಾದ್ ಅಗತಾವೆೇ ಬರುತ್ತಿರಲ್ಲಲ.ೆ 

ಆಧುನಿಕ ನಾಟಕ ಸ್ಾಹಿತಾದ್ ಉಗಮಕೆಕ ಅಥವಾ ಬೆಳವಣಿಗೆಗೆ ಕನ್ನಡ ವೃತ್ತಿ ರಂಗಭೂಮಿ ಯಾವ ರಿೇತ್ತಯ 

ಪ್ರೇತಾ್ಹವನ್ುನ ಕೊಡಲ್ಲಲೆವೆನ್ುನವುದ್ು ಮಾತರ ಕನ್ನಡ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಇತ್ತಹಾಸ್ತದ್ಲ್ಲೆ ಒಂದ್ು ವಿಸ್ತಮಯದ್ 

ಸ್ತಂಗತ್ತಯಾಗಿಯೇ ಉಳಿಯುತದಿೆ. ಆಧುನಿಕ ನಾಟಕಗಳು ವೃತ್ತಿ ರಂಗಭೂಮಿಗೆ ಪರತ್ತಕಿರಯಯಾಗಿ ಹುಟ್ಟಿ, 

ಅಭಿವೃದಿಧ ಹೊಂದಿ, ಹವಾಾಸಿ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಮೂಲಕವೆೇ ಪ್ೆರೇಕ್ಷಕರನ್ುನ ಮುಟಿಬೆೇಕಾಯಿತೆನ್ುನವುದ್ು ಅನಿವಾರ್ಾ 

ಸ್ತಂಗತ್ತಯಾಗಿದೆ. ಆದ್ರೆ, ವೃತ್ತಿ ರಂಗಭೂಮಿ ನಾಟಕ ನೊೇಡುವ ಪರವೃತ್ತಿಯನ್ುನ ಕನ್ನಡ ನಾಡಿನ್ಲ್ಲ ೆ

ಜಾಗೃತಗೊಳಿಸ್ತುವ ಮತುಿ ತ್ತೇವರಗೊಳಿಸ್ತುವ ಮೂಲಕ ಆಧುನಿಕ ನಾಟಕಗಳಿಗೆ ಮತುಿ ಹವಾಾಸಿ ರಂಗಭೂಮಿಗೆ 

ಅಪರತಾಕ್ಷವಾಗಿ ಸ್ತಹಾಯ ಮಾಡಿತೆಂಬುದ್ನ್ುನ ಮಾತರ ಇಲ್ಲ ೆಮರೆಯುವಂತ್ತಲ.ೆ 

 

 



ಆಧುನಿಕ ರ್ೂವಪ ಅನ್ುವಾದ ಮತುಿ ರೂಪಾಂತರಗಳು 
 

ಕನ್ನಡ ರಂಗಭೂಮಿಯು ಜಾನ್ಪದ್, ಮತುಿ ಅಭಿಜಾತವೆಂದ್ು ಎರಡು ಪರಂಪರೆಯಲ್ಲೆ ಪರತೆಾೇಕವಾಗಿ ಬೆಳೆದ್ು 

ಬಂದಿರುವುದ್ನ್ುನ ಹಿಂದೆ ಸ್ತೂಚ್ಚಸಿದೆದೇವೆ. ಪ್ಾರಚ್ಚೇನ್ ಕಾಲದ್ಲ್ಲೆ ಜನ್ಸ್ಾಮಾನ್ಾರ ಅಗತಾವನ್ುನ ಜನ್ಪದ್ 

ರಂಗಭೂಮಿಯು ಪೂರೆೈಸಿದ್ಂತೆ, ಅರಮನೆಯಲ್ಲ ೆಸ್ತಂಸ್ತೃತ ನಾಟಕಗಳೆೇ ಪರದ್ಶ್ಾಸ್ತಲಪಡುತ್ತಿದಿದರಬೆೇಕು. ಸ್ತಂಸ್ತೃತ 

ಕಾವಾ ಪರಂಪರೆಯನ್ನನ್ುಸ್ತರಿಸಿ ರಚ್ಚಸ್ತಲಾದ್ ಕನ್ನಡ ಕಾವಾಗಳು ಹತಿನೆೇ ಶತಮಾನ್ದಿಂದ್ಲೂ 

ಉಪಲಬದವಿರುವುದ್ಲೆದೆ ಕನ್ನಡದ್ ಕವಿಗಳಾದ್ ಪಂಪ, ರನ್ನ, ರಾಘವಾಂಕ, ಕುಮಾರವಾಾಸ್ತರು ಪರಥಮ 

ತರಗತ್ತಯ ನಾಟಾ ಪರತ್ತಭೆಯುಳಳವರಾಗಿದ್ದರು. ರನ್ನನ್ 'ಸ್ಾಹಸ್ತಭಿೇಮ ವಿಜಯ', ಮತುಿ ರಾಘವಾಂಕನ್ ಹರಿಶಚಂದ್ರ 

ಕಾವಾ'ಗಳಂತೂ ಅಲ್ಲನೆ್ ನಾಟಾಗುಣಕೆಕ ಹೆಸ್ತರಾಗಿವೆ. ಶ ನ್ಾ ಸ್ತಂಪ್ಾದ್ನೆಯ ನಾಟಕಿೇಯ ಕಲಪನೆ 

ವಿನ್ೂತನ್ವಾದ್ುದ್ು. ಹಿೇಗಿದ್ೂದ ಹದಿನೆೇಳನೆೇ ಶತಮಾನ್ದ್ ಸಿಂಗರಾರ್ಾನ್ವರೆವಿಗೂ ಸ್ತಂಸ್ತೃತ 

ಪರಂಪರೆಯನ್ನನ್ುಸ್ತರಿಸಿ ಕನ್ನಡದ್ಲ್ಲೆ ನಾಟಕಗಳು ಹುಟಿಲ್ಲಲೆ. ವಾಸ್ತಿವವಾಗಿ “ಹದಿನೆೈದ್ನೆ ಶತಮಾನ್ದ್ವರೆವಿಗೂ 

ದ್ಕ್ಷಿಣ ಭಾರತದ್ ಯಾವುದೆೇ ಭಾಷೆಗಳಲ್ಲ ೆಸ್ತಂಸ್ತೃತ ನಾಟಕಗಳ ಅನ್ುವಾದ್ವನ್ುನ ಕಾಣಲಾಗುವುದಿಲೆ.”1 ಇದ್ಕೆಕ 

ಕಾರಣವನ್ುನ ಊಹಿಸ್ತುವುದ್ು ಕಷ್ಕಿ. ಬಹುಶಃ ಸ್ತಂಸ್ತೃತ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲೆ ಕಾಣುವ ರಾಜಮಹಾರಾಜರ ವಿಲಾಸ್ತಮಯ 

ಜಿೇವನ್ ವಿಧ್ಾನ್ವು ಸ್ಾಮಾನ್ಾ ಜನ್ತೆಯ ಅರಿವಿಗೆ ಎಟುಕದಿರುವುದ್ರಿಂದ್ ಅವುಗಳನ್ುನ ಕೆೇವಲ ಆಸ್ಾಾನ್ಕೆಕ 

ಮಿೇಸ್ತಲಾಗಿರಿಸಿದಿದರಬೆೇಕು, ಅಥವಾ ಧಮಾ ಮತುಿ ಆರಾಧನಾ ವಿಧಿಯ ಅಂಗವಾಗಿ ಬೆಳೆದಿದ್ದ ಜನ್ಪದ್ 

ರಂಗಭೂಮಿಗೆ ಸ್ತಂಸ್ತೃತ ನಾಟಕ ಪರಂಪರೆ ಸ್ತಮಥಾ ಪಯಾಾಯವಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸ್ತುವುದ್ು ಸ್ಾಧಾವಾಗದೆೇ 

ಇದಿದರ ಬಹುದ್ು. ಏಕೆಂದ್ರೆ ನಾಟಕವು ಜನ್ಪ್ರಯ ಕಲಾ ಮಾಧಾಮವಿದ್ುದದ್ರಿಂದ್ ಮತುಿ ಜನ್ ಜಿೇವನ್ದ್ಲ್ಲ ೆ

ಜನ್ಪದ್ ರಂಗಭೂಮಿಯು ಆಳವಾಗಿ ಬೆೇರೂರಿದ್ದರಿಂದ್ ಸ್ತಂಸ್ತೃತದ್ ಪರಭಾವವನ್ುನ ಯಶಸಿಾಯಾಗಿ ಎದ್ುರಿಸಿ 

ಬಹುಕಾಲ ತನ್ನ ಸ್ತಾಂತ್ತಕೆಯನ್ುನ ಕನ್ನಡ ಸ್ತಂಸ್ತೃತ್ತ ಉಳಿಸಿಕೊಂಡು ಬರಲು ಸ್ಾಧಾವಾಯಿತು. ಆದ್ರೆ ಕನ್ನಡ 

ನಾಡಿನ್ ಮ್ಮೇಲುವಗಾದ್ ಧಮಾ, ಸ್ಾಹಿತಾ ಮತು ಿ ಸ್ತಂಸ್ತೃತ್ತಗಳು ಸ್ತಂಪೂಣಾವಾಗಿ ಸ್ತಂಸ್ತೃತದ್ ಹಿಡಿತದ್ಲ್ಲೆದ್ದ 

ಕಾರಣ, ನಾಟಕವೂ ಬಹಳ ಕಾಲ ಅದ್ರ ಪರಭಾವದಿಂದ್ ದ್ೂರವಿರಲು ಸ್ಾಧಾವಾಗಲ್ಲಲೆ. ಆದ್ುದ್ರಿಂದ್ ಕನ್ನಡದ್ 

ಅಭಿಜಾತ ಕಾವಾ ಪರಂಪರೆಯಂತೆ ಅಭಿಜಾತ ನಾಟಕ ಪರಂಪರೆಯೂ ಸ್ತಂಸ್ತೃತದ್ ಅನ್ುಕರಣೆಯಿಂದ್ 

ಆರಂಭವಾಯಿತು. ಸ್ತಂಸ್ತೃತ ನಾಟಕಗಳ ಅನ್ುವಾದ್ವೆೇ ಕನ್ನಡ ಅಭಿಜಾತ ರಂಗಭೂಮಿಗೆ 

ಅಂಕುರಾಪಾಣೆಯಾಯಿತು. 

ಮ್ಮೈಸ್ತೂರು ಮಹಾರಾಜರ ಆಸ್ಾಾನ್ದ್ಲ್ಲೆ ಯಕ್ಷಗಾನ್ ಕವಿಗಳು ಪರಸಿದಿದಗೆ ಬಂದ್ರೆಂದ್ೂ, 'ದ್ಶ್ಾವತಾರದ್ 

ಮ್ಮೇಳ'ವೆಂಬ ನಾಟಕ ಮಂಡಳಿಯಂದ್ು ಅರಮನೆಯಲ್ಲೆತೆಿಂದ್ೂ ಹೆೇಳುವುದ್ುಂಟು. ಆದ್ರೆ ಹತೊಿಂಬತನಿೆ 

ಶತಮಾನ್ದ್ಲ್ಲೆ ಮ್ಮೈಸ್ತೂರು ಅರಸ್ತರಿಂದ್ ಸ್ತಂಸ್ತೃತ ವಿದಾಾಂಸ್ತರಿಗೆ ಮತುಿ ಅನ್ುವಾದ್ಕರಿಗೆ ಪ್ರೇತಾ್ಹವು 

ದೊರೆತು, ದೆೇಶ್ೇಯ ಕಲೆಯಾದ್ ಯಕ್ಷಗಾನ್ವು ಆಸ್ಾಾನ್ವನ್ುನ ತಾಜಿಸಿ ಅಭಿಜಾತ ಪರಂಪರೆಗೆ 

ದಾರಿಮಾಡಿಕೊಟ್ಟಿತು. ಸ್ತಂಸ್ತೃತ ನಾಟಕಗಳ ಅನ್ುವಾದ್ ಮತುಿ ಅಭಿಜಾತ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಬೆಳವಣಿಗೆಗೆ ಕನ್ನಡ 

ನಾಡಿನ್ ಮ್ಮೇಲು ವಗಾದ್ ಪರಜೆಗಳು, ವಿದಾಾಂಸ್ತರು ಮತುಿ ರಾಜ ಮಹಾರಾಜರು ಮೊದ್ಲ್ಲಗೆ ಕಾರಣರಾದ್ರು. 



ಅನ್ುವಾದಿತ ಕೃತ್ತಗಳಿಂದ್ ಮೊದ್ಲಾದ್ ಸ್ತಂಸ್ತೃತ ಪರಭಾವ, ವೃತ್ತಿ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಸ್ತಾತಂತರ ನಾಟಕಗಳಿಗೂ 

ವಾಾಪ್ಸಿತು. ಆಧುನಿಕ ಕನ್ನಡ ನಾಟಕವು ರೂಪುಹೊಂದ್ುತ್ತಿದ್ದ ಕಾಲದ್ಲ್ಲ ೆ ವೃತ್ತಿ ರಂಗಭೂಮಿಗಾಗಿ ನಾಟಕ 

ರಚ್ಚಸ್ತುತ್ತಿದ್ದ ಪರಮುಖ್ರಾದ್ ಶ್ಾಂತಕವಿ, ಬೆಳಾಳವೆ ನ್ರಹರಿ ಶ್ಾಸಿರ ಮತು ಿ ನ್ಂಜನ್ಗೂಡು ಶ್ರೇಕಂಠಶ್ಾಸಿರಗಳು 

ಅನ್ುಕರಿಸ್ತುತ್ತಿದ್ುದದ್ು ಹೆಚಾಚಗಿ ಸ್ತಂಸ್ತೃತ ನಾಟಕಗಳನ್ುನ ಎಂಬ ಸ್ತಂಗತ್ತ ಇಲ್ಲ ೆಗಮನಾಹಾ. 

ಚ್ಚಕಕದೆೇವರಾಜ ಒಡೆಯರ (1672-1704) ಆಸ್ಾಾನ್ ಕವಿಯಾದ್ ಸಿಂಗಾರಾರ್ಾ, ಕನ್ನಡ ಅಭಿಜಾತ ನಾಟಕ 

ಪರಂಪರೆಯ ಮೊದ್ಲ ನಾಟಕಕಾರನೆನ್ನಬಹುದ್ು. ಈತನ್ ನಾಟಕವಾದ್ 'ಮಿತರವಿಂದಾ ಗೊೇವಿಂದ್'ವು ಸ್ತಂಸ್ತೃತ 

'ರತಾನವಳಿ'ಯ ಅನ್ುವಾದ್ವಾಗಿದ್ದರೂ ಕವಿ ಅದ್ನ್ುನ ಎಲ್ಲಯೊ ತ್ತಳಿಸಿಲೆ. ಸಿಂಗರಾರ್ಾನಿಗಿಂತ ಹಿಂದೆ 

ಯಾರಾದ್ರೂ ಸ್ತಂಸ್ತೃತ ನಾಟಕಗಳನ್ುನ ಅನ್ುವಾದಿಸಿದಿದರಬಹುದಾದ್ರೂ ಅವುಗಳಾವುವೂ ಈಗ ಉಪಬಲಧವಿಲ.ೆ 

`ಮಿತರವಿಂದಾ ಗೊೇವಿಂದ್'ವು ಮೂಲ ಕೃತ್ತಯಾದ್ ಶ್ರೇ ಹಷ್ಕಾನ್ 'ರತಾನವಳಿ'ಯಂತೆ ಉತಿಮ ಮಾದ್ರಿಯ ಭಾವುಕ 

ನಾಟಕ (Melo Drama) ವಾಗಿದ್ುದ ಕಲಪನೆ ವಾಸ್ತಿವಗಳೆರಡೂ ಹಿತಮಿತವಾಗಿ ಬೆರೆತ್ತವೆ. ಅಲ್ಲೆ ಕಂಡು ಬರುವ 

ಅಪೂವಾ ರಿೇತ್ತಯ ಕಲಪನಾ ವಿಲಾಸ್ತ ಮತು ಿರಚನಾ ವಿನಾಾಸ್ತಗಳನ್ುನ ಗಮನಿಸಿದ್ರೆ ಉತಿಮ ನಾಟಕದ್ ಸ್ಾಲ್ಲಗೆ 

ಅದ್ನ್ುನ ಸ್ೆೇರಿಸ್ತಬೆೇಕಾಗುತಿದೆ. ಕಥನ್ ಕರಮವನ್ುನ ಉಚ್ಚತವರಿತು ಸ್ತಂಭಾಷ್ಕಣೆಯಲ್ಲೆ ಅಳವಡಿಸ್ತುವುದ್ರಿಂದ್ 

ನಾಟಕದ್ ಕಿರಯಗೆ ಸ್ತಮಗರತೆ ಉಂಟ್ಾಗಿದೆ. ಕೊನೆಯ ಅಂಕದ್ಲ್ಲೆ ಕಥೆಗೆ ಮುಕಾಿಯವನ್ುನ ತಂದ್ುಕೊಡುವಾಗ 

ವಿಶ್ೆೇಷ್ಕವಾಗಿ ಇದ್ರ ಸ್ಾಥಾಕತೆಯನ್ುನ ಗುರುತ್ತಸ್ತಬಹುದ್ು. ವಾಸ್ತುದೆೇವ-ಸ್ಾರಸ್ತಾತ್ತಯರ ಪರಣಯವು 

ಹಂತಹಂತವಾಗಿ ಬೆಳೆಯುವ ಬಗೆಯನ್ುನ ನಾಟಕಕಾರನ್ು ತುಂಬಾ ಸ್ತಮಪಾಕವಾಗಿ ಕಲ್ಲಪಸಿಕೊಂಡಿದಾದನೆ. 

ಸ್ತಂಸ್ತೃತ ನಾಟಕದ್ ಜಿೇವಾಂಶಗಳಾದ್ ಶೃಂಗಾರ, ಕರುಣ, ವಿೇರ, ಹಾಸ್ತಾ ಮುಂತಾದ್ ರಸ್ತಗಳಿಗೆ ಎಡೆಯರಿತು 

ಮಹತಾ ದೊರೆತ್ತದೆ. 

`ಮಿತರವಿಂದಾ ಗೊೇವಿಂದ್'ವು ಉತಿಮ ನಾಟಕವಾಗಿ ರಂಜಿಸಿದ್ರೆ ಅದ್ಕೆಕ ಕಾರಣ, ಮೂಲ ಕೃತ್ತಯಾದ್ 

'ರತಾನವಳಿ', ಸ್ತಂಸ್ತೃತ ನಾಟಕ ಪರಂಪರೆಯಲ್ಲ ೆ ಮಾತರವಲ ೆ ಭಾರತ್ತೇಯ ದೆೇಶ ಭಾಷೆಗಳಲ್ಲಯೊ ಅತಾಂತ 

ಜನ್ಪ್ರಯ ನಾಟಕವಾಗಿ 'ರತಾನವಳಿ'ಗೆ ಮನ್ನಣೆ ದೊರೆತ್ತದೆ. ಕನ್ನಡ ವೃತ್ತ ಿರಂಗಭೂಮಿಯ ಮಹಾನ್ ನ್ಟರಾಗಿದ್ದ 

ವರದಾಚಾಯಾರು ತಮಮ ನಾಟಕ ಮಂಡಳಿಗೆ 'ರತಾನವಳಿ ನಾಟಕ ಸ್ತಭಾ' ಎಂದೆೇ ಹೆಸ್ತರಿಟ್ಟಿದ್ದರು. 'ರತಾನವಳಿ', 

ಪ್ಾರಚ್ಚೇನ್ ಭಾರತದ್ ರಾಜಮಹಾರಾಜರ ಶೃಂಗಾರ ವಿಲಾಸ್ತಗಳನ್ುನ ವಸ್ತುಿವಾಗುಳಳ ನಾಟಕವಾಗಿದ್ುದ ತನ್ನ ಕಾಲದ್ 

ಮ್ಮೇಲು ವಗಾದ್ ಸ್ತಮಾಜವನ್ುನ ಪರತ್ತಬ್ರಂಬ್ರಸ್ತುತಿದೆ. ಅಲ್ಲನೆ್ ಪ್ಾತರರಚನೆ ಸ್ತಂಸ್ತೃತದ್ ಶೃಂಗಾರ ನಾಟಕ 

ಪರಂಪರೆಗೆ ಅನ್ುಗುಣವಾಗಿದೆ. 

ಸ್ತಂಸ್ತೃತದ್ ಜನ್ಪ್ರಯ ನಾಟಕವಾದ್ 'ರತಾನವಳಿ'ಯನ್ುನ ಕೆೇವಲ ಭಾಷಾಂತರಿಸಿದ್ದರೂ ಸಿಂಗರಾರ್ಾನಿಗೆ ಒಳ ಳೆಯ 

ಹೆಸ್ತರು ಲಭಾವಾಗುತ್ತಿತುಿ. ಆದ್ರೆ ಆತನಿಗೆ ಸ್ತಾತಂತರ ನಾಟಕವಂದ್ನ್ುನ ಬರೆಯುವ ಆಸ್ೆಯಿದಿದರುವಂತ್ತದೆ. 

'ರತಾನವಳಿ'ಯ ಮೂಲಕ ತನ್ನ ಶ್ರೇವೆೈಷ್ಕಣವ ಮತದ್ ಪ್ೆರೇಮವನ್ೂನ ಪರಕಟಪಡಿಸ್ತಬೆೇಕೆಂಬ ಮತೊಿಂದ್ು ಆಸ್ೆಯೂ 

ಅವನ್ನ್ುನ ಆವರಿಸಿದಿದರಬೆೇಕು. ಈ ಎರಡೂ ಉದೆದೇಶಗಳನ್ುನ ಒಟ್ಟಿಗೆ ಈಡೆೇರಿಸಿಕೊಳುಳವ ಸ್ತಲುವಾಗಿ 'ರತಾನವಳಿ'ಗೆ 

ಪ್ೌರಾಣಿಕ ವೆೇಷ್ಕತೊಡಿಸಿ 'ಮಿತರವಿಂದಾ ಗೊೇವಿಂದ್'ವೆಂದ್ು ರೂಪ್ಾಂತರಿಸಿಬ್ರಟಿನ್ು. ಮೂಲಕೃತ್ತಯ ಋಣವನ್ುನ 



ಸ್ತಮರಿಸ್ತದೆ ಕೃತ್ತಚೌಲಾದ್ ಆಪ್ಾದ್ನೆಗೆ ಗುರಿಯಾಗಿರುವ ಸಿಂಗರಾರ್ಾನ್ು ವಸ್ತುಿರಚನೆ, ಸ್ತಂಭಾಷ್ಕಣೆಗಳೆೇನ್ನ್ೂನ 

ವಾತಾಾಸ್ತಗೊಳಿಸ್ತದೆ, ಕೆೇವಲ ಪ್ಾತರಗಳ ಹೆಸ್ತರನ್ುನ ಮಾತರ ಬದ್ಲಾಯಿಸಿದಾದನೆ. ಮೂಲದ್ ಸ್ಾಗರಿಕೆ ಇಲ್ಲ ೆ

ಸ್ಾರಸ್ತಾತ್ತ, ಉದ್ಯನ್ನೆೇ ವಾಸ್ತುದೆೇವ, ವಿದ್ೂಷ್ಕಕನೆೇ ಕುಚೆೇಲ, ವಾಸ್ತವದ್ತೆಿಯೇ ರುಕಿಕಣಿ-ಇತಾಾದಿಯಾಗಿ 

ಮಾಡಿರುವ ವಾತಾಾಸ್ತಗಳು ಪ್ಾತರ ಘನ್ತೆಗೆ ಅನೌಚ್ಚತಾವನ್ುನ ಉಂಟುಮಾಡಿದೆ. ಮಹಾವಿಷ್ಕುಣವಿನ್ 

ಅವತಾರವೆಂದ್ು ಪರತ್ತೇತ್ತಯಿರುವ ವಾಸ್ತುದೆೇವ `ಮಿತರವಿಂದಾ ಗೊೇವಿಂದ್'ದ್ಲ್ಲ ೆ ಸ್ಾಮಾನ್ಾ ಧಿೇರ ಲಲ್ಲತ 

ನಾಯಕನ್ಂತೆ ಹೆಣುಣಗಳೆದ್ುರು ತಬ್ರಬಬಾಬಗಿ ಅಂಗಲಾಚುತಾಿನೆ. ಕುಚೆೇಲನ್ ಪ್ಾತರಕೊಕದ್ಗಿರುವ ದ್ುಗಾತ್ತಯಂತೂ 

ಅಸ್ತಭಾವಾಗಿದೆ. ಭಾಗವತ ಶ್ರೊೇಮಣಿಯಾದ್ ಆತ ಇಲ್ಲ ೆ ವಿದ್ೂಷ್ಕಕನಾಗಿ ಮಾಪಾಟ್ಟಿದಾದನೆ. ವಾಸ್ತುದೆೇವನ್ 

ಪರಣಯ ವಾಾಪ್ಾರವನ್ುನ ಕುದ್ುರಿಸ್ತುವ ದ್ಲಾೆಳಿಯಂತೆ ವತ್ತಾಸ್ತುವ, ಉಡುಗೊರೆಗಳಿಗಾಗಿ ಹಲುೆಗಿಂಜುವ, 

ಮೂಖ್ಾತನ್ದ್ ಮಾತು ಮತು ಿ ಕೃತ್ತಗಳಿಂದ್ ಹಾಸ್ಾಾಸ್ತಪದ್ವಾಗುವ ಅವನ್ ಸಿಾತ್ತ ಮರುಕ ತರಿಸ್ತುವಂತ್ತದೆ. 

ಸಿಂಗರಾರ್ಾನ್ ನಾಟಕವು ವಸ್ತು ಿ ರಚನೆಯಿಂದಾಗಿ ಉತಮಿ ನಾಟಕವೆಂದ್ು ಪರಿಗಣಿಸ್ತಲಪಡುವುದಾದ್ರೆ ಅದ್ರ 

ಕಿೇತ್ತಾ ಸ್ತಂಸ್ತೃತದ್ 'ರತಾನವಳಿ' ಗೆ ಸ್ತಲುೆತಿದೆ. ಪ್ಾತರ ರಚನೆಯಲ್ಲೆ ಆಗಿರುವ ಅಭಾಸ್ತ ಮತುಿ ಅನೌಚ್ಚತಾಗಳಿಗೆ 

ಸಿಂಗರಾರ್ಾನೆೇ ಹೊಣೆಗಾರ. 

`ಮಿತರವಿಂದಾ ಗೊೇವಿಂದ್'ವು ಅನ್ುವಾದಿತ ಕೃತ್ತಯಾಗಿ ಸ್ತಹ ಮ್ಮೇಲಿರಗತ್ತಗೆ ಸ್ೆೇರುವುದಿಲೆವೆಂದ್ು ವಿದಾಾಂಸ್ತರು 

ಭಾವಿಸಿದಾದರೆ. ಸಿಂಗರಾರ್ಾನ್ ಕಥನ್ ಶ್ೆೈಲ್ಲ ನಾಟಕದ್ ಮಾಧಾಮಕೆಕ ಹೊಂದ್ುವಂತ್ತಲ.ೆ 'ಎನೆ', 'ಎಂಬುದ್ುಂ' 

ರಿೇತ್ತಯ ಶಬದಗಳನ್ುನ ಸ್ತಂಭಾಷ್ಕಣೆಯ ಕೊನೆಗೆ ಜೊೇಡಿಸ್ತುವ ಆತನ್ ಅಸ್ತಹಾಯಕತೆ ನಾಟಕಿೇಯತೆಯನ್ುನ 

ಮಂಕಾಗಿಸಿದೆ. ಆತನ್ ಪ್ಾಂಡಿತಾ ಪರದ್ಶಾನ್ದ್ ಹಂಬಲವೂ ಈ ನಾಟಕದ್ ಸ್ತಂಭಾಷ್ಕಣೆಯ ಕೃತಕತೆಗೆ ಹೆಚ್ಚಚನ್ 

ಕಾಣಿಕೆಯನ್ುನ ಸ್ತಲ್ಲೆಸಿದೆ. “ಭಾಷಾಂತರವನ್ುನ ಮೂಲದೊಡನೆ ಹೊೇಲ್ಲಸಿದಾಗ ಭಾಷಾಂತರದ್ ಹಳಗನ್ನಡದ್ ಶ್ೆೈಲ್ಲ 

ಮೂಲದ್ ಸ್ತರಳ ಶ್ೆೈಲ್ಲಗೆ ಹೊಂದಿಕೊಂಡಿಲೆವೆಂದ್ು ಹೆೇಳಬಹುದ್ು. ಭಾಷಾಂತರದ್ ಬಹುಭಾಗ ನಿದ್ುಾಷ್ಕಿ 

ವಾಗಿರಬಹುದ್ು. ಆದ್ರೆ ಅಭಿನ್ಯ ಯೇಗಾವಾದ್ ಈ ನಾಟಕವನ್ುನ ಶರವಾ ನಾಟಕವೆಂಬಂತೆ ಪ್ೌರಢ ಶ್ೆೈಲ್ಲಯಲ್ಲ ೆ

ಬರೆದಿರುವುದ್ು ಅಷೆಿೇನ್ೂ ಅಭಿನ್ಂದ್ನಿೇಯವಾಗಲಾರದ್ು. ಶೃಂಗಾರ ರಸ್ತ ನಿರೂಪಣವೆೇ ಸ್ತವಾಸ್ತಾವಾಗಿ 

ಕುಳಿತ್ತರುವ ಈ ನಾಟಕ ಎಷ್ಕುಿ ಸ್ತರಳವಾಗಿದ್ದರೆ ಅಷ್ಕುಿ ಸ್ತುಖ್”.2್ಸಿಂಗರಾರ್ಾನ್ ಶ್ೆೈಲ್ಲಯನ್ುನ ಕುರಿತು ವಿದಾಾಂಸ್ತ 

ರೊಬಬರು-“ಇದ್ನ್ುನ ಓದಿದಾಗಲೆಲೆ ಪ್ಾರಿಜಾತದ್ ಹೂಗಳನ್ುನ ಕುಯುದ ದ್ುಪಟ್ಟಯಲ್ಲ ೆ ಗಂಟು ಕಟ್ಟಿ ಹಾಕಿದ್ಂತೆ 

ಭಾವನೆಯಾಗುತಿದೆ'3 ಎಂದಿರುವ ಮಾತುಗಳು ಯಥಾಥಾವಾಗಿವೆ. 

'ರತಾನವಳಿ' ಸ್ತಂಸ್ತೃತ ನಾಟಕ ಲಕ್ಷಣಕಕನ್ುಸ್ಾರವಾಗಿದೆಯಾದ್ರೂ ಅದ್ರ ವಸ್ತು ಿ ಜಾನ್ಪದಿೇಯ ಮೂಲವನ್ುನ 

ಹೊಂದಿದೆ. ಕಿರ.ಪೂ. 700-400 ವಷ್ಕಾಗಳಿಗೆ ಸ್ೆೇರಿದೆದಂದ್ು ಹೆೇಳಲಾದ್ ಗುಣಾಡಾನ್ ಬೃಹತಕತಾ ಪರಂಪರೆಯ 

ಉದ್ಯನ್ ಮಹಾರಾಜನ್ ಕಥೆಯೇ ಶ್ರೇಹಷ್ಕಾನಿಗೆ ಆಕರ.್ “ಶ್ರೇಹಷ್ಕಾನ್ು ಗುಣಾಢಾನಿಂದ್ ಮೊದ್ಲು 

ಉಪದೆೇಶವನ್ುನ ಪಡೆದ್ು ಅನ್ಂತರ ಭಾಸ್ತ, ಕಾಳಿದಾಸ್ಾದಿಗಳನ್ುನ ಸ್ೆೇರಿ ಅವರ ಸ್ೆೇವೆಯನ್ುನ ಮಾಡಿರುವನೆಂದ್ು 

ಹೆೇಳಬಹುದ್ು. 'ವಿಕರಮೊೇವಾಶ್ೇಯ' 'ಮಾಳವಿಕಾಗಿನ ಮಿತರ' ಗಳಿಂದ್ಂತೂ ಅನೆೇಕ ಸ್ತಂಭಾಷ್ಕಣ ಸ್ತನಿನವೆೇಶಗಳನೆನೇ 

ನಿದಾಾಕ್ಷಿಣಾವಾಗಿ ತಂದ್ು 'ರತಾನವಳಿ'ಯಲ್ಲೆ ತುಂಬ್ರಕೊಂಡಿದಾದನೆ”.4 ಈ ಹೆೇಳಿಕೆಯನ್ುನ ಗಮನಿಸಿದ್ರೆ 

ಸಿಂಗರಾರ್ಾನ್ ಕೃತ್ತಚೌರ್ಾವನ್ುನ ಮಹಾ ಅಪರಾಧವೆಂದ್ು ಭಾವಿಸ್ತುವುದ್ು ತಪ್ಾಪಗುತಿದೆ. ಆದ್ರೆ ಶ್ರೇಹಷ್ಕಾನ್ು 



ತಾನ್ು ಪಡೆದ್ ಕಡವನ್ುನ ಸ್ಾಥಾಕವಾಗಿ ಬಳಸಿಕೊಂಡು ಸ್ಾಕಷ್ಕುಿ ಉತಿಮ ದ್ಜೆಾಯ ಸ್ತಾತಂತರ ನಾಟಕವನ್ುನ 

ರಚ್ಚಸಿದ್ರೆ, ಸಿಂಗರಾರ್ಾ ಅದ್ನ್ುನ ಅನೌಚ್ಚತಾ, ಆಭಾಸ್ತಗಳಿಂದ್ ಕೆಡಿಸಿದಾದನೆ. ಆದ್ರೂ 'ಮಿತರವಿಂದಾ ಗೊೇವಿಂದ್'ವು 

ಕನ್ನಡ ಅಭಿಜಾತ ನಾಟಕ ಪರಂಪರೆಯ ಮೊದ್ಲ ಕೃತ್ತಯಾಗಿದ್ುದ ಅದ್ಕೆಕ ಐತ್ತಹಾಸಿಕ ಮಹತಾವಿದೆ. 

ಸಿಂಗರಾರ್ಾನ್ ತರುವಾಯ ಸ್ತುಮಾರು ಒಂದ್ೂವರೆ ಶತಮಾನ್ಗಳ ಕಾಲ ಯಾವುದೆೇ ಕನ್ನಡ ಸ್ತಾತಂತರ 

ನಾಟಕವಾಗಲ್ಲ ಅಥವಾ ಸ್ತಂಸ್ತೃತ ಅನ್ುವಾದ್ವಾಗಲ್ಲ ದೊರೆಯದಿರುವುದ್ು ಆಶಚಯಾದ್ ಸ್ತಂಗತ್ತಯಾದ್ರೂ, 

ಹತೊಿಂಬತನಿೆ ಶತಮಾನ್ದ್ ಕೊನೆಯ ಭಾಗದ್ಲ್ಲ ೆ ಸ್ತಂಸ್ತೃತ ನಾಟಕಗಳ ಭಾಷಾಂತರದ್ ಸ್ತುಗಿುಯೇ 

ಆರಂಭವಾಯಿತು. ಹತೊಂಿಬತನಿೆ ಶತಮಾನ್ದ್ ಕೊನೆಯಲ್ಲೆ ಚುರಮುರಿ ಶ್ೆೇಷ್ಕಗಿರಿರಾಯರು ಮತುಿ ಬಸ್ತವಪಪ 

ಶ್ಾಸಿರಗಳಿಂದ್ ಆರಂಭವಾಗಿ ಇಪಪತಿನೆ ಶತಮಾನ್ದ್ ಮೊದ್ಲ ಎರಡು ದ್ಶಕಗಳವರೆವಿಗೂ, ಅಂದ್ರೆ ಆಧುನಿಕ 

ನಾಟಕ ಪರಂಪರೆಯ ನ್ವೇದ್ಯದ್ವರೆವಿಗೂ ಅನ್ಾ ಭಾಷೆಗಳಿಂದ್ ಭಾಷಾಂತರಗೊಂಡ ನಾಟಕಗಳೆೇ ಕನ್ನಡ 

ರಂಗಭೂಮಿಯ ಜಿೇವಾಳವಾಗಿದ್ದವು. ಸ್ತಂಸ್ತೃತ, ಇಂಗಿಷೆ್, ಹಿಂದ್ೂಸ್ಾಾನಿ, ಮರಾಠಿ ಮುಂತಾದ್ ಬೆೇರೆ ಬೆೇರೆ 

ಭಾಷೆಗಳಿಂದ್ ಅನ್ುವಾದಿಸ್ತಲಾದ್ ನಾಟಕಗಳು ನ್ಮಮ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಅಗತಾವನ್ುನ ಅಂದ್ು ಪೂರೆೈಸಿದ್ವು. 

ಕನ್ನಡದ್ಲ್ಲೆಯೇ ರಚ್ಚಸ್ತಲಾದ್ ಅಲಪಸ್ತಂಖೆಾಯ ಸ್ತಾತಂತರ ನಾಟಕಗಳೂ, ವೃತ್ತಿ ರಂಗಭೂಮಿಯಲ್ಲ ೆ ಕಾಣಿಸಿಕೊಂಡ 

ಕೆಲವು ಪ್ೌರಾಣಿಕ ನಾಟಕಗಳೂ ಸ್ತಂಸ್ತೃತ ಮತುಿ ಇಂಗಿಷೆ್ ನಾಟಕಗಳ ಮಾದ್ರಿಯನೆನೇ ಅನ್ುಸ್ತರಿಸಿದ್ದವು. 

ಕಿರ.ಶ. 1870 ರಿಂದ್ 1920 ರವರೆಗಿನ್ ಅಧಾ ಶತಕದ್ ಕಾಲವನ್ುನ ಆಧುನಿಕ ಕನ್ನಡ ನಾಟಕದ್ ಪೂವಾ ಯುಗವೆಂದ್ು 

ಕರೆಯಬಹುದ್ು. ಈ ಕಾಲದ್ಲ್ಲ ೆ ಕನ್ನಡ ವೃತ್ತ ಿ ರಂಗಭೂಮಿಯು ಹಿಂದ್ೂಸ್ಾಾನಿ ಮುಂತಾದ್ ಭಾರತ್ತೇಯ 

ಭಾಷೆಗಳಿಂದ್ಲೂ ನಾಟಕವನ್ುನ ಆಮದ್ು ಮಾಡಿಕೊಂಡಿತಾದ್ರೂ ಸ್ಾಹಿತಾ ದ್ೃರ್ಷಿಯಿಂದ್ `ಬಕಾವಲ್ಲ'ಯಂತಹ 

ನಾಟಕಗಳನ್ುನ ಪರಿಗಣಿಸ್ತುವಂತ್ತಲೆ. ಆಧುನಿಕ ಕನ್ನಡ ನಾಟಕ ಸ್ಾಹಿತಾಕೆಕ ಹಿನೆನಲೆಯಾಗಿ ಪರಿಗಣಿಸ್ತಬೆೇಕಾದ್ 

ಕೃತ್ತಗಳೆಂದ್ರೆ ಸ್ತಂಸ್ತೃತ ಮತು ಿಇಂಗಿೆಷ್ ಭಾಷೆಯಿಂದ್ ಅನ್ುವಾದಿಸ್ತಲಾದ್ ಕೃತ್ತಗಳು. ಆದ್ುದ್ರಿಂದ್ ಸ್ತೂಾಲವಾಗಿ 

ಈ ಅವಧಿಗೆ ಸ್ೆೇರಿದ್ ಸ್ತಂಸ್ತೃತ ಮತು ಿ ಇಂಗಿೆಷ್ ಅನ್ುವಾದ್ ಕೃತ್ತಗಳ ಸ್ತಮಿೇಕ್ಷೆಯಂದ್ನ್ುನ ಮುಂದೆ 

ನ್ಡೆಸ್ತಲಾಗಿದೆ. ಆಧುನಿಕ ಕನ್ನಡ ನಾಟಕ ಸ್ಾಹಿತಾದ್ ಹಿನೆನಲೆಯನ್ುನ ಗುರುತ್ತಸ್ತುವುದ್ಷೆಿ ಈ ಸ್ತಮಿೇಕ್ಷೆಯ 

ಗುರಿಯಾಗಿರುವುದ್ರಿಂದ್ ಈ ಕಾಲದ್ ಎಲೆ ಅನ್ುವಾದ್ಗಳ ಆಳವಾದ್ ಅಧಾಯನ್ ಇಲ್ಲೆಗೆ ಅಪರಕೃತವೆಂದ್ು 

ತ್ತಳಿಯಬಹುದಾಗಿದೆ. 

ಮರಾಠಿ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಉತಕಷ್ಕಾದಿಂದ್ ಉತರಿ ಕನಾಾಟಕದ್ಲ್ಲ ೆ ಉಂಟ್ಾದ್ ಜಾಗೃತ್ತಯ ಫಲವಾಗಿ 

ಶ್ಾಂತಕವಿಗಳೆೇ ಮುಂತಾದ್ವರು ಕನ್ನಡ ರಂಗಭೂಮಿಯನ್ುನ ಪುನ್ರುಜಿೆೇವಿಸ್ತಲು ತೊಡಗುವ ಮುನ್ನವೆ 

ಚುರಮುರಿ ಶ್ೆೇಷ್ಕಗಿರಿರಾಯರು ಕನ್ನಡದ್ಲ್ಲೆ ನಾಟಕ ರಚನೆಗೆ ಆರಂಭಿಸಿದ್ದರು. 1869ರಲ್ಲ ೆ ಚುರಮುರಿಯವರು 

'ಶ್ಾಕುಂತಲ'ವನ್ುನ ಕನ್ನಡಿಸಿದ್ರು. 'ಮಿತರವಿಂದಾ ಗೊೇವಿಂದ್'ವನ್ುನ ಬ್ರಟಿರೆ, ಸ್ತಂಸ್ತೃತ ನಾಟಕಗಳ 

ಕನ್ನಡಾನ್ುವಾದ್ಗಳಲ್ಲೆ ಚುರಮುರಿಯವರದ್ು ಒಂದ್ು ಪರಮುಖ್ ಘಟಿವೆಂದ್ು ಪರಿಗಣಿಸ್ತಬಹುದ್ು. “ಇದ್ುವರೆಗಿನ್ 

ಶ್ಾಕುಂತಲದ್ ಅನ್ುವಾದ್ಗಳಲ್ಲೆ ಇದ್ುವೆ ಮೊದ್ಲ್ಲನ್ದ್ು.  



ಅದ್ು ಮೂಲದ್ಲ್ಲೆಯ ಗದ್ಾಕೆಕ ಗದ್ಾ, ಪದ್ಾಕೆಕ ಪದ್ಧವೆಂಬ ರಿೇತ್ತಯಲ್ಲೆ ಅನ್ುವಾದ್ವಾಗಿರದೆ, ಆಗಿನ್ ಕಾಲದ್ಲ್ಲ ೆ

ಉತಿರ ಕನಾಾಟಕದೊಳಗೆ ಪರಚಲ್ಲತವಿದ್ದ ದೆೇಶ್ೇ ಹಾಡಿನ್ ಪರಂಪರೆಗೆ ಗರಂಥಸ್ತಾ ರೂಪವನ್ುನ ಕೊಡಲಾಯಿತು. 

ಕಾಳಿದಾಸ್ತನ್ ಗದ್ಾ ಸ್ತಂಭಾಷ್ಕಣೆಗಳನ್ುನ ಕೂಡ ಅಲೆಲ್ಲ ೆ ಹಾಡುಗಳನಾನಗಿ ಪರಿವತ್ತಾಸಿದ್ುದ ಆ ಮೂಲಕ ಜನ್ತೆಯ 

ಸ್ತಂಗಿೇತದ್ ಒಲವಿಗೆ ಕನ್ನಡಿ ಹಿಡಿದಿದಾದರೆ. ಜೊತೆಗೆ ಆ ಹಾಡುಗಳು ಭಾವಪೂಣಾವೂ, ಸ್ತರಳವೂ ಆಗಿದ್ುದದ್ರಿಂದ್ 

ವಿವಾಹ ಮುಂತಾದ್ ಪರಸ್ತಂಗಗಳಲ್ಲೆ ಬ್ರಡಿಬ್ರಡಿಯಾಗಿ ಹಾಡುವಷ್ಕುಿ ಅವು ಜನ್ಪ್ರಯತೆಯನ್ುನ ಪಡೆದ್ವು.''5 ಉತರಿ 

ಕನಾಾಟಕದ್ ಜನ್ಪದ್ ರಂಗಭೂಮಿಯು, ಅದ್ರಲ್ಲೆಯೂ ಶ್ರೇಕೃಷ್ಕಣ ಪ್ಾರಿಜಾತದ್ಂತಹ ಸ್ತಂಗಿೇತ ಪರಧ್ಾನ್ 

ನಾಟಕವು ಚುರಮುರಿಯವರ ಅನ್ುವಾದ್ದ್ ಧ್ಾಟ್ಟಯ ಮ್ಮೇಲೆ ಗಾಢವಾದ್ ಪರಭಾವವನ್ುನ ಬ್ರೇರಿದೆ. ಕಾಳಿದಾಸ್ತನ್ 

ಗದ್ಾ ಸ್ತಂಭಾಷ್ಕಣೆಗಳನ್ುನ ಉತರಿ ಕನಾಾಟಕದ್ ಆಡು ಮಾತ್ತನ್ಲ್ಲೆ ಅನ್ುವಾದಿಸಿರುವ ಚುರಮುರಿಯವರು 

ಪರಧ್ಾನ್ವಾಗಿ ರಂಗ ಪರಯೇಗವನ್ುನ ಗಮನ್ದ್ಲ್ಲೆರಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದರೆನ್ುನವುದ್ು ಸ್ತಪಷ್ಕಿವಿದೆ. ಮೂಲ ಕೃತ್ತಯ 

ಪ್ಾರಮಾಣಿಕ ಸ್ತಮಥಾ ಅನ್ುವಾದ್ವಾಗಿ ಚುರಮುರಿಯವರ 'ಶ್ಾಕುಂತಲ'ವನ್ುನ ಪರಿಗಣಿಸ್ತಲು ಸ್ಾಧಾವಿಲೆವಾದ್ರೂ 

ರಂಗಪರಯೇಗದ್ ಮೂಲಕ ಜನ್ಪ್ರಯಗೊಳಳಬಹುದಾದ್ ಅನ್ುಕೂಲಗಳು ಅದ್ಕಿಕವೆ. ಆದ್ರೂ ಚುರಮುರಿಯವರ 

'ಶ್ಾಕುಂತಲ' ರಂಗ ಪರದ್ಶಾನ್ವನ್ುನ ಕಾಣಲು ಮುವಾತುಿ ವಷ್ಕಾಗಳು ಕಾಯಬೆೇಕಾಯಿತು.6 ಚುರಮುರಿಯವರು 

ಶ್ಾಕುಂತಲವಲೆದೆ ಇನ್ೂನ ಎರಡು ನಾಟಕಗಳನ್ುನ ಅನ್ುವಾದಿಸಿದ್ರೆಂದ್ು ಉಲೆೇೆಖ್ವಿದೆ. ಶ ದ್ರಕನ್ 

`ಮೃಚಛಕಟ್ಟಕ'ವನ್ುನ ಸ್ತಂಪೂಣಾ ಗದ್ಾ ರೂಪದ್ಲ್ಲೆ ಅನ್ುವಾದಿಸಿರುವುದ್ಲೆದೆ, ಹೆನಿರ ಫಿೇಲ್ಲಂಿಗ್್ನ್ ಕೃತ್ತಯಂದ್ನ್ುನ 

ಆಧರಿಸಿ 'ಸ್ತುಂದ್ರಾ ನಾಟಕ'ವೆಂಬ ಏಕಾಂಕವಂದ್ನ್ುನ ರಚ್ಚಸಿದ್ದಂತೆಯೂ ಗೊತಾಿಗಿದೆ. ಐತ್ತಹಾಸಿಕವಾಗಿ 

ಚುರಮುರಿ ಶ್ೆೇಷ್ಕಗಿರಿರಾಯರು ಉತಿರ ಕನಾಾಟಕದ್ ಅಭಿಜಾತ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಮೊದ್ಲ ನಾಟಕಕಾರರು. ಇಡಿೇ 

ಕನ್ನಡ ಭಾಷೆಯಲ್ಲೆಯೇ ಉಪಲಬಧ ನಾಟಕ ಸ್ಾಹಿತಾವನ್ುನ ಗಮನಿಸಿದ್ರೆ ದಿಾತ್ತೇಯ ನಾಟಕಕಾರರಾಗಿ 

ಪರಿಗಣಿಸ್ತಬೆೇಕಾಗುತಿದೆ. 

ಕನ್ನಡ ನಾಡಿನ್ಲ್ಲೆ ಮರಾಠಿ ಮತುಿ ಪ್ಾಸಿಾ ಕಂಪನಿಗಳ ಜನ್ಪ್ರಯತೆಯನ್ುನ ತಗಿುಸಿ ಕನ್ನಡ ರಂಗಭೂಮಿಯನ್ುನ 

ಮ್ಮೈಸ್ತೂರು ಪರದೆೇಶದ್ಲ್ಲೆ ಪುನ್ರುಜಿೆೇವಿಸ್ತಲು ಆಗಿನ್ ಅರಸ್ತರಾಗಿದ್ದ ಚಾಮರಾಜೆೇಂದ್ರರೆೇ ಮುಂದಾದ್ರು. ಅವರ 

ಆಶರಯ ಮತು ಿಪ್ರೇತಾ್ಹಗಳಿಂದ್ಲೆೇ 1881ರಲ್ಲ ೆಅಸಿತಿಾಕೆಕ ಬಂದ್ 'ಶ್ರೇ ಚಾಮರಾಜೆೇಂದ್ರ ಕನಾಾಟಕ ನಾಟಕ 

ಸ್ತಭೆ'ಯ ಕೊೇರಿಕೆಯನ್ುನ ಪೂರೆೈಸ್ತಲು ಅರಮನೆಯ ವಿದಾಾಂಸ್ತರು ನಾಟಕ ರಚ್ಚಸ್ತಲು ಮುಂದಾದ್ರು. 'ಅಭಿನ್ವ 

ಕಾಳಿದಾಸ್ತ' ಎಂಬ ಮನ್ನಣೆಗೆ ಪ್ಾತರರಾದ್ ಬಸ್ತವಪಪ ಶ್ಾಸಿರಗಳು ಈ ವಿದಾಾಂಸ್ತರಲ್ಲೆ ಅಗರಗಣಾರು. 

ಬಸ್ತವಪಪ ಶ್ಾಸಿರಗಳು ಭಾಷಾಂತರಕೆಕ ಆರಿಸಿಕೊಂಡ ಸ್ತಂಸ್ತೃತ ನಾಟಕಗಳು ಅವರ ಶ್ೆರೇಷ್ಕಠ ಮಟಿದ್ 

ಅಭಿರುಚ್ಚಯನ್ುನ ಪರತ್ತನಿಧಿಸ್ತುತಿವೆ. ಸ್ತಂಸ್ತೃತದ್ ಮಹತಾದ್ ನಾಟಕಕಾರರಾದ್ ಕಾಳಿದಾಸ್ತ, ಭವಭೂತ್ತ, ಶ್ರೇಹಷ್ಕಾ, 

ಆಯಾ ಕ್ಷೆೇಮಿೇಶಾರರ ನಾಟಕಗಳಲೆದೆ ಇಂಗಿೆರ್ಷನ್ ಮಹಾನ್ ನಾಟಕಕಾರ ಷೆೇಕ್ಸ್್ಪ್ಯರನ್ ನಾಟಕವಂದ್ನ್ುನ 

ಅವರು ರೂಪ್ಾಂತರಿಸಿದಾದರೆ. ಶ್ಾಕುಂತಲ, ವಿಕರಮೊೇವಾಶ್ೇಯ, ರತಾನವಳಿ, ಉತಿರ ರಾಮಚರಿತೆರ, ಮಾಲತ್ತೇ 

ಮಾಧವ, ಚಂಡ ಕೌಶ್ಕ ನಾಟಕ-ಇವು ಬಸ್ತವಪಪ ಶ್ಾಸಿರಗಳು ಕನ್ನಡಿಸಿದ್ ಸ್ತಂಸ್ತೃತ ನಾಟಕಗಳು. “ಇವರು 

ಕೊಟ್ಟಿರುವ ಈ ನಾಟಕಗಳಿಂದ್ ಸ್ತಂಸ್ತೃತದ್ ಅತುಾತಿಮ ನಾಟಕಗಳೆಲೆವೂ ಬಹುಮಟ್ಟಿಗೆ ಕನ್ನಡಕೆಕ 

ಬಂದ್ಂತಾಗಿದೆ. ಭಾಸ್ತನ್ ನಾಟಕಗಳು ಅವರ ಕಾಲಕೆಕ ಇನ್ೂನ ಉಪಲಬದವಾಗಿರಲ್ಲಲೆವಾದ್ುದ್ರಿಂದ್ ಅವುಗಳ 



ಭಾಷಾಂತರವನ್ುನ ಇವರ ಭಾಷಾಂತರಗಳ ಸ್ಾಲ್ಲನ್ಲ್ಲೆ ಕಾಣುವುದ್ು ಅಸ್ಾಧಾವಾಗಿದೆ. ಬಸ್ತವಪಪ ಶ್ಾಸಿರಗಳು 

ಬ್ರಟ್ಟಿರಬಹುದಾದ್ ಇತರ ಮಹತಾದ್ ಕೃತ್ತಗಳನ್ುನ ಆಸ್ಾಾನ್ದ್ ಉಳಿದ್ ವಿದಾಾಂಸ್ತರು ಕನ್ನಡಕೆಕ ತಂದ್ರು. 

ಶ್ಾಕುಂತಲವನ್ುನ ಕನ್ನಡಿಸಿರುವವರೆಂದ್ು ಏಳು ಜನ್ ಮಹನಿೇಯರನ್ುನ ಉಲೆೆೇಖಿಸ್ತಲಾಗುತಿದೆಯಾದ್ರೂ 

ಐತ್ತಹಾಸಿಕ ಮಹತಾವಿರುವುದೆೇ ಚುರಮುರಿ ಶ್ೆೇಷ್ಕಗಿರಿರಾಯರು ಮತುಿ ಬಸ್ತವಪಪ ಶ್ಾಸಿರಗಳಿಗೆ ಮಾತರ 

ಎಂಬುದ್ನ್ುನ ಗಮನಿಸ್ತಬೆೇಕು. ಕನ್ನಡ ನಾಟಕ ಪರಂಪರೆಯಲ್ಲೆ ಇವೆರಡೂ ಕೃತ್ತಗಳು ಎರಡು ಭಿನ್ನ 

ಮನೊೇಧಮಾವನ್ುನ ಪ್ರತಿನಿಧಿಸುತಿಿದ್ುು ಈ ಹಿನೆನಲೆಯಲ್ಲೆ ಅವುಗಳನ್ುನ ಪರಿಶ್ೇಲ್ಲಸ್ತಬೆೇಕಾಗುತಿದೆ. 

“ಅನ್ುವಾದ್ಕರಿಬಬರೂ ಸ್ತಂಸ್ತೃತದ್ಲ್ಲೆ ನಿಷಾಣತರಿದ್ುದ, ಶ್ಾಕುಂತಲದ್ ಸ್ಾಾರಸ್ತಾವನ್ುನ ಪೂಣಾವಾಗಿ ಗರಹಿಸಿದ್ುದದ್ರಲ್ಲ ೆ

ಸ್ತಂದೆೇಹವಿಲೆ. ಬಸ್ತವಪಪ ಶ್ಾಸಿರಯು ಮೂಲವನ್ುನ ಅನ್ುಸ್ತರಿಸ್ತುವುದ್ರ ಕಡೆಗೆ ಹೆಚುಚ ಗಮನ್ವಿತುಿ ತನ್ನ ಪ್ೌರಢ 

ಕವಿತಾ ರಚನೆಯಿಂದ್ ಕನ್ನಡಕೆಕ ಶ್ೆರೇಷ್ಕಠವಾದ್ ಸ್ಾಹಿತಾ ಕೃತ್ತಯಂದ್ನ್ುನ ನಿೇಡಿದಾದನೆ, ಶ್ೆೇಷ್ಕಗಿರಿರಾಯನ್ 

ಅನ್ುವಾದ್ದ್ಲ್ಲ ೆಮೂಲ ಭಾವದ್ ವಿಸ್ತಿರಣೆ, ಪ್ೆರೇಕ್ಷಕರನ್ುನ ಮ್ಮಚ್ಚಚಸ್ತುವ ದ್ೃರ್ಷಿ, ಮತುಿ ಸ್ತಂಗಿೇತಪ್ರಯತೆ-ಇವು ಮುಖ್ಾ 

ಲಕ್ಷಣಗಳಾಗಿವೆ.?”8 

ಶ್ಾಕುಂತಲವು ಕಾಳಿದಾಸ್ತನ್ ಶ್ೆರೇಷ್ಕಠ ನಾಟಕವೆಂದ್ೂ ಸ್ತಂಸ್ತೃತ ಸ್ಾಹಿತಾದ್ಲ್ಲೆಯೇ ಶೃಂಗಾರ ರಸ್ತ 

ಪರತ್ತಪ್ಾದ್ನೆಯಲ್ಲೆ ಹೆಸ್ತರಾದ್ ಮಹತಾದ್ ಕೃತ್ತಯಂದ್ೂ ಬಹುಪ್ಾಲು ವಿದಾಾಂಸ್ತರು ಒಪ್ಪದಾದರೆ. ಮಹಾಭಾರತದ್ಲ್ಲ ೆ

ಕಂಡು ಬರುವ ಶ್ಾಕುಂತಲದ್ ಕಥೆ, ಸ್ತರಳವೂ ನೆೇರವೂ ಆಗಿದೆ. ಕಾಳಿದಾಸ್ತನ್ು ಈ ಕಥೆಯನ್ುನ ತನ್ನ ಅಪೂವಾ 

ಕಲಾವಂತ್ತಕೆಯಿಂದ್ ಮಾಪಾಡಿಸಿದಾದನೆ. ಶಕುಂತಲೆಯ ಪ್ಾತರರಚನೆಯೇ ಕಾಳಿದಾಸ್ತನ್ ವಿಶ್ೆೇಷ್ಕ. ಮೂಲದ್ಲ್ಲ ೆ

ಸ್ಾಧ್ಾರಣ ಮಾದ್ರಿಯ ದಿಟಿಹೆಣಾಣಗಿದ್ದ ಶಕುಂತಲೆಯು ಕಾಳಿದಾಸ್ತನ್ಲ್ಲೆ ಕೊೇಮಲೆಯೂ, ನಾಚ್ಚಕೆ 

ಸ್ತಾಭಾವದ್ವಳೂ ಆಗಿ ಚ್ಚತ್ತರತವಾಗಿರುವುದ್ರಿಂದ್ ಅವಳ ರೂಪವು ಈ ಗುಣ ವಿಶ್ೆೇಷ್ಕದಿಂದ್ ಇಮಮಡಿಸಿದ್ಂತಾಗಿದೆ. 

ಮುಂದೆ ಅವಳನ್ುನ ದ್ುಷ್ಕಾಂತನ್ು ಗುರುತ್ತಸ್ತದಿರಲು, ಕಾಳಿದಾಸ್ತನ್ು ಕಲ್ಲಪಸಿಕೊಂಡಿರುವ ಕಾರಣ- ಉಂಗುರದ್ 

ಪರಸ್ತಂಗ-ಹೆಚುಚ ನಾಟಕಿೇಯವಾಗಿದೆ. ಆಶರಮದ್ಲ್ಲ ೆತನ್ನನ್ುನ ಪ್ೆರೇಮಿಸಿ, ಗಾಂಧವಾ ವಿಧಿಯಿಂದ್ ಲಗನವಾಗಿ, ಶ್ಾಪದ್ 

ಕಾರಣದಿಂದ್ ಮರೆತ್ತರುವ ದ್ುಷ್ಕಂತನ್ನ್ುನ ಕುರಿತು ಕಾಳಿದಾಸ್ತನ್ ಶಕುಂತಲೆ ಅಸ್ತಹಾಯಕಳಾದ್ ಅಬಲೆಯಂತೆ 

ನ್ಡೆದ್ುಕೊಳುಳವುದ್ು, ಮಹಾಭಾರತದ್ ಶಕುಂತಲೆಗಿಂತ ಉಚ್ಚತವಾಗಿದೆ ಮತುಿ ಪ್ಾತರಕೆಕ ಘನ್ತೆ ತರುವಂತ್ತದೆ. 

ಶಕುಂತಲೆಯನ್ುನ ನಿರಾಕರಿಸ್ತುವ ದ್ುಷ್ಕಾಂತನ್ ನ್ಡೆವಳಿಯೂ ಒರಟುತನ್ವಾಗಿರದೆ ನಿಸ್ತ್ಹಾಯಕ 

ಉದಾರತೆಯಾಗಿ ಕಂಡು ಬರುತಿದೆ. ಇದೆಲೆಕಿಕಂತ ಮಿಗಿಲಾಗಿ ದ್ುಷ್ಕಾಂತ ಶಕುಂತಲೆಯರ ತಾತಾಕಲ್ಲಕ ಅಗಲ್ಲಕೆ 

ಮತು ಿಪರಿಣಾಮದ್ ವೆೇದ್ನೆಯು ಅವರ ಪ್ೆರೇಮವನ್ುನ ಪರಿಶುದ್ಧಗೊಳಿಸ್ತುತಿದೆ. ಸ್ತಂಕಷ್ಕಿಕೆಕ ಸಿಲುಕಿ ತತಿರಿಸ್ತುವಾಗ 

ಪರಸ್ತಪರರ ಗುಣ ಮೌಲಾಗಳು, ಪ್ೆರೇಮದ್ ಆಳವು ಪರಿಚಯವಾಗಲು ಅವಕಾಶವಾಗುತಿದೆ. ತ್ತೇವರ ಬಗೆಯ 

ಅಪ್ಾಯಕೆಕ ತುತಾಿದ್ ಸ್ತಂಬಂಧ ಪುನ್ಃ ದ್ೃಢಗೊಂಡಾಗ ಅದೊಂದ್ು ಹೊಸ್ತ ಜನ್ಮವನ್ುನ ಪಡೆದ್ಂತಾಗಿ, ಮುಂದೆ 

ಎಂದೆಂದಿಗೂ ಬ್ರರುಕಿಲದೆ್ಂತೆ ಅವರ ವಾಕಿಿತಾಗಳು ಒಂದ್ುಗೂಡುತಿವೆ. ಪ್ಾತರ ರಚನೆಯಲೆದೆ ಶೃಂಗಾರ ಮತು ಿ

ಕರುಣ ರಸ್ತ ಪರತ್ತಪ್ಾದ್ನಾ ದ್ೃರ್ಷಿಯಿಂದ್ಲೂ ಶ್ಾಕುಂತಲವನ್ುನ ವಿಮಶಾಕರು ಮುಕ ಿಕಂಠದಿಂದ್ ಪರಶಂಸಿಸಿದಾದರೆ. 

ಈ ನಾಟಕದ್ ವಿದ್ೂಷ್ಕಕನ್ ಹಾಸ್ತಾವೂ ಸ್ತಹ ಉಳಿದ್ ಕೆಲವು ಸ್ತಂಸ್ತೃತ ನಾಟಕಗಳಂತೆ ರೂಕ್ಷ ಮಾದ್ರಿಯದ್ಲೆ. 

ತಾಂತ್ತರಕ ಪರಿಣತ್ತಯಂತೂ ನಾಟಕ ಯಶಸಿ್ಗೆ ಕಾರಣವಾದ್ ಪರಮುಖ್ ಅಂಶವಾಗಿದ್ುದ, ಒಟ್ಾಿರೆ ಜಗತ್ತಿನ್ ಪರಸಿದ್ದ 



ಕಲಾಕೃತ್ತಗಳಲ್ಲ ೆಒಂದೆಂದ್ು ಈ ಕೃತ್ತಯನ್ುನ ಪರಿಗಣಿಸ್ತುತಾಿರೆ. ಆದ್ುದ್ರಿಂದ್ ಸ್ತಹಜವಾಗಿಯೇ ಈ ನಾಟಕ ಹಲವು 

ಭಾಷೆಗಳಿಗೆ ಭಾಷಾಂತರವಾಗಿದೆ. 

ಬಸ್ತವಪಪ ಶ್ಾಸಿರಗಳ ಭಾಷಾಂತರ ಕನ್ನಡದ್ಲ್ಲೆ ಮಾತರವಲ ೆಅನ್ಾ ಭಾಷೆಗಳ ಇತರ ಭಾಷಾಂತರಗಳೂೆಡನೆಯೂ 

ಸ್ತಪಧಿಾಸಿ ಮ್ಮೇಲಾದ್ ಸ್ಾಾನ್ ಪಡೆಯಬಲೆದೆಂದ್ು ವಿದಾಾಂಸ್ತರು ಭಾವಿಸಿದಾದರೆ. ಮೂಲಾನ್ುಸ್ತರಣೆಗೆ ಬಸ್ತವಪಪ 

ಶ್ಾಸಿರಗಳು ತಮಮ ಭಾಷಾಂತರದ್ಲ್ಲೆ ಹೆಚುಚ ಮಹತಾ ಕೊಟ್ಟಿರುವರಾದ್ರೂ ಕನ್ನಡ ಜಾಯಮಾನ್ಕೆಕ ಸ್ತಂಸ್ತೃತದ್ 

ನ್ುಡಿಗಟಿನ್ುನ ರಿೇತ್ತ ನಿೇತ್ತಗಳನ್ುನ ಅವರು ಹೊಂದಿಸಿಕೊಂಡಿರುವ ವಿಧ್ಾನ್ ಸ್ತಾಂತ್ತಕೆಯಿಂದ್ ಕೂಡಿದೆ.್“ಒಮೊಮಮ್ಮಮ 

ಸ್ತಂಸ್ತೃತದ್ಲ್ಲೆ ಕಾಣದ್ ಚ್ಚತಾಿಕಷ್ಕಾಕ ಸ್ತಂದ್ಭಾಗಳು ಕನ್ನಡ ಸ್ತಂಪರದಾಯವನ್ನನ್ುಸ್ತರಿಸಿ ಲೊೇಕೊೇತಿರವಾದ್ 

ರಿೇತ್ತಯಲ್ಲ ೆ ಭಾಷಾಂತರಿಸ್ತಲಪಟ್ಟಿರುವುದೆೇ ಅವರ ಪರತುಾತಪನ್ನ ಪರತ್ತಭೆಗೆ ನಿದ್ಶಾನ್. ಮೂಲದ್ಲ್ಲೆರುವ ಪದ್ 

ಸ್ತಮುದಾಯ ವಾಕಾಗಳನ್ುನ ಕನ್ನಡಿಸ್ತುವಾಗ ಸ್ತಂಸ್ತೃತ ಪದ್ಗಳಿಗೆ ಕೆೇವಲ ತದ್ಭವಗಳನ್ುನ ಹೊಂದಿಸಿ ಕಣಾ 

ಕಟುವಾಗದ್ಂತೆ ಮಾಡಿ, ಮೂಲದ್ ಸ್ೊಬಗು, ನ್ಯ ಮತುಿ ಭಾವ ಬಂಧುರತೆಗಳನ್ುನ ಭಾಷಾಂತರದ್ಲ್ಲೆಯೂ 

ಗಳಿಸಿದಾದರೆ. ತಮಮ ಕೆೈವಾಡ ಮತುಿ ವಾಕಿಿತಾವನ್ುನ ಹೊರಗಾಣಿಸ್ತದೆ ಮೂಲ ಕವಿಯ ಮನೊೇವೃತ್ತಿ ಅಥಾ ಸ್ತಂಪತ್ತ ಿ

ಮತು ಿ ಭಾವಗತ್ತಗಳನೆನೇ ತಂದ್ು ಭಾಷಾಂತರವನ್ುನ ಓದ್ುತ್ತಿರುವೆವೆಂಬ ಕಲಪನೆ ಸ್ತಹೃದ್ಯರಿಗೆ ಬಾರದ್ಂತೆ 

ಮಾಯಾ ಜವನಿಕೆಯನ್ುನ ಬ್ರೇಸಿರುವುದ್ು ಅವರ ಭಾಷಾಂತರದ್ ಹಿರಿಮ್ಮ.''19 ಸ್ತಾತಃ ಕವಿಗಳಾಗಿದ್ದರಿಂದ್ ಮಾತರ 

ಇಷ್ಕುಿ ಉತಿಮ ಮಾದ್ರಿಯ ಭಾಷಾಂತವು ಬಸ್ತವಪಪ ಶ್ಾಸಿರಗಳಿಂದ್ ಸ್ಾಧಾವಾಯಿತೆಂದ್ು ಹೆೇಳಬಹುದ್ು. 

"ಕಾಳಿದಾಸ್ತನ್ ಕಲಾಶಕಿ ಿಶ್ಾಕುಂತಲ ನಾಟಕದ್ಲ್ಲ ೆಪರಿಣತ್ತಗೊಂಡಿದ್ದರೆ, ಬಸ್ತವಪಪ ಶ್ಾಸಿರಗಳ ಭಾಷಾಂತರ ಕಲೆ 

ಕನ್ನಡ ಶ್ಾಕುಂತಲ ನಾಟಕದ್ಲ್ಲ ೆ ಪರಿಣತ್ತಗೊಂಡಿದೆ.''10 ಎಂಬ ಹೆೇಳಿಕೆ ಕನ್ನಡ ಶ್ಾಕುಂತಲದ್ ಭಾಷಾಂತರದ್ 

ಹಿರಿಮ್ಮಯನ್ುನ ಸ್ತೂಚ್ಚಸ್ತುವುದ್ರೊಂದಿಗೆ ಬಸ್ತವಪಪ ಶ್ಾಸಿರಗಳ ಉಳಿದ್ ಅನ್ುವಾದ್ಗಳನ್ುನ ಕುರಿತೂ ಸ್ತಪಷ್ಕಿನಿಲುವು 

ತಾಳಿದೆ. 

ಕಾಳಿದಾಸ್ತನ್ 'ವಿಕರಮೊೇವಾಶ್ೇಯ'ವನ್ೂನ ಬಸ್ತವಪಪ ಶ್ಾಸಿರಗಳು ಕನ್ನಡಿಸಿದಾದರೆ. ಊವಾಶ್-ಪುರೂರವರ ಕಥಾ 

ಪರಂಪರೆ ತುಂಬಾ ಪ್ಾರಚ್ಚೇನ್ವಾದ್ುದ್ು. ಋಗೆಾೇದ್, ಶತಪಥ ಬಾರಹಮಣ, ಮತ್ಯಪುರಾಣ, ವಿಷ್ಕುಣ ಪುರಾಣ, ಕಥಾ 

ಸ್ತರಿತಾ್ಗರಗಳಲ್ಲೆ ಇದ್ರ ಉಲೆೆೇಖ್ವಿದೆ. “ಹಿೇಗೆ ವಿವಿಧ ರೂಪಗಳನ್ುನ ತಳೆದಿರುವ ಕಥಾನ್ಕಗಳಲ್ಲೆ ಕಾಳಿದಾಸ್ತನ್ು 

ಯಾವುದ್ನ್ುನ ಅನ್ುಸ್ತರಿಸಿದ್ನೆಂದ್ು ಹೆೇಳುವುದ್ು ಕಷ್ಕಿ. ಈ ಪುರಾಣಗಳ ಕಾಲಮಾನ್ಗಳು ನಿಧ್ಾಾರವಾಗಿಲೆ. 

ಎಷೊಿೇ ಪುರಾಣಗಳು ಕಾಳಿದಾಸ್ತನ್ ಅನ್ಂತರವೂ ಪರಕ್ಷಿಪಿಗಳಾಗಿರಲು ಸ್ಾಕು.''11 

ನಿಯಮಾತ್ತೇತ ಹಾಗೂ ದ್ುಭಾರವಾದ್ ಪ್ೆರೇಮದಿಂದ್ ಪ್ೇಡಿತಳಾದ್ ಊವಾಶ್ ಮತುಿ ಧಿೇರೊೇದಾತಿನಾಗಿಯೂ 

ಮನ್ುಷ್ಕಾ ಸ್ತಹಜವಾದ್ ಪ್ೆರೇಮ, ಅಗಲ್ಲಕೆಗಳಿಂದ್ ದೆೈನ್ಾತೆಗೆ ಪಕಾಕಗುವ ಪುರೂರವರ ಪ್ಾತರ ಚ್ಚತರಣ 

ರಮಾವಾಗಿದೆ. ಸ್ತಮಾಗಮಕಿಕಂತ ವಿಯೇಗದ್ ಮೂಲಕವೆೇ ಉತಕಷ್ಕಾ ಹೊಂದ್ುವ ಪ್ೆರೇಮದ್ ಸ್ತಾರೂಪವನ್ುನ 

ಕಾಳಿದಾಸ್ತನ್ು 'ವಿಕರಮೊೇವಾಶ್ೇಯ'ದ್ಲ್ಲೆ ಪರತ್ತಪ್ಾದಿಸಿದಾದನೆ. ಐದ್ು ಅಂಕಗಳ ಈ ನಾಟಕವನ್ುನ ಬಸ್ತವಪಪ 

ಶ್ಾಸಿರಗಳೆೇ ಸ್ತಂಪೂಣಾವಾಗಿ ಅನ್ುವಾದಿಸ್ತಲ್ಲಲ.ೆ ಮೊದ್ಲ ನಾಲುಕ ಅಂಕಗಳನ್ುನ ಮುಗಿಸ್ತುವಷ್ಕಿರಲ್ಲಯೆೇ ಅವರು 



ಮೃತ್ತ ಹೊಂದಿದ್ರಿಂದ್ ಉಳಿದ್ ಒಂದ್ು ಅಂಕವನ್ುನ ಬೆೇರೆಯವರು ಪೂರೆೈಸಿ ಪರಕಟ್ಟಸಿದ್ರು. ಶ್ಾಕುಂತಲದ್ಂತೆ 

ಶ್ೆರೇಷ್ಕಠ ಮಟಿದ್ ಅನ್ುವಾದ್ವೆಂದ್ು ಇದ್ನ್ುನ ಯಾವ ವಿದಾಾಂಸ್ತರೂ ಗುರುತ್ತಸಿಲೆ, 

ಚಾಮರಾಜರ ಆಸ್ಾಾನ್ದ್ಲ್ಲಯೆೇ ಇದ್ದ ಸ್ೊೇಸ್ತಲೆ ಅಯಾಾಶ್ಾಸಿರಗಳೂ ವಿಕರಮೊೇವಾಶ್ೇಯವನ್ುನ 

ಅನ್ುವಾದಿಸಿದಾದರೆ. ಈ ಅನ್ುವಾದ್ವು ಕಿರ.ಶ. 1891ರಲ್ಲ ೆ ಪರಯೇಗವಾಗಿತೆಿನ್ನಲು ಉಲೆೆೇಖ್ವಿದೆ. ಅಯಾಾ 

ಶ್ಾಸಿರಗಳು 'ಪರತಾಪ ಸಿಂಹ ಚರಿತೆರ’ ಎಂಬ ಮತೊಂಿದ್ು ಹಿಂದ್ೂಸ್ಾಾನಿ ನಾಟಕವನ್ೂನ ಅನ್ುವಾದಿಸಿದ್ಂತೆ ತ್ತಳಿದ್ು 

ಬರುತಿದೆ. 

ಭವಭೂತ್ತಯ 'ಉತಿರ ರಾಮ ಚರಿತೆರ' ಆತನ್ ಮೂರು ನಾಟಕಗಳಲ್ಲೆ ಶ್ೆರೇಷ್ಕಠವಾದ್ುದೆಂದ್ು ಮನ್ನಣೆ ಪಡೆದಿದೆ. 

ಬಸ್ತವಪಪ ಶ್ಾಸಿರಗಳು ಈ ನಾಟಕವನ್ೂನ ಭಾಷಾಂತರಿಸಿದಾದರೆ. ಹನೆನರಡು ವಷ್ಕಾಗಳ ಕಥಾ ವಿಸ್ಾಿರವನ್ುನ 

ಭವಭೂತ್ತಯ ಈ ಕೃತ್ತಯಲ್ಲ ೆ ಅಳವಡಿಸಿರುವುದ್ರಿಂದ್ ಪರಿಣಾಮಕಾರಿಯಾದ್ ಐಕಾವನ್ುನ ಸ್ಾಧಿಸ್ತಲು ಆತನಿಗೆ 

ಸ್ಾಧಾವಾಗಿಲ.ೆ ಆದ್ರೂ ಚ್ಚತರವತಾಿದ್ ಆತನ್ ಕಲಪನೆ ಅಸ್ಾಧ್ಾರಣವಾದ್ುದ್ು. ಉತಿರ ರಾಮ ಚರಿತೆರಯು 

ಪರಧ್ಾನ್ವಾಗಿ ಅಲ್ಲೆನ್ ಕಾವಾಮಯತೆಗೆ ಹೆಸ್ತರಾಗಿದೆ. ಕರುಣ ರಸ್ತ ಪರತ್ತಪ್ಾದ್ನೆಯನ್ುನ ಇಷ್ಕುಿ ತ್ತೇವರವಾಗಿ ಮನ್ 

ಮುಟುಿವಂತೆ ಮಾಡಿರುವ ಸ್ತಂಸ್ತೃತ ನಾಟಕ ಮತೊಿಂದಿಲೆ. ಆರಂಭದಿಂದ್ ಅಂತಾದ್ವರೆಗೂ ತಡೆಯಿಲೆದ್ 

ಶ್ೆ ೇಕವು ಹೊನ್ಲಾಗಿ ಹರಿದಿದೆ. ರಾಮ, ಸಿೇತೆ, ಜನ್ಕ, ಕೌಸ್ತಲಾ - ಮುಂತಾದ್ ಪ್ಾತರಗಳೆಲೆ ಅಲ್ಲೆ ಬದ್ುಕಿನ್ 

ದ್ುಬಾರ ನೊೇವನೆನೇ ಪರತ್ತನಿಧಿಸ್ತುತಿವೆ. “ಭವಭೂತ್ತ ಒಬಬ ದೊಡಿ ವಿದ್ಾತಕವಿ, ಶ್ಾಸ್ತರ ಸ್ಾಹಿತಾಗಳಲ್ಲೆ ನಿಷಾಣತನಾದ್ 

ಪಂಡಿತ, ಸ್ತಂಸ್ತೃತ ಭಾಷೆಯಲ್ಲೆ ಅವನಿಗೆ ಅಪೂವಾವಾದ್ ಸ್ಾಮಥಾಾ, ಎಂಥ ಸ್ತೂಕ್ಷಮ ವಿಷ್ಕಯವನಾನಗಲ್ಲ ಯಾವ 

ಅಥಾದ್ ಎಂಥ ಛಾಯಯನಾನಗಲ್ಲ ಅವನ್ು ಖ್ಚ್ಚತವಾಗಿ ಹೆೇಳಬಲೆನ್ು. ಅವನ್ ಮಾತ್ತನ್ಲ್ಲ ೆ ಪ್ೌರಢಿಮ್ಮ ಇದೆ, 

ಉದಾರತೆ ಇದೆ. ಅಥಾ ಗೌರವವಿದೆ, ವಾಗೆಾೈದ್ಗಾಯವಿದೆ... ಆದ್ರೆ ಅವನ್ ಪ್ಾಂಡಿತಾವು ಕೆಲವು ವೆೇಳ  ೆನಾಟಕಕೆಕ 

ಅತ್ತಯಾಗುತಿದೆ.”12್ ಬಸ್ತವಪಪ ಶ್ಾಸಿರಗಳ ಉತಿರ ರಾಮ ಚರಿತೆರಯ ಅನ್ುವಾದ್ವು ಮ್ಮೇಲರಿಗತ್ತಯದೆಂದ್ು 

ಹೆೇಳುವಂತ್ತಲೆ. ಅಲೆಲ್ಲ ೆ ಮೂಲವನ್ುನ ಕಡೆಗಣಿಸಿ ಸ್ತಾತಂತರ ರಚನೆಗೆ ತೊಡಗಿರುವುದ್ು ಉಂಟು.್ “ಶ್ರೇಮಾನ್ 

ಶ್ಾಸಿರಗಳು ಇದ್ರ ಭಾಷಾಂತರಕಾಕಗಿ ಬಹಳ ಕಷ್ಕಿಪಟ್ಟಿರಬಹುದಾದ್ರೂ ಮೂಲದ್ ಸ್ಾಾರಸ್ತಾ ಭಾಷಾಂತರದ್ಲ್ಲೆ 

ಬಂದಿಲ.ೆ ಮೂಲದ್ ವೃತಿಗಳನೆನಲಾ ೆಕನ್ನಡದ್ಲ್ಲೆ ಕಂದ್ಗಳಾಗಿ ಪರಿವತ್ತಾಸಿರುವುದ್ರಿಂದ್ ಮೂಲದ್ ಪದ್ ಗುಂಫನ್ 

ಸ್ಾಾರಸ್ತಾ, ಗಾಂಭಿೇರ್ಾಗಳು ಇಲವೆಾಗಿವೆ.”13್ಬಸ್ತವಪಪ ಶ್ಾಸಿರಗಳು ಉತಿರ ರಾಮ ಚರಿತೆಯಲೆದೆ ಭವಭೂತ್ತಯ 

ಮಾಲತ್ತ ಮಾಧವವನ್ೂನ ಅನ್ುವಾದಿಸಿದಾದರೆ. 

ಹತೊಿಂಬತನಿೆ ಶತಮಾನ್ದ್ಲ್ಲಯೆೇ ಉತಿರ ರಾಮ ಚರಿತೆರಯನ್ುನ ಕನ್ನಡಿಸಿದ್ ಮತೊಬಿಬ ವಿದಾಾಂಸ್ತರೆಂದ್ರೆ 

ಧ್ೊೇಂಡೊೇ ನ್ರಸಿಂಹ ಮುಳಬಾಗಿಲ್.್ “ಮುಳಬಾಗಿಲರು ಸ್ತಂಸ್ತೃತ ಮೂಲದಿಂದ್ ಅನ್ುವಾದ್ ಮಾಡಿದ್ದರೂ 

ಅವರ ಭಾಷಾಂತರ ಶ್ೆೈಲ್ಲ ಲಲ್ಲತವಾಗಿದೆ, ಹೃದ್ಯಂಗಮವಾಗಿದೆ... ದಿನ್ ಬಳಕೆಯ ಪಡೆ ನ್ುಡಿಗಳು ಮತು ಿ

ಗಾದೆಯ ಮಾತುಗಳು ಅವರ ಶ್ೆೈಲ್ಲಯ ಪರಸ್ಾದ್ ಗುಣವನ್ುನ ಹೆಚ್ಚಚಸ್ತುತಿವೆ.”14 

ಹತೊಿಂಬತನಿೆ ಶತಮಾನ್ದ್ಲ್ಲೆ ರತಾನವಳಿಯನ್ುನ ಕನ್ನಡಿಸಿದ್ ಇಬಬರು ವಿದಾಾಂಸ್ತರಲ್ಲ ೆ ಬಸ್ತವಪಪ ಶ್ಾಸಿರಗಳು 

ಒಬಬರಾಗಿದಾದರೆ. ಅವರ 'ರತಾನವಳಿ'ಯ ಭಾಷಾಂತರ ಒಟ್ಾಿರೆ ಸ್ತಮಪಾಕವಾಗಿದೆಯಂಬ ಹೆೇಳಿಕೆಗೆ ಪ್ಾತರವಾಗಿದೆ. 



ಸ್ತರಳವಾದ್ ಶ್ೆೈಲ್ಲಯನ್ುನ ಸ್ತಂಭಾಷ್ಕಣೆಯ ಗದ್ಾದ್ಲ್ಲೆಯೂ, ವಿದ್ಾತ ಪೂಣಾವಾಗಿಯೂ ಪರಸ್ತನ್ನವಾದ್ ರಿೇತ್ತಯನ್ುನ 

ಪದ್ಾಭಾಗದ್ಲ್ಲೆಯೂ ಗುರುತ್ತಸ್ತಬಹುದ್ು. ಈ ಕಾಲದ್ಲ್ಲೆ ಬಂದ್ ರತಾನವಳಿಯ ಮತೊಿಂದ್ು ಅನ್ುವಾದ್ವೆಂದ್ರೆ 

ಸಿದಾದಂತ್ತ ಶ್ವಶಂಕರ ಶ್ಾಸಿರಗಳದ್ು. ಪ್ಾಂಡಿತಾಮಯವಾದ್ ಅವರ ಭಾಷಾಂತರ ರಸ್ತವತಾಿಗಿಲೆವೆಂಬ 

ಅಭಿಪ್ಾರಯವಿದೆ. 

ಕ್ಷೆೇಮಿೇಶಾರನ್ 'ಚಂಡ ಕೌಶ್ಕ' ಬಸ್ತವಪಪ ಶ್ಾಸಿರಗಳ ಕೊನೆಯ ಅನ್ುವಾದ್. ನಾಲುಕ ಅಂಕಗಳನ್ುನ ಮಾತರ 

ಶ್ಾಸಿರಗಳು ಅನ್ುವಾದಿಸಿದ್ುದ ಉಳಿದ್ ಒಂದ್ು ಅಂಕವನ್ುನ ಬೆೇರೆಯವರು ಮುಗಿಸಿದಾದರೆ. ಪರಿಶಚಂದ್ರನ್ ಕಥೆಯನೆನೇ 

ನಾಟಕವು ಚ್ಚತ್ತರಸ್ತುತಿದೆಯಾದ್ರೂ ವಿಶ್ಾಾಮಿತರನಿಗೆ ಹೆಚುಚ ಮಹತಾ ಕಲ್ಲಪಸಿರುವುದ್ರಿಂದ್ 'ಚಂಡ ಕೌಶ್ಕ'ವೆಂದೆೇ 

ಹೆಸ್ತರಿಡಲಾಗಿದೆ. ಕ್ಷೆೇಮಿೇಶಾರನ್ ಪರಚಂಡ ವಿಶ್ಾಾಮಿತರನ್ ಪ್ಾತರ ರಚನೆ ರಾಘವಾಂಕನ್ ‘ಹರಿಶಚಂದ್ರ ಕಾವಾ'ದ್ 

ಮ್ಮೇಲೂ ಪರಭಾವ ಬ್ರೇರಿರುವುದ್ನ್ುನ ಇಲ್ಲೆ ಪ್ಾರಸ್ತಂಗಿಕವಾಗಿ ನೆನ್ಪ್ಸಿಕೊಳಳಬಹುದ್ು. ಪರತ್ತನಾಯಕನೆೇ 

ಪರಧ್ಾನ್ವಾಗಿ ವಿಜೃಂಭಿಸಿರುವುದ್ು ಈ ನಾಟಕದ್ ಒಂದ್ು ವಿಶ್ೆೇಷ್ಕ. ಬಸ್ತವಪಪ ಶ್ಾಸಿರಗಳ ಅನ್ುವಾದ್ 

ಪ್ಾಂಡಿತಾಮಯವಾಗಿದೆಯಾದ್ರೂ ಸ್ತಮಪಾಕವಾಗಿದೆ. 

ಜಯರಾಯಾಚಾಯಾರೆಂಬ ಮತೊಿಬಬ ವಿದಾಾಂಸ್ತರು ಬಸ್ತವಪಪ ಶ್ಾಸಿರಗಳ ಕಾಲದ್ಲ್ಲೆಯೇ 'ಕಣಾಾಟಕ ಚಂಡ 

ಕೌಶ್ಕವೆಂಬ ಹರಿಶಚಂದ್ರ ನಾಟಕ'ವೆಂದ್ು ಕ್ಷೆೇಮಿೇಶಾರನ್ ಕೃತ್ತಯನೆನೇ ಭಾಷಾಂತರಿಸಿದಾದರೆ. 

ಬಸ್ತವಪಪ ಶ್ಾಸಿಿಗಳನ್ುನ ಬ್ರಟಿರೆ ಹತೊಂಿಬತಿನೆ ಶತಮಾನ್ದ್ಲ್ಲ ೆ ಹೆಚ್ಚಚನ್ ಸ್ತಂಖೆಾಯ ಸ್ತಂಸ್ತೃತ ನಾಟಕಗಳನ್ುನ 

ಕನ್ನಡಿಸಿದ್ವರಲ್ಲ ೆ ಉತಿರ ಕನಾಾಟಕದ್ ಧ್ೊೇಂಡೊೇ ನ್ರಸಿಂಹ ಮುಳಬಾಗಲರು ಪರಮುಖ್ರು. ಈ ಕಾಲದ್ಲ್ಲ ೆ

ಕನ್ನಡ ಭಾಷೆ ಮತುಿ ಸ್ತಂಸ್ತೃತ್ತಯ ಅಭಿವೃದಿದಗಾಗಿ ನಾನಾ ರಿೇತ್ತಯಲ್ಲ ೆ ದ್ುಡಿದ್ ಉತಿರ ಕನಾಾಟಕದ್ 

ವಿದಾಾಂಸ್ತರಲ್ಲ ೆಧ್ೊೇಂಡೊೇ ನ್ರಸಿಂಹ ಮುಳಬಾಗಲರು ಅಗರಪಂಕಿಿಗೆ ಸ್ೆೇರುತಾಿರೆ. ಆಗಿನ್ ಕಾಲದ್ ತರುಣರನ್ುನ 

ಭಾಷಾ ಸ್ೆೇವೆಯತ ಿ ಆಕರ್ಷಾಸ್ತುವುದ್ಲೆದೆ ಸ್ತಾತಃ ವಾಾಕರಣ, ಛಂದ್ಸ್ತು್ ಮುಂತಾದ್ ನಿಟ್ಟಿನ್ಲ್ಲೆ ನಾಟಕಗಳನ್ುನ 

ಕನ್ನಡಿಸಿದ್ುದ, ಅವರ ಉತಿರ ರಾಮಚರಿತೆರ' ಅನ್ುವಾದ್ವನ್ುನ ಈಗಾಗಲೆೇ ಪರಸ್ಾಿಪ್ಸಿದೆದೇವೆ. ಶ ದ್ರಕನ್ 

ಮೃಚಛಕಟ್ಟಕ, ಭಟಿನಾರಾಯಣನ್ 'ವೆೇಣಿ ಸ್ತಂಹಾರ'. ಕಾಳಿದಾಸ್ತನ್ 'ಮಾಲವಿಕಾಗಿನಮಿತರ'-ಎಂಬ್ರವು ಅವರು 

ಅನ್ುವಾದಿಸಿದ್ ಉಳಿದ್ ಮೂರು ಕೃತ್ತಗಳು. 

- 'ಮೃಚಛಕಟ್ಟಕ'ವು ಪ್ಾರಚ್ಚೇನ್ ಭಾರತ್ತೇಯ ಸ್ಾಹಿತಾದ್ ಒಂದ್ು ವಿಶ್ಷ್ಕಿ ಕೃತ್ತ. ಈ ನಾಟಕದ್ಂತೆ ರಾಜಕಿೇಯ, 

ಸ್ಾಮಾಜಿಕ ಮತು ಿ ಪರಣಯ ಸ್ತಂಗತ್ತಗಳನ್ುನ ಸ್ತಮಕಾಲ್ಲೇನ್ ಹಿನೆನಲೆಯಲ್ಲೆ ವಿವೆೇಚ್ಚಸ್ತುವ ಮತೊಿಂದ್ು ಕೃತ್ತ 

ಸ್ತಂಸ್ತೃತ ಸ್ಾಹಿತಾದ್ಲ್ಲೆ ಇಲೆವೆಂದ್ರೂ ತಪಪಲೆ. ಶ ದ್ರಕನ್ು ತನ್ನ ಕಾಲದ್ ಸ್ತಮಾಜದ್ ಒಂದ್ು ತುಣುಕನೆನೇ 

ಉಜೆಯನಿ ನ್ಗರ ಜಿೇವನ್ದ್ ಮೂಲಕ ನ್ಮಮ ಮುಂದಿಟ್ಟಿದಾದನೆ. ಆಧುನಿಕ ಸ್ಾಹಿತಾದ್ಲ್ಲ ೆಮಾತರ ಕಂಡುಬರುವ 

ಸ್ಾಮಾಜಿಕ ಒಳನೊೇಟವನ್ುನ 'ಮೃಚಛಕಟ್ಟಕ'ದ್ಲ್ಲೆ ಕಾಣಬಹುದಾಗಿದೆ. ಪರಧ್ಾನ್, ಗೌಣ ಪ್ಾತರಗಳೆಲೆ ಸ್ೆೇರಿ 

ಮುವಾತುಿ ಪ್ಾತರಗಳಿರುವ ಈ ನಾಟಕದ್ ಪ್ಾತರ ವೆೈವಿಧಾ ಅಸ್ತದ್ೃಶವಾಗಿದೆ. ಈ ನಾಟಕದ್ ಪ್ಾತರಗಳಲ್ಲೆರುವ 

ವೆೈವಿಧಾ ವಾಕಿಿತಾಗಳು ಪ್ಾರಯಶಃ ಮತಾಿವ ಸ್ತಂಸ್ತೃತ ನಾಟಕದ್ಲ್ಲಯೊ ಇರಲಾರದ್ು. ವಿಟ, ಚೆೇಟ, ವಿದ್ೂಷ್ಕಕರ 

ಮಾತ್ತರಲ್ಲ, ಜೂಜುಕೊೇರ, ಕಳಳ, ದ್ೂತ-ಪಟಂಗ, ಚಾಂಡಾಲ ಮುಂತಾದ್ವರನ್ುನ ಇದ್ರ ಸ್ತಂವಿಧ್ಾನ್ದ್ಲ್ಲ ೆ



ಜೊೇಡಿಸಿ ಕಥೆಯನ್ುನ ಗೆಲುವಾಗಿ ಮಾಡಿದಾದನೆ... ಮೃಚಛಕಟ್ಟಕಕಾರನ್ ಹಾಸ್ತಾವು ಸ್ತಂಪರದಾಯ ಬದ್ಧವಲ್ಲೆ, ಕಿೆಷ್ಕಿವಲ.ೆ 

ಒಂದ್ು ತೆರದ್ದಲೆ. ಈ ನಾಟಕವು ಶೃಂಗಾರ ಪರಧ್ಾನ್ವೆನ್ನಬೆೇಕಾದ್ರೂ ಇದ್ರಲ್ಲ ೆ ಬರುವ ನೆೈಜವಾದ್ 

ಸ್ತವಾತೊೇಮುಖ್ವಾದ್ ಹಾಸ್ತಾವು ಪ್ಾಶ್ಾಚತಾ ಗರಂಥಗಳ ಪರಸಿದ್ದ ಹಾಸ್ತಾದೊಡನೆ ಸ್ತರಿದ್ೂಗಬಲುೆದ್ು.”15್

ಶ ದ್ರಕನ್ು ಮಾನ್ವ ಸ್ತಾಭಾವದ್ ವೆೈಚ್ಚತರ್ಾಗಳನ್ುನ ವಕರತೆ ಉದಾರತೆಗಳನ್ುನ ಅತ್ತಭಾವುಕತೆಗೆ ಎಡೆಗೊಡದ್ಂತೆ 

ಚ್ಚತ್ತರಸಿರುವುದ್ು ನಾಟಕದ್ ಮಹತಾಕೆಕ ಕಾರಣವಾಗಿದೆ.್ “ಶ್ೆೈಲ್ಲಯೂ ಶ್ೆ ೇೆಕಗಳೂ ಪ್ಾಂಡಿತಾ 

ಸ್ತೂಚಕವಲೆದಿರಬಹುದ್ು, ಪ್ೌರಢವಲೆದಿರಬಹುದ್ು, ಆದ್ರೆ ಅವುಗಳಲ್ಲೆ ರಸ್ತವಿದೆ, ನ್ವಿೇನ್ತೆಯಿದೆ, ಸ್ತರಳತೆಯಿದೆ, 

ಅಲಂಕಾರ ಭಾರವಿಲೆ, ಸ್ತಪಷ್ಕಿ ಪರಯತನವಿಲ,ೆ ಅಲಕ್ಷವೆೇ ಇದೆ ಎಂದ್ು ಹೆೇಳುವುದ್ಕೂಕ ಅವಕಾಶವಿದೆ.”16್

ಭಾರತ್ತೇಯ ಸ್ಾಹಿತಾದ್ಲ್ಲೆ ಅತಾಂತ ಜನ್ಪ್ರಯವಾದ್ ಈ ನಾಟಕವು ಪ್ಾಶ್ಾಚತಾರಿಂದ್ ಮುಕ ಿಪರಶಂಸ್ೆ ಪಡೆದಿದೆ. 

ಕನ್ನಡದ್ಲ್ಲೆ 1920ಕಿಕಂತ ಮೊದ್ಲೆ ಈ ನಾಟಕದ್ ಎರಡು ಅನ್ುವಾದ್ಗಳು ಹುಟ್ಟಿದ್ದವೆಂಬುದ್ು ಗಮನಿಸ್ತಬೆೇಕಾದ್ 

ಸ್ತಂಗತ್ತ. 1929ರಲ್ಲ ೆ ನ್ಂಜನ್ಗೂಡು ಸ್ತುಬಾರ ಶ್ಾಸಿರಗಳೂ ತಮಮ 'ಕನಾಾಟಕ ಮೃಚಛಕಟ್ಟಕ'ವನ್ುನ ಪರಕಟ್ಟಸಿದ್ರು. 

ಧ್ೊೇಂಡೊೇ ನ್ರಸಿಂಹ ಮುಳಬಾಗಿಲರು ಈ ನಾಟಕವನ್ುನ ಸ್ತಂಪೂಣಾ ಗದ್ಾದ್ಲ್ಲೆ ಅನ್ುವಾದಿಸಿದಾದರೆ.್ “ಈ 

ಅನ್ುವಾದ್ದ್ಲ್ಲೆಯೂ ಕೂಡ ಚಾರುದ್ತಿನ್ ಉದಾತಿತೆ, ಶಕಾರನ್ ಕೂರರ ಹಾಸ್ತಾ, ಮ್ಮೈತೆರೇಯನ್ ವಿನೊೇದ್-ಎಲವೊ 

ಸ್ತಮಪಾಕವಾಗಿ ನಿರೂಪ್ತವಾಗಿವೆ.”17 

'ಮೃಚಛಕಟ್ಟಕ'ವನ್ುನ ಹತೊಂಿಬತನಿೆಯ ಶತಮಾನ್ದ್ಲ್ಲೆಯೇ ಅನ್ುವಾದಿಸಿದ್ ಮತೊಿಬಬರಾದ್ ಗರಣಿ ವೆೈ. 

ಕೃಷ್ಕಣಚಾಯಾರು ಪರಸಿದ್ಧ ವಿದಾಾಂಸ್ತರು, ಹಷ್ಕಾವಧಾನ್ನ್ 'ನಾಗಾನ್ಂದ್'ವನ್ೂನ ಇವರು ಕನ್ನಡಿಸಿದಾದರೆ. ಧ್ೊೇಂಡೊೇ 

ನ್ರಸಿಂಹ ಮುಳುಬಾಗಿಲರಂತೆ ಇವರೂ ಸ್ಾಮಾನ್ಾ ಓದ್ುಗರನೆನೇ ತಮಮ ದ್ೃರ್ಷಿಯಲ್ಲೆರಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದವರು. 

ಧ್ೊೇಂಡೊೇ ನ್ರಸಿಂಹ ಮುಳಬಾಗಿಲರ ಮತೊಂಿದ್ು ಅನ್ುವಾದ್, ಕಾಳಿದಾಸ್ತನ್ ‘ಮಾಳವಿಕಾಗಿನ ಮಿತರ'ವು 

ಅಂತಃಪುರದ್ ಪರಣಯ ಕಥೆಯಾಗಿದ್ುದ ಕಾಳಿದಾಸ್ತನ್ ಶೃಂಗಾರ ವಣಾನೆಗೆ ವಿಪುಲವಾದ್ ಅವಕಾಶವನ್ುನ 

ದೊರಕಿಸಿಕೊಟಿ ನಾಟಕ. ಹೆಣಿಣನ್ ಸ್ೌಂದ್ಯಾ ವಣಾನೆಗೆ ಈ ನಾಟಕದ್ಲ್ಲೆ ಕೊಟ್ಟಿರುವಷ್ಕುಿ ಮಹತಾವನ್ುನ 

ಸ್ತಂಸ್ತೃತದ್ ಮತಾಿವ ನಾಟಕವೂ ಕೊಟ್ಟಿರಲಾರದೆಂಬ ಅಭಿಪ್ಾರಯವಿದೆ. ಕಾಳಿದಾಸ್ತನ್ ಮೊದ್ಲ ನಾಟಕವಾದ್ 

'ಮಾಳವಿಕಾಗಿನ ಮಿತರ'ದ್ಲ್ಲ ೆ ಯೌವಾನ್ದ್ ಉತಾ್ಹ ಸ್ತಂಭರಮಗಳಿವೆಯಾದ್ರೂ ಬದ್ುಕನ್ುನ ಕುರಿತ ಸ್ತಮಗರ 

ಕಲಪನೆಯಿಲೆ. ನ್ರಸಿಂಹ ಮುಳಬಾಗಿಲು ಭಟಿನಾರಾಯಣನ್ 'ವೆೇಣಿ ಸ್ತಂಹಾರ'ವನ್ೂನ ಅನ್ುವಾದಿಸಿದಾದರೆ. ಕೃಷ್ಕಣ 

ಸ್ತಂಧ್ಾನ್ದಿಂದ್ ಆರಂಭಿಸಿ ಕೌರವನ್ ಸ್ತಂಹಾರದ್ವರೆಗಿನ್ ಮಹಾಭಾರತ ಕಥೆಯನ್ುನ ಆಧರಿಸಿದ್ ಆರು ಅಂಕದ್ ಈ 

ನಾಟಕ, 

ಕನ್ನಡದ್ `ಪಂಪ ಭಾರತ ಮತು ಿ ರನ್ನನ್ 'ಸ್ಾಹಸ್ತ ಭಿೇಮವಿಜಯ'ದ್ ಮ್ಮೇಲೆ ಪರಭಾವ ಬ್ರೇರಿರುವ ಕೃತ್ತ. 'ವೆೇಣಿ 

ಸ್ತಂಹಾರ'ವು ಮಾತ್ತನ್ ಕೌಶಲಾಕೆಕ, ವಿೇರರಸ್ತ ಪರತ್ತಪ್ಾದ್ನೆಗೆ ಹೆಸ್ತರಾದ್ಂತೆ ದ್ುಯೇಾಧನ್ನ್ ಪ್ಾತರ ರಚನೆಯಲ್ಲ ೆ

ಮಾನ್ವಿೇಯ ದ್ೃರ್ಷಿಯನಿನರಿಸಿ ಕೊಂಡಿದೆ. ಧ್ೊೇಂಡೊೇ ನ್ರಸಿಂಪರು 'ಮೃಚಛಕಟ್ಟಕ', 'ಮಾಲವಿಕಾಗಿನ ಮಿತರ', 'ವೆೇಣಿ 

ಸ್ತಂಹಾರ- ಈ ಮೂರು ನಾಟಕಗಳನ್ುನ ಗದಾಾನ್ುವಾದ್ ಮಾಡಿದಾದರೆ “.....ಉತಿರರಾಮ ಚರಿತೆರಯ ಅನ್ುವಾದ್ದ್ 

ಮ್ಮೇಲಮಟಿವನ್ುನ ಇತರ ಮೂರು ಕೃತ್ತಗಳು ಉಳಿಸಿಕೊಳಳಲ್ಲಲೆ. ಅವುಗಳಲ್ಲ ೆಮೂಲದ್ ಪದ್ಾಗಳೆಲೆ ಗದ್ಾರೂಪದ್ಲ್ಲ ೆ



ಬಂದಿವೆ. ಇವು ಮೂರು ನಾಟಕಗಳು ಪೂಣಾ ಗದ್ಾದ್ಲ್ಲೆಯೇ ಇವೆ. ಸ್ಾಮಾನ್ಾ ವಾಚಕರಿಗೆ ವಾಚನಿೇಯ 

ವಾಗಬೆೇಕೆನ್ುನವ ದ್ೃರ್ಷಿ ಇದ್ರ ಹಿಂದೆ ಇದಿದತು.”18 

ಸ್ತಂಸ್ತೃತ ನಾಟಕಗಳ ಕನ್ನಡ ಅನ್ುವಾದ್ಕರಲ್ಲ ೆಮೊದ್ಲ ತಲೆಮಾರಿಗೆ ಸ್ೆೇರಿದ್ ಜಯರಾಯಾಚಾಯಾರು 'ಚಂಡ 

ಕೌಶ್ಕ'ವಲೆದೆ, 'ವೆೇಣಿ ಸ್ತಂಹಾರ'ವನ್ೂನ ಕನ್ನಡಿಸಿದಾದರೆ. ಈ ಭಾಷಾಂತರಗಳಿಗೆ ಐತ್ತಹಾಸಿಕ 

ಮಹತಾವಿದೆಯಾದ್ರೂ,್ “ಜಯರಾಯಾಚಾರ್ಾರ ಭಾಷಾಂತರ ಕಾರ ಅಷೆಿೇನ್ೂ ಸ್ತಮಪಾಕವಾಗಿಲೆ. ಮೂಲ 

ನಾಟಕದ್ ಮಾತ್ತನ್ ಬೆಡಗಾಗಲ್ಲ, ಜಾಣೆಮಯಾಗಲ್ಲ, ಹೊಂದಿಕೆಯಾಗಲ್ಲ ಕನ್ನಡ ಭಾಷಾಂತರದ್ಲ್ಲೆಲ”ೆ.19 

ಹಷ್ಕಾವಧಾನ್ನ್ 'ನಾಗಾನ್ಂದ್'ವನ್ುನ ಹತೊಂಿಬತಿನೆಯ ಶತಮಾನ್ದ್ ಕೊನೆಯ ಭಾಗದ್ಲ್ಲೆ ಇಬಬರು ವಿದಾಾಂಸ್ತರು 

ಕನ್ನಡಿಸಿದಾದರೆ. ಭಾರತ್ತೇಯ ಪರಂಪರೆಯಲ್ಲ ೆ ದಾನ್ಶ ರನಾಗಿ ಪರಾನ್ುಕಂಪ್ೆಯ ಮತೊಂಿದ್ು ಹೆಸ್ತರಾಗಿರುವ 

ಜಿೇಮೂತವಾಹನ್ನ್ ಕಥೆಯನ್ುನ ಈ ನಾಟಕವು ಚ್ಚತ್ತರಸ್ತುತಿದೆ. ವೆೈರಾಗಾ, ತಾಾಗ ಗುಣಗಳೆೇ ಈ ನಾಟಕದ್ ಮೂಲ 

ಸ್ತಂಗತ್ತಗಳಾಗಿದ್ದರೂ ಶೃಂಗಾರ ಹಾಸ್ತಾಗಳಿಗೂ ಎಡೆ ದೊರೆತ್ತರುವುದ್ರಿಂದ್ ಜನ್ಪ್ರಯವಾಗಿದೆ. ಕರುಣ ರಸ್ತ 

ಪರಧ್ಾನ್ವಾದ್ ಈ ಬಗೆಯ ನಾಟಕಗಳು ಉತಮಿ ದ್ುರಂತ ನಾಟಕದ್ ಸ್ಾಧಾತೆ ಪಡೆದ್ೂ ಭಾರತ್ತೇಯ 

ಪರಂಪರೆಗನ್ುಗುಣವಾಗಿ ಸ್ತುಖಾಂತ ಹೊಂದ್ುತಿವೆ. 'ನಾಗಾನ್ಂದ್' ನಾಟಕದ್ ವಸ್ತು ಿ ರಚನೆ 

ಕುತೂಹಲಕಾರಿಯಾಗಿದೆ. ಜಿೇಮೂತವಾಹನ್-ಮಲಯವತ್ತಯರ ಪರಣಯ ಪರಸ್ತಂಗ ನಿರೂಪಣೆಯಲ್ಲೆ, 

ಜಿೇಮೂತವಾಹನ್ನ್ು ಗರುಡನಿಗೆ ತನ್ನನ್ುನ ನಾಗನೊಬಬನ್ ಬದ್ಲಾಗಿ ಅಪ್ಾಸಿಕೊಳುಳವ ಸ್ತನಿನವೆೇಶ ನಿಮಾಾಣದ್ಲ್ಲ,ೆ 

ಜಿೇಮೂತವಾಹನ್ನ್ ವಧ್ೆಯ ಸ್ತುದಿದ ಆತನ್ ತಂದೆತಾಯಿಗಳಿಗೆ ಗೊತಾಿಗುವ ಸ್ತಂದ್ಭಾ ಕಲಪನೆಯಲ್ಲ ೆಈ ನಾಟಕದ್ 

ವಸ್ತುಿ ರಚನೆಯ ವಿಸ್ತಮಯಕಾರಿಯಾದ್ ಕೌಶಲಾ ಮನ್ದ್ಟ್ಾಿಗುತಿದೆ. 

ಮ್ಮೈಸ್ತೂರಿನ್ ಅನ್ಂತನಾರಾಯಣ ಶ್ಾಸಿಿಗಳ “ಕನಾಾಟಕ ನಾಗಾನ್ಂದ್'ವು ಸ್ತಮಪಾಕವಾದ್ ಅನ್ುವಾದ್ವಾಗಿದ್ುದ 

ಮೂಲವನ್ುನ ಸ್ತುಂದ್ರವಾಗಿ ಸ್ತರಳವಾಗಿ ಕನ್ನಡಿಸಿದೆಯಂದ್ು ವಿದಾಾಂಸ್ತರು ಒಪ್ಪದಾದರೆ. ಈ ನಾಟಕದ್ ಮತೊಿಬಬ 

ಅನ್ುವಾದ್ಕರೆಂದ್ರೆ, ಗರಣಿ ವೆೈಯಾಕರಣ ಕೃಷಾಣಚಾಯಾರು. 

ನ್ಂಜನ್ಗೂಡು ಶ್ರೇಕಂಠಶ್ಾಸಿರಗಳು ಹಷ್ಕಾನ್ 'ಪ್ರಯದ್ಶ್ಾಕಾ' ನಾಟಕವನ್ುನ ಕನ್ನಡಿಸಿದಾದರೆ. 'ರತಾನವಳಿ', 

'ಪ್ರಯದ್ಶ್ಾಕಾ' ನಾಟಕಗಳು ವತ್ರಾಜನ್ ಕಥೆಯನ್ುನ ಅವಲಂಬ್ರಸಿವೆ. ಶ್ರೇಹಷ್ಕಾನ್ು ತನ್ಗಿಂತ ಹಿಂದಿನ್ ಕವಿಗಳ 

ಸ್ಾಮಗಿರಯನ್ುನ ಈ ಎರಡೂ ಕೃತ್ತಗಳಲ್ಲ ೆ ಹೆೇರಳವಾಗಿ ಬಳಸಿಕೊಂಡಿರುವನಾದ್ರೂ ಸ್ತಾಂತ ಮುದೆರಯನ್ುನ 

ಅವುಗಳ ಮ್ಮೇಲೆ ಒತ್ತಿದಾದನೆ. ವಿನ್ೂತನ್ ವಸ್ತುಿ ರಚನೆಯಿಂದಾಗಿ ಈ ಕೃತ್ತಗಳು ಮಹತಾ ಪಡೆದಿವೆ. 

ರತಾನವಳಿಯಂತೂ ಸಿಂಗರಾರ್ಾನ್ ಮೂಲಕ ಕನ್ನಡದ್ ಪರಥಮ ಸ್ಾಹಿತಾ ನಾಟಕವಾಗಿ ರೂಪ್ಾಂತರ 

ಹೊಂದಿರುವುದ್ಲೆದೆ ಅನ್ುವಾದ್ವಾಗಿಯೂ ಹೊರಬಂದಿದೆ. 

ಹನೊನಂದ್ನೆ ಶತಮಾನ್ದ್ ಸ್ತಂಸ್ತೃತ ನಾಟಕಕಾರ ಕೃಷ್ಕಣ ಮಿಶರನ್ು, ಜೆೈನ್ ಬೌದ್ಧ ಸಿದಾಧಂತಗಳ ಖ್ಂಡನೆ ಮತುಿ 

ಅದೆಾೈತ ಸಿದಾದಂತ ಮಂಡನೆಗಾಗಿ 'ಪರಬೊೇಧ ಚಂದೊರೇದ್ಯ'ವೆಂಬ ನಾಟಕವನ್ುನ ರಚ್ಚಸಿದ್ನ್ು. ಕನ್ನಡದ್ಲ್ಲೆ ಈ 

ನಾಟಕವನ್ುನ ಮ್ಮೈಸ್ತೂರಿನ್ ಕೃಷ್ಕಣಪಪನ್ವರೂ, ಎಂ.ಕೆ. ಶ್ರೇನಿವಾಸ್ತರಾಘವಾಚಾಯಾರೂ ಅನ್ುವಾದಿಸಿದಾದರೆ. 

ಎರಡೂ ಅನ್ುವಾದ್ಗಳೂ ಕರಮವಾಗಿ ಈ ಶತಮಾನ್ದ್ ಮೊದ್ಲ ದ್ಶಕಕೆಕ ಸ್ೆೇರಿವೆ. 



ಹತೊಿಂಬತನಿೆ ಶತಮಾನ್ದ್ ಕೊನೆಯ ಭಾಗದ್ಲ್ಲೆ ಮತುಿ ಇಪಪತನಿೆ ಶತಕದ್ ಮೊದ್ಲ ಎರಡು ದ್ಶಕಗಳಲ್ಲೆ ನ್ಡೆದ್ 

ಸ್ತಂಸ್ತೃತ ನಾಟಕಗಳ ಭಾಷಾಂತರ ಕಾಯಾದ್ ಒಟುಿ ಸ್ತಮಿೇಕ್ಷೆಯಿಂದ್ ವಾಕಿವಾಗುವ ಅಂಶವಿದ್ು; ಆಧುನಿಕ ಕನ್ನಡ 

ನಾಟಕ ಸ್ಾಹಿತಾಕೆಕ ಹಿನೆನಲೆಯಾಗಿ ಅನ್ಾ ಸ್ಾಹಿತಾದಿಂದ್ ಬಂದ್ ಪರಸಿದ್ಧ ಕೃತ್ತಗಳಲ್ಲ ೆಸ್ತಂಸ್ತೃತದ್ ಬಹುಪ್ಾಲು ಶ್ೆರೇಷ್ಕಠ 

ನಾಟಕಗಳು ಸ್ೆೇರಿದ್ದವು. 1920ರ ಹೊತ್ತಿಗೆ ಮೃಚಛಕಟ್ಟಕದ್ ಎರಡು ಅನ್ುವಾದ್ಗಳು ಕನ್ನಡದ್ಲ್ಲೆದ್ದವು, ಕಾಳಿದಾಸ್ತನ್ 

ಎಲ ೆನಾಟಕಗಳೂ ಭಾಷಾಂತರವಾಗಿದ್ದವು. ಶ್ರೇಹಷ್ಕಾನ್ ರತಾನವಳಿ, ನಾಗಾನ್ಂದ್, ಪ್ರಯದ್ಶ್ಾಕಾ ನಾಟಕಗಳನ್ುನ 

ಕನ್ನಡಕೆಕ ಅನ್ುವಾದಿಸ್ತಲಾಗಿತು.ಿ ಭವಭೂತ್ತಯ ಉತಿರ ರಾಮಚರಿತೆರ, ಭಟಿ ನಾರಾಯಣನ್ ವೆೇಣಿೇ ಸ್ತಂಹಾರ, 

ರಾಜಶ್ೆೇಖ್ರನ್ ಕಪೂಾರ ಮಂಜರಿ ಪರಿಣಯ, ಕ್ಷೆೇಮಿೇಶಾರನ್ ಚಂಡ ಕೌಶ್ಕಂ ಮುಂತಾದ್ ನಾಟಕಗಳು ಸ್ತಮಥಾ 

ವಿದಾಾಂಸ್ತರಿಂದ್ ಕನ್ನಡಿಸ್ತಲಪಟ್ಟಿದ್ದವು. ಇವುಗಳಲ್ಲ ೆ ಕೆಲವು ಕೃತ್ತಗಳ ಎರಡು ಮೂರು-ಬೆೇರೆ ಬೆೇರೆಯವರ-

ಅನ್ುವಾದ್ಗಳು ಬಂದಿವೆಯಂಬುದ್ು ಗಮನಿಸ್ತಬೆೇಕಾದ್ ಸ್ತಂಗತ್ತಯಾಗಿದೆ. ಬಹುಪ್ಾಲು ಅನ್ುವಾದ್ಕರು ಸ್ತಮಥಾ 

ಸ್ತಂಸ್ತೃತ ವಿದಾಾಂಸ್ತರಾಗಿದ್ದ ಕಾರಣ, ಕನ್ನಡ ರೂಪಗಳು ಅಧಿಕೃತವಾದ್ ರಿೇತ್ತಯಲ್ಲೆವೆ. 1920 -30ರ ಅವಧಿಯಲ್ಲ ೆ

ಭಾಸ್ತನ್ ನಾಟಕಗಳೂೆಂದಿಗೆ ಉಳಿದ್ ಕೆಲವು ಹೆಸ್ತರಾಂತ ಕೃತ್ತಗಳೂ ಅನ್ುವಾದಿಸ್ತಲಪಟುಿ ಕನ್ನಡ ಸ್ಾಹಿತಾ 

ಸ್ತಮೃದ್ಧವಾಯಿತು. ಈ ಅವಧಿಯಲ್ಲೆ ಹೆಸ್ತರಿಸ್ತಬೆೇಕಾದ್ ಅನ್ುವಾದ್ಗಳನ್ುನ ಇಲ್ಲೆ ಉಲೆೆೇಖಿಸ್ತಬಹುದ್ು. ಭಾಸ್ತನ್ 

'ಸ್ತಾಪನವಾಸ್ತವದ್ತಿ'ವನ್ುನ ದೆೇವಶ್ಖಾಮಣಿ ಅಳಸಿಂಗಾಚಾಯಾರು ಮತುಿ ಧ್ಾರವಾಡದ್ ಭಿೇ.ಜಿೇ. 

ಹುಲ್ಲಕವಿಯವರೂ, 'ಪರತ್ತಮಾ ನಾಟಕ'ವನ್ುನ, ಮ್ಮೈಸ್ತೂರಿನ್ ಸಿೇತಾರಾಮ ಶ್ಾಸಿಿಗಳೂ 'ದ್ೂತ ವಾಕಾ'ವನ್ುನ, 

ಕಡಬದ್ ನ್ಂಜುಂಡ ಶ್ಾಸಿಿ ಮತುಿ ಕೆ.ಆರ್. ರಾಮಸ್ಾಾಮಿಗಳೂ ಅನ್ುವಾದಿಸಿದ್ರು. ಹಿೇಗೆ 1920ಕಿಕಂತ ಹಿಂದೆ 

ಭಾಸ್ತನ್ ನಾಟಕಗಳು ಕನ್ನಡಕೆಕ ಬರದಿದ್ದ ಕೊರತೆಯನ್ುನ 1920-30ರ ಅವಧಿಯಲ್ಲೆ ನಿವಾರಿಸ್ತಲಾಯಿತು. ಈ 

ಅವಧಿಯಲ್ಲೆ ಶ ದ್ರಕ, ಕಾಳಿದಾಸ್ತ, ವಿಶ್ಾಖ್ದ್ತಿ, ಹಷ್ಕಾವಧಾನ್, ಭವಭೂತ್ತ, ಭಟಿ ನಾರಾಯಣ, ರಾಜಶ್ೆೇಖ್ರ, 

ಕೃಷ್ಕಣಮಿಶರ ಮುಂತಾದ್ವರ ನಾಟಕಗಳೂ ಕನ್ನಡಿಸ್ತಲಪಟ್ಟಿವೆ. ಈ ಅವಧಿಯ ಅನ್ುವಾದ್ಕರಲ್ಲೆ ನ್ಂಜನ್ಗೂಡು 

ಸ್ತುಬಾಬಶ್ಾಸಿರ, ಬ್ರ. ಕೃಷ್ಕಣಪಪ, ಮೊೇಟಗಾನ್ಹಳಿಳ ರಾಮಶ್ೆೇಷ್ಕಶ್ಾಸಿಿ ಮುಂತಾದ್ವರು ಹೆಸ್ತರಿಸ್ತಬಹುದಾದ್ ಪರಮುಖ್ 

ವಿದಾಾಂಸ್ತರು. 

ಆಧುನಿಕ ಪೂವಾ ನಾಟಕ ಸ್ಾಹಿತಾದ್ ಅನ್ುವಾದಿತ ಕೃತ್ತಗಳು ಕೆೇವಲ ಸ್ತಂಸ್ತೃತ ಭಾಷೆಗೆ ಮಾತರ 

ಸಿೇಮಿತಗೊಂಡಿರಲ್ಲಲೆ. ಈಗಾಗಲೆೇ ಗುರುತ್ತಸಿರುವಂತೆ ಸ್ತಂಸ್ತೃತ, ಹಿಂದ್ೂಸ್ಾಾನಿ, ತಮಿಳು, ತೆಲುಗು, 

ಮರಾಠಿಯಿಂದ್ಲೂ ನಾಟಕಗಳು ಅನ್ುವಾದ್ ಗೊಂಡಿವೆಯಾದ್ರೂ, ಸ್ತಂಸ್ತೃತವನ್ುನ ಬ್ರಟಿರೆ ಸ್ಾಹಿತಾ ದ್ೃರ್ಷಿಯಿಂದ್ 

ಗಮನಿಸ್ತಲೆೇಬೆೇಕಾದ್ ಕೃತ್ತಗಳೆಂದ್ರೆ ಇಂಗಿೆಷ್ ರೂಪ್ಾಂತರಗಳು. ಕನ್ನಡ ನಾಟಕವು ಮುಂದೆ ಸ್ಾಹಿತಾದಿಂದ್ 

ಪಡೆದ್ ಪ್ೆರೇರಣೆಯನ್ುನ ಗಮನ್ದ್ಲ್ಲೆಟುಿಕೊಂಡು ಈ ರೂಪ್ಾಂತರಗಳನ್ುನ ನೊೇಡಬೆೇಕಾಗಿದೆ. ಯಾವುದೆೇ ಅನ್ಾ 

ಭಾಷೆಯಿಂದ್ ಸ್ಾಹಿತಾ ಕೃತ್ತಯಂದ್ನ್ುನ ಅನ್ುವಾದಿಸ್ತುವಾಗ ಕೆಲವು ಸ್ತಮಸ್ೆಾಗಳು ಎದ್ುರಾಗುತಿವೆ. ಭಾಷೆಗೆ 

ಸ್ತಂಬಂಧಿಸಿದ್ ಸ್ತಮಸ್ೆಾಗಳು ಮತುಿ ಸ್ಾಂಸ್ತೃತ್ತಕ ಸ್ತಮಸ್ೆಾಗಳು ಎಂದ್ು ಅವುಗಳನ್ುನ ಸ್ತೂಾಲವಾಗಿ 

ವಿಂಗಡಿಸ್ತಬಹುದ್ು. ಸ್ತಂಸ್ತೃತ ಮುಂತಾದ್ ಭಾರತ್ತೇಯ ಭಾಷೆಗಳಿಂದ್ ಅನ್ುವಾದಿಸ್ತುವಾಗ ಎದ್ುರಾಗುವ ಸ್ತಮಸ್ೆಾ 

ಕೆೇವಲ ಭಾಷೆಗೆ ಸ್ತಂಬಂಧಿಸಿದೆ. ಸ್ತಂಸ್ತೃತವು ಕನ್ನಡದ್ ಮ್ಮೇಲೆ ಆರಂಭ ಕಾಲದಿಂದ್ಲೂ ತನ್ನ ಗಾಢವಾದ್ 

ಪರಭಾವವನ್ುನ ಉಳಿಸಿಕೊಂಡೆೇ ಬಂದಿರುವುದ್ರಿಂದ್ ಹತೊಂಿಬತಿನೆ ಶತಮಾನ್ದ್ಲ್ಲೆ ಅನ್ುವಾದ್ಗೊಳುಳವ 



ಸ್ತಂಸ್ತೃತ ಕೃತ್ತಗೆ-ಅದ್ು ನಾಟಕವೆೇ ಆಗಿದ್ದರೂ-ಭಾಷೆಯ ತೊಡಕೂ ಇರುವುದಿಲೆ. ಸ್ತಂಸ್ತೃತ ಭಾಷೆಯು ಈ 

ದೆೇಶದ್ ಮ್ಮೇಲುವಗಾದ್ ಮ್ಮೇಲೆ ಪರತಾಕ್ಷವಾಗಿ, ಕೆಳವಗಾಗಳ ಮ್ಮೇಲೆ ಪರೊೇಕ್ಷವಾಗಿ, ತನ್ನ ಹಿಡಿತವನ್ುನ 

ಸ್ಾವಿರಾರು ವಷ್ಕಾಗಳಿಂದ್ಲೂ ಉಳಿಸಿಕೊಂಡು ಬಂದಿದೆ. ಸ್ಾಂಸ್ತೃತ್ತಕವಾಗಿ ಈ ದೆೇಶದ್ ಅಖ್ಂಡತೆಯನ್ುನ 

ಸ್ಾಾಪ್ಸ್ತುವಲ್ಲ ೆಸ್ತಂಸ್ತೃತವು ವಹಿಸಿದ್ ಪ್ಾತರ ಗಮನಾಹಾವಾದ್ುದ್ು. ಆದ್ುದ್ರಿಂದ್ ಸ್ತಂಸ್ತೃತ ನಾಟಕವಂದ್ನ್ುನ 

ಕನ್ನಡಕೆಕ ಅನ್ುವಾದಿಸಿದಾಗ ಸ್ಾಂಸ್ತೃತ್ತಕವಾಗಿ ಅಥವಾ ಭಾಷೆಯ ಕಾರಣದಿಂದ್ ಏಳುವ ಸ್ತಮಸ್ೆಾಗಳು ತ್ತೇರಾ 

ಸ್ಾಧ್ಾರಣ ಬಗೆಯವು, ಸ್ತುಲಭವಾಗಿ ನಿವಾರಿಸ್ತಬಹುದಾದ್ವು. ಆದ್ರೆ ಇಂಗಿೆಷ್ ಭಾಷೆಯಿಂದ್ ಕನ್ನಡಕೆಕ ಸ್ಾಹಿತಾ 

ಕೃತ್ತಯಂದ್ನ್ುನ ಅನ್ುವಾದಿಸ್ತುವಾಗ ಎದ್ುರಾಗುವ ತೊಡಕುಗಳು ತ್ತೇರಾ ಭಿನ್ನವಾಗಿರುತಿವೆ. ನ್ಮಮ ಭಾಷೆಯ 

ಜಾಯಮಾನ್ಕೆಕ ಒಗುದ್ ಅನೆೇಕ ನ್ುಡಿಗಟುಿಗಳು ಅಲ್ಲವೆೆ. ಶಬದ ಸ್ತಂಪತ್ತಿನ್ಲ್ಲೆಯೂ ಕನ್ನಡವನ್ುನ ಇಂಗಿೆರ್ಷನೊಂದಿಗೆ 

ಹೊೇಲ್ಲಸ್ತುವಂತ್ತಲ.ೆ ಸ್ಾಂಸ್ತೃತ್ತಕವಾಗಿ ಇವೆರಡೂ ಭಾಷೆಗಳು ತ್ತೇರಾ ಭಿನ್ನವಾದ್ ಮೂಲಕೆಕ ಸ್ೆೇರುತಿವೆ. ವಿಧಿ-

ನಿಷೆೇಧಗಳು, ನ್ಂಬ್ರಕೆ, ಆಚಾರ, ವಾವಹಾರ ಎಲೆದ್ರಲ್ಲೆಯೂ ಪೂವಾ ಮತು ಿ ಪಶ್ಚಮಕಿಕರುವ ಅಂತರ, ಈ 

ಸ್ತಂದ್ಭಾಕೆಕ ವಾಚಾದ್ ನೆಲೆಯಲ್ಲ ೆಅನ್ಾಯಗೊಳುಳತಿದೆ. ಇಂಗಿೆಷ್ ಹೆಸ್ತರುಗಳಿಂದ್ ಆರಂಭಿಸಿ ಆಚಾರವಿಚಾರಗಳ 

ವರೆಗೆ ಯಾವುದ್ೂ ನ್ಮಗೆ ಪರಿಚ್ಚತವಲದೆ್ುದ. ಹತೊಿಂಬತಿನೆ ಶತಮಾನ್ದ್ಲ್ಲೆ ಈ ಸ್ತಮಸ್ೆಾ ಇನ್ೂನ ತ್ತೇವರ 

ಸ್ತಾರೂಪದ್ಲ್ಲೆತೆಿನ್ುನವುದ್ರಲ್ಲ ೆಸ್ತಂದೆೇಹವಿಲೆ. ಕನ್ನಡ ಮಾತಾಡುವ ಕೊೇಟ್ಾಾಂತರ ಜನ್ರಲ್ಲ ೆಇಂಗಿೆಷ್ ಭಾಷೆಯನ್ುನ 

ಸ್ತಂಪೂಣಾವಾಗಿ ಅದ್ರ ಸ್ಾಂಸ್ತೃತ್ತಕ ವೆೈಚ್ಚತರ್ಾಗಳ ಸ್ತಹಿತ ಅಥಾಮಾಡಿಕೊಂಡಿದ್ದವರು ಎರ್ಷಿದ್ದರೆಂಬುದ್ನ್ುನ 

ಊಹಿಸ್ತುವುದೆೇ ತಮಾಷೆಯ ಸ್ತಂಗತ್ತಯಾದಿೇತು. ಶ್ೆೇಕಡಾ ತೊಂಬತೊಂಿಬತರಿಷ್ಕುಿ ಅನ್ಕ್ಷರಸ್ತಾರೆೇ ಆಗಿನ್ 

ಕಾಲದ್ಲ್ಲ ೆ ತಾಂಡವವಾಡುತ್ತಿದಾದಗ ಇಂಗಿಷೆ್ ಬಲೆವರು ಸ್ಾವಿರಕೂಕಬಬರೂ ಸಿಗುತ್ತರಿಲ್ಲಲೆ. ಅಷೆಿೇಕೆ, ಇಂಗಿಷೆ್ 

ನಾಟಕಗಳನ್ುನ ಕನ್ನಡಕೆಕ ಅನ್ುವಾದಿಸಿದ್ ಒಬ್ರಬಬಬರಿಗೆ ಇಂಗಿಷೆ್ ಭಾಷೆಯ ಪರಿಚಯವೆೇ ಇರಲ್ಲಲೆ. ಅನ್ಾರ 

ನೆರವಿನಿಂದ್ ಈ ಕೆಲಸ್ತವನ್ುನ ಅವರು ನಿವಾಹಿಸಿದ್ರು. ಇಂಗಿೆಷ್ ಭಾಷೆಯನ್ುನ ಬಲವೆರೂ ಅದ್ರ ಭೌಗೊೇಳಿಕ, 

ಸ್ಾಂಸ್ತೃತ್ತಕ ಹಿನೆನಲೆ-ಪರಿಸ್ತರಗಳನ್ುನ ಚೆನಾನಗಿ ತ್ತಳಿದಿದ್ದರೆಂದ್ು ಹೆೇಳುವಂತ್ತಲೆ. ಹಿೇಗೆ, ಇಂಗಿಷೆ್ ಭಾಷೆಯ 

ನಾಟಕಗಳನ್ುನ ಎಲೆರೂ ಕನ್ನಡಕೆಕ 'ರೂಪ್ಾಂತರಿಸ್ತಲು ಕಾರಣ ಸ್ತಪಷ್ಕಿವಿದೆ. ಪ್ೆರೇಕ್ಷಕ-ಅನ್ುವಾದ್ಕ-ನ್ಟರೆಲೆರೂ ಈ 

ಭಾಷೆಯ ಹಿನೆನಲೆಯನ್ುನ ಸ್ತರಿಯಾಗಿ ತ್ತಳಿಯದೆೇ ಇದ್ದವರು ಎಂಬುದ್ನ್ುನ ನೆನ್ಪ್ನ್ಲ್ಲೆಟುಿ ಕೊಂಡು ಕನ್ನಡ 

ರೂಪ್ಾಂತರಗಳನ್ುನ ಪರಿಶ್ೇಲ್ಲಸ್ತಬೆೇಕು. ಇಂಗಿೆಷ್ ನಾಟಕಗಳನ್ುನ ಹಿಂದೆ ಯಾರೂ ಭಾಷಾಂತರಿಸ್ತದೆ ಇರಲು 

ಕಾರಣವನ್ೂನ, ಈ ಹಿನೆನಲೆಯಲ್ಲೆಯೇ ಊಹಿಸಿಕೊಳಳಬಹುದಾಗಿದೆ. ಅದ್ರ ರೂಪ್ಾಂತರ ದಿಂದ್ಲೂ ಹುಟ್ಟಿದ್ 

ಅನೆೇಕ ತೊಡಕುಗಳನ್ುನ ಮತು ಿ ಹಾಸ್ಾಾಸ್ತಪದ್ ಸ್ತಂದ್ಭಾಗಳನ್ೂನ ಪರತೆಾೇಕವಾಗಿ ಕೆಲವು ನಾಟಕಗಳನ್ುನ 

ಗಮನಿಸ್ತುವಾಗ ಪರಿಶ್ೇಲ್ಲಸ್ತಬಹುದ್ು. ಇದ್ು ಎಲೆ ರೂಪ್ಾಂತರಗಳಿಗೂ ಅನ್ಾಯಿಸ್ತುವ ವಿಚಾರವಾಗಿರುವುದ್ರಿಂದ್ 

ಕೆಲವು ರೂಪ್ಾಂತರಗಳನ್ುನ ಮಾತರ ವಿವೆೇಚ್ಚಸಿ, ಉಳಿದ್ವನ್ುನ ಕೆೇವಲ ಹೆಸ್ತರಿಸಿ ಕೆೈಬ್ರಡಬಹುದಾಗಿದೆ. 

ಇಂಗಿೆಷ್ ನಾಟಕಗಳನ್ುನ ಕನ್ನಡಿಸಿದ್ ರೂಪ್ಾಂತರ ವಿಧ್ಾನ್ ಸ್ತಾಲಪ ಹೆಚುಚ ಕಡಿಮ್ಮ ಎಲೆರಿಗೂ ಸ್ಾಮಾನ್ಾವಾದ್ುದ್ು. 

ಅವರ ವಿಧ್ಾನ್ ಹಿೇಗಿತುಿ :್ “ಇಂಗಿಷೆ್ ಹೆಸ್ತರುಗಳಿಗೆ ಪರತ್ತಯಾಗಿ ಸ್ತಂಸ್ತೃತದ್ ಅಥವಾ ಕನ್ನಡದ್ 

ಹೆಸ್ತರುಗಳನಿನಡುವುದ್ು, ಕಥಾ ಸ್ತನಿನವೆೇಶಗಳನ್ುನ ಕೊಂಚ ಕೊಂಚ ಮಾಪಾಡಿಸಿ ಅದ್ು ನ್ಮಮ ದೆೇಶದ್ 

ವಸ್ತುಿವೆಂಬಂತೆ ತೊೇರಿಸ್ತುವುದ್ು. ಸ್ತಂಭಾಷ್ಕಣೆಯಲ್ಲೆ ವಚನ್ವನ್ೂನ ನ್ಡು ನ್ಡುವೆ ಪದ್ಾಗಳನ್ೂನ ಹಾಡುಗಳನ್ೂನ 



ಸ್ೆೇರಿಸ್ತುವುದ್ು. ಒಟ್ಟಿನ್ಲ್ಲೆ ನಾಟಕವನ್ುನ ನ್ಮಮ ಜನ್ ತಮಮದೆೇ ಎಂದ್ು ಭಾವಿಸಿಕೊಳುಳವಂತೆ ವೆೇಷ್ಕ ಭಾಷೆಗಳನ್ುನ 

ಅಳವಡಿಸ್ತುವುದ್ು.”20 

ಆಧುನಿಕ ರ್ೂವಪ ಅನ್ುವಾದ ಮತುಿ ರೂಪಾಂತರಗಳು 

ಎಂ.ಎಲ್. ಶ್ರೇಕಂಠೆೇಶ ಗೌಡರು ಈ ಕಾಲದ್ಲ್ಲೆ ಇಂಗಿೆಷ್ ನಾಟಕಗಳನ್ುನ ಕನ್ನಡಕೆಕ ಅನ್ುವಾದಿಸಿದ್ ಪರಮುಖ್ರಲ್ಲ ೆ

ಒಬಬರು, ಹತೊಂಿಬತಿನೆ ಶತಮಾನ್ದ್ ಬಹುಪ್ಾಲು ಅನ್ುವಾದ್ಕರಂತೆ ಇವರೂ ಕನ್ನಡದ್ ಅಭಿಮಾನ್ಕಾಕಗಿ 

ಸ್ಾಹಿತಾ ಸ್ೆೇವೆಗೆ ನಿಂತವರು. ಸ್ತಂಸ್ತೃತ, ಇಂಗಿೆಷ್ ಸ್ಾಹಿತಾ ಸ್ತಮೃದ್ಧವಾಗಿದ್ುದದ್ರಿಂದ್ ಅಲ್ಲೆನ್ ಉತಮಿ ಕೃತ್ತಗಳು 

ಕನ್ನಡಕೆಕ ಬರಲೆಂದ್ು ಆಶ್ಸಿದ್ವರು.್ “....ಇಂಗಿೆಷ್ಕು ಗರಂಥಗಳಿರತಕಕ ಪುಸ್ತಿಕದ್ ಅನೆೇಕ ಮಾಡಗಳಲ್ಲೆ ಒಂದ್ು 

ಮಾಡದ್ ಒಂದ್ು ಸ್ಾಲ್ಲಗೂ ಸ್ತಂಸ್ತೃತ ಗರಂಥಗಳೆಲ ೆಸ್ತಮನಾಗುವುದಿಲೆವೆಂದ್ು ಲಾಡ್ಾ ಮಕಾಲೆ ಹೆೇಳುವುದ್ರಲ್ಲ ೆ

ಉತೆರೇಕ್ಷೆಯೂ ಅಹಂ ಬರಹಮತಾವೂ ಇರುವುದೆೇನೊೇ ನಿಜ. ಆದ್ರೆ ಇಂಗಿೆಷ್ಕು ಗರಂಥಗಳಲ್ಲೆರುವಷ್ಕುಿ ಸ್ಾಾರಸ್ತಾ 

ಸ್ತಂಸ್ತೃತ ಗರಂಥಗಳಲ್ಲಲೆೆ ಷೆೇಕ್ಸ್್ಪ್ಯರಿನ್ಲ್ಲೆರತಕೆಕ ಸ್ಾಾರಸ್ತಾ ಕಾಳಿದಾಸ್ತನ್ಲ್ಲೆಲೆವೆಂದಾದ್ರೂ ಒಪಪಬೆೇಕು' 21-

ಎಂಬ ಅರಿವಿನಿಂದ್ಲೆೇ ಅವರು ಇಂಗಿೆಷ್ ನಾಟಕಗಳನ್ುವಾದ್ಕೆಕ ತೊಡಗಿದ್ರು. ಕನ್ನಡ ಭಾಷೆಯು 

ಸ್ತಮೃದ್ಧಗೊಳಳಬೆೇಕಾದ್ರೆ ಭಾಷಾಂತರಕಾರರ, ಮೂಲ ಕೃತ್ತಯ ಭಾಷಾ ವೆೈಚ್ಚತರಗಳನ್ೂನ ಸ್ಾಧಾವಾದ್ರೆ 

ಕನ್ನಡಕೆಕ ಅಳವಡಿಸಿಕೊಳಳಬೆೇಕೆನ್ುನವ ಶ್ರೇಕಂಠೆೇಗೌಡರು ಈ ದಿಕಿಕನ್ಲ್ಲೆ ನ್ಡೆದ್ು ಸ್ಾಕಷ್ಕುಿ ಯಶಸಿಾಯಾಗಿದಾದರೆ. 

“ಕನ್ನಡ ಸ್ತಂಸ್ತೃತಗಳೆರಡರಲ್ಲಯೊ ಇಲದೆ್ ವಿಷ್ಕಯಗಳೂ, ಶಬದಗಳೂ, ಶಬದಪರಯೇಗ ಚಾತುರ್ಾವೂ, ವಾಕಾ 

ಬಂಧನ್ಗಳ ರಿೇತ್ತಯೂ, ಲಕ್ಷಣ ಅಲಂಕಾರಗಳೂ, ಕವಿತಾ ಚಮತಾಕರಗಳೂ, ಹಿಂದ್ೂಸ್ಾಾನಿ ಇಂಗಿಷೆ್ ಮುಂತಾದ್ 

ಇತರ ಭಾಷೆಗಳಿಂದ್ ತೆಗೆದ್ುಕೊಂಡು ಕನ್ನಡವನ್ುನ ರಸ್ತವತಾಿಗಿ ಮಾಡಿದ್ರೆೇತಕೆಕ ಆಕ್ಷೆೇಪಣೆ”್ ?22-ಎಂಬ ಅವರ 

ಆದ್ಶಾ ಅನ್ುಕರಣಿೇಯವಾದ್ದ್ು. 

ಕಾವಾ, ನಾಟಕ, ಕಾದ್ಂಬರಿ, ಜಿೇವನ್ ಚರಿತೆರ ಮುಂತಾಗಿ ಸ್ಾಹಿತಾದ್ ಹಲವು ಕ್ಷೆೇತರಗಳಲ್ಲ ೆಅವರು ಕೃತ್ತ ರಚನೆಗೆ 

ತೊಡಗಿದ್ರು. ಇಂಗಿಷೆ್ ನಾಟಕಗಳ ಎರಡು ರೂಪ್ಾಂತರಗಳು ಮಾತರ ನ್ಮಮ ಪರಕೃತ ಅಧಾಯನ್ದ್ ಕಕ್ಷೆಗೆ 

ಒಳಪಡುತಿವೆ. 'ಸಿೇತಾ ಸ್ತಾಯಂವರ'ವೆಂಬ ಸ್ತಾತಂತರ ನಾಟಕವಂದ್ನ್ೂನ ಅವರು ರಚ್ಚಸಿದಾದರೆ. 

ಷೆೇಕ್ಸ್್ಪ್ಯರಿನ್ ಒಂದ್ು ರುದ್ರ ನಾಟಕವನ್ುನ ಮತೊಂಿದ್ು ಪರಹಸ್ತನ್ವನ್ುನ ಶ್ರೇಕಂಠೆೇಶ ಗೌಡರು ಕನ್ನಡಿಸಿರುವಲ್ಲ ೆ

ಇರುವ ಸ್ತಪಷ್ಕಿ ಉದೆದೇಶ, ಕನ್ನಡ ಜನ್ತೆಗೆ ಉತಮಿ ರಿೇತ್ತಯ ಎರಡು ಮಾದ್ರಿಗಳನ್ುನ ಒದ್ಗಿಸಿಕೊಡುವುದ್ು. 

ಷೆೇಕ್ಸ್್ಪ್ಯರ್್ನ್ ಪರಸಿದ್ದ ದ್ುರಂತ ನಾಟಕವಾದ್ 'Macbeth' ಕನ್ನಡದ್ ಶ್ರೇಕಂಠೆೇಶ ಗೌಡರಿಂದ್ 'ಪರತಾಪ 

ರುದ್ರದೆೇವ' ಎಂಬುದಾಗಿ ರೂಪ್ಾಂತರ ಹೊಂದಿದೆ. ಮೂಲ ಕೃತ್ತಯ ಪ್ಾತರಗಳ ಹೆಸ್ತರುಗಳನ್ುನ ಮಾತರ 

ಕನ್ನಡಿೇಕರಿಸಿ ಉಳಿದ್ ಆಚಾರ, ವಿಚಾರ, ನ್ಡೆ, ನ್ುಡಿಗಳನ್ುನ ಹಾಗೆಯೇ ಬ್ರಟುಿ ಬ್ರಟ್ಟಿದಾದರೆ. ಮಾಾಕಬೆತ 

ವಿೇರಸ್ೆೇನ್ನಾಗಿ, ಡಂಕನ್ ವಿಜಯಧವಜನಾಗಿ, ಲೆೇಡಿಮಾಾಕಬೆತ ಚಂದ್ರವಲ್ಲಯೆಾಗಿ ಬದ್ಲಾವಣೆ 

ಹೊಂದಿರುವರಾದ್ರೂ ಅವರ ಸ್ತಾಭಾವ, ನ್ಡೆ, ನ್ುಡಿಗಳು ಭಾರತ್ತೇಯ ಸ್ತಂಪರದಾಯಕಕನ್ುಸ್ಾರವಾಗಿ 

ಪರಿವತಾನೆಗೊಂಡಿಲೆ. ರಾಜನಾದ್ ವಿಜಯಧವಜನ್ನ್ುನ ಆತನ್ ಸ್ೆೇನಾಪತ್ತಯ ಹೆಂಡತ್ತ ಚಂದ್ರವಲ್ಲೆ ಕೆೈಹಿಡಿದ್ು 

ಸ್ಾಾಗತ್ತಸ್ತುವುದ್ು, ರಾಜ ಮಂಡಳಿಯ ಔತಣದ್ಲ್ಲ ೆ ಪ್ಾನ್ ಗೊೇರ್ಷಠಗೂ ಅವಕಾಶವಿರುವುದ್ು ಮುಂತಾದ್ ಅಸ್ತಹಜ 



ಸ್ತನಿನವೆೇಶಗಳಿವೆ. ಆದ್ರೆ ಈ ಬಗೆಯ ಅನೌಚ್ಚತಾಗಳ ಅರಿವು ಶ್ರೇಕಂಠೆೇಶ ಗೌಡರಿಗೆೇ ಇದಿದತಾದ್ರೂ, ಮೂಲವನ್ುನ 

ಸ್ೆಾೇಚಾಛನ್ುಸ್ಾರ ಬದ್ಲಾಯಿಸ್ತಲು ಹಿಂಜರಿದ್ರು. `ಪರತಾಪ ರುದ್ರದೆೇವ' ನಾಟಕದ್ ಭಾಷಾಂತರ 

ಪ್ಾಂಡಿತಾಪೂಣಾವಲದೆಿರಬಹುದ್ು. ಆದ್ರೆ ರಂಗ ಪರಯೇಗದ್ ದ್ೃರ್ಷಿಯಿಂದ್ ಜನ್ ಬಳಕೆಯ ನ್ುಡಿಗೆ 

ಹತ್ತಿರವಿರುವುದೆೇ ಸ್ತರಿಯಾದ್ ಮಾಗಾ, ಷೆೇಕ್ಸ್್ಪ್ಯರ್್ನ್ ಕಾವಾಮಯ ಭಾಗಗಳನ್ುನ ಯಾವ ಅನ್ುವಾದ್ಕರೂ 

ಸ್ತಮಥಾವಾಗಿ ತಮಮ ತಮಮ ಭಾಷೆಗೆ ತರಲಾರರೆಂಬ ಅರಿವೂ ಶ್ರೇಕಂಠೆೇಶ ಗೌಡರಿಗಿತೆಂಿಬ ವಿಚಾರ ಅವರ 

'ಪರತಾಪ ರುದ್ದೆೇವ' ನಾಟಕದ್ ಪ್ೇಠಿಕೆಯಲೆೆೇ ವಾಕಿವಾಗಿದೆ. ಆದ್ರೂ ಅವರ ಅನ್ುವಾದ್ವನ್ುನ ಸ್ಾಧ್ಾರಣ 

ವಗಾಕೆಕ ಸ್ೆೇರಿಸ್ತುವಂತ್ತಲೆ. ವರದಾಚಾರ್ಾರ 'ರತಾನವಳಿ ನಾಟಕ ಸ್ತಭೆ'ಯು ಈ ನಾಟಕದ್ ಹಲವು ಪರದ್ಶಾನ್ಗಳನ್ುನ 

ಕೊಟ್ಟಿತೆಂಬ ಅಂಶವನ್ುನ ಇಲ್ಲ ೆಉಲೆೆೇಖಿಸ್ತಬಹುದಾಗಿದೆ. ಅಲೆದೆ ಈ ನಾಟಕದ್ ಅರಕೆಗಳನ್ುನ ಶ್ರೇಕಂಠೆೇಶ ಗೌಡರು 

ಅನ್ುವಾದಿಸಿದ್ ಕಾಲದ್ ಹಿನೆನಲೆಯಲ್ಲೆಯೂ ಪರಿಶ್ೇಲ್ಲಸ್ತಬೆೇಕು. “ಆಗಿನ್ವರ ಪರಯತನ ಕನ್ನಡಕೆಕ ಒಂದ್ು ಹೊಸ್ತ 

ಜಾತ್ತಯ ವಸ್ತುವಿನ್ೂನ ಒಂದ್ು ಹೊಸ್ತ ಪರಿಚಯವನ್ೂನ ತಂದ್ು ಕೊಡಬೆೇಕೆಂಬುದ್ು. ಅದ್ು ಹೊಸ್ತ ಪರಯತನ, 

ಅಪೂವಾವಾದ್ ಪರಯತನ, ಮ್ಮೇಲಪಂಕಿ ಿ ಇಲೆದಿದ್ದ ಪರಯತನ, ಅಂಥ ಪರಯತನದ್ಲ್ಲ ೆ ದೊೇಷ್ಕಗಳೂ ನ್ೂಾನ್ತೆಗಳೂ 

ಸ್ಾಾಭಾವಿಕವಾಗಿ ಬಂದ್ು ಬ್ರಡುತವಿೆ. ಅವುಗಳನ್ುನ ಲಕ್ಷಯಕೆಕ ತೆಗೆದ್ುಕೊಳುಳವುದ್ು ಗುಣ ಗರಹಣದ್ ದಾರಿಯಲೆ”.23 

Macbeth ನಾಟಕವನ್ುನ ರೂಪ್ಾಂತರಿಸಿದ್ ಮರುವಷ್ಕಾವೆೇ ಷೆೇಕ್ಸ್್ಪ್ಯರಿನ್ ಮತೊಿಂದ್ು ನಾಟಕವನ್ುನ 

ಕಾಮ್ಮಡಿಯನ್ುನ ಶ್ರೇಕಂಠೆೇಶ ಗೌಡರು ರೂಪ್ಾಂತರಿಸಿದ್ರು. 'A Mid Summer Nights Dream' ನಾಟಕದ್ 

ರೂಪ್ಾಂತರವಾದ್ 'ಪರಮಿೇಳಾಜುಾನಿೇಯಂ', ಗೌಡರ ಸ್ಾಥಾಕ ರಿೇತ್ತಯ ರೂಪ್ಾಂತರವೆಂದ್ು ಹೆಸ್ತರಾಗಿದೆ. 

ಇದ್ಕೆಕ ಕಾರಣ ಈಗಾಗಲೆೇ ಒಂದ್ು ನಾಟಕವನ್ುನ ರೂಪ್ಾಂತರಿಸಿದ್ ಅನ್ುಭವ ಅವರಿಗೆ ಇಲ್ಲೆ ಸ್ತಹಾಯಕ 

ವಾಗಿದಿದರಬಹುದ್ು, ಅಥವಾ ಪರಹಸ್ತನ್ವಂದ್ನ್ುನ ಕುರಿತು ವಹಿಸ್ತಬಹುದಾದ್ ಸ್ಾಾತಂತರಯವನ್ುನ ದ್ುರಂತ 

ನಾಟಕವಾದ್ 'ಮಾಾಕ್ಸ್ಬೆತ್' ವಿಚಾರದ್ಲ್ಲೆ ವಹಿಸ್ತಲು ಅವರು ಹಿಂಜರಿದಿರಬಹುದ್ು. ಇಲ್ಲೆ ಮೂಲ ನಾಟಕವನ್ುನ 

ಸ್ಾಕಷ್ಕುಿ ವಾತಾಾಸ್ತಗೊಳಿಸಿ ಸ್ತನಿನವೆೇಶ ಸ್ತಂಭಾಷ್ಕಣೆ ಮತುಿ ಪ್ಾತರ ಸ್ತಾಭಾವಗಳನ್ುನ ಭಾರತ್ತೇಯ ವಾತಾವರಣಕೆಕ 

ಹೊಂದಿಸಿ ಕೊಂಡಿದಾದರೆ. ಮೂಲ ನಾಟಕದ್ ರ್ಥೇಸಿಯಸ್ತ್ನಿಗೂ, ಹಿಮೊೇಲಾಯಳಿಗೂ ಆದ್ ಪರಣಯ ಕಥಾನ್ಕವನ್ುನ 

ಇಲ್ಲ ೆ ಅಜುಾನ್ ಪರಮಿೇಳೆಯರಿಗೆ ಅನ್ಾಯಿಸ್ತಲಾಗಿದೆ. ಪ್ೌರಾಣಿಕ ಪ್ಾತರಗಳಾದ್ ಅಜುಾನ್-ಪರಮಿೇಳ  ೆ ರತ್ತ-

ಮನ್ಮಥರಂತಹವರ ಮೂಲ ವಾಕಿ ಿ ಸ್ತಾಭಾವಗಳನ್ುನ ಉಳಿಸಿಕೊಂಡು ಇಂಗಿೆಷ್ ನಾಟಕವಂದ್ರಲ್ಲೆ ಅವರನ್ುನ 

ಸ್ತಮಾವೆೇಶಗೊಳಿಸಿರುವುದ್ು ಇಲ್ಲೆನ್ ವೆೈಶ್ಷ್ಕಿಯ. ಮ್ಮೇಳದ್ವರ ನಾಟಕ ಸಿದ್ಧತೆಗೆ ಸ್ತಂಬಂಧಿಸಿದ್ ಹಾಸ್ತಾ 

ಸ್ತನಿನವೆೇಶವಂತೂ ಅತಾಂತ ಸ್ಾಾರಸ್ತಾಕರವಾಗಿ, ಸ್ತಹಜವಾಗಿ ನಿರೂಪಣೆ ಹೊಂದಿದೆ. ಅಲ್ಲೆ ಶ್ರೇಕಂಠೆೇಶ ಗೌಡರು 

ತಮಮ ಕಾಲದ್ ಕನ್ನಡ ರಂಗಭೂಮಿಯಲ್ಲೆನ್ ಹಲವು ಅವಾವಸ್ೆಾಗಳನ್ುನ ಗೆೇಲ್ಲ ಮಾಡಿರುವಂತ್ತದೆ.್ “ಈ 

ರೂಪ್ಾಂತರವನ್ುನ ರಚ್ಚಸಿದ್ ಕವಿ ತುಂಬ ಜಾಣರು. ನ್ಮಮ ಜನ್ರ ಜಿೇವನ್ವನ್ುನ ಚೆನಾನಗಿಯ ನೊೇಡಿದ್ವರು. 

ಕನ್ನಡದ್ಲ್ಲೆ ಚೆನಾನಗಿ ಬರೆಯಬಲೆವರು. ಷೆೇಕ್ಸ್್ಪ್ಯರನ್ನ್ುನ ಕನ್ನಡಕೆಕ ತರುವ ಯೇಚನೆ ಮಾಡುವುದ್ಕೆಕ 

ಪರತ್ತಯಾಗಿ ಇವರು ಸ್ತಾತಂತರ ನಾಟಕಗಳನ್ುನ ಬರೆದಿದ್ದರೆ ಇವರ ಶಕಿಿ ಇದ್ಕಿಕಂತ ಹೆಚುಚ ಸ್ಾಥಾಕವಾಗಿ 

ವಿನಿಯೇಗವಾಗುತ್ತಿತು”ಿ.24್ ಈ ವಿಮಶ್ೆಾಗೆ ದ್ೃಢವಾದ್ ಆಧ್ಾರವನ್ುನ ನಾವು 'ಪರಮಿೇಳಾಜುಾನಿೇಯ'ದ್ 

ರೂಪ್ಾಂತರದ್ಲ್ಲೆ ಕಾಣಬಹುದ್ು. 



ಕನ್ನಡ ಸ್ಾಹಿತಾ ಮತುಿ ರಂಗಭೂಮಿ ಸ್ತಮೃದ್ಧಗೊಳಳಲು ಕೆೇವಲ ಸ್ತಂಸ್ತೃತ ಮತು ಿಇತರ ಭಾರತ್ತೇಯ ಭಾಷೆಗಳ 

ಪ್ೆರೇರಣೆ ಸ್ಾಲದೆಂದ್ು ಹತೊಂಿಬತಿನೆ ಶತಮಾನ್ದ್ ಅನ್ುವಾದ್ ಪರಂಪರೆ ಸ್ತಪಷ್ಕಿಪಡಿಸಿದೆ. ರಾಜಕಿೇಯವಾಗಿ 

ಭಾರತವನ್ುನ ಇಂಗಿಷೆ್ಕರು ಆಳುತ್ತಿದ್ದ ಪರಿಣಾಮವಾಗಿ ಮಾತರವಲೆದೆ, ಜಗತಿನ್ುನ ಸ್ತವಾವಾಾಪ್ಯಾಗಿ ತನ್ನಲ್ಲ ೆ

ಐಕಾಗೊಳಿಸಿಕೊಳುಳತ್ತಿದ್ದ ಇಂಗಿೆಷ್ ಭಾಷೆಯ ಪರಭಾವ ಮತುಿ ಪ್ೆರೇರಣೆಗಳು ಸ್ತಂಸ್ತೃತಕಿಕಂತ ಹೆಚಾಚಗಿ ಆಗುವುದ್ು 

ಅನಿವಾಯಾವೆೇ ಆಗಿತುಿ. 

ಶ್ೆರೇಷ್ಕಠ ಬಗೆಯ ಇಂಗಿೆಷ್ ಕೃತ್ತಗಳನ್ುನ ಕನ್ನಡಕೆಕ ತರಬೆೇಕೆನ್ುನವ ಹಂಬಲ ಆಗ ಎರ್ಷಿತೆಂಿದ್ರೆ, ಈ ಬಯಕೆ ಇಂಗಿೆಷ್ 

ಬಾರದ್ ವಿದಾಾಂಸ್ತರನ್ೂನ ಭಾಷಾಂತರಿಸ್ತಲು ಪ್ೆರೇರೆೇಪ್ಸಿತು. ಬಸ್ತವಪಪ ಶ್ಾಸಿರಗಳು ಸ್ತಾತಃ ಇಂಗಿಷೆ್ ಬಲೆವರಲ.ೆ 

ಆದ್ರೆ ಇಂಗಿೆಷ್ ಬಲೆವರೊಬಬರ ನೆರವಿನಿಂದ್ ಷೆೇಕಿ್ಿಯರನ್ Othello ಎಂಬ ನಾಟಕವನ್ುನ 'ಶ ರಸ್ೆೇನ್ ಚರಿತೆರ' 

ಎಂದ್ು ರೂಪ್ಾಂತರಿಸಿದಾದರೆ.್ “ಸ್ತುಬಬರಾಯರಿಗೆ ಕವಿತಾಶಕಿ ಿಇಲೆ, ಶ್ಾಸಿರಗಳಿಗೆ ಭಾಷಾ ಪರಿಚಯವಿಲೆ, ಇಬಬರೂ 

ಒಟ್ಟಿಗೆ ಸ್ೆೇರಿ 'ಶ ರಸ್ೆೇನ್ ಚರಿತೆ'ಯನ್ುನ ಹೊರತಂದ್ರು. ಮೂಲದ್ ಜಿೇವಾಳವನ್ುನ ಸ್ತಂಪೂಣಾವಾಗಿ ಗರಹಿಸ್ತುವ 

ಶಕಿಿ ಸ್ತಾಕಿೇಯವಾಗಿ ಇಲದೆಿರುವಾಗ, ಅವರಿಂದ್ ಭಾಷಾಂತರಿತವಾದ್ ಕಾವಾ ಎಷ್ಕುಿ ಜಿೇವಪೂಣಾವಾದಿೇತು? 

ಷೆೇಕಿ್ಿಯರನ್ು ಅದಿಾತ್ತೇಯ ಕವಿ, ದೊಡಿ ನಾಟಕಕಾರ. ಆತನ್ ಕಾವಾವನ್ುನ ಭಾಷಾಂತರಿಸ್ತುವುದೆಂದ್ರೆ 

ಹುಡುಗಾಟವಲ.ೆ ಹಿೇಗಾಗಿ ಶ್ಾಸಿರಗಳ 'ಶ ರಸ್ೆೇನ್ ಚರಿತೆರ' 'Othello' ನಾಟಕದ್ ರಸ್ತರಹಿತ ಛಾಯಯಾಗಿದೆ.”25 

ಬಸ್ತವಪಪ ಶ್ಾಸಿರಯವರಿಗಿಂತ ಪೂವಾದ್ಲ್ಲೆಯೇ ಕಾಳಿದಾಸ್ತನ್ ಶ್ಾಕುಂತಲವನ್ುನ ಕನ್ನಡಿಸಿದ್ದ ಚುರಮುರಿ 

ಶ್ೆೇಷ್ಕಗಿರಿರಾಯರೂ ಹೆನಿರ ಫಿೇಲ್ಲಂಗನ್ ಕೃತ್ತಯಂದ್ನ್ುನ 'ಸ್ತುಂದ್ರಾ ನಾಟಕ'ವೆಂಬುದಾಗಿ ಪರಿವತ್ತಾಸಿದ್ದರಂತೆ. 

ಗುಂಡೊೇಕೃಷ್ಕಣ ಚುರಮುರಿಯವರ 'ರಾಘವೆೇಂದ್ರರಾವ್' ನಾಟಕವೂ ಷೆೇಕ್ಸ್್ಪ್ಯರನ್ 'ಒಥೆಲೊ' ನಾಟಕದ್ 

ರೂಪ್ಾಂತರವಾಗಿದ್ುದ, 1885ರಲ್ಲಯೆೇ ಪರಕಟಗೊಂಡಿದೆ. ಇಂಗಿೆಷ್ ಭಾಷೆಯಿಂದ್ ರೂಪ್ಾಂತರಗೊಂಡ ಅಂದಿನ್ 

ಬಹುಪ್ಾಲು ನಾಟಕಗಳಂತೆ ಇಲ್ಲೆಯೂ ಒಥೆಲೊೇ-ರಾಘವೆೇಂದ್ರರಾವ್, ಡೆಸ್ ಡೆಮೊೇನಾ ವೆಂಕೂಬಾಯಿ 

ಆಗಿದಾದರೆ. ಒಥೆಲೊ- ಡೆಸ್ ಡೆಮೊೇನಾರ ಪರಣಯದ್ ಸ್ತಾಚಛಂದ್ತೆಯನಾನಗಲ್ಲೇ ಹೆಣುಣ ಗಂಡಿನ್ ಸ್ತಂಬಂಧ ಕುರಿತ 

ಪ್ಾಶ್ಾಚತಾ ಉದಾರ ನ್ಡುವಳಿಕೆಗಳನಾನಗಲ್ಲೇ ಭಾರತ್ತೇಯ ಪರಿಸ್ತರಕೆಕ ಸ್ಾರಾಸ್ತಗಟ್ಾಗಿ ರವಾನಿಸ್ತುವುದ್ು ಒಳ ಳೆಯ 

ಮನ್ರಂಜನೆಯಾದಿೇತೆೇ ಹೊರತು ಮತೆಿೇನ್ನ್ೂನ ಸ್ಾಧಿಸ್ತಲಾಗುವುದಿಲೆ. 'ರಾಘವೆೇಂದ್ರ ರಾವ್' ನಾಟಕದ್ 

ಹೆಸ್ತರುಗಳೆೇ ಸ್ೊಗಸ್ಾದ್ ತಮಾಷೆಗೆ ಎಡೆಗೊಡುತಿವೆ.್ “ಶ ರಸ್ೆೇನ್ನಾಗಲ್ಲ ರಾಘವೆೇಂದ್ರ ರಾಯನಾಗಲ್ಲ ತಮಮ 

ಮಡದಿಯರನ್ುನ ಎಲೆರೆದ್ುರಿಗೆ ಚುಂಬ್ರಸ್ತುವುದಾಗಲ್ಲ, ಚುಂಬ್ರಸ್ತುವಂತೆ ಪತ್ತನಯರನ್ುನ ಕೆೇಳುವುದಾಗಲ್ಲ, ಆ 

ಪತ್ತನಯರು ಇತರ ಗಂಡಸ್ತರೊಡನೆ Desdemonaಳಂತೆ ಸ್ತಲ್ಲಗೆಯಿಂದ್ ವಾವಹಾರ ಮಾಡುವುದಾಗಲ್ಲ ನ್ಮಮ 

ನಾಗರಿಕತೆ ಮತುಿ ಸ್ತಂಸ್ತೃತ್ತಗೆ ಹೊರತಾದ್ವುಗಳು”.26 

ಷೆೇಕ್ಸ್್ಪ್ಯರಿನ್ King Lear, ನಾಟಕದ್ ರೂಪ್ಾಂತರವಾದ್ 'ಹೆೇಮ ಚಂದ್ರರಾಜವಿಲಾಸ್ತ'ವು ಎಂ.ಎಸ್. 

ಪುಟಿಣಣನ್ವರ ಉತಿಮ ಭಾಷಾಂತರಕೆಕ ಉದಾಹರಣೆಯಾಗಿದೆ. 1885ರಲ್ಲೆಯೇ ಭಾಷಾಂತರವನ್ುನ ಆರಂಭಿಸಿ 

ಮ್ಮೈಸ್ತೂರಿನ್ 'ಹಿತ ಬೊೇಧಿನಿ' ಮಾಸಿಕದ್ಲ್ಲ ೆ ಸ್ತಾಲಪ ಭಾಗ ಪರಕಟ್ಟಸಿ, 1893ರಲ್ಲ ೆ ಪೂಣಾಗೊಳಿಸಿದ್ರೆಂದ್ು 

ಗೊತಾಿಗುತಿದೆ. ಎಂ.ಎಸ್. ಪುಟಿಣಣನ್ವರು ಉತಿಮ ಗದ್ಾ ಶ್ೆೈಲ್ಲಯನ್ುನ ಪಡೆದಿದ್ದ ಕಾರಣ ಸ್ತಂಭಾಷ್ಕಣೆಯ 



ಗದ್ಾಭಾಗವು ಉತೃಷ್ಕಿವಾಗಿಯೇ ಇದೆ.್ “ಈ ನಾಟಕದ್ ಸ್ತತಾವಿರುವುದ್ು ಅದ್ರ ಅವಿದ್ದ ಸ್ತನಿನವೆೇಶಗಳಲ್ಲೆ, ಅದ್ಕೆಕ 

ಹೆಚುಚ ಸ್ತಪಷ್ಕಿತೆ ಬರಲೆಂದ್ು ಮಾಮೂಲ್ಲನ್ ಕಂದ್ ವೃತಿಗಳನ್ುನ ಬ್ರಟುಿಕೊಟಿನ್ು. ಕಾವಾಾಂಶಗಳನ್ುನ ಕೂಡ, ಗದ್ಾದ್ಲ್ಲ ೆ

ಚೆನಾನಗಿ ಹೆೇಳಲು ಬರುವಂತ್ತದ್ದವುಗಳಷ್ಕಿನೆನೇ ಉಳಿಸಿಕೊಂಡನ್ು. ಹಿೇಗೆ ಅವನ್ ಭಾಷಾಂತರವು ಮೂಲದ್ 

ಆಶಯವನ್ುನ ಕೊಡುವಲ್ಲ ೆ ಹೆಚುಚ ಸ್ತಮಪಾಕವಾಗಿದೆ.''29 ಆದ್ರೆ ರೂಪ್ಾಂತರಗೊಂಡಾಗ ಆಗುವ ಕೆಲವು 

ಸ್ಾಮಾನ್ಾ ಆಭಾಸ್ತಗಳಿಗೆ 'ಹೆೇಮಚಂದ್ರ ರಾಜವಿಲಾಸ್ತ'ವೂ ಹೊರತಲೆ. ಮೂಲಪ್ಾತರಗಳಿಗೆ ಸ್ತಂವಾದಿಯಾಗಿ 

ಹೆಸ್ತರು ಕೊಡುವಾಗಲೆೇ ಪುಟಿಣಣನ್ವರು ಅತ್ತ ವಾಾಪ್ಿ ದೊೇಷ್ಕಕೆಕ ಒಳಗಾಗಿದಾದರೆ. ಕುಟ್ಟಲ, ನಿಷ್ಕಕಂಟಕ, ದ್ುಃಖ್ಸ್ಾರ, 

ಶುಕೆಚಂದ್ರ, ಕುಮ೦ತರ, ವಿಷ್ಕಜೆ-ಈ ಬಗೆಯ ಪ್ಾತರಗಳು ಅನ್ಾಥಾನಾಮಧ್ಾರಿಗಳೆಂದ್ು ನಾಟಕಕಾರರು 

ಭಾವಿಸಿರುವುದ್ರಿಂದ್ ವಾಚಾಕೆಕಡೆಯಾಗಿದೆ. ಷೆೇಕ್ಸ್್ಪ್ಯರನ್ು ತನ್ನ ಯಾವ ಪ್ಾತರಗಳನ್ೂನ ಸ್ತದ್ುುಣಗಳ ಅಥವಾ 

ದ್ುಗುಾಣಗಳ ಆಗರವೆಂದ್ು ಚ್ಚತ್ತರಸ್ತುವುದಿಲೆವಾದ್ುದ್ರಿಂದ್ಲೆ ಎಲೆ ಕಾಲಕೂಕ ಸ್ತಲುೆವ ಮಹಾಕವಿಯಾಗಿ 

ಉಳಿದಿದಾದನೆ. ಮೂಲಕೃತ್ತಯ ಸ್ತಮಗರ ಗರಹಿಕೆಯಿಂದ್ ಈ ಬಗೆಯ ಅನ್ಾಥಾನಾಮಗಳು 

ಹೊರಡುವುದಿಲೆವಾದ್ುದ್ರಿಂದ್ ಹೆಸ್ತರುಗಳ ರೂಪ್ಾಂತರ ಸ್ತಮಂಜಸ್ತವಾಗಿಲೆ. 

ಸಿ. ಆನ್ಂದ್ರಾಯರು ಷೆೇಕ್ಸ್್ಪ್ಯರ "Romeo and Juliet' ಮತುಿ Hamlet ನಾಟಕಗಳನ್ುನ ರೂಪ್ಾಂತರಿಸಿದಾದರೆ. 

Romeo and Juliet ರೂಪ್ಾಂತರವಾದ್ 'ರಾಮವಮಾ ಲ್ಲೇಲಾವತ್ತ'ಯು ಆಗಿನ್ ಕಾಲಕೆಕ ವರದಾಚಾಯಾರ 

ಕಂಪನಿಯಲ್ಲ ೆ ಪರಯೇಗಗೊಂದ್ು ತುಂಬಾ ಜನ್ಪ್ರಯವಾಯಿತೆಂದ್ು ಹೆೇಳುತಾಿರೆ. ನಾಟಕದ್ ವಸ್ತುಿವಿನ್ಲ್ಲ ೆ

ಶೃಂಗಾರ, ವಿೇರ, ಕರುಣೆಗೆ ಹೆಚ್ಚಚನ್ ಆಸ್ತಪದ್ವಿದ್ುದ, ವೃತ್ತ ಿ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಕಲಾವಿದ್ರು ತಮಮ ರಂಜಕ 

ಕೆೈಚಳಕದಿಂದ್ ಅದ್ನ್ುನ ಜನ್ಪ್ರಯಗೊಳಿಸಿದ್ದರೆ ಆಶಚಯಾಪಡಬೆೇಕಿಲೆ. ಆದ್ರೂ ಇಲ್ಲೆನ್ ಹೆಸ್ತರುಗಳ ರೂಪ್ಾಂತರ 

ಮಾತರ ವಿಕೃತವಾಗಿದೆ. Romeo ರಾಮವಮಾ, Balthazar-ಬಾಲಚಂದ್ರ, Paris-ಪ್ೆೇಶಲಾಂಗ, Abraham -

ಏಕಪ್ಂಗ, Peter-ಪ್ೇವರಾಂಗ, Sampson-ಸ್ತಂತ, ಇತಾಾದಿ. ಭಾರತ್ತೇಕರಣದ್ ನೆಪದ್ಲ್ಲ ೆ ನಾಟಕದ್ 

ಮುಕಾಿಯವನ್ುನ ಬದ್ಲಾಯಿಸಿರುವುದ್ು ಅನ್ುಚ್ಚತವಾಗಿದೆ. ಆನ್ಂದ್ರಾಯರ ರೂಪ್ಾಂತರದ್ಲ್ಲೆ ನಾಟಕದ್ ಕೊನೆಗೆ 

ವಿಷ್ಕುಣವು ಪರತಾಕ್ಷನಾಗಿ ರಾಮವಮಾ-ಲ್ಲೇಲಾವತ್ತಯರನ್ುನ ಬದ್ುಕಿಸಿ ಅದ್ೃಶಾನಾಗುತಾಿನೆ. 

Hamlet ನಾಟಕದ್ ವಿಚಾರದ್ಲ್ಲ ೆ ಆನ್ಂದ್ರಾಯರು ವಹಿಸಿರುವ ಸ್ಾಾತಂತರ್ಾವಂತೂ ಅತ್ತರೆೇಕವಾಗಿದೆ. Hamlet 

ಎಂದ್ು ನಾಯಕನ್ ಹೆಸ್ತರನ್ುನ ಮೂಲದ್ಲ್ಲೆರುವಂತೆಯೇ ಉಳಿಸಿಕೊಂಡು, ಉಳಿದ್ ಪ್ಾತರಗಳನ್ುನ ಅನ್ುಭೂತ್ತ, 

ಕಲಹಂಸಿ, ಚ್ಚತರಕೆೇತ ಮುಂತಾಗಿ ಮಾಪ್ಾಾಟು ಮಾಡಿಕೊಂಡಿದಾದರೆ.್ “ಹಾಾಮ್ಮೆಟ್್ನ್ ರಾಜಾದ್ ಭೌಗೊೇಲ್ಲಕ 

ಪರಿಚಯ ಮಾಡಿಕೊಡುವ ಉದೆದೇಶದಿಂದ್ ಅದ್ರಲ್ಲೆಯ ಊರುಗಳ ಹೆಸ್ತರುಗಳನ್ೂನ ಹಾಗೆಯೇ ಇಡಲಾಯಿತು. 

ತನ್ನ ಕೆಲಸ್ತವು ಅಸ್ತಮಪಾಕವಾಗಿದ್ದರೂ ಚ್ಚಂತೆಯಿಲೆ ಇಂಗಿಷೆ್ ಬಾರದ್ ಸ್ತಾಬಾಂಧವರಿಗೆ ಷೆೇಕ್ಸ್್ಪ್ಯರನ್ 

ಪರತ್ತಭೆಯ ಪರಿಚಯ ಮಾಡಿಕೊಡಬೆೇಕೆನ್ುನವ ಉದೆದೇಶವನಿನಟುಿಕೊಂಡಿದ್ದ ಆನ್ಂದ್ರಾಯನ್ು ಮೂಲವನ್ುನ 

ಇದ್ುದದಿದ್ದಂತೆ ಅನ್ುವಾದಿಸಿ ಬ್ರಟ್ಟಿದ್ದರೆ ಔಚ್ಚತಾದ್ ಹಾನಿಯದ್ಗುತ್ತರಿಲ್ಲಲೆ.”28 

ಉತಿರ ಕನಾಾಟಕದ್ ಹೊಸ್ತಗನ್ನಡ ಸ್ಾಹಿತಾದ್ ಪ್ೆರೇರಕ ವಾಕಿಿಗಳಲ್ಲೆ ಒಬಬರೆಂದ್ು ಹೆಸ್ತರಾಗಿರುವ ಕೆರೂರು 

ವಾಸ್ತುದೆೇವಾಚಾಯಾರು ಪ್ಾಶ್ಾಚತಾ ಸ್ಾಹಿತಾದಿಂದ್ ನಾಲುಕ ನಾಟಕಗಳನ್ುನ ಕನ್ನಡಿಸಿದ್ರು. 



1. ವಸ್ತಂತಯಾಮನಿೇಸ್ತಾಪನ ಚಮತಾಕರ (A Mid Summer Nights Dream) 

2. ಸ್ತುರತನ್ಗರದ್ ಶ್ೆರೇಷ್ಕಠ (The Merchant of Venice)  

3. ಪತ್ತ ವಶ್ೇಕರಣ (ಗೊೇಲ್ ಿಸಿಮತ್ನ್ She Stoops to Conqer)  

4. ರಮ್ಮೇಶ ಲಲ್ಲತಾ (Romeo and Juliet) 

ಕೆರೂರು ವಾಸ್ತುದೆೇವಾಚಾಯಾರು ತಮಮ ರೂಪ್ಾಂತರಗಳಲ್ಲ ೆಹೆಸ್ತರುಗಳನ್ುನ ಮಾತರ ಬದ್ಲಾಯಿಸಿ ಉಳಿದ್ದೆದಲಾ ೆ

ಮೂಲ ನಾಟಕದ್ಂತೆಯೇ ಇರಿಸಿಕೊಳಳದೆ 

ಸ್ತಂದ್ಭಾ ಸ್ತನಿನವೆೇಶಗಳಿಗನ್ುಗುಣವಾಗಿ ಸ್ತಾತಂತರ ನಿಮಿಾತ್ತಗೂ ಅವಕಾಶ ಕಲ್ಲಪಸಿಕೊಂಡರು. ಸ್ತಂಭಾಷ್ಕಣೆ 

ಆಡುಮಾತ್ತಗೆ ಹತ್ತರಿವಿರುವಂತೆ ನೊೇಡಿಕೊಂಡರು. ಅವರ 'ಪತ್ತ ವಶ್ೇಕರಣವು'ವು ಅತುಾತಮಿ ಮಾದ್ರಿಯ 

ರೂಪ್ಾಂತರವಾಗಿದ್ುದ ಹೆಚ್ಚಚನ್ ಪರಶಂಸ್ೆಗೆ ಪ್ಾತರವಾಗಿದೆಯಂಬುದ್ನ್ುನ ಇಲ್ಲ ೆ ಗಮನಿಸ್ತಬಹುದ್ು.್ “್ 'ಪತ್ತ 

ವಶ್ೇಕರಣ'ವು ಗೊೇಲ್ಿ್ಸಿಮತ ಕವಿಯ ನಾಟಕದ್ ಅತಾಂತ ಯಶಸಿಾಯಾದ್ ಪರತ್ತರೂಪವಾಗಿದೆ. ಮೂಲದ್ಲ್ಲೆಯ 

ಪ್ಾತರಗಳಿಗೆ ನ್ಮಮ ಇಂದಿನ್ ಸ್ತಮಾಜದ್ಲ್ಲ ೆಪರತ್ತಯಾದ್ ಪ್ಾತರಗಳಿವೆ, ಮೂಲದ್ಲ್ಲೆಯ ಸ್ತನಿನವೆೇಶಕೆಕ ಪರತ್ತಯಾದ್ 

ನ್ಮಮ ಸ್ತಮಾಜದ್ ಸ್ತನಿನವೆೇಶವಿದೆ. ಮೂಲದ್ಲ್ಲೆನ್ ಮುಖ್ಾವಾದ್ ಹಾಸ್ತಾರಸ್ತ ಇಲ್ಲೆ ಅಷೆಿೇ ಸ್ತಹಜವಾಗಿ ಮೂಡಿದೆ, 

ಒಂದ್ು ಕೆೈಯಲ್ಲೆ ಮೂಲ ನಾಟಕವನ್ುನ ಹಿಡಿದಾಗ, ಅದ್ನ್ುನ ಬರೆದ್ವನ್ು ಎರಡು ಶತಮಾನ್ಗಳ ಮುಂಚ್ಚನ್ವನ್ು 

ಎಂದ್ು ಹೊಳೆದಾಗ 'ಪತ್ತ ವಶ್ೇಕರಣ'ಕೆಕ ಗೊೇಲ್ಿ ಸಿಮಥ್ನ್  'She Stoops to Conquer' ಎಂಬುದ್ು ಪ್ೆರೇರಣೆ 

ಎಂದ್ು ನ್ಂಬಬೆೇಕಾಗುವುದ್ು.''29 

ಕನ್ನಡಕೆಕ ಬಂದ್ ಷೆೇಕ್ಸ್್ಪ್ಯರ್ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲೆ ಆಗ ಹೆಚುಚ ಮನ್ನಣೆ ದೊರೆತ್ತರುವುದ್ು ಹಷ್ಕಾ ನಾಟಕಗಳಿಗೆ, 

ಅದ್ರಲ್ಲೆಯೂ 'ದಿ ಟ್ೆೇಮಿಂಗ್ ಆಫ್ ದಿ ಷ್ಕೂರ' ನಾಟಕಕೆಕ ಅಗರ ಮನ್ನಣೆ, ಇದ್ರ ನಾಲಾಕರು ರೂಪ್ಾಂತರಗಳು ಆಗ 

ಕಾಣಿಸಿಕೊಂಡಿವೆ. ಷೆೇಕ್ಸ್್ಪ್ಯರನ್ ಪರಸಿದ್ದ ನಾಲುಕ ದ್ುರಂತ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲೆ 'ರೊೇಮಿಯೇ ಅಂಡ್ ಜೂಲ್ಲಯಟ್' 

ಹೆಚುಚ ಜನ್ಪ್ರಯವಾಯಿತು. ಎರಡೂ ನಾಟಕಗಳ ವಸ್ತು ಿಪರಣಯ ಸ್ತಂಬಂಧಿಯಾಗಿದ್ುದ ರಸ್ಾನ್ುಭವದ್ ದ್ೃರ್ಷಿಯಿಂದ್ 

ರಂಜಕವಾಗಿರುವುದ್ರಿಂದ್ ಜನ್ಪ್ರಯಗೊಂಡಿರಬಹುದ್ು. 

ಕನ್ನಡದ್ ಮೊತಿಮೊದ್ಲ ಷೆೇಕ್ಸ್್ಪ್ಯರ್ ನಾಟಕದ್ ರೂಪ್ಾಂತರವೆಂದ್ು ಭಾವಿಸ್ತಲಾಗಿರುವ ಕೃತ್ತಯೂ ಹಷ್ಕಾ 

ನಾಟಕವೆೇ ಆಗಿದೆ. ಧ್ಾರವಾಡದ್ ಡೆಪುಾಟ್ಟ ಚೆನ್ನಬಸ್ತಪಪನ್ವರು 'ಕಾಮ್ಮಡಿ ಆಫ್ ಎರರ್್್ ' ನಾಟಕವನ್ುನ 

'ನ್ಗದ್ವರನ್ುನ ನ್ಗಿಸ್ತುವ ಕಥೆ' ಎಂಬುದಾಗಿ ರೂಪ್ಾಂತರಿಸಿ 1871ರಲ್ಲೆ ಮುದಿರಸಿದ್ದರೆಂದ್ು ಕಿಟ್ೆಿಲ್್ರವರು 

ಹೆೇಳಿದಾದರೆ. ಈ ನಾಟಕವು ಉಪಲಬದವಿಲೆ. ಷೆೇಕ್ಸ್್ಪ್ಯರನ್ ಭಾಷಾಂತರಗಳಲ್ಲೆ ಅತಾಂತ ಪ್ಾರಚ್ಚೇನ್ವಾದ್ುದೆಂದ್ು 

ಪ್ರ. ಎ.ಎನ್. ಮೂತ್ತಾರಾಯರು ಹೆೇಳುವ ವೆಂಕಟ್ೆೇಶ ಭಿೇಮರಾವ್ ಭಂಡಿವಾಡರ 'ಕಮಲಾಕ್ಷ ಪದ್ಮ ಗಂಧಿಯರ 

ಕಥೆ'ಯು 1881ರಲ್ಲೆ ಪರಕಟವಾಗಿರುವುದ್ರಿಂದ್ ಅದ್ನ್ುನ ಎರಡನೆಯ ಪ್ಾರಚ್ಚೇನ್ ಕೃತ್ತ ಎಂದ್ು 

ಪರಿಗಣಿಸ್ತಬಹುದಾಗಿದೆ. ಡೆಪುಾಟ್ಟ ಚೆನ್ನಬಸ್ತಪಪನ್ವರು 'ಮಾಾಕ್ಸ್ಬೆತ್' ನಾಟಕವನ್ುನ ರೂಪ್ಾಂತರಿಸಿದ್ದರೆಂದ್ು 

ಹೆೇಳಲಾಗಿದೆ. ಆದ್ರೆ ಅದ್ೂ ಉಪಲಬದವಿಲ.ೆ 



ಆರಂಭ ಕಾಲದ್ಲ್ಲೆ ಕನ್ನಡಕೆಕ ರೂಪ್ಾಂತರ ಹೊಂದಿದ್ ಇಂಗಿೆಷ್ ನಾಟಕಗಳ ಸ್ತಮಿೇಕ್ಷೆಯಿಂದ್ ಒಂದ್ು ಅಂಶ 

ಗೊೇಚರವಾಗುತಿದೆ. ಸ್ತಂಸ್ತೃತದಿಂದ್ ಭಾಷಾಂತರಿಸ್ತಲಾದ್ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲೆರುವ ವೆೈವಿಧಾ ಇಲ್ಲ ೆಇಲ.ೆ ಸ್ತಂಸ್ತೃತದ್ 

ಹಲವು ಪರಮುಖ್ ನಾಟಕಕಾರರ ಕೃತ್ತಗಳು ಕನ್ನಡಕೆಕ ಬಂದ್ರೆ, ಇಂಗಿೆರ್ಷನಿಂದ್ ಕೆೇವಲ ಷೆೇಕಿ್ಿಯರನಿಗೆ ಆದ್ಾತೆ 

ದೊರೆಯಿತು. ಒಂದೆರಡು ಅಪವಾದ್ಗಳನ್ುನ ಬ್ರಟಿರೆ ಎಲೆರೂ ಷೆೇಕ್ಸ್್ಪ್ಯರನ್ ಪರಸಿದ್ಧ ದ್ುರಂತ ನಾಟಕಗಳನ್ುನ 

ಮತು ಿ ಪರಹಸ್ತನ್ಗಳನೆನೇ ರೂಪ್ಾಂತರಿಸಿದ್ರು. ಬಹುಶಃ ಅವರ ಕಾಲದ್ ಇಂಗಿೆಷ್ ಸ್ಾಹಿತಾ ಪರಚಾರಕರು 

ಷೆೇಕ್ಸ್್ಷೆೇಕ್ಸ್್ಪ್ಯರನಿಗೆ ಕೊಟಿಷ್ಕುಿ ಮಹತಾವನ್ುನ ಉಳಿದ್ವರಿಗೆ ಕೊಟ್ಟಿಲೆದಿರಬಹುದ್ು ಅಥವಾ ಷೆೇಕ್ಸ್್ಪ್ಯರ್ 

ಎಲ ೆಕಾಲಕೂಕ ನಿಲಬೆಹುದಾದ್ ಶ್ೆರೇಷ್ಕಠ ಕವಿಯಾದ್ುದ್ರಿಂದ್ ಅವನ್ನ್ುನ ಮಾತರ ಬರಮಾಡಿಕೊಂಡು, ಉಳಿದ್ವರಿಗೆ 

ಹೆಚ್ಚಚನ್ ಮಹತಾ ಕೊಡದೆ ಬ್ರಟಿರು. ಶ್ೆರೇಷ್ಕಠವಾದ್ದೆದಂದ್ು ಗುರುತ್ತಸಿರುವುದ್ನೆನೇ ಅನ್ಾ ಭಾಷೆಗಳಿಂದ್ 

ತೆಗೆದ್ುಕೊಳಳಬೆೇಕೆನ್ುನವ ದ್ೃರ್ಷಿಗೆ ಹೆಚುಚ ಮನ್ನಣೆ ದೊರೆತ್ತರುವಂತ್ತದೆ. “ಉನ್ನತೊೇನ್ನತವಲದೆ್ ನಿಮಾಾಣ 

ಸ್ಾಹಿತಾವನ್ುನ ಎಲೆ ಭಾಷೆಯಿಂದ್ ಎಲೆ ಭಾಷೆಗಳಿಗೆ ಭಾಷಾಂತರ ಮಾಡುವುದ್ು ಅಷ್ಕುಿ ಅವಶಾಕವಲೆ. 

ಮಾಡುವುದ್ು ತಪ್ೆಪಂದ್ಲೆ. ಆದ್ರೆ ಉನ್ನತ ಸ್ಾಹಿತಾವೆೇ ಇನ್ೂನ ಭಾಷಾಂತರವಾಗದೆ ಕಾದಿರುವಾಗ ಅದ್ನ್ುನ ಬ್ರಟುಿ 

ಕಡಿಮ್ಮ ಮಟಿದ್ ಸ್ಾಹಿತಾವನ್ುನ ಭಾಷಾಂತರ ಮಾಡಲು ಯೇಚ್ಚಸ್ತುವುದ್ು ಯುಕಿವಲ.ೆ''30 

ಕನ್ನಡ ನಾಟಕ ಪರಂಪರೆಯಲ್ಲ ೆಈ ಕಾಲದ್ ಅನ್ುವಾದ್ ಮತುಿ ರೂಪ್ಾಂತರಗಳಿಗೆ ಹಲವು ಕಾರಣದಿಂದ್ ಮಹತಾ 

ದೊರೆಯುತಿದೆ. ಯಾವುದೆೇ ಸ್ಾಹಿತಾ ಸ್ತಮೃದ್ಧಗೊಳುಳವುದ್ು ಪರಸ್ತಪರ ಕೊಳು ತೊಡೆಯಿಂದ್. ರಾಜಕಿೇಯವಾಗಿ 

ಪರಬಲವಾಗಿದ್ದ ದೆೇಶದ್ ಸ್ಾಹಿತಾ ಮತು ಿ ಸ್ತಂಸ್ತೃತ್ತ ಆಶ್ರತ ರಾಜಾಕೆಕ ಸ್ತಹಜವಾಗಿ ಹೆಚುಚ ಬಳುವಳಿಯನ್ುನ 

ಕೊಡುತಿದೆ. ಧ್ಾಮಿಾಕವಾಗಿ ನ್ಮಮನ್ುನ ಪರಭಾವಿಸಿದ್ ಸ್ತಂಸ್ತೃತ ಭಾಷೆ ಮತುಿ ರಾಜಕಿೇಯವಾಗಿ ನ್ಮಮನ್ುನ 

ಆಳುತ್ತಿದ್ದ ಇಂಗಿೆಷ್ ಭಾಷೆಗಳೆರಡೂ ಕನ್ನಡ ಸ್ಾಹಿತಾವನ್ುನ ಸ್ತಮೃದ್ಧಗೊಳಿಸಿವೆ. ಈ ಎರಡೂ ಭಾಷೆಗಳಲ್ಲೆ ಜಗತ್ತಿನ್ 

ಅತುಾತಮಿ ಸ್ಾಹಿತಾವಿರುವುದ್ರಿಂದ್ ನ್ಮಗೆ ಈ ಪರಭಾವದಿಂದ್ ಲಾಭವೆೇ ಆಗಿದೆಯನ್ನಬಹುದ್ು. ಶ್ೆರೇಷ್ಕಠ 

ಸ್ಾಹಿತಾವನ್ುನ ಕನ್ನಡ ಭಾಷೆ ಪಡೆಯುವುದ್ರೊಡನೆ ಇಂಗಿೆಷ್ ಜನ್ಜಿೇವನ್, ರಾಜಕಿೇಯ ಮತುಿ ಸ್ತಂಸ್ತೃತ್ತಯ 

ಅರಿವು ಈ ಕೃತ್ತಗಳ ಮೂಲಕ ಆಯಿತು. ಇಪಪತಿನೆ ಶತಮಾನ್ದ್ಲ್ಲೆ ಉಂಟ್ಾದ್ ಹೊಸ್ತ ಸ್ಾಮಾಜಿಕ ಅರಿವಿಗೆ 

ಮತು ಿಆಧುನಿಕ ಸ್ಾಹಿತಾ ನಿಮಿಾತ್ತಗೆ ಈ ಬಗೆಯ ಪರಭಾವವು ಪ್ೆರೇರಣೆಯಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸಿತೆಂಬುದ್ನ್ುನ ಮಾತರ 

ಇಲ್ಲ ೆಗುರುತ್ತಸ್ತಬೆೇಕು. 

ಆಧುನಿಕ ರ್ಾಟಕ: ನ್ವೀದಯದ ಹರ್ೆನಲೆ 

ಕನ್ನಡ ‘ನಾಟಕ ಸ್ಾಹಿತಾ’ ಪರಂಪರೆಯೇ ಸ್ಾಕಷ್ಕುಿ ಪ್ಾರಚ್ಚೇನ್ವಲೆದಿರುವಾಗ,್ “ಆಧುನಿಕ ನಾಟಕ'ವನ್ುನ ಕುರಿತ 

ಚಚೆಾ ಮ್ಮೇಲು ನೊೇಟಕೆಕ ಅಪರಸ್ತುಿತವೆನಿನಸ್ತಬಹುದ್ು. ಆದ್ರೆ ಕನ್ನಡ ರಂಗಭೂಮಿ ಪ್ಾರಚ್ಚೇನ್ವಾಗಿದ್ುದ 

ಸ್ಾಹಿತೊಾೇಚ್ಚತ ನಾಟಕಗಳು ಇತ್ತಿೇಚ್ಚನ್ವೆಂಬ ಸ್ತಂಗತ್ತಯನ್ುನ ಈಗಾಗಲೆೇ ಸಿದ್ದಪಡಿಸ್ತಲಾಗಿದೆ. ಸ್ಾವಿರ ವಷ್ಕಾಗಳ 

ಕಾವಾ ಪರಂಪರೆ ಮತು ಿಇನ್ೂನ ಹೆಚ್ಚಚನ್ ಪ್ಾರಚ್ಚೇನ್ ಸ್ಾಂಸ್ತೃತ್ತಕ ಪರಂಪರೆಯನ್ುನ ಹೊಂದಿರುವ ಕನ್ನಡ ನಾಡಿನ್ 

ಇತ್ತಹಾಸ್ತದ್ ಅಂಗವಾಗಿಯೇ ಕನ್ನಡ ನಾಟಕ ಪರಂಪರೆಯನ್ುನ ಪರಿಗಣಿಸ್ತಬೆೇಕೆಂಬ ಅಂಶವನ್ೂನ ಇಲ್ಲೆ 

ಮರೆಯುವಂತ್ತಲೆ. ಕನ್ನಡ ನಾಟಕ ಪರಂಪರೆಯಲ್ಲೆ ನಾವು ಆಧುನಿಕವೆಂದ್ು ಗುರುತ್ತಸ್ತುವ ಕಾಲಮಾನ್, ಕೆೇವಲ 



ನಾಟಕಗಳಿಗೆ ಮಾತರ ಸಿೇಮಿತವಾಗಿರದೆ ಭಾವಗಿೇತೆ, ಕಾದ್ಂಬರಿ, ಸ್ತಣಣಕತೆ ಮುಂತಾದ್ ಎಲೆ ಹೊಸ್ತಗನ್ನಡ 

ಪರಕಾರಗಳಿಗೂ ಅನ್ಾಯಿಸ್ತುತಿದೆ. ಕನ್ನಡ ಸ್ಾಹಿತಾ ಪರಂಪರೆಯ ಹಿನೆನಲೆಯಲ್ಲೆಯೇ ಆಧುನಿಕ ಕನ್ನಡ ನಾಟಕದ್ 

ಇತ್ತಹಾಸ್ತವನ್ುನ ವಿವೆೇಚ್ಚಸ್ತುವುದ್ಕೆಕ ಕಾರಣ, ಈ ಎಲ ೆ ಸ್ಾಹಿತಾ ಪರಕಾರಗಳಿಗೂ ಒದ್ಗಿ ಬಂದ್ ಪ್ೆರೇರಣೆ ಒಂದೆೇ 

ಮೂಲದ್ುದ ಎಂಬುದೆೇ ಆಗಿದೆ. 

ವಾಸ್ತಿವವಾಗಿ ಭಾರತದ್ ಯಾವುದೆೇ ಭಾಷೆಯಲ್ಲ ೆನಾಟಕ ರಚನೆ ಆರಂಭವಾದ್ದೆದೇ ಹತೊಂಿಬತಿನೆ ಶತಮಾನ್ದ್ 

ಬಳಿಕ.್ “ನ್ಮಮ ಆಧುನಿಕ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಬಗೆು ಮಾತನಾಡುವುದಾದ್ರೆ ಪ್ಾಶ್ಾಚತಾ ರಂಗಭೂಮಿಯ 

ಪರಭಾವವನ್ುನ ಪ್ಾರರಂಭದ್ಲ್ಲೆಯೇ ಉಲೆೆೇಖಿಸ್ತುವುದ್ು ಅನಿವಾಯಾವಾಗಿದೆ. ಆದ್ರೆ ಈ ಪರಭಾವವು ಹೆಚಾಚಗಿ 

ರಂಗಭೂಮಿಯ ಬಾಹಾ ಸ್ತಾರೂಪಕೆಕಯ ಸ್ತಂಬಂಧಿಸಿದಿದತು.”1್ ಕನ್ನಡ ವೃತ್ತಿ ರಂಗಭೂಮಿ ಪ್ಾಶ್ಾಚತಾ 

ಪರಭಾವದಿಂದ್ಲೆ ಅಸಿಿತಾಕೆಕ ಬಂದಿದ್ದರೂ ಅಲ್ಲೆ ಪರಯೇಗಿಸ್ತಲಾಗುತ್ತದಿ್ದ ನಾಟಕಗಳ ಸ್ತಾರೂಪವನ್ುನ ನ್ಮಮ ಸ್ತಂಸ್ತೃತ 

ನಾಟಕ ಮತು ಿ ಬಯಲಾಟದ್ ಪರಂಪರೆ ನಿಣಾಯಿಸ್ತುತ್ತಿತುಿ. ಕನ್ನಡ ನ್ವೇದ್ಯ ಸ್ಾಹಿತಾದ್ 

ಅರುಣೊೇದ್ಯದೊಂದಿಗೆ ಬೆಳಕಿಗೆ ಬಂದ್ ಆಧುನಿಕ ಕನ್ನಡ ನಾಟಕಗಳು ಮಾತರ ಸ್ತಂಸ್ತೃತ ಮತುಿ ಕನ್ನಡ 

ಬಯಲಾಟಗಳಿಂದ್ ಪಡೆದ್ ಪ್ೆರೇರಣೆ ತ್ತೇರಾ ಅಲಪಪರಮಾಣದ್ುದ, ಪ್ಾಶ್ಾಚತಾ ನಾಟಕ ಸ್ಾಹಿತಾದಿಂದ್ ಪಡೆದ್ ಸ್ತೂೂತ್ತಾ 

ಅಗಾಧವಾದ್ುದ್ು. “ಕನ್ನಡ ಸ್ಾಹಿತಾ... ನ್ೂತನ್ ರೂಪು ರೆೇಖೆಗಳನ್ುನ ತಳೆಯಲು, ನ್ೂತನ್ ಪಥಗಳಲ್ಲೆ ಸ್ಾಹಸ್ತ 

ಯಾತೆರಯನ್ುನ ಕೆೈಗೊಳಳಲು ಪ್ಾಶ್ಾಚತಾವೆ ಪರಮುಖ್ವಾದ್ ಪ್ೆರೇರಕ ಶಕಿಿಯಾಯಿತು. ಒಂದ್ೂವರೆ ಶತಮಾನ್ಗಳಷ್ಕುಿ 

ದಿೇಘಾಕಾಲ ಈ ದೆೇಶ ರಾಜಕಿೇಯವಾಗಿ, ಆರ್ಥಾಕವಾಗಿ ಘೂೇರ ವಿಪತಪರಂಪರೆಗಳನ್ುನ ಎದ್ುರಿಸ್ತಬೆೇಕಾಗಿ 

ಬಂದ್ುದ್ಕೆಕ ಎಷೆಿೇ ಉಗರವಾಗಿ ಇಂಗಿೆಷ್ಕರನ್ುನ ಟ್ಟೇಕಿಸಿದ್ರೂ ಅನ್ನ ಪ್ಾರಣ ಮನೊೇಮಯಗಳಲ್ಲ ೆ ನ್ಡೆದ್ ಒಂದ್ು 

ಅಮೊೇಘವಾದ್ ಕಾರಂತ್ತಗಾಗಿ ಅವರನ್ುನ ಅಭಿನ್ಂದಿಸ್ತಬೆೇಕಾಗುತಿದೆ.''2 ಸ್ಾಹಿತಾ ಕ್ಷೆೇತರದ್ಲ್ಲ ೆ ನ್ಡೆದ್ ಈ 

ಕಾರಂತ್ತಕಾರಕ ಪರಿವತಾನೆಗೆ ಕಾರಣ ಇಂಗಿೆಷ್ಕರೊಡನೆ ನ್ಮಗೆ ಬಂದ್ ರಾಜಕಿೇಯ ಮತುಿ ಆರ್ಥಾಕ 

ಸ್ತಂಪಕಾವಾಗಿದ್ುದ, ಅದ್ರ ಸ್ತಂಪೂಣಾ ಹಿನೆನಲೆಯನ್ುನ ಸ್ತಮಿೇಕ್ಷಿಸ್ತುವುದ್ು ನ್ಮಮ ಅಧಾಯನ್ಕೆಕ ಪೂರಕವಾಗಿಯೇ 

ಇದೆ. 

ಸ್ಾಹಿತಾ ಜನ್ ಜಿೇವನ್ದ್ ಪರತ್ತಬ್ರಂಬ ಮತುಿ ಗತ್ತಬ್ರಂಬವೆಂದ್ು ಹೆೇಳುವ ವಾಡಿಕೆಯಿದೆ. ಜನ್ ಜಿೇವನ್ವನ್ುನ 

ರೂಪ್ಸ್ತುವ ಸ್ತಮಾಜದ್ ಸ್ತಾರೂಪವನ್ುನ ಆರ್ಥಾಕ ಕಾರಣಗಳು ನಿಣಾಯಿಸ್ತುತವಿೆ. ಒಂದ್ು ದೆೇಶದ್ ಆರ್ಥಾಕ, 

ರಾಜಕಿೇಯ ವಾವಸ್ೆಾಯಲ್ಲೆ ಮೂಲಭೂತ ಪರಿವತಾನೆಗಳಾದಾಗ ಅದ್ನ್ನನ್ುಸ್ತರಿಸಿ ಜನ್ಜಿೇವನ್ವು ಮಾಪ್ಾಾಡಾ 

ಗಿರುವುದ್ು ಇತ್ತಹಾಸ್ತದ್ಲ್ಲೆ ಕಂಡುಬರುತಿದೆ. ಜಿೇವಂತ ಸ್ಾಂಸ್ತೃತ್ತಕ ಪರಂಪರೆಯನ್ುನಳಳ ಸ್ತಮಾಜವನ್ುನ 

ಮೂಲಭೂತವಾಗಿ ಬದ್ಲಾವಣೆಗೆ ಗುರಿಪಡಿಸ್ತುವಂತಹ ಆರ್ಥಾಕ, ರಾಜಕಿೇಯ ಕಾರಂತ್ತಗಳು ನ್ಡೆಯುವುದ್ು ತ್ತೇರಾ 

ವಿರಳ. ಅಲೆದೆ, ಒಂದ್ು ದೆೇಶದ್ ಜನ್ಜಿೇವನ್ವನ್ುನ ರೂಪ್ಸ್ತುವಲ್ಲೆ ಸ್ತಮಕಾಲ್ಲೇನ್ ಆರ್ಥಾಕ, ರಾಜಕಿೇಯ 

ಸ್ತಂಗತ್ತಗಳಂತೆ ಪರಂಪರಾಗತ ನ್ಂಬ್ರಕೆ ವಿಚಾರಗಳೂ ಪ್ಾತರ ವಹಿಸ್ತುತಿವೆ. ಆದ್ುದ್ರಿಂದ್ ಸ್ಾಹಿತಾ ಪರಂಪರೆ 

ಅಂದ್ಂದಿನ್ ಸ್ತಮಾಜವನ್ುನ ಪರತ್ತಬ್ರಂಬ್ರಸ್ತುವುದ್ಲೆದೆ ಪರಂಪರಾಗತ ಸ್ತಮತ್ತಯನ್ೂನ ತನೊನಳಗೆ 

ಹುದ್ುಗಿಸಿಟುಿಕೊಂಡಿರುತಿದೆ. 



ಕಾಲದಿಂದ್ ಕಾಲಕೆಕ ಹಳತು-ಹೊಸ್ತತರ ಘಷ್ಕಾಣೆ, ಒಂದ್ು ಕಾಲಕೆಕ ಆಧುನಿಕವಾಗಿ ಕಂಡದ್ುದ ಮುಂದೆ 

ಸ್ತಂಪರದಾಯವಾಗಿ ಬ್ರಡುವುದ್ು ಮುಂತಾದ್ ಸ್ತಂಗತ್ತಗಳು ಎಲೆ ಸ್ಾಹಿತಾದ್ಂತೆ ಕನ್ನಡಕೂಕ ಅನ್ಾಯಿಸ್ತುತಿವೆ. ಪಂಪ, 

ಬಸ್ತವಣಣ, ಹರಿಹರ, ಕುಮಾರವಾಾಸ್ತರಂತಹವರ ಕಾಲ ಅಂದಿನ್ಮಟ್ಟಿಗೆ ಆಧುನಿಕವಿದಿದರಬಹುದ್ು. ಆದ್ರೆ ಇಪಪತಿನೆ 

ಶತಮಾನ್ದ್ ಹೊಸ್ತಗನ್ನಡ ಸ್ಾಹಿತಾ ಮತು ಿ ಆಧುನಿಕ ಸ್ತಮಾಜವನ್ುನ ಈ ಅಥಾದ್ಲ್ಲೆ ಮಾತರ ಆಧುನಿಕವೆಂದ್ು 

ಕರೆಯುವುದ್ು ತಪ್ಾಪಗುತಿದೆ. ರಾಜಕಿೇಯ ಇತ್ತಹಾಸ್ತದ್ಲ್ಲ ೆಮತುಿ ಸ್ಾಹಿತಾ ಕಲೆಗಳ ಇತ್ತಹಾಸ್ತದ್ಲ್ಲೆ ಹಿಂದೆ ನ್ಡೆದ್ 

ಪರಿವತಾನೆಗಳಿಗೂ ಇಪಪತಿನೆ ಶತಮಾನ್ದ್ಲ್ಲೆ ನ್ಡೆದ್ ಆಮೂಲಾಗರ ಬದ್ಲಾವಣೆಗೂ ಇರುವ ಸ್ತಪಷ್ಕಿ ವಾತಾಾಸ್ತ 

ಗಮನಾಹಾವಾದ್ುದ್ು. ಕನ್ನಡದ್ ಮಟ್ಟಿಗೆ ಆಧುನಿಕ ಪೂವಾ ಕಾಲದ್ಲ್ಲೆ ನ್ಡೆದ್ ಸ್ಾಹಿತಾ ಕಾರಂತ್ತಗಳೆೇನಿದ್ದರೂ 

ನ್ಮಮ ಪರಂಪರೆಯ ಒಡಲ್ಲನಿಂದ್ಲೆ ಹುಟ್ಟಿದ್ವು. ಆಯಾ ಕಾಲದ್ ಸ್ಾಹಿತಾ ಪರಿವತಾನೆಗೆ ಹಿಂದಿನ್ ಕಾಲದ್ 

ಸ್ಾಹಿತಾ ಮತುಿ ಜಿೇವನ್ದ್ಲ್ಲೆ ಬ್ರೇಜಾಂಕುರವಿದ್ುದದ್ನ್ುನ ಸ್ತಪಷ್ಕಿವಾಗಿ ಕಾಣಬಹುದ್ು. ಆದ್ರೆ ಆಧುನಿಕ ಕನ್ನಡ ಸ್ಾಹಿತಾ 

ಪರಂಪರೆಗೆ ಪ್ೆರೇರಣೆ ಬಂದ್ದ್ುದ ಹಿಂದಿನ್ದ್ಕಿಕಂತ ತ್ತೇರಾ ಭಿನ್ನವಾದ್ ಮೂಲದಿಂದ್. ನ್ಮಮ ಸ್ತಂಸ್ತೃತ್ತ, ಸ್ಾಹಿತಾ 

ಮತು ಿ ಜನ್ ಜಿೇವನ್ವು ಪ್ಾಶ್ಾಚತಾ ಜಗತ್ತಿನೊಂದಿಗೆ ಪಡೆದ್ ಸ್ತಂಪಕಾ ಮತು ಿ ಅದ್ರ ಫಲವಾದ್ ಪರಿವತಾನೆ 

ಒಂದ್ು ರಿೇತ್ತಯ ಮರುಮಟ್ಟಿಗೆ ಕಾರಣವಾಯಿತು. ಪ್ಾಶ್ಾಚತಾರಲ್ಲಯೊ ಹದಿನೆಂಟನೆ ಶತಮಾನ್ದ್ ಔದೊಾೇಗಿಕ 

ಕಾರಂತ್ತ ಮತುಿ ಮುಂದಿನ್ ಕಾಲದ್ಲ್ಲೆ ನ್ಡೆದ್ ರಾಜಕಿೇಯ ಸ್ಾಮಾಜಿಕ ಪರಿವತಾನೆಗಳ ಬಳಿಕ ಬಂದ್ ಸ್ಾಹಿತಾ, 

ಕಲೆಗಳಲ್ಲೆ ಕಂಡು ಬರುವ ಆಧುನಿಕತೆ ವಿನ್ೂತವಾದ್ುದ್ು, ಪ್ಾರಚ್ಚೇನ್ ಅಥವಾ ಮಧಾಯುಗದ್ಲ್ಲೆ ನ್ಡೆದ್ 

ಕಾರಂತ್ತಗಿಂತ ಭಿನ್ನವಾದ್ುದ್ು. 

- ಡಾವಿಾನ್ನನ್ ಜಿೇವವಿಕಾಸ್ತ ವಾದ್, ಫಾರಯಿನ ಮನೊೇ ವೆೈಜ್ಞಾನಿಕ ಸ್ತಂಶ್ೆ ೇಧನೆಗಳು ಮತುಿ ಕಾರಲ್ ಮಾಕ್ನಾ 

ಆರ್ಥಾಕ ಸಿದಾದಂತಗಳು ಪ್ಾಶ್ಾಚತಾ ಜಗತ್ತಿನ್ ವಿಚಾರ ಧ್ಾರೆಯನ್ುನ ಮೂಲಭೂತವಾಗಿ ಪರಭಾವಿಸಿದ್ ಫಲವಾಗಿ 

ಆಧುನಿಕ ಯುಗದ್ ವೆೈಚಾರಿಕತೆ ರೂಪು ಹೊಂದಿತು. ಮೊದ್ಲನೆ ಮಹಾಯುದ್ಧ ಮತುಿ ರಷಾಾದ್ ಮಹಾನ್ ಕಾರಂತ್ತ 

ಈ ಶತಮಾನ್ದ್ ಆದಿ ಭಾಗದ್ಲ್ಲೆ ಮಾನ್ವನ್ ಜಿೇವನ್ ದ್ೃರ್ಷಿಯನ್ುನ ರೂಪ್ಸಿದ್ ಎರಡು ಮಹತಿರ ಸ್ತಂಗತ್ತಗಳು. 

ಆಧುನಿಕ ಜಗತ್ತಿನ್ ವಿಶ್ೆೇಷ್ಕ ಲಕ್ಷಣವೆಂದ್ರೆ ವೆೈಜ್ಞಾನಿಕ ಸ್ಾಧನೆಗಳು, ವಿಜ್ಞಾನ್ದ್ ನೆರವಿನಿಂದ್ ಮಾನ್ವನ್ು 

ನಿಸ್ತಗಾವನ್ುನ ನಿಯಂತ್ತರಸಿ ತನ್ನ ಅನ್ುಕೂಲಕೆಕ ತಕಕಂತೆ ಅಲ್ಲೆನ್ ಸ್ಾಧನ್ ಸ್ತಂಪತಿನ್ುನ ಬಳಸ್ತತೊಡಗಿದ್. ಹೊಸ್ತ 

ಬಗೆಯ ಇಂಧನ್ಗಳು ಆತನ್ ಉತಾಪದ್ನಾ ಶಕಿಿಯನ್ುನ ಹಲವಾರು ಪಟುಿ ಹೆಚ್ಚಚಸಿದ್ವು. ರೆೈಲು, ಅಂಚೆ ಮತು ಿ

ತಂತ್ತ, ಜಲಯಾನ್ ಮುಂತಾದ್ ಸ್ತಂಪಕಾ ಸ್ಾಧನ್ಗಳು ಬೆೇರೆ ಬೆೇರೆ ಮಾನ್ವ ಜನಾಂಗಗಳ ನ್ಡುವೆ ಇದ್ದ 

ದ್ೂರವನೆನೇ ಕಡಿಮ್ಮ ಮಾಡಿ ಪರಸ್ತಪರ ಕೂಳು ಕೊಡುಗೆಗಳಿಗೆ ಅವಕಾಶವಾಯಿತು. ಮಾನ್ವನ್ ಕುತೂಹಲ 

ಪರವೃತ್ತಿಗೆ ರೆಕೆಕ ಮೂಡಿ ಹೊಸ್ತ ಭೂ ಪರದೆೇಶಗಳ ಶ್ೆ ೇಧನೆ ಆರಂಭವಾಯಿತು. ತುಪ್ಾಕಿ, ಕೊೇವಿ ಮುಂತಾದ್ 

ಆಧುನಿಕ ಯುದೊಧೇಪಕರಣಗಳು ಪ್ಾಶ್ಾಚತಾರ ವಸ್ಾಹತುಶ್ಾಹಿ ಧ್ೊೇರಣೆಗೆ ಸ್ತಹಕಾರಿಯಾದ್ವು. ಅವರು 

ವಶಪಡಿಸಿಕೊಂಡ ದೆೇಶಗಳಲೆೆಲಾೆ ಆಧುನಿಕ ವಿಜ್ಞಾನ್ ಮತುಿ ಹೊಸ್ತ ವೆೈಚಾರಿಕ ಮೌಲಾಗಳು ಪರಚಾರಕೆಕ ಬಂದ್ವು. 

ಮೂಲತಃ ಆರ್ಥಾಕ ನೆಲೆಯಿಂದ್ ಆರಂಭವಾದ್ ಈ ಪರಕಿರಯ ಸ್ಾಮಾಜಿಕ ಮತುಿ ಸ್ಾಂಸ್ತೃತ್ತಕ ಕ್ಷೆೇತರವನ್ುನ 

ವಾಾಪ್ಸ್ತುವುದ್ು ತಡವಾಗಲ್ಲಲೆ. ಇಂಗೆೆಂಡಿನ್ಲ್ಲ ೆಹದಿನೆಂಟನೆ ಶತಮಾನ್ದ್ ಮಧಾಭಾಗದ್ಲ್ಲ ೆಆರಂಭವಾದ್ ಯಂತರ 

ನಾಗರಿಕತೆ ಮುಂದಿನ್ ನ್ೂರು ವಷ್ಕಾಗಳಲ್ಲೆ ಯುರೊೇಪನ್ುನ ಮಾತರವಲೆ , ಇಂಗಿೆಷ್ ಸ್ಾಮಾರಜಾ ಶ್ಾಹಿಯ 



ಹಿಡಿತದ್ಲ್ಲದೆ್ದ ಎಲೆ ದೆೇಶಗಳನ್ುನ ವಾಾಪ್ಸಿತು. ಸ್ಾವಿರಾರು ವಷ್ಕಾಗಳಿಂದ್ಲೂ ರೂಢಮೂಲವಾಗಿದ್ದ ಜಿೇವನ್ 

ವಿಧ್ಾನ್, ನ್ಂಬ್ರಕೆಗಳನ್ುನ ಮೂಲಭೂತವಾಗಿಯೇ ಚ್ಚಕಿತೆ್ಗೆ ಗುರಿಪಡಿಸಿದ್ ಔದೊಾೇಗಿಕ ಕಾರಂತ್ತ ಚಾರಿತ್ತರಕವಾಗಿ 

ಅತಾಂತ ಮಹತಾದ್ ಪರಿವತಾನೆಯ ಘಟಿವಾಗಿದೆ. 

ಜಗತ್ತಿನ್ ಇತ್ತಹಾಸ್ತದ್ಲ್ಲ ೆಹದಿನೆೈದ್ನೆ ಶತಮಾನ್ದ್ವರೆಗೂ ಶ್ೆರೇಷ್ಕಠ ನಾಗರಿಕತೆ ಮತು ಿಸ್ಾಂಸ್ತೃತ್ತಕ ಪರಂಪರೆಗೆ 

ಪ್ೌರಾತಾ ದೆೇಶಗಳೆೇ ಹೆಸ್ತರಾಗಿದ್ದವು. ಚ್ಚೇನ್, ಭಾರತ, ಈಜಿಪಿಗಳಿಗೆ ಭವಾವಾದ್ ಸ್ಾಂಸ್ತೃತ್ತಕ ಹಿನೆನಲೆಯಿತುಿ. 

ಆದ್ರೆ ಹದಿನಾರನೆ ಶತಮಾನ್ದಿಂದ್ ಮುಂದೆ ಪ್ಾಶ್ಾಚತಾರು ಸ್ಾಧಿಸಿದ್ ಯಾಂತ್ತರಕ ಪರಗತ್ತ ಮತುಿ ವೆೈಜ್ಞಾನಿಕ 

ಸ್ತಂಶ್ೆ ೇಧನೆಗಳು ಪೂವಾದೆೇಶಗಳನ್ುನ ಹಿಂದೆ ಬ್ರೇಳಿಸಿದ್ವು. ಸ್ತಮೃದ್ಧ ಆರ್ಥಾಕ ಪರಿಸಿಾತ್ತಯಿಂದ್ ಪ್ಾಶ್ಾಚತಾ ಕಲೆ 

ಮತು ಿ ಸ್ಾಹಿತಾಕೆಕ ಪ್ರೇತಾ್ಹ ದೊರೆಯಿತು. ಜಗತ್ತಿನ್ ರಾಜಕಿೇಯ ನಾಯಕತಾ ಪ್ಾಶ್ಾಚತಾರಿಗೆ ಸ್ೆೇರಿತು. 

ಪ್ಾಶ್ಾಚತಾರ ಆಧುನಿಕ ಪರಿಕಲಪನೆಗಳು ಸ್ತಹಜವಾಗಿ ಉಳಿದ್ ಪ್ೌರಾತಾ ದೆೇಶಗಳಿಗೆ ಆದ್ಶಾ ಹಾಗೂ 

ಮ್ಮೇಲಪಂಕಿಯಿಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸಿದ್ವು. 

ಭಾರತದ್ ಇತ್ತಹಾಸ್ತದ್ಲ್ಲ ೆ ಕಿರ.ಶ. 1756 ರಿಂದ್ 1946ರ ವರೆಗಿನ್ ಕಾಲವನ್ುನ ಬ್ರರಟ್ಟಷ್ ವಸ್ಾಹತುಶ್ಾಹಿಯ 

ಯುಗವೆಂದ್ು ಗುರುತ್ತಸಿದಾದರೆ. ಹಿಂದಿನ್ ಸ್ತುಮಾರು ಆರು ಶತಮಾನ್ಗಳಲ್ಲ ೆ -ದ್ಕ್ಷಿಣದ್ ವಿಜಯನ್ಗರ ಸ್ಾಮಾರಜಾ 

ಮುಂತಾದ್ ಕೆಲವು ಹಿಂದ್ೂ ರಾಜಾಗಳ ವೆೈಭವವನ್ುನ ಹೊರತು ಪಡಿಸಿದ್ರೆ-ಮುಸಿಂೆ ಸ್ತಂಸ್ತೃತ್ತ ರಾಜಕಿೇಯವಾಗಿ 

ಪರಬಲವಾಗಿತು.ಿ ಆದ್ರೂ ಬ್ರರಟ್ಟಷ್ ವಸ್ಾಹತುಶ್ಾಹಿಯಂತೆ ಭಾರತ್ತೇಯ ಸ್ಾಮಾಜಿಕ ಜಿೇವನ್ವನ್ುನ ಮುಸಿಂೆ 

ಸ್ತಂಸ್ತೃತ್ತ ಆಮೂಲಾಗರ ಬದ್ಲಾವಣೆಗೆ ಗುರಿಪಡಿಸ್ತಲ್ಲಲೆ. ಭಾರತವನ್ುನ ಹೊರಗಿನಿಂದ್ ಪರವೆೇಶ್ಸಿ ಆಳತೊಡಗಿದ್ 

ಹಿಂದಿನ್ ಉಳಿದೆಲೆ ಸ್ತಂಸ್ತೃತ್ತಗಳೂ ಕಾಲಕರಮ್ಮೇಣ ಈ ನೆಲದ್ ವಾಯುಗುಣಕೆಕ ಹೊಂದಿಕೊಂಡು, ಇಲ್ಲೆನ್ 

ಸ್ಾಮಾಜಿಕ ಆರ್ಥಾಕ ವಾವಸ್ೆಾಯನ್ುನ ಒಪ್ಪಕೊಂಡು ಸಿಾರವಾಗಿ ನೆಲೆಯೂರಿದ್ವು. ಆದ್ರೆ ಇಂಗಿೆಷ್ ಜನಾಂಗ ಮಾತರ 

ಇಲ್ಲೆನ್ ಸ್ತಂಸ್ತೃತ್ತಯಂದಿಗೆ ಉಂಟ್ಾದ್ ಸ್ತಂಪಕಾದಿಂದ್ ವಿಚಲ್ಲತಗೊಳಳಲ್ಲಲೆ. ತಮಮ ವಿದೆೇಶ್ೇಯತೆಯನ್ುನ 

ಎಚಚರಿಕೆಯಿಂದ್ ಕಾಪ್ಾಡಿಕೊಂಡು ಭಾರತ್ತೇಯ ಸ್ತಂಸ್ತೃತ್ತಯನ್ುನ ಅನೆೇಕ ಮಾಗಾಗಳಿಂದ್ ಪರಭಾವಿಸಿದ್ 

ಪ್ಾಶ್ಾಚತಾರ ಸ್ತಮುದ್ರಯಾನ್, ಮದ್ುದಗುಂಡುಗಳ ೇೆ ಮುಂತಾದ್ ಆಧುನಿಕ ಯುದೊಧೇಪಕರಣಗಳು ಅವರ 

ಹಿಡಿತವನ್ುನ ಬ್ರಗಿಗೊಳಿಸಿದ್ವು. 

ವಿದೆೇಶ್ಯರು ಅಲ್ಲೆಯವರೆಗೆ ಭಾರತವನ್ುನ ಪರವೆೇಶ್ಸ್ತಲು ಪಟಿ ಪರಯತನ ಆಗಾಗ ಯಶಸಿಾಯಾಗುತ್ತಿದ್ದರೂ 

ಭೌಗೊೇಳಿಕವಾಗಿ ಭಾರತಕಿಕದ್ದ ಅನ್ುಕೂಲಗಳು ಅದ್ರ ಪರತೆಾೇಕತೆಯನ್ುನ ಸ್ಾಕಷ್ಕುಿ ಭದ್ರವಾಗಿ ಕಾಪ್ಾಡಿದ್ದವು. 

ಹಿಮಾಲಯ ಪವಾತವು ಭಾರತವನ್ುನ ಕೊೇಟ್ೆ ಗೊೇಡೆಯಂತೆ ರಕ್ಷಿಸಿದ್ರೂ ಸ್ತಮುದ್ರ ಮಾಗಾದಿಂದ್ ಪ್ಾಶ್ಾಚತಾರು 

ಪರವೆೇಶ್ಸಿದ್ರು. ವಾಸ್ೊಕೇಡಗಾಮನ್ ಪರವೆೇಶದೊಂದಿಗೆ ಈ ದೆೇಶವು ತನ್ನ ಭೌಗೊೇಳಿಕ ಪರತೆಾೇಕತೆಯನ್ುನ 

ಸ್ತಂಪೂಣಾವಾಗಿ ಕಳೆದ್ುಕೊಂಡಿತು. ಪ್ೇಚುಾಗಿೇಸ್ತರು, ಡಚಚರು ಭಾರತದೊಂದಿಗೆ ವಾಾಪ್ಾರಿ ಸ್ತಂಪಕಾ ಸ್ಾಾಪ್ಸಿದ್ 

ಮ್ಮೇಲೆ ಬಂದ್ ಇಂಗಿೆಷ್ ವತಾಕರಿಂದ್ ಈಸ್ಿ ಇಂಡಿಯಾ ಕಂಪನಿ' ಎಂಬ ವಾಾಪ್ಾರಿ ಸ್ತಂಸ್ೆಾ ಉದ್ಯವಾಯಿತು. 

ಅವರು ರಾಜಕಿೇಯ ಹಸ್ತಿಕ್ಷೆೇಪಕೆಕ ತೊಡಗಿದ್ುದ ಹದಿನೆಂಟನೆ ಶತಮಾನ್ದಿಂದ್. 



ಸ್ಾಮಾರಜಾಶ್ಾಹಿಯನ್ುನ ವಾವಸಿಾತವಾಗಿ ಕೊರೇಢಿೇಕರಿಸಿದ್ುದ ಮಾತರ ಹತೊಂಿಬತಿನೆ ಶತಮಾನ್ದ್ಲ್ಲೆ, ಈ 

ಶತಮಾನ್ದ್ ಮಧಾಭಾಗದ್ ಹೊತ್ತಿಗೆ ಬ್ರರಟ್ಟಷ್ಕರು ಭಾರತವನ್ುನ ಸ್ತಂಪೂಣಾವಾಗಿ ವಾಾಪ್ಸಿದ್ದರು. 1857-58ರಲ್ಲ ೆ

ನ್ಡೆದ್ ಸಿಪ್ಾಯಿ ದ್ಂಗೆಯ ಬಳಿಕ ಬ್ರರಟ್ಟಷ್ ಸ್ತರಕಾರವು ಭಾರತದ್ ಆಡಳಿತವನ್ುನ ನೆೇರವಾಗಿ ವಹಿಸಿಕೊಂಡಿತು. 

ಹೊಸ್ತ ಆಡಳಿತ ವಾವಸ್ೆಾಯನ್ುನ ಭದ್ರಪಡಿಸ್ತಲು ವಾಾಪಕವಾದ್ ಅಂಚೆ ಮತುಿ ತಂತ್ತ ವಾವಸ್ೆಾಯನ್ುನ, ಭಾರತದ್ 

ಕಚಾಚಮಾಲುಗಳನ್ುನ ತಮಮ ದೆೇಶಕೆಕ ರವಾನೆ ಮಾಡಲು ಭಾರತದ್ ಬಂದ್ರುಗಳಿಗೆ ದೆೇಶದ್ ಮೂಲೆಮೂಲೆಯಿಂದ್ 

ಸ್ತಂಪಕಾವನ್ುನ ಕಲ್ಲಪಸ್ತಲಾಯಿತು. ಇದ್ರಿಂದಾಗಿ ಹಲವಾರು ಸ್ಾವಿರ ಮ್ಮೈಲ್ಲ ರಸ್ೆ ಿ ಸ್ಾರಿಗೆ ಮಾಗಾಗಳು, 

ಜಲಯಾನ್ ಸ್ತಂಪಕಾಗಳು, ರೆೈಲು ಮಾಗಾಗಳು ನಿಮಾಾಣಗೊಂಡವು. ದ್ಕ್ಷ ಆಡಳಿತ ವಿತರಣೆಗಾಗಿ ಎಲ ೆ

ರಾಜಾಗಳಲ್ಲೆ ಸ್ತಕಾಾರಿ ನೌಕರಶ್ಾಹಿ ಅಸಿಿತಾಕೆಕ ಬಂದಿತು. ಮಧಾಮ ದ್ಜೆಾಯ ಅಧಿಕಾರಿಗಳು, ಕೆಳದ್ಜೆಾಯ 

ಗುಮಾಸ್ತಿರು ಮುಂತಾದ್ ಹುದೆದಗಳಲ್ಲೆ ಭಾರತ್ತೇಯರಿಗೆ ಹೆಚ್ಚಚನ್ ಅವಕಾಶ ದೊರೆಯಿತು. ರೆೈಲು ಸ್ತಂಪಕಾಗಳನ್ುನ 

ಹೆಚುಚ ವಿಸ್ತಿರಿಸಿದ್ ಪರಿಣಾಮವಾಗಿ ಔದೊಾೇಗಿಕ ರಂಗದ್ಲ್ಲೆ ಪರಗತ್ತ ತಾರೆಗೊಂಡಿತು. ಹಿೇಗೆ ಭಾರತದ್ಲ್ಲ ೆ

ಮೊತಿಮೊದ್ಲ ಬಾರಿಗೆ ಹತೊಿಂಬತಿನೆ ಶತಮಾನ್ದ್ ಕೊನೆಯ ಭಾಗದ್ ವೆೇಳೆಗೆ ಒಂದ್ು ಹೊಸ್ತ ವಗಾ ಅಸಿತಿಾಕೆಕ 

ಬಂದಿತು. ಸ್ತಕಾಾರಿ ನೌಕರರು, ಕಾಖಾಾನೆ ಕೂಲ್ಲಗಾರರು, ಮಧಾಮ ವಗಾದ್ ವಾಾಪ್ಾರಿಗಳು ಇವರೆಲೆ ಭಾರತದ್ 

ಮಧಾಮ ವಗಾದ್ ಜನ್ತೆಯಂದ್ು ಪರಿಗಣಿಸ್ತಲಪಟಿರು. ಸ್ತಕಾಾರದ್ಲ್ಲೆ ನೌಕರಿ ಪಡೆಯಲು ಇಂಗಿೆಷ್ ವಿದಾಾಭಾಾಸ್ತ 

ಅಗತಾವಿದ್ದ ಕಾರಣ, ಈ ವಗಾದ್ ಜನ್ತೆ ಇಂಗಿೆಷ್ ಭಾಷೆಯ ಜೊತೆಗೆ ಆಳರಸ್ತರ ನಾಗರಿಕತೆಯ ಸ್ತಂಪೂಣಾ 

ಅನ್ುಕರಣೆಗೂ ತೊಡಗಿದ್ರು. 

ಮಧಾಮ ವಗಾದ್ ಉದ್ಯ ಆಧುನಿಕ ಭಾರತದ್ ಮತೊಂಿದ್ು ವಿಶ್ೆೇಷ್ಕ. ಈ ವಗಾ ಎಲೆ ದೆೇಶಗಳಲ್ಲೆಯೂ ಜಾಣ 

ವಗಾವಾಗಿದ್ುದ ಸ್ತಮುದಾಯದ್ ವಕಾಿರನ್ಂತೆ ವತ್ತಾಸ್ತುತಿದೆ. ಮಹತಾಾಕಾಂಕ್ಷೆಯಿಂದ್ ಕೂಡಿ ಸ್ಾಮಾಜಿಕ 

ಅಂತಸಿನಿ್ಲ್ಲೆ ಮ್ಮೇಲೆೇರಲು ಸ್ತದಾ ಹವಣಿಸ್ತುವ ಈ ವಗಾದ್ ಜನ್ರೆೇ, ಭಾರತದ್ಲ್ಲೆ ಮೊದ್ಲು ಇಂಗಿಷೆ್ ಕಲ್ಲತವರು; 

ಇಂಗಿೆಷ್ ಸ್ಾಹಿತಾ, ತತಾಜ್ಞಾನ್, ರಾಜನಿೇತ್ತ ಶ್ಾಸ್ತರಗಳನ್ುನ ಅಭಾಸಿಸಿ ಉದಾರವಾದಿ ಧ್ೊೇರಣೆಗಳನ್ುನ 

ಸ್ತಮಾಜದ್ಲ್ಲೆ ಪರಚುರಪಡಿಸಿದ್ವರು; ರಾರ್ಷರೇಯ ಐಕಾತೆಗೆ ಕಾರಣರಾಗಿ, ಭಾರತದ್ ಸ್ಾಾತಂತರಯ ಚಳುವಳಿಯಲ್ಲ ೆ

ಮಹತಿರವಾದ್ ಪ್ಾತರ ವಹಿಸಿದ್ವರು. ಭಾರತದ್ ಯಾವುದೆೇ ಭಾಷೆಯ ಆಧುನಿಕ ಸ್ಾಹಿತಾದ್ ಬಹುಪ್ಾಲು 

ಲೆೇಖ್ಕರೆಲಾೆ ಈ ವಗಾಕೆಕ ಸ್ೆೇರುತಾಿರೆ. ಮಧಾಮ ವಗಾವು ಹೆಚುಚ ಹೆಚುಚ ವಿಸ್ಾಿರಗೊಂಡಂತೆ ಭಾರತವು ಆಧುನಿಕ 

ವಲಯವನ್ುನ ಪರವೆೇಶ್ಸಿದ್ುದ ಸ್ಾಾಭಾವಿಕವಾಗಿದೆ. ಯಾವುದೆೇ ಕಾಲ-ದೆೇಶಗಳಲ್ಲೆ ಮಧಾಮ ವಗಾವು 

ಬಲ್ಲಷ್ಕಠವಾದಾಗ ಜನ್ತೆಯಿಂದ್ ಸ್ಾಹಿತಾ, ಕಲೆಗಳಿಗೆ ವಿಶ್ೆೇಷ್ಕ ಪ್ರೇತಾ್ಹ ದೊರೆಯುತಿದೆ; ಈ ಕ್ಷೆೇತರದ್ಲ್ಲ ೆ

ಸ್ತೃಜನ್ಶ್ೇಲ ವಾಕಿಗಿಳ ಸ್ತಂಖೆಾಯೂ ಬೆಳೆಯುತಿದೆ. ಆಧುನಿಕ ಸ್ಾಹಿತಾದ್ ಪರಮುಖ್ ವೆೈಲಕ್ಷಣಾಗಳಲ್ಲೆ, ಅದ್ು 

ಮಧಾಮ ವಗಾದ್ ಆಶ್ೆ ೇತರಿಗಳನ್ುನ ಪರತ್ತಬ್ರಂಬ್ರಸ್ತುತ್ತಿರುವುದ್ೂ ಒಂದಾಗಿದೆ.  

ಭಾರತದ್ ಸ್ಾಮಾಜಿಕ ಜಿೇವನ್ವನ್ುನ ಬದ್ಲಾಯಿಸಿದ್ ಮತೊಂಿದ್ು ಪರಮುಖ್ ಅಂಶವೆಂದ್ರೆ ಹಣದ್ ಬಳಕೆಯು 

ಜನ್ಜಿೇವನ್ದ್ಲ್ಲೆ ಹೆಚಾಚಗುತಾಿ ನ್ಡೆದ್ದ್ುದ. ಹತೊಂಿಬತಿನೆ ಶತಮಾನ್ದ್ ಮಧಾಭಾಗದ್ವರೆಗೆ ಭಾರತವು ನಿಜವಾದ್ 

ಅಥಾದ್ಲ್ಲೆ ಹಳಿಳಗಳ ನಾಡು. ಒಂದೊಂದ್ು ಹಳಿಳಯೂ ಸ್ಾಕಷ್ಕುಿ ಸ್ತಾಯಂ ಪೂಣಾವಾದ್ ಘಟಕವಾಗಿತುಿ. ಕೃರ್ಷಯೇ 

ಹಳಿಳಯ ಜಿೇವಾಳ. ಅದ್ಕೆಕ ಪೂರಕವಾಗಿ ಪ್ೇಷ್ಕಕವಾಗಿ ಉಳಿದ್ ಉದೊಾೇಗಗಳು. ವಾಾಪ್ಾರವೆಂಬುದ್ು ತ್ತೇರಾ 



ಅಲಪ ಪರಮಾಣದ್ಲ್ಲೆ ನ್ಡೆಯುತ್ತತಿುಿ; ಅದ್ೂ ಹೆಚಾಚಗಿ ವಸ್ತು,ಿ ಧ್ಾನ್ಾಗಳ ಪರಸ್ತಪರ ವಿನಿಮಯ ಸ್ತೂತರದ್ ಮ್ಮೇಲೆ. 

ಹಣದ್ ಪ್ಾತರ ಸ್ಾಮಾನ್ಾರ ಬದ್ುಕಿನ್ಲ್ಲ ೆ ಇರಲೆೇ ಇಲೆವೆಂದ್ರೂ ನ್ಡೆಯುತಿದೆ. ಸ್ತಮಾಜದ್ ಮ್ಮೇಲುವಗಾದ್ 

ಶ್ರೇಮಂತರಿಗೂ ಹಣದ್ ಅವಶಾಕತೆ ದೆೈನ್ಂದಿನ್ ವಾವಹಾರಕೆಕ ಇರಲ್ಲಲೆವಾದ್ುದ್ರಿಂದ್ ಚ್ಚನ್ನ ಬೆಳಿಳಯ ನಾಣಾಗಳು 

ಚಲಾವಣೆಯಲ್ಲೆದ್ದವು. ಮುಂದೆ ಆರ್ಥಾಕ ಜಿೇವನ್ದ್ಲ್ಲ ೆ ಹಣದ್ ಅಗತಾವು ಹೆಚಾಚದ್ಂತೆ ಕಾಗದ್ದ್ ನೊೇಟುಗಳು 

ಚಲಾವಣೆಗೆ ಬಂದ್ವು. ಬ್ರರಟ್ಟಷ್ಕರ ಆಡಳಿತ ಪದ್ಧತ್ತಯ ಪರಿಣಾಮವಾಗಿ ಪಟಿಣಗಳು ಮತು ಿ ನ್ಗರಗಳು 

ಬೆಳೆಯತೊಡಗಿದ್ವು. ಸ್ತಕಾಾರಿ ಕಚೆೇರಿಗಳು, ಮಿಲ್ಲಟರಿ ಕಂಟ್ೊೇನೆಮಂಟುಗಳು, ವಾಾಪ್ಾರದ್ 

ಮಾರುಕಟ್ೆಿಗಳನೊನಳಗೊಂಡ ದೊಡಿ ಪಟಿಣಗಳು ದೆೇಶದ್ ಜನ್ಜಿೇವನ್ದ್ ಕೆೇಂದ್ರ ಸ್ತಾಳಗಳಾದ್ವು. ಹಳಿಳಗರು 

ತಾವು ಬೆಳೆದ್ು ಉತಾಪದಿಸಿದ್ ಧ್ಾನ್ಾ ಮತುಿ ವಸ್ತುಗಿಳನ್ುನ ಮಾರಲು ಹಾಗೂ ತಮಮ ಅಗತಾಗಳನ್ುನ ಕೊಳಳಲು 

ಪ್ೆೇಟ್ೆಗೆ ಬರಬೆೇಕಾಯಿತು. ಪಟಿಣಗಳ ಮೂಲಕ ಹಿೇಗೆ ಇಂಗಿೆಷ್ ನಾಗರಿಕತೆಯು ಕ್ಷಿೇಣವಾದ್ ಪರಮಾಣ 

ದ್ಲ್ಲೆಯಾದ್ರೂ ಹಳಿಳಗರನ್ುನ ತಲುಪ್ತು. ಸ್ತುಧ್ಾರಿಸಿದ್ ಸ್ತಂಪಕಾ ಸ್ಾಧನ್ಗಳು ಹಳಿಳಗಳನ್ುನ ಪಟಿಣಗಳನ್ುನ 

ನಿಧ್ಾನ್ವಾಗಿ ಒಂದ್ುಗೂಡಿಸಿದ್ವು. 

ಸ್ತಮಗರ ಭಾರತವು ರಾಜಕಿೇಯವಾಗಿ ಒಂದ್ುಗೂಡಲು ಬ್ರರಟ್ಟಷ್ಕರೆೇ ಕಾರಣವಾಗಿ ಆಧುನಿಕ ಭಾರತ್ತೇಯ ಕಲಪನೆಗಳು 

ತಾರಿತವಾಗಿ ರೂಪುಗೊಳಳಲು ಸ್ಾಧಾವಾಯಿತು. ಸ್ಾಂಸ್ತೃತ್ತಕವಾಗಿ ಒಂದಾಗಿದ್ದ ಭಾರತ, ರಾಜಕಿೇಯವಾಗಿಯೂ 

ಒಂದಾಯಿತು. ಭಾರತದ್ ರಾರ್ಷರೇಯತೆಗೆ ಚಾಲನೆ ಕೊಟಿವರು ಪರೊೇಕ್ಷವಾಗಿ ಇಂಗಿಷೆ್ಕರು. ಈ ರಾರ್ಷರೇಯತೆಯೇ 

ಮುಂದೆ ವಸ್ಾಹತುಶ್ಾಹಿಯ ವಿರುದ್ಧ ಪರಬಲ ಅಸ್ತರವಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸಿದ್ುದ ಮಾತರ ಬ್ರರಟ್ಟಷ್ಕರ ಪ್ಾಲ್ಲಗೆ ಕಠೊೇರ 

ವಾಂಗಾವಾಗಿದಿದರಬಹುದ್ು. 

ಪ್ಾಶ್ಾಚತಾರು ಭಾರತಕೆಕ ನಿೇಡಿದ್ ಒಂದ್ು ಮಹೊೇನ್ನತ ಕೊಡುಗೆಯಂದ್ರೆ ಮುದ್ರಣ ಯಂತರ, ಭಾರತ್ತೇಯ 

ಸ್ಾಹಿತಾ ಮತುಿ ಸ್ತಂಸ್ತೃತ್ತಯ ಬೆಳವಣಿಗೆಗೆ ಇದ್ರಿಂದಾದ್ ಸ್ತಹಾಯ ಅಪ್ಾರವಾದ್ುದ್ು. ಭಾರತ್ತೇಯ ಭಾಷೆಗಳಲ್ಲ ೆ

ವಿಪುಲವಾದ್ ಗದ್ಾ ಸ್ಾಹಿತಾ ರಚನೆಗೆ ತೊಡಗಿದೆದೇ ಮುದ್ರಣ ಯಂತರಗಳು ಬಂದ್ ಮ್ಮೇಲೆ, ಇಂಗಿೆಷ್ ಸ್ಾಹಿತಾದ್ 

ಪರಭಾವದಿಂದ್, ಹತೊಂಿಬತಿನೆ ಶತಮಾನ್ದ್ ಕೊನೆಯ ಭಾಗದ್ ಹೊತ್ತಿಗೆ ಸ್ತುಮಾರು ಎಪಪತು ಿ ಕನ್ನಡ 

ಮುದ್ರಣಾಲಯಗಳು ಕನಾಾಟಕದ್ ಪರಮುಖ್ ಪಟಿಣಗಳಲ್ಲೆ, ಮದಾರಸ್, ಮುಂಬೆೈ ನ್ಗರಗಳಲ್ಲ ೆ

ಸ್ಾಾಪ್ತವಾಗಿದ್ದವು.3 ಮುದ್ರಣ ಯಂತರಗಳು ಈ ದೆೇಶಕೆಕ ಬಂದ್ದ್ುದ ಕೆೈಸ್ತಿಧಮಾದ್ ಪರಚಾರದ್ ಸ್ತಲುವಾಗಿ, 

ದೆೇಶಭಾಷೆಗಳಲ್ಲ ೆ ಕಿರಶ್ಚಯನ್ ಧ್ಾಮಿಾಕ ಸ್ಾಹಿತಾ ಪರಚಾರಕಾಕಗಿ, ಆರಂಭದ್ ಕೆೈಸ್ತಿ ಮಿಷ್ಕನ್ರಿಗಳು ಕೆೇವಲ 

ಧ್ಾಮಿಾಕ ಉದೆದೇಶಗಳಿಗಾಗಿ ದ್ುಡಿದ್ರೂ ಸ್ತಹ, ಸ್ಾಮಾಜಿಕವಾಗಿ ಅವರ ಪರಭಾವ ಪ್ಾಶ್ಾಚತಾ ನಾಗರಿಕತೆಯ 

ಪರಚಾರವಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸ್ತುವುದ್ು ಅನಿವಾಯಾವಾಯಿತು. ಕೆೈಸ್ತಿ ಮಿಷ್ಕನ್ರಿಗಳೆೇ ಮುಂದೆ ಭಾರತದ್ ಪ್ಾರಚ್ಚೇನ್ 

ಸ್ತಂಸ್ತೃತ್ತ, ಸ್ಾಹಿತಾ, ಪುರಾಣ, ವೆೇದ್ಶ್ಾಸ್ತರಗಳ ಅಧಾಯನ್ಕೂಕ ಪರವೃತಿರಾದ್ರು; ಪ್ಾರದೆೇಶ್ಕ ಭಾಷೆಗಳ ಸ್ಾಹಿತಾ 

ಸ್ತಂಶ್ೆ ೇಧನೆಗೂ ದಾರಿ ಮಾಡಿಕೊಟಿರು. ಸ್ತಂಸ್ತೃತ ಭಾಷೆಯನ್ುನ ಆಧುನಿಕ ರಿೇತ್ತಯಲ್ಲೆ ಕಲ್ಲಸ್ತುವ 

ಪರಯತನದ್ಲ್ಲೆಯಾಗಲ್ಲ ವೆೇದ್, ಉಪನಿಷ್ಕತುಿಗಳ ಪರಕಟಣೆಯಲಾೆಗಲ್ಲೇ ಪ್ಾಶ್ಾಚತಾ ವಿದಾಾಂಸ್ತರೆೇ ಮೊದ್ಲ್ಲಗರು. 

ಭಾರತ್ತೇಯ ಪರಂಪರೆಯಲ್ಲೆ ಕೆೇವಲ ದ್ಂತಕಥೆಗಳಲ್ಲ ೆ ಹುದ್ುಗಿ ಹೊೇಗಿದ್ದ ಬುದ್ಧ ಅಶ್ೆ ೇಕರಂತಹವರನ್ುನ 

ಐತ್ತಹಾಸಿಕ ವಾಕಿಿಗಳನಾನಗಿ ಪರತ್ತಷಾಠಪ್ಸಿದ್ವರು ಪ್ಾಶ್ಾಚತಾ ವಿದಾಾಂಸ್ತರು.4 ಭಾರತ್ತೇಯ ಶ್ಲಪಕಲೆ, ಚ್ಚತರಕಲೆಯೇ 



ಮುಂತಾದ್ ಕಲಾಮಾಧಾಮದ್ ಉತಮಿಿಕೆಯನ್ುನ ಮೊದ್ಲು ಗುರುತ್ತಸಿ ಹೊರ ಜಗತ್ತಗಿೆ ಅದ್ನ್ುನ 

ಪರಕಾಶಪಡಿಸಿದ್ರು. 

ಹದಿನೆಂಟನೆ ಶತಮಾನ್ ಮತು ಿಅದ್ಕಿಕಂತಲೂ ಹಿಂದಿನ್ ಕಾಲದಿಂದ್ಲೂ ಕಲಕತಿ, ಮುಂಬೆೈ, ಮದಾರಸ್್ನ್ಂತಹ 

ನ್ಗರಗಳಲ್ಲ ೆ ಅಲಪ ಸ್ತಾಲಪ ಇಂಗಿಷೆ್ ಪರಚಾರದ್ಲ್ಲೆತಾದಿ್ರೂ ವಾಾಪಕವಾಗಿ ಅದ್ರ ಪರಭಾವ ಕಂಡು ಬಂದ್ದ್ುದ 

ಹತೊಿಂಬತನಿೆ ಶತಮಾನ್ದ್ ಮಧಾಭಾಗದಿಂದ್. ಇಂಗೆಿಷ್ ಭಾಷೆಯ ಪರಿಚಯ ನಾಗರಿಕ ಜಾಗೃತ್ತಗಳಲೊೆಂದಾಗಿ 

ಪರಿಣಮಿಸಿ ನ್ಮಮ ಶ್ಕ್ಷಣ ವಾವಸ್ೆಾಯನೆನೇ ಸ್ತಂಪೂಣಾವಾಗಿ ಆಕರಮಿಸಿತು. ಹತೊಿಂಬತಿನೆ ಶತಮಾನ್ದ್ 

ಮಧಾಭಾಗದ್ಲ್ಲ ೆ ಆರಂಭವಾದ್ ಕಲಕತಿ, ಮುಂಬೆೈ ಮತು ಿ ಮದಾರಸ್ ವಿಶಾವಿದಾಾನಿಲಯಗಳು ಆಧುನಿಕ ಶ್ಕ್ಷಣ 

ಮತು ಿಇಂಗಿೆಷ್ ಭಾಷೆಯ ಪರಚಾರವನ್ುನ ತ್ತೇವರಗೊಳಿಸಿದ್ವು. ಸ್ಾವಿರಾರು ವಷ್ಕಾಗಳ ಪರಂಪರೆಯ ಹೊರೆ ಹೊತುಿ 

ಸ್ಾಗುತ್ತಿದ್ದ ಭಾರತ್ತೇಯರ ಜಿೇವನ್ ದ್ೃರ್ಷಿಯನ್ುನ ಐವತುಿ ವಷ್ಕಾಗಳ ಇಂಗಿೆಷ್ ಶ್ಕ್ಷಣ ಗಾಢವಾಗಿ ಪರಭಾವಿಸಿತು; 

ಪ್ಾರಚ್ಚೇನ್ವಾದ್ದ್ದನೆನಲಾೆ ತೆಪಪಗೆ ಒಪ್ಪಕೊಳುಳವ ಪರವೃತ್ತಿಗೆ ಬದ್ಲಾಗಿ ವಿಮಶ್ಾಾ ವಿವೆೇಕಗಳು ಕಾಣಿಸಿಕೊಂಡವು. 

ಇಂಗಿೆಷ್ ಶ್ಕ್ಷಣದ್ ಅಮಲ್ಲನ್ಲ್ಲೆದ್ದ ಕೆಲವು ಭಾರತ್ತೇಯರು ಆಷೆೇಾಯವಾದ್ದೆದಲೆವನ್ೂನ ತ್ತರಸ್ತಕರಿಸಿದ್ರು. ಪ್ಾಶ್ಾಚತಾ 

ವೆೇಷ್ಕಭೂಷ್ಕಣ ಜಿೇವನ್ ಪದ್ಧತ್ತಗಳನ್ುನ ಸ್ತಂಪೂಣಾ ಅಳವಡಿಸಿಕೊಳುಳವುದ್ು ಅವರ ಪರಮ ಗುರಿಯಾಗಿತುಿ. 

ಬ್ರರಟ್ಟಷ್ ಆಡಳಿತವನ್ುನ ಭಾರತದ್ಲ್ಲೆ ಭದ್ರಗೊಳಿಸ್ತುವ ಸ್ತಲುವಾಗಿಯೇ ಲಾಡ್ಾ ಮ್ಮಕಾಲೆಯಂತಹವರ ನೆೇತೃತಾದ್ಲ್ಲ ೆ

ಇಂಗಿೆಷ್ ಶ್ಕ್ಷಣವನ್ುನ ಕರಮಬದ್ಧವಾಗಿ ಕಡಾಿಯಗೊಳಿಸಿತಾದ್ರೂ ಪರಿಣಾಮ ಕೆೇವಲ ಅಷ್ಕಿಕೆಕೇ ಸಿೇಮಿತವಾಗಲ್ಲಲ.ೆ 

ಭಾರತವು ವೆೈಜ್ಞಾನಿಕವಾಗಿ ಪ್ಾಶ್ಾಚತಾ ಪರಭಾವಕೆಕ ತನ್ನನ್ುನ ತೆರೆದ್ುಕೊಳುಳವಂತೆಯೇ ಪ್ಾರಚ್ಚೇನ್ ಮೌಲಾಗಳ 

ಪುನ್ರುಜಿೆೇವನ್ ಕಿರಯಯೂ ಪ್ಾರರಂಭವಾಯಿತು. ಹದಿನೆಂಟು ಮತುಿ ಹತೊಂಿಬತಿನೆ ಶತಮಾನ್ದ್ಲ್ಲೆ ನ್ಡೆದ್ 

ಭಾರತದ್ ನ್ವೇದ್ಯ ಪರಕಿರಯಗೆ ಎರಡು ಮುಖ್ಗಳಿವೆ. ಪ್ಾಶ್ಾಚತಾ ಆಧುನಿಕ ವೆೈಚಾರಿಕತೆ ಮತುಿ 

ಸ್ತಂಶ್ೆ ೇಧನೆಗಳ ಪರಭಾವದಿಂದಾದ್ ಹೊಸ್ತ ಎಚಚರವು ಮೊದ್ಲನೆಯದಾದ್ರೆ, ಪ್ಾರಚ್ಚೇನ್ ಸ್ತಂಸ್ತೃತ್ತಯ ಪುನ್ರ್ 

ಪರಿಶ್ೇಲನೆ ಮತುಿ ಪುನ್ರುಜಿೇವನ್ ಕಿರಯ ಅದ್ರ ಮತೊಿಂದ್ು ಮುಖ್. ಈ ಪುನ್ರ್ ಪರಿಶ್ೇಲನೆಯ ಪರಿಣಾಮವಾಗಿ 

ಅನೆೇಕ ಸ್ಾಮಾಜಿಕ ಸ್ತುಧ್ಾರಣೆಗಳಾದ್ವು. ಈ ಪರಕಿರಯ ಸ್ಾಹಿತಾದ್ಲ್ಲೆಯೂ ಪರತ್ತಬ್ರಂಬ್ರಸಿತು. ಈ ಬದ್ಲಾವಣೆ 

ಸ್ಾಹಿತಾದ್ಲ್ಲೆ ನಿಧ್ಾನ್ವಾಗಿ ಆರಂಭವಾಗಿ ಇಪಪತಿನೆ ಶತಮಾನ್ದ್ ಮೊದ್ಲೆರಡು ದ್ಶಕಗಳಲ್ಲ ೆತಾರಿತಗೊಂಡವು. 

ಭಾರತದ್ ಬೆೇರೆ ಬೆೇರೆ ಭಾಗಗಳಲ್ಲೆ ಅಲಪ ಸ್ತಾಲಪ ಹಿಂಚು ಮುಂಚಾದ್ರೂ ಆಧುನಿಕ ಸ್ಾಹಿತಾವು ಇಪಪತಿನೆಯ 

ಶತಮಾನ್ದ್ ಆರಂಭದ್ ದ್ಶಕಗಳಲ್ಲೆ ನಿಚಚಳ ಸ್ತಾರೂಪವನ್ುನ ಪಡೆಯಿತು. 

ಹತೊಿಂಬತನಿೆ ಶತಮಾನ್ವು ಭಾರತದ್ ಇತ್ತಹಾಸ್ತದ್ಲ್ಲ ೆ ಅತಾಂತ ಮಹತಾದ್ ಘಟಿ. ರಾಜಕಿೇಯವಾಗಿ ಈ 

ಶತಮಾನ್ದ್ಲ್ಲೆ ನ್ಡೆದ್ ಘಟನೆಗಳು, ಸ್ಾಮಾಜಿಕ ಮತು ಿಸ್ಾಂಸ್ತೃತ್ತಕ ರಂಗದ್ಲಾದೆ್ ಸಿಾತಾಂತರಗಳು ಆಧುನಿಕ 

ಭಾರತದ್ ನ್ವೇದ್ಯಕೆಕ ದಾರಿ ಕಲ್ಲಪಸಿದ್ವು. ಬಂಗಾಳದ್ಲ್ಲ ೆ ಮೊತ ಿ ಮೊದ್ಲಬಾರಿಗೆ ಆರಂಭವಾದ್ ಈ 

ನ್ವೇದ್ಯ ಚಳುವಳಿ ಬ್ರರುಗಾಳಿಯಂತೆ ಭಾರತವನೆನಲಾೆ ವಾಾಪ್ಸಿತು. ಇಂಗಿೆಷ್ಕರು ಉಳಿದ್ ರಾಜಾಗಳಿಗಿಂತ 

ಸ್ತುಮಾರು ಅಧಾ ಶತಮಾನ್ ಹಿಂದೆಯೇ ಬಂಗಾಳವನ್ುನ ತಮಮ ಆಡಳಿತಕೆಕ ಒಳಪಡಿಸಿಕೊಂಡದ್ದರಿಂದ್ ಅಲ್ಲ ೆ



ಮೊದ್ಲು ಪ್ಾಶ್ಾಚತಾ ನಾಗರಿಕತೆ ಪರಚಾರಕೆಕ ಬಂದಿತು. ಕೃರ್ಷ, ಯಂತರಜ್ಞಾನ್, ವಾಾಪ್ಾರ, ಶ್ಕ್ಷಣ, ಸ್ಾಹಿತಾ ಮತು ಿ

ಜ್ಞಾನ್ಕೆಕ ಸ್ತಂಬಂಧಿಸಿದ್ ಎಲೆ ಕ್ಷೆೇತರಗಳಲ್ಲೆಯೂ ಈ ಪರಭಾವವು ವಾಾಪಕವಾಗಿ ಹಬ್ರಬ ಜನ್ತೆಯನ್ುನ ಆವರಿಸಿತು. 

ಭಾರತದ್ ನ್ವೇದ್ಯ ಚಳುವಳಿಯ ನಾಯಕತಾ ವಹಿಸಿದ್ ಧಿೇಮಂತರಲ್ಲ ೆ ಬಂಗಾಳಿಗಳದೆ ಮ್ಮೇಲುಗೆೈ, 

ರಾಜಾರಾಂ ಮೊೇಹನ್ರಾಯ್, ದ್ಯಾನ್ಂದ್ ಸ್ತರಸ್ತಾತ್ತ, ರಾಮಕೃಷ್ಕಣ ಪರಮಹಂಸ್ತ, ವಿವೆೇಕಾನ್ಂದ್, ಈಶಾರಚಂದ್ರ 

ವಿದಾಾಸ್ಾಗರ, ದೆೇವೆೇಂದ್ರನಾಥ ಠಾಕೂರ್, ರವಿೇಂದ್ರನಾಥ ಠಾಕೂರ್, ಬಂಕಿಮಚಂದ್ರ-ಇವರೆಲಾೆ ಬಂಗಾಳಿಗಳೆೇ 

ಆಗಿದ್ದರು. ಈ ಎಲೆ ಮಹನಿೇಯರು ಸ್ಾಮಾಜಿಕ ರಂಗದ್ಲ್ಲೆ ವಹಿಸಿದ್ ಪ್ಾತರ ಪರಿಚಯವನ್ುನ 

ಸ್ತಂಗರಹವಾಗಿಯಾದ್ರೂ ಮಾಡಿಕೊಳುಳವುದ್ು ಇಲ್ಲೆಗೆ ಪರಸ್ತಕಿವಾಗಿದೆ. 

ಆಧುನಿಕ ಭಾರತದ್ ಮೊದ್ಲ ಧಿೇಮಂತ ನಾಯಕರವೆಂದ್ರೆ ರಾಜಾರಾಂ ಮೊೇಹನ್ರಾಯ್, ಹದಿನೆಂಟನೆ 

ಶತಮಾನ್ದ್ ಉತಿರಾಧಾ ಮತು ಿಹತೊಿಂಬತಿನೆ ಶತಮಾನ್ದ್ ಪರಥಮಾಧಾದ್ಲ್ಲ ೆಜಿೇವಿಸಿದ್ದ ಈ ವಾಕಿ ಿಪ್ಾಶ್ಾಚತಾ 

ಸ್ಾಹಿತಾ, ತತಾಶ್ಾಸ್ತರ ಮತುಿ ಧ್ಾಮಿಾಕ ಪರಂಪರೆಯನ್ುನ ಆಳವಾಗಿ ಅಭಾಸಿಸಿದ್ದವರು; ಸ್ತಂಸ್ತೃತ, ಪರ್ಷಾಯನ್ , 

ಅರಾಬ್ರಕ್ಸ, ಲಾಾಟ್ಟನ್ , ಇಂಗಿಷೆ್ ಮುಂತಾಗಿ ಹಲವು ಭಾಷೆಗಳಲ್ಲೆ ಪರಿಣತ್ತಯಿದ್ದವರು. ಶತಮಾನ್ಗಳಿಂದ್ 

ಕುರುಡು ಆಚರಣೆಗಳಲ್ಲ ೆ ಮಗನವಾಗಿ ಜಡವಾಗಿದ್ದ ಭಾರತ್ತೇಯ ಸ್ತಂಸ್ತೃತ್ತಯನ್ುನ ಪುನ್ರುಜಿೇವಿಸ್ತಲು ಅದ್ನ್ುನ 

ನ್ವಿೇಕರಿಸ್ತುವ ಅಗತಾವಿದೆ ಎಂಬ ಅರಿವಿನಿಂದ್ಲೆೇ ಅವರು ಕಾಯಾತತಪರರಾದ್ದ್ುದ. ಈ ಸ್ತಂಸ್ತೃತ್ತಯ ಪ್ಾರಚ್ಚೇನ್ 

ಉದಾತಿ ಮೌಲಾಗಳೂೆಂದಿಗೆ ಪ್ಾಶ್ಾಚತಾ ಸ್ತಂಸ್ತೃತ್ತಯ ಆಧುನಿಕ ಪರಿಕಲಪನೆಗಳನ್ುನ ಐಕಾಗೊಳಿಸಿ ಉದಾರವಾದ್ 

ಹೊಸ್ತ ಜಿೇವನ್ ದ್ೃರ್ಷಿಯಂದ್ನ್ುನ ಈ ಸ್ತಮಾಜ ಪಡೆಯಲು ಸ್ಾಧಾವಿದೆಯಂದ್ು ಭಾವಿಸಿದ್ ರಾಜಾರಾಂ 

ಮೊೇಹನ್ರಾಯರು ಭಾರತವು ವೆೈಜ್ಞಾನಿಕ ಕ್ಷೆೇತರದ್ಲ್ಲೆ ತಾರಿತಗತ್ತಯಿಂದ್ ಮುಂದ್ುವರಿಯಬೆೇಕೆಂದ್ು ಹೆೇಳುತ್ತಿದ್ದರು. 

ಭಾರತದ್ಲ್ಲ ೆವೃತ ಿಪತ್ತರಕೆಯನ್ುನ ಆರಂಭಿಸಿದ್ವರಲ್ಲೆ ರಾಜಾರಾಂ ಮೊೇಹನ್ರಾಯ್ ಮೊದ್ಲ್ಲಗರು. ಹದಿನೆಂಟನೆ 

ಶತಮಾನ್ದ್ಲ್ಲೆ ಅವರು ಆರಂಭಿಸಿದ್ ಇಂಗಿಷೆ್ -ಬಂಗಾಲ್ಲ ದಿಾಭಾಷಾ ನಿಯತಕಾಲ್ಲಕೆ ಮತುಿ ಪರ್ಷಾಯನ್ 

ಸ್ಾಪ್ಾಿಹಿಕಗಳು ಭಾರತದ್ಲ್ಲೆ ಮತುಿ ವಿದೆೇಶಗಳಲ್ಲೆ ಪರಸಿದಿಧ ಹೊಂದಿದ್ದವು. ತಾವು ರೂಪ್ಸಿದ್ ಆಧುನಿಕ ಸ್ತಮಾಜದ್ 

ಪರಿಕಲಪನೆಗಳನ್ುನ ಪರಚಾರ ಮಾಡಲು ಈ ಪತ್ತರಕೆಗಳನ್ುನ ಬಳಸಿಕೊಂಡರು. ಪ್ಾಶ್ಾಚತಾ ನಾಗರಿಕತೆ ಮತು ಿ

ವಿಚಾರ ಧ್ಾರೆಗಳಿಂದ್ ಆಕರ್ಷಾತರಾದ್ ಹಿಂದ್ುಗಳು ಕಿರಶ್ಚಯನ್ನರಾಗಿ ಮತಾಂತರಗೊಳಳದ್ಂತೆ ತಡೆಯಲು, 

ಉದಾರವಾದಿ ತಳಹದಿಯ ಮ್ಮೇಲೆ ಹಿಂದ್ೂ ಧಮಾವನ್ುನ ಪುನ್ರ್ ನಿಮಾಾಣ ಮಾಡಬೆೇಕೆಂದ್ು ಅವರು 

ನ್ಂಬ್ರದ್ದರು. ಈ ಹಿನೆನಲೆಯಲ್ಲೆ ಬರಹಮ ಸ್ತಮಾಜವು ಜನ್ಮ ತಾಳಿತು. ಹಿಂದ್ೂ ಧಮಾದ್ಲ್ಲೆದ್ದ ಕೆಲವು ಕೂರರ 

ಆಚರಣೆಗಳನ್ುನ ಕಾನ್ೂನ್ು ಬದ್ಧವಾಗಿ ಪರತ್ತಬಂಧಿಸ್ತುವಲ್ಲೆ ಬ್ರರಟ್ಟಷ್ಕರ ಸ್ತಹಾಯವನ್ೂನ ಕೊೇರಿದ್ ರಾಜಾರಾಂ 

ಮೊೇಹನ್ರಾಯ್ 'ಸ್ತತ್ತ ಪದ್ದತ್ತ' ಯಂತಹ ಕೆಲವು ಆಚರಣೆಗಳನ್ುನ ನಿಷೆೇಧಿಸ್ತುವಲ್ಲೆ ಯಶಸಿಾಯಾದ್ರು. 

ಹತೊಿಂಬತನಿೆ ಶತಮಾನ್ದ್ಲ್ಲೆ ದ್ಯಾನ್ಂದ್ ಸ್ತರಸ್ತಾತ್ತಯವರಿಂದ್ ಸ್ಾಾಪ್ಸ್ತಲಪಟಿ “ಆಯಾ ಸ್ತಮಾಜ'ವೂ ಹಿಂದ್ೂ 

ಧಮಾದ್ ಜಡ ನಿೇತ್ತಯನ್ುನ ವೆೇದ್ಗಳ ಹಿನೆನಲೆಯಲ್ಲೆ ಸ್ತುಧ್ಾರಿಸ್ತಲು ಕೆಲಸ್ತ ಮಾಡಿತು. ಕೆೈಸ್ತಿ ಮತುಿ ಮುಸಿೆಂ 

ಧಮಾಗಳು ಹಿಂದ್ೂ ಧಮಾವನ್ುನ ನಿನಾಾಮಗೊಳಿಸ್ತದ್ಂತೆ ತಡೆಯಲು ಪಣ ತೊಟಿ ಆಯಾ ಸ್ತಮಾಜವು ಆ 

ಕಾಲದ್ ಮಧಾಮ ವಗಾದ್ ಜನ್ತೆಯ ಮ್ಮೇಲೆ ಸ್ಾಕಷ್ಕುಿ ಪರಭಾವ ಬ್ರೇರಿತು. 



ಭಾರತದ್ಲ್ಲೆ ನ್ಡೆದ್ ನ್ವೇದ್ಯ ಚಳುವಳಿಯ ಅತಾಂತ ಪರಮುಖ್ವಾದ್ ಒಂದ್ು ಭಾಗವೆಂದ್ರೆ ಸಿರೇ ವಿಮೊೇಚನಾ 

ಚಟುವಟ್ಟಕೆ, ಹದಿನೆಂಟು ಹತೊಿಂಬತಿನೆ ಶತಮಾನ್ದ್ ರಾಜಕಿೇಯ, ಸ್ಾಮಾಜಿಕ ಹಿನೆನಲೆಯಲ್ಲೆ ಅದ್ು 

ಅನಿವಾಯಾವಾಗಿ ಕೆೇವಲ ಮ್ಮೇಲು ವಗಾ ಮತು ಿಜಾತ್ತಯ ಸಿರೇ ಸ್ಾಾತಂತರಯ ಹೊೇರಾಟಕೆಕ ಅನ್ಾಯಿಸಿತೆಂಬುದ್ು 

ನಿಜವಾದ್ರೂ, ಅಷ್ಕಿರಮಟ್ಟಿಗೆ ಅವರು ಸ್ಾಧಿಸಿದ್ ಪರಗತ್ತ ಹೆಮ್ಮಮಪಡುವಂತಹುದ್ು. ಈ ದಿಸ್ೆಯಲ್ಲೆ ಕಿರಶ್ಚಯನ್ 

ಮಿಷ್ಕನ್ರಿಗಳ ಪ್ಾತರ ಗಣನಿೇಯವಾದ್ುದ್ು. ಅವರು ಭಾರತ್ತೇಯ ಮಹಿಳೆಯರಿಗಾಗಿ ನ್ಡೆಸ್ತುತ್ತಿದ್ದ ಶ್ಾಲೆಗಳಲ್ಲ ೆ

ಕೆಳವಗಾ ಮತುಿ ಜಾತ್ತಗೆ ಸ್ೆೇರಿದ್ ಮಹಿಳೆಯರೆೇ ಹೆಚ್ಚಚನ್ ಸ್ತಂಖೆಾಯಲ್ಲೆರುತ್ತಿದ್ದರಂತೆ.5 ಸಿರೇ ಶ್ಕ್ಷಣ, ಸ್ತತ್ತ ಪದ್ಧತ್ತಯ 

ನಿಷೆೇಧ, ಆಸಿಿಯಲ್ಲೆ ಹೆಣುಣ ಮಕಕಳಿಗೆ ಸ್ತಮಪ್ಾಲು, ವಿಧವಾ ವಿವಾಹ ಮುಂತಾದ್ ಹಲವು ಸ್ತುಧ್ಾರಣೆಗಳಿಗಾಗಿ 

ಬಂಗಾಳದ್ಲ್ಲ ೆ ರಾಜಾರಂ ಮೊೇಹನ್ರಾಯ್ ಹೊೇರಾಡಿದ್ರು. ಅದ್ರ ಪರಿಣಾಮ ಮುಂದಿನ್ ದ್ಶಕಗಳಲ್ಲೆ ಉಳಿದ್ 

ರಾಜಾಗಳಿಗೂ ತಟ್ಟಿತು. 

ರಾಜಾರಾಂ ಮೊೇಹನ್ರಾಯರ ಸ್ತಮಕಾಲ್ಲೇನ್ರೆೇ ಆಗಿದ್ದ ಈಶಾರಚಂದ್ರ ವಿದಾಾಸ್ಾಗರರೂ ಬಂಗಾಳದ್ ಸ್ತುಪರಸಿದ್ಧ 

ಸ್ತುಧ್ಾರಣಾವಾದಿಗಳಲೊೆಬಬರು. ವೆೇಷ್ಕ ಭೂಷ್ಕಣ ನ್ಡವಳಿಕೆಗಳಲ್ಲ ೆಶುದ್ಧ ಬಂಗಾಳಿಯೂ ಆಗಿದ್ದ ವಿದಾಾಸ್ಾಗರರು 

ಪ್ಾಶ್ಾಚತಾ ಆಧುನಿಕ ವಿಚಾರಸ್ತರಣಿ ಮತುಿ ವೆೈಜ್ಞಾನಿಕ ದ್ೃರ್ಷಿಯನ್ುನ ಭಾರತವು ಸ್ಾಾಗತ್ತಸ್ತಬೆೇಕೆಂದ್ು ಒತ್ತಿ 

ಹೆೇಳಿದ್ರು. ಆಧುನಿಕ ಭಾರತದ್ ಆಧ್ಾಾತ್ತಮಕ ಕ್ಷೆೇತರದ್ಲ್ಲೆ ರಾಮಕೃಷ್ಕಣ ಪರಮಹಂಸ್ತರ ವಾಕಿಿತಾ ಸ್ತರಿಸ್ಾಟ್ಟಯಿಲೆದ್ುದ. 

ಅವರ ಶ್ಷ್ಕಾರಾಗಿದ್ದ ವಿವೆೇಕಾನ್ಂದ್ರಂತೂ ಪ್ಾಶ್ಾಚತಾ ದೆೇಶಗಳಲ್ಲೆ ಸ್ತಂಚರಿಸಿದ್ದವರು, ಇಂಗಿಷೆ್ ಶ್ಕ್ಷಣವನ್ುನ 

ಪಡೆದಿದ್ದವರು ಮತುಿ ತ್ತೇಕ್ಷ್ಣವಾದ್ ವೆೈಚಾರಿಕ ಶಕಿಿಯಿದ್ದವರು. ಭಾರತ್ತೇಯ ಸ್ತಂಸ್ತೃತ್ತಯ ಮೂಲ ಸ್ೆಲೆಯನ್ುನ 

ಗುರುತ್ತಸಿ ಅದ್ನ್ುನ ಆಧುನಿಕ ಕಾಲಕೆಕ ಪರಸ್ತಕಿವಾಗುವಂತೆ ವಾಖಾಾನಿಸಿ ತಮಮ ಸ್ತಮಕಾಲ್ಲೇನ್ ಭಾರತ್ತೇಯರಲ್ಲ ೆ

ಧಿೇಶಕಿಿಯನ್ುನ ಪರಚೊೇದಿಸಿದ್ ವಿವೆೇಕಾನ್ಂದ್ರು ಆಧುನಿಕ ಭಾರತದ್ ವೆೈಚಾರಿಕ ಪರಂಪರೆಯಲ್ಲ ೆಅಗರ ಪಂಕಿಿಗೆ 

ಸ್ೆೇರುತಾಿರೆ. 

ರಾಜಾರಾಂ ಮೊೇಹನ್ರಾಯ್, ದ್ಯಾನ್ಂದ್ ಸ್ತರಸ್ತಾತ್ತ, ರಾಮಕೃಷ್ಕಣ ಪರಮಹಂಸ್ತ, ವಿವೆೇಕಾನ್ಂದ್ರಂತಹವರ 

ಪರಭಾವ ಮತುಿ ಪರಯತನಗಳಿಂದಾಗಿ ಭಾರತವು ಆ ಕಾಲದ್ಲ್ಲೆ ಸ್ತಂಪೂಣಾವಾಗಿ ಪ್ಾಶ್ಾಚತಾ ಸ್ತಂಸ್ತೃತ್ತಗೆ ತನ್ನನ್ುನ 

ಅಪ್ಾಸಿಕೊಳಳದೆ ಉಳಿಯಲು ಸ್ಾಧಾವಾಯಿತು. ಪ್ಾಶ್ಾಚತಾರಿಂದ್ ಉತಿಮವಾದ್ುದ್ನ್ುನ ಸಿಾೇಕರಿಸಿ, ನ್ಮಮ 

ಸ್ತಂಸ್ತೃತ್ತಯನ್ುನ ನ್ವಿೇಕರಿಸಿಕೊಳಳಬೆೇಕೆನ್ುನವ ತತಾವನ್ುನ ಅವರೆಲೆರೂ ಒಪ್ಪದ್ವರಾಗಿದ್ುದ ಆಧುನಿಕ ಸ್ತಮಾಜದ್ 

ನಿಮಾಾಣಕೆಕ ದಾರಿ ತೊೇರಿಸಿದ್ರು. ಪ್ಾಶ್ಾಚತಾರ ಯಂತರ ನಾಗರಿಕತೆ ಮತು ಿ ಭಾರತ್ತೇಯ ಧ್ಾಮಿಾಕ 

ಹಿನೆನಲೆಗಳೆರಡನ್ೂನ ಹೊಂದಿದ್ ಆಧುನಿಕ ಭಾರತದ್ ಕನ್ಸ್ತನ್ುನ ಅಂದ್ು ಅವರು ಕಂಡಿದ್ದರು. 

ರವಿೇಂದ್ರನಾಥ ಠಾಕೂರರು ಭಾರತ್ತೇಯ ಸ್ಾಹಿತಾದ್ ನ್ವೇದ್ಯಕೆಕ ನಾಂದಿ ಹಾಡಿದ್ವರು. ಶರಚಚಂದ್ರ ಚಟಜಿಾ 

ಮತು ಿಬಂಕಿಮಚಂದ್ರರೂ ಇದೆೇ ಸ್ಾಲ್ಲಗೆ ಸ್ೆೇರುತಾಿರೆ. ರವಿೇಂದ್ರರು ಕೆೇವಲ ಸ್ಾಹಿತಾ ಕ್ಷೆೇತರಕೆಕ ತಮಮ ಬದ್ುಕನ್ುನ 

ಮಿೇಸ್ತಲ್ಲಡದೆ ವಿದಾಾ ಪರಸ್ಾರದ್ ಕಾಯಾಕರಮವನ್ೂನ ಕೆೈಗೊಂಡರು. ಅವರು ಸ್ಾಾಪ್ಸಿದ್ ಶ್ಾಂತ್ತನಿಕೆೇತನ್ವು 

ಭಾರತದ್ ಸ್ಾಂಸ್ತೃತ್ತಕ ಕೆೇಂದ್ರಗಳಲ್ಲೆ ಮಹತಾದ್ ಸ್ಾಾನ್ ಪಡೆಯಿತು. ಇಪಪತಿನೆ ಶತಮಾನ್ದ್ ಸ್ಾಾತಂತರಯ ಪೂವಾ 

ಭಾರತದ್ಲ್ಲ ೆ ಮಹಾತಮ ಗಾಂಧಿಯವರನ್ುನ ಬ್ರಟಿರೆ ಜನ್ಮನ್ದ್ಲ್ಲೆ ಅತಾಂತ ಪರಭಾವಶ್ಾಲ್ಲ ವಾಕಿಿತಾವನ್ುನ 



ಬೆಳೆಸಿಕೊಂಡಿದ್ದ ಕೆಲವೆೇ ವಾಕಿಗಿಳಲ್ಲೆ ರವಿೇಂದ್ರರು ಪರಮುಖ್ರು. ಅವರ ತಂದೆ ದೆೇವೆೇಂದ್ರನಾಥ ಠಾಕೂರರನ್ೂನ 

ಸ್ೆೇರಿಸಿದ್ಂತೆ ಅವರ ವಂಶವೆೇ ಉದಾರವಾದಿೇ ಧ್ೊೇರಣೆಗೆ ಮತುಿ ಭಾರತದ್ ನ್ವ ನಿಮಾಾಣಕೆಕ ಬದ್ಧ 

ಕಂಕಣವಾಗಿತು.ಿ 

ಇಪಪತಿನೆ ಶತಮಾನ್ದ್ ಪರಥಮ ಭಾಗದ್ಲ್ಲ ೆ ಭಾರತ್ತೇಯ ಪುನ್ರುಜಿೇವನ್ಕೆಕ ಶರಮಿಸಿದ್ವರಲ್ಲೆ ಶ್ರೇಮತ್ತ 

ಆನಿಬೆಸ್ೆಂಟರು ಅಗರ ಪಂಕಿಿಗೆ ಸ್ೆೇರಿದ್ವರು. ಅರವಿಂದ್ ಮತುಿ ರಮಣ ಮಹರ್ಷಾಗಳು ಈ ಶತಮಾನ್ದ್ 

ಭಾರತ್ತೇಯ ಸ್ತಂಸ್ತೃತ್ತ ಮತುಿ ಸ್ಾಹಿತಾದ್ ಮ್ಮೇಲೆ ಅಗಾಧವಾದ್ ಪರಭಾವವನಿನರಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದ ಇಬಬರು ಮಹಾನ್ 

ವಾಕಿಿಗಳು. ಅರವಿಂದ್ರಂತೂ ಆಧುನಿಕ ಭಾರತದ್ ಸ್ತೃಜನ್ಶ್ೇಲ ಲೆೇಖ್ಕರಲ್ಲ ೆಮಹತಾ ಪೂಣಾ ಕವಿಗಳಾಗಿದ್ದರು. 

ರಾರ್ಷರೇಯ ಕಾಂಗೆರಸ್ ಪಕ್ಷದ್ ಉದ್ಯ ಮತುಿ ದಾದಾಬಾಯಿ ನ್ವರೊೇಜಿ, ಗೊೇಪ್ಾಲಕೃಷ್ಕಣ ಗೊೇಖ್ಲೆ, 

ಬಾಲಗಂಗಾಧರ ತ್ತಲಕರ ನೆೇತೃತಾ. ಭಾರತದ್ ರಾಜಕಿೇಯ ಕ್ಷೆೇತರದ್ಲ್ಲೆ ಹೊಸ್ತ ಮನ್ಾಂತರವನೆನೇ ಆರಂಭಿಸಿದ್ವು. 

ಸಿಪ್ಾಯಿ ದ್ಂಗೆಯ ಬಳಿಕ ಅಡಗಿ ಹೊೇಗಿದ್ದ ಸ್ಾಾತಂತಾರಕಾಂಕ್ಷೆಗೆ ಹೊಸ್ತ ಚೆೈತನ್ಾ ಬಂದಿತು. ಹತೊಿಂಬತನಿೆ 

ಶತಮಾನ್ದ್ ಕೊನೆಯ ಭಾಗ ಮತುಿ ಇಪಪತಿನೆ ಶತಮಾನ್ದ್ ಆರಂಭ ಕಾಲದ್ಲ್ಲ ೆನ್ಡೆದ್ ರಾರ್ಷರೇಯ ಚಳುವಳಿ 

ಮಹಾತಮಗಾಂಧಿಯವರ ಬರವಿಗೆ ಪೂವಾ ಸಿದ್ಧತೆಯಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸಿತು. ಮೊದ್ಲನೆ ಮಹಾಯುದ್ಧ ಮತುಿ ಅದ್ರ 

ಪರಿಣಾಮಗಳು ಭಾರತವನ್ುನ ಆರ್ಥಾಕವಾಗಿ ತ್ತೇವರ ಶ್ೆ ೇಷ್ಕಣೆಗೆ ಗುರಿಪಡಿಸ್ತುತ್ತರಿುವ ಕಾಲದ್ಲ್ಲೆ ಭಾರತದ್ 

ರಾಜಕಿೇಯ ನಾಯಕತಾವನ್ುನ ಮಹಾತಮಗಾಂಧಿಯವರು ವಹಿಸಿಕೊಂಡರು. ಇಲ್ಲೆಗೆ, ಆಧುನಿಕ ಭಾರತದ್ 

ರಾಜಕಿೇಯ ಮತು ಿಸ್ಾಮಾಜಿಕ ಇತ್ತಹಾಸ್ತದ್ಲ್ಲೆ ಒಂದ್ು ಪವಾವು ಮುಗಿದ್ು ಗಾಂಧಿಯುಗವು ಆರಂಭವಾಯಿತು. 

ಆಧುನಿಕ ಭಾರತ್ತೇಯ ಸ್ಾಹಿತಾ ಮತುಿ ಅದ್ರ ಅವಿಭಾಜಾ ಅಂಗವೆೇ ಆದ್ ಹೊಸ್ತಗನ್ನಡ ಸ್ಾಹಿತಾವೂ ಈ ಕಾಲಕೆಕ 

(ಅಂದ್ರೆ 1920-30) ಒಂದ್ು ಸ್ತಪಷ್ಕಿ ರೂಪ ತಾಳಿತೆಂಬ ಸ್ತಂಗತ್ತ ಕೆೇವಲ ಕಾಕತಾಳಿೇಯವಲೆ, ದೆೇಶದ್ ಆರ್ಥಾಕ, 

ಸ್ಾಮಾಜಿಕ, ರಾಜಕಿೇಯ ಸಿಾತಾಂತರಗಳನ್ನನ್ುಸ್ತರಿಸಿಯೇ ಹೊಸ್ತಸ್ಾಹಿತಾವೂ ಕರಮ್ಮೇಣ ರೂಪು ಹೊಂದಿತೆಂಬುದ್ು 

ನಿಚಚಳವಾದ್ ವಿಚಾರವಾಗಿದೆ. ಭಾರತದ್ ನ್ವೇದ್ಯದ್ ಅಂಗವಾಗಿಯೇ ನ್ಡೆದ್ ಕನ್ನಡನಾಡು, ನ್ುಡಿ ಮತು ಿ

ಸ್ತಂಸ್ತೃತ್ತಯ ಪುನ್ರುಜಿೇವನ್ ಚಳುವಳಿಯೂ ಆಧುನಿಕ ಕನ್ನಡ ಸ್ಾಹಿತಾದ್ ಪರಮುಖ್ ಪ್ೆರೇರಣೆಗಳಲೊೆಂದ್ು. ಕನ್ನಡ 

ಭಾಷೆಗೆ ಅಂದ್ು ಪರತ್ತಸ್ತಪಧಿಾಗಳಾಗಿದ್ದವರು ಕೆೇವಲ ಇಂಗಿೆಷ್ಕರಲ,ೆ ಮರಾಠಿಯಂತಹ ಭಾರತ್ತೇಯ ಭಾಷೆಯೂ 

ಕನ್ನಡದ್ ಅವನ್ತ್ತಗೆ ಕಾರಣವಾಗಿದಿದತೆಂಬ ಸ್ತಂಗತ್ತ ಈ ಪುನ್ರುಜಿೇವನ್ ಚಳುವಳಿಯ ವಿಶ್ೆೇಷ್ಕವನ್ೂನ 

ಸ್ತೂಚ್ಚಸ್ತುತಿದೆ. 

ಕನ್ನಡದ್ ನ್ವೇದ್ಯಕೆಕ ಸ್ತೂೂತ್ತಾ ದೊರೆತ್ತದ್ೂದ ಪ್ಾಶ್ಾಚತಾ ಶ್ಕ್ಷಣ ಮತು ಿ ಭಾರತದ್ ಪುನ್ರುಜಿೇವನ್ 

ಚಳುವಳಿಯಿಂದ್. ಕನ್ನಡದ್ ಪುನ್ರುಜಿೇವನ್ ಕಾಯಾ ಬಂಗಾಳಿ ಮರಾಠಿ ಭಾಷೆಗಳಿಗೆ ಹೊೇಲ್ಲಸಿದ್ರೆ 

ನಿಧ್ಾನ್ವಾಗಿಯೇ ಆರಂಭವಾಯಿತೆನ್ನಬಹುದ್ು. ಬ್ರರಟ್ಟಷ್ ಸ್ಾಮಾರಜಾದ್ ಪರಭುತಾಕೆಕ ಕನ್ನಡ ನಾಡು ಒಳಗಾದ್ದ್ುದ 

ತಡವಾಗಿಯಾದ್ರೂ ಹತೊಿಂಬತಿನೆ ಶತಮಾನ್ದ್ ಮಧಾ ಭಾಗದ್ ಹೊತ್ತಿಗೆ ಕನ್ನಡನಾಡಿನ್ ಪರಮುಖ್ 

ಪಟಿಣಗಳಾದ್ ಮ್ಮೈಸ್ತೂರು, ಬೆಂಗಳೂರು, ಧ್ಾರವಾಡ, ಬೆಳಗಾವಿ, ಮಂಗಳೂರು, ಮಡಿಕೆೇರಿಯಲ್ಲೆ ಪ್ಾಶ್ಾಚತಾ 

ಶ್ಕ್ಷಣವನ್ುನ ಪ್ೌರಢ ವಾಾಸ್ತಂಗದ್ವರೆಗೆ ಕೊಡಲಾಗುತ್ತಿತು.ಿ ಮುಂದಿನ್ ಒಂದೆರಡು ದ್ಶಕಗಳಲ್ಲೆಯೇ ಬೆಂಗಳೂರಿನ್ಲ್ಲ ೆ

ಸ್ೆಂಟರಲ್ ಕಾಲೆೇಜ್ (1864) ಆರಂಭವಾಯಿತಾದ್ರೂ ಇಪಪತಿನೆ ಶತಮಾನ್ದ್ ಮೊದ್ಲ ಭಾಗದ್ವರೆಗೂ ಪರತೆಾೇಕ 



ವಿಶಾವಿದಾಾಲಯವಂದ್ು ಕನ್ನಡನಾಡಿಗಿರಲ್ಲಲ.ೆ 1916ರಲ್ಲ ೆ ಸ್ಾಾಪನೆಯಾದ್ ಮ್ಮೈಸ್ತೂರು ವಿಶಾವಿದಾಾಲಯ ಮತು ಿ

1922ರಲ್ಲ ೆಆರಂಭವಾದ್ ಧ್ಾರವಾಡದ್ ಕನಾಾಟಕ ಕಾಲೆೇಜ್ ಕನ್ನಡ ನಾಡಿನ್ ಶ್ೆೈಕ್ಷಣಿಕ ಇತ್ತಹಾಸ್ತದ್ಲ್ಲೆ ಮಹತಾದ್ 

ಘಟಿಗಳು, ಮ್ಮೈಸ್ತೂರು ವಿಶಾವಿದಾಾಲಯ, ಧ್ಾರವಾಡದ್ ಟ್ೆೈನಿಂಗ್ ಕಾಲೆೇಜ್ ಮತುಿ ವಿದಾಾವಧಾಕ ಸ್ತಂಘ, 

ಬೆಂಗಳೂರಿನ್ ಕನ್ನಡ ಸ್ಾಹಿತಾ ಪರಿಷ್ಕತ ಮುಂತಾದ್ವು ಆಗಿನ್ ಕಾಲದ್ಲ್ಲ ೆ ಕನ್ನಡ ಭಾಷೆ ಮತುಿ ಸ್ಾಹಿತಾದ್ 

ಪುನ್ರುಜಿೆೇವನ್ಕೆಕ ಕೆೇಂದ್ರಗಳಾಗಿದ್ದ ಪರಮುಖ್ ಸ್ತಂಸ್ೆಾಗಳು, ಮ್ಮೈಸ್ತೂರಿನ್ ಪ್ಾರಚಾ ಸ್ತಂಶ್ೆ ೇಧನಾ ಕಾಯಾಾಲಯ 

ಮತು ಿಓರಿಯಂಟಲ್ ಲೆೈಬರರಿ ಹಾಗೂ ಮಹಾರಾಜ ಸ್ತಂಸ್ತೃತ ಕಾಲೆೇಜುಗಳು ನ್ಮಮ ಪ್ಾರಚ್ಚೇನ್ ಪರಂಪರೆಯ 

ವಿದ್ಾತ ಸ್ತಂಶ್ೆ ೇಧನಾ ಕಾಯಾಗಳಿಗೆ ಆಶರಯ ನಿೇಡಿದ್ವು. ಇಂಗಿೆಷ್ ಶ್ಕ್ಷಣದ್ ಪರಭಾವ ಮತುಿ ಮ್ಮೈಸ್ತೂರರಸ್ತರ 

ಪ್ರೇತಾ್ಹದಿಂದಾಗಿ ಹತೊಿಂಬತಿನೆ ಶತಮಾನ್ದ್ ಕೊನೆಯ ಭಾಗದ್ಲ್ಲ ೆ ಕನ್ನಡ ಸ್ಾಹಿತಾ-ಅದ್ರಲೂೆ ನಾಟಕ 

ಸ್ಾಹಿತಾ-ಹೊಸ್ತ ಗೆಲುವಿನಿಂದ್ ಕಾಣಿಸಿಕೊಳಳತೊಡಗಿತು. ಎಂ.ಎಲ್. ಶ್ರೇಕಂಠೆೇಶಗೌಡ, ಬಸ್ತವಪಪ ಶ್ಾಸಿ್, 

ಎಂ.ಎಸ್. ಪುಟಿಣಣ, ಎಸ್.ಜಿ. ನ್ರಸಿಂಹಾಚಾರ್ ಮುಂತಾದ್ವರು ನ್ವೇದ್ಯದ್ ಮುಂಬೆಳಕಿನ್ಲ್ಲ ೆಮ್ಮೈಸ್ತೂರಿನ್ 

ಭಾಗದಿಂದ್ ಬಂದ್ ಪರಮುಖ್ ಲೆೇಖ್ಕರು. 

ಮ್ಮೈಸ್ತೂರು ಪರದೆೇಶದ್ಲ್ಲೆ ಕನ್ನಡ ನಾಟಕ ಮತುಿ ಕಲೆಯ ಪುನ್ರುಜಿೇೆವನ್ಕೆಕ ಅರಮನೆಯಿಂದ್ ದೊರೆತ ಪ್ರೇತಾ್ಹ 

ಗಣನಿೇಯವಾದ್ುದ್ು. ಹತೊಂಿಬತಿನೆ ಶತಮಾನ್ದ್ ಮಧಾ ಭಾಗದ್ವರೆಗೆ ಆಳಿದ್ ಮುಮಮಡಿ ಕೃಷ್ಕಣರಾಜರು ಸ್ತಾತಃ 

ಬರಹಗಾರರಾಗಿದ್ುದ ಅನೆೇಕ ಕವಿ, ವಿದಾಾಂಸ್ತ, ಸ್ತಂಗಿೇತಗಾರರಿಗೆ ಆಶರಯ ಕೊಟ್ಟಿದ್ದವರು. ಮುಮಮಡಿ ಕೃಷ್ಕಣರಾಜರ 

ಬಳಿಕ ಅರಸ್ತರಾದ್ ಚಾಮರಾಜರ ಕಾಲದ್ಲ್ಲ ೆಕನ್ನಡ ರಂಗಭೂಮಿ ಮತುಿ ನಾಟಕ ಸ್ಾಹಿತಾಕೆಕ ಸಿಕಕ ಪ್ರೇತಾ್ಹದ್ 

ಫಲವಾಗಿಯೇ ವೃತ್ತ ಿರಂಗಭೂಮಿ ಉದ್ಯಿಸಿದ್ುದ. 

ಅರಮನೆಯ ವಿದಾಾಂಸ್ತರಾಗಿದ್ದ ಬಸ್ತವಪಪಶ್ಾಸಿರ, ಸ್ೊೇಸ್ತಲೆ ಅಯಾಾಶ್ಾಸಿರ, ನ್ಂಜನ್ಗೂಡು ಸ್ತುಬಾಬಶ್ಾಸಿರ, 

ಜಯರಾಯಾಚಾಯಾ ಮುಂತಾದ್ವರು ಸ್ತಂಸ್ತೃತ ನಾಟಕಗಳ ಅನ್ುವಾದ್ಕೆಕ ತೊಡಗಿದ್ುದ ಚಾಮರಾಜರ 

ಪ್ೆರೇರಣೆಯಿಂದ್. ಪ್ಾಸಿಾ ಕಂಪನಿ ಮತುಿ ಸ್ಾಂಗಿೆೇಕರ ನಾಟಕ ಮಂಡಳಿಯ ಉಜಾಲವಾದ್ ಪರದ್ಶಾನ್ಗಳನ್ುನ 

ಅರಮನೆಗೆ ಕರೆಸಿಕೊಂಡು ನೊೇಡಿ ಆನ್ಂದಿಸಿದ್ ಮಹಾರಾಜರು ತಮಮ ಆಶರಯದ್ಲ್ಲೆ 'ಚಾಮರಾಜೆೇಂದ್ರ 

ಕಣಾಾಟಕ ನಾಟಕ ಸ್ತಭಾ' (1882) ಅಸಿಿತಾಕೆಕ ಬರಲು ಕಾರಣರಾದ್ರು. 

ಹತೊಿಂಬತನಿೆ ಶತಮಾನ್ದ್ ಕೊನೆಯ ದ್ಶಕದ್ಲ್ಲೆ ಚಾಮರಾಜರ ಬಳಿಕ ಪಟಿಕೆಕ ಬಂದ್ ನಾಲಾಡಿ ಕೃಷ್ಕಣರಾಜರ 

ಆಳಿಾಕೆಯನ್ುನ ಮ್ಮೈಸ್ತೂರಿನ್ ಇತ್ತಹಾಸ್ತದ್ಲ್ಲ ೆಸ್ತುವಣಾ ಯುಗವೆಂದ್ು ಕರೆಯುತಾಿರೆ. ವಿಶ್ೆಾೇಶಾರಯಾ, ಮಿಜಾಾರಂತಹ 

ದ್ಕ್ಷ ಆಡಳಿತ ಪಟುಗಳು ದಿವಾನ್ರಾಗಿ ಅವರಿಗೆ ದೊರೆತದ್ದರಿಂದ್ ಕೃರ್ಷ, ಕೆೈಗಾರಿಕೆ, ಶ್ಕ್ಷಣ ಕ್ಷೆೇತರದ್ಲ್ಲ ೆ

ಅಗಾಧವಾದ್ ಪರಗತ್ತ ಸ್ಾಧಾವಾಯಿತು; ಮ್ಮೈಸ್ತೂರು ರಾಜಾ ಆಧುನಿಕ ಭಾರತದ್ ಉಳಿದ್ ರಾಜಾಗಳಿಗೆ 

ಆದ್ಶಾಪ್ಾರಯವಾಯಿತು. 

ಕನ್ನಡ ನ್ವೇದ್ಯದ್ ಹಿನೆನಲೆಯನ್ುನ ಚಚ್ಚಾಸ್ತುವಾಗ ಮ್ಮೈಸ್ತೂರು ಪರದೆೇಶದ್ ಕನ್ನಡ ನಾಡಿಗಿದ್ದ ಕನ್ನಡ ಅರಸ್ತರ 

ಆಳಿಾಕೆಯ ಸ್ೌಲಭಾವನ್ುನ ಮರೆಯುವಂತ್ತಲ.ೆ ಮರಾಠಿ ಪರದೆೇಶದ್ ಅವಿಭಾಜಾ ಅಂಗವಾಗಿದ್ದ ಉತಿರ ಕನಾಾಟಕ 

ಅಂದ್ು ನಿಸ್ೆಿೇಜವಾಗಿತು.ಿ ಹತೊಂಿಬತಿನೆ ಶತಮಾನ್ದ್ ಮಧಾ ಭಾಗದ್ ಹೊತ್ತಿಗೆ ಬ್ರರಟ್ಟಷ್ ಸ್ಾಮಾರಜಾದ್ ಮರಾಠಿ 



ಆಡಳಿತಕೆಕ ಈ ಪರದೆೇಶವೆಲೆ ಸ್ೆೇರಿ ಹೊೇಗಿದ್ುದ , ಅದ್ನ್ುನ ದ್ಕ್ಷಿಣ ಮಹಾರಾಷ್ಕರವೆಂದ್ು ಗುರುತ್ತಸ್ತುವ ಹಿೇನಾವಸ್ೆಾ 

ಉಂಟ್ಾಯಿತು.7 ರಾಜಕಿೇಯ ಪ್ಾರಬಲಾವನ್ುನ ಕಳೆದ್ುಕೊಂಡು ಮೂಲೆಗೊತಿರಿಸ್ತಲಪಟ್ಟಿದ್ದ ಉತಿರ ಕನಾಾಟಕದ್ 

ಜನ್ತೆ ತಮಮ ಸ್ತಂಸ್ತೃತ್ತ ಸ್ಾಹಿತಾಾದಿಗಳನ್ುನ ಅಲಕ್ಷಿಸಿ ಮರಾಠಿಯ ಅಂಧ್ಾನ್ುಕರಣೆಗೆ ತೊಡಗಿದ್ದರು. ಕನ್ನಡದ್ 

ಪರವಾಗಿ ದ್ನಿ ಎತ್ತ ಿಭಾಷೆ ಮತುಿ ಸ್ತಂಸ್ತೃತ್ತಯ ಪುನ್ರುಜಿೇವನ್ಕೆಕ ಅಂದ್ು ಕಾರಣರಾದ್ ಉತಿರ ಕನಾಾಟಕದ್ 

ಹಿರಿಯರು ಹಲವು ಕ್ಷೆೇತರಗಳಿಗೆ ಸ್ೆೇರಿದ್ವರು. ಶ್ಕ್ಷಣ ತಜ್ಞರು, ಅನ್ುಭಾವಿಗಳು, ಲೆೇಖ್ಕರು ಇಲ್ಲೆ ಸ್ತಮರಣೆಗೆ 

ಯೇಗಾರಾಗಿದಾದರೆ. ಶ್ೆೈಕ್ಷಣಿಕ ಆಡಳಿತಗಾರರಾಗಿದ್ದ ಹುಯಿಲಗೊೇಳ ಭುಜಂಗರಾಯರು, ಡೆಪುಾಟ್ಟ 

ಚೆನ್ನಬಸ್ತಪಪನ್ವರು, ರೊದ್ದ ಶ್ರೇನಿವಾಸ್ತರಾಯರಂತಹವರು ಮರಾಠಿಯ ಸ್ಾಾನ್ದ್ಲ್ಲೆ ಕನ್ನಡದ್ ಬಳಕೆಯನ್ುನ 

ಪ್ರೇತಾ್ಹಿಸಿದ್ರು. ಅನ್ುಭಾವಿಗಳಾದ್ ಶ್ಶುನಾಳ ಷ್ಕರಿೇಫ್, ಗಂಗಾಧರ ಮಡಿವಾಳೆೇಶಾರ ಚುರಮುರಿ, 

ಬಾಲಲ್ಲೇಲಾ ಮಹಾಂತಯೇಗಿಗಳಂತಹವರು ಆ ಕಾಲದ್ ಕನ್ನಡಿಗರಲ್ಲೆ ಆತಮಶಕಿಿಯನ್ುನ ಪರಚೊೇದಿಸಿದ್ರು. 

ಶ್ಾಂತಕವಿ, ಕೆರೂರು ವಾಸ್ತುದೆೇವಾಚಾಯಾ, ಗಳಗನಾಥ, ಬ್ರ. ವೆಂಕಟಚಾಯಾ, ಮುದ್ವಿೇಡು 

ಕೃಷ್ಕಣರಾಯರಂತಹ ಹಲವು ಲೆೇಖ್ಕರು-ನಾಟಕ, ಕಾವಾ, ಪತ್ತರಕಾ ವಾವಸ್ಾಯ; ಕಾದ್ಂಬರಿ, ಅನ್ುವಾದ್, 

ವಾಾಖಾಾನ್, ಉಪನಾಾಸ್ತಗಳ ಮೂಲಕ ಕನ್ನಡ ಸ್ಾಹಿತಾವನ್ುನ ಸ್ತಮೃದ್ಧಗೊಳಿಸಿ ಕನ್ನಡಿಗರಲ್ಲೆ ತಮಮ ಭಾಷೆ ಮತು ಿ

ಸ್ತಂಸ್ತೃತ್ತಯನ್ುನ ಕುರಿತು ಹೆಮ್ಮಮ ಮೂಡುವಂತೆ ಪ್ೆರೇರೆೇಪ್ಸಿದ್ರು. 

ಕನ್ನಡ ಪುನ್ರುಜಿೇವನ್ ಕಾಯಾಕ್ಷೆೇತರದ್ಲ್ಲ ೆ ಬ್ರ.ಎಂ. ಶ್ರೇಕಂಠಯಾನ್ವರ ಪರವೆೇಶ ಒಂದ್ು ಪರಮುಖ್ವಾದ್ 

ಘಟಿವಾಗಿದೆ. ಈಗಾಗಲೆೇ ನ್ಡೆದಿದ್ದ ಪೂವಾ ಸಿದ್ಧತೆಯಿಂದಾಗಿ ಹೊಸ್ತ ಸ್ಾಹಿತಾದ್ ರೂಪು ರೆೇಖೆ ನಿಚಚಳವಾಗುತಾಿ 

ನ್ಡೆಯಿತು; ಶ್ರೇಯವರು ಈ ಪರಂಪರೆಗೆ ನಾಯಕರಾದ್ರು. ಅವರನ್ುನ ನ್ವೇದ್ಯದ್ ಆಚಾಯಾರೆಂದ್ು 

ಗುರುತ್ತಸ್ತಲಾಯಿತು. ಕನ್ನಡ ಭಾಷೆ ಮತುಿ ಸ್ತಂಸ್ತೃತ್ತಯ ಪುನ್ರುಜಿೆೇವನ್ ಶ್ರೇಯವರ ಬದ್ುಕಿನ್ ಮೂಲಮಂತರ. 

ಅಂಧ ಸ್ತಂಪರದಾಯವನ್ುನ ತೊರೆದ್ು ವೆೈಚಾರಿಕ ದ್ೃರ್ಷಿಯನ್ುನ ಬೆಳೆಸಿಕೊಳಳಲು ಜನ್ತೆಗೆ ಅವರು ಕರೆಕೊಟಿರು. 

ಕನ್ನಡ ಸ್ಾಹಿತಾ ಪರಂಪರೆಯ ಸ್ತಮಗರ ಅರಿವಿನೊಂದಿಗೆ ಪರಪಂಚದ್ ಶ್ೆರೇಷ್ಕಠ ಸ್ಾಹಿತಾವನೆನಲಾೆ ಪರಿಚಯ 

ಮಾಡಿಕೊಳಳಬೆೇಕೆಂದ್ು ನ್ವೇದ್ಯ ಲೆೇಖ್ಕರು ಮತುಿ ವಿದಾಾಂಸ್ತರನ್ುನ ಹುರಿದ್ುಂಬ್ರಸಿದ್ರು. ಮ್ಮೈಸ್ತೂರು 

ವಿಶಾವಿದಾಾಲಯ, ಕನ್ನಡ ಸ್ಾಹಿತಾ ಪರಿಷ್ಕತು,ಿ ಮುಂತಾದ್ ಸ್ತಂಸ್ೆಾಗಳಲ್ಲೆ ಜವಾಬಾದರಿಯುತವಾದ್ ಸ್ಾಾನ್ಗಳಲ್ಲೆದ್ುದ 

ಕನ್ನಡದ್ ಏಳೆಗೆ ದ್ುಡಿಯುವುದ್ರ ಜೊತೆಗೆ ಕನ್ನಡ ನಾಡಿನ್ಲೆೆಲಾೆ ಸ್ತಂಚರಿಸಿ ದೆೇಶ, ಭಾಷೆ ಮತುಿ ಸ್ತಂಸ್ತೃತ್ತಯ 

ಪರಚಾರವನ್ುನ ಕೆೈಗೊಂಡರು; ಹೊೇದ್ ಹೊೇದ್ಲೆೆಲಾೆ ಕನ್ನಡ ಪುನ್ರುಜಿೆವನ್ದ್ ಮಂತರವನೆನೇ ಪಠಿಸಿದ್ರು.್ “ಈಗ 

ಅನೆೇಕ ಕಾರಣಗಳಿಂದ್ ಕನ್ನಡ ಅವನ್ತ ಸಿಾತ್ತಗೆ ಬಂದಿದೆ, ಕುಗಿುಹೊೇಗಿದೆ. ಅದ್ರಲ್ಲ ೆ ಬಲವಿಲೆ. ಅದ್ನಾನಡುವ 

ಜನ್ರಲ್ಲ ೆಹಲವರಿಗೆ ಅದ್ರಲ್ಲೆ ಪ್ೆರೇಮವಿಲೆ, ಅದ್ಕೆಕ ಹಾನಿತಟಿದ್ಂತೆ ಅದ್ನ್ುನ ಕಾಪ್ಾಡಿಕೊಳುಳವ ಉತಾ್ಹವಿಲೆ. 

ಅವರ ಪ್ೆರೇಮ ಉತಾ್ಹ ಮತೆಿಲ್ಲಯೆೇ ಹೊೇಗಿದೆ.''8 ಎಂದ್ು ಕೊರಗಿದ್ರು, “ಹಿರಿಯರು ಹೆೇಳಿದ್ ಮಾತೂ ಇರಲ್ಲ, 

ನಾವೂ ವಿಚಾರ ಮಾಡೊೇಣ, ತ್ತಳಿದ್ುಕೊಳೂೆ ಳೇಣ, ತ್ತಳಿದ್ು ನ್ಡೆಯೇಣ ಎನ್ುನವುದೆೇ ಪುನ್ರುಜಿೆೇವನ್ದ್ ಲಕ್ಷಣ”9 

ವೆಂದ್ ಶ್ರೇಯವರು ಕನ್ನಡದ್ ಪುನ್ರುಜಿೆೇವನ್ವೆಂದ್ರೆ ಮೃತ ಪ್ಾರಯವಾದ್ ಹಳೆಯ ಪರಂಪರೆಗೆ ಜಿೇವ ತುಂಬುವ 

ಕೆಲಸ್ತವೆಂದ್ು ಭಾವಿಸ್ತಲ್ಲಲೆ, “ಅದೊಂದ್ು ಹೊಸ್ತ ನಿಮಾಾಣ, ಮರುಹುಟುಿ, ಆಳವಾದ್ ಸ್ತಮನ್ಾಯ-ಹೊಸ್ತದ್ು, 

ಹಳದ್ು, ನ್ಮಮದ್ು, ಹೆರರದ್ು ಎಲೆವನ್ೂನ ಹೊಂದಿಕೆ ಮಾಡುವುದ್ು”10್ಎಂದ್ು ಘೂೇರ್ಷಸಿದ್ರು. ತಮಮ ಭಾಷೆಯ 



ವಿಚಾರದ್ಲ್ಲ ೆಕನ್ನಡಿಗರು ಬೆಳೆಸಿಕೊಳಳಬೆೇಕಾದ್ ಆಳವಾದ್ ಶರದಾಧಭಕಿಿಗೆ ಶ್ರೇಯವರ ಕಲಪನೆಯ ಪುನ್ರುಜಿೆೇವನ್ದ್ಲ್ಲೆ 

ಪರಥಮ ಆದ್ಾತೆ ದೊರೆಯಿತು.್ “ಕನ್ನಡ ನಾಡಿಗೆ ಕನ್ನಡವೆೇ ಗತ್ತ. ಅನ್ಾಥಾ ಶರಣಂ ನಾಸಿಿ. ಸ್ತಂಸ್ತೃತವಲೆ, 

ಇಂಗಿೆಷ್ಕಲ,ೆ ಹಿಂದಿಯಲ್ಲೆ, ಕನ್ನಡ, ಈ ಕನ್ನಡ ಸ್ಾವಿರಾರು ವಷ್ಕಾಗಳಿಂದ್ಲೂ ಬೆಳೆದ್ುಕೊಂಡು ಬಂದಿರುವ ಭಾಷೆ''11 

ಎಂದ್ು ಭಾವಾವೆೇಶದಿಂದ್ ವಾದಿಸಿದ್ರು. ಶ್ರೇಯವರ ಕನ್ನಡ ಪ್ೆರೇಮಕೆಕ ಆತಮವಿಮಶ್ೆಾಯಿತುಿ; ಅಂಧಶರದೆದಯ 

ರಭಸ್ತದ್ಲೆ್ಲ ಜೊಳನೆನಲಾೆ ಎತ್ತಿಹಿಡಿಯುವ ಉಳಿಸಿಕೊಳಳಬೆೇಕೆನ್ುನವ ಮೌಡಾವಿರಲ್ಲಲೆ. 

 “ನ್ಮಮ ಮ್ಮೈಯಲ್ಲೆ ಹುಟ್ಟಿದ್ ರೊೇಗ ನ್ಮಮದಾದ್ರೂ ಕಳೆಯತಕಕ ವಿಷ್ಕ. ಹೊರಗಿನ್ ಕಾಡಿನಿಂದ್ ತಂದ್ ಮೂಲ್ಲಕೆ, 

ಹೊರಗಿನ್ದಾದ್ರೂ ರಕಿಗತವಾಗಬೆೇಕಾದ್ ಅಮೃತ. ಕಿಟಕಿಗಳಿಲದೆೆ ಉಸಿರು ಕಟ್ಟಿ ಕೆಟಿದಾದಯಿತು, ಕಿಟಕಿಗಳನ್ುನ 

ವಿಶಾದ್ ಎಲಾೆ ದಿಕುಕಗಳಲ್ಲೆಯೂ ತೆರೆದ್ು ಹೊಸ್ತ ಗಾಳಿ, ಹೊಸ್ತ ಬೆಳಕು ತುಂಬ್ರ ಹೊಸ್ತ ಉಸಿರು ಹೊಮಮಲ್ಲ, ಪೂವಾ 

ಪಶ್ಚಮ ಎರಡು ಬೆೇರುಗಳೂ ಹೆಣೆದ್ುಕೊಂಡು ಒಂದ್ು ತಾಯಿಬೆೇರಾಗಿ ಭಾರತ ಮಹಾವೃಕ್ಷ ಆಕಾಶಕೆಕ ಚ್ಚಮಮಲ್ಲ”12್

ಎಂದ್ು ಹಾರೆೈಸಿದ್ರು. ಹೊಸ್ತದ್ನ್ುನ ಕಲ್ಲಯುವುದ್ರಿಂದ್ ದೆೇಶವೂ ಮುಳುಗುವುದಿಲೆ. ಭಾಷೆಯೂ ಕೆಡುವುದಿಲೆ, 

ಸ್ತತ್ಂಪರದಾಯವೂ ಅಳಿಯುವುದಿಲೆ. ಅದ್ರಲ್ಲೆ ಜಿೇವವಿಲೆದ್ುದ ಹೊೇಗಲ್ಲ ಬ್ರಡಿ. ಸ್ತಂಸ್ತೃತವನ್ೂನ ಜಿೇಣಿಾಸಿಕೊಂಡು, 

ಇಂಗಿೆಷ್ಕನ್ೂನ ಜಿೇಣಿಾಸಿಕೊಂಡು ಉಳಿದ್ಂತೆ ಉಳಿದ್ು, ಕನ್ನಡವನ್ುನ ಉಳಿಸಿ, ಬೆಳಸಿ ಸ್ತಂಸ್ತೃತದ್ಲ್ಲೆಯೂ 

ಇಂಗಿೆರ್ಷನ್ಲ್ಲೆಯೂ ಸಿಕಕದ್ುದ ಹಿಂದಿಯಲೆೆೇನಾದ್ರೂ ಸಿಕಿಕದ್ರೆ ಅದ್ನ್ುನ ಕೊಳಿಳ””13್ ಎಂಬ ಶ್ರೇಯವರ ಆದ್ಶಾ 

ನ್ವೇದ್ಯ ಕನ್ನಡ ಸ್ಾಹಿತಾಕೆಕ ದಾರಿ ದಿೇವಿಗೆಯಾಯಿತು. ಕನ್ನಡದ್ಲ್ಲೆ ಮೊತಿ ಮೊದ್ಲ ಬಾರಿಗೆ ಭಾವಗಿೇತೆ, 

ನಾಟಕ, ಸ್ತಣಣಕತೆ, ಕಾದ್ಂಬರಿ ಮುಂತಾದ್ ಎಲೆ ಕ್ಷೆೇತರಗಳಲ್ಲೆಯೂ ಹುರುಪ್ನ್ ಉತಾ್ಹದ್ ವಾತಾವರಣವಂದ್ು 

ಸ್ತೃರ್ಷಿಯಾಯಿತು. 

ಸ್ತಾತಂತರ ಕೃತ್ತ ರಚನೆಯಂದಿಗೆ ಭಾಷಾಂತರ ರೂಪ್ಾಂತರಗಳಿಗೂ ಮಹತಾ ದೊರೆಯಿತು. ಇಂಗಿಷೆ್ ಗಿೇತೆಗಳು' 

ಮೂಲಕ ನ್ವೇದ್ಯ ಕಾವಾಕೆಕ ಮಾದ್ರಿಯಾದ್ ಭಾವಗಿೇತೆಗಳನ್ುನ ಒದ್ಗಿಸಿದ್ ಶ್ರೇಯವರೆೇ 'ಗದಾಯುದ್ಧ 

ನಾಟಕಂ', 'ಅಶಾತಾಾಮನ್', 'ಪ್ಾರಸಿಕರು' ಮೂಲಕ ಗಿರೇಕ್ಸ ಪರಂಪರೆಯ ನಾಟಕಗಳನ್ುನ ಕನ್ನಡಕೆಕ 

ಪರಿಚಯಿಸಿದ್ರು. ಷೆೇಕ್ಸ್್ಪ್ಯರ್, ಗಿರೇಕ್ಸ ರುದ್ರ ನಾಟಕಕಾರರ ವಿಚಾರದ್ಲ್ಲೆ ತುಂಬಾ ಆಕರ್ಷಾತರಾಗಿದ್ದ 

ಶ್ರೇಯವರು ಆ ಮಾದ್ರಿಯ ನಾಟಕಗಳನ್ುನ ರಚ್ಚಸ್ತಲ್ಲಲೆವಾದ್ರೂ ತಮಮ ರೂಪ್ಾಂತರ, ಭಾಷಾಂತರಗಳ 

ಮೂಲಕವೆೇ ಅದ್ುಭತವಾದ್ ಮಾದ್ರಿಗಳನ್ುನ ದೊರಕಿಸಿಕೊಟಿರು. ಕುವೆಂಪು, ಮಾಸಿಿ, ವಿ.ಸಿೇ., ಸಿ.ಕೆ. 

ವೆಂಕಟರಾಮಯಾ, ಪು.ತ್ತ.ನ್. ಮುಂತಾದ್ವರು ಶ್ರೇಯವರ ನಾಟಕ ಪರಂಪರೆಯನ್ುನ ಉಜಾಲಗೊಳಿಸಿದ್ ಕೆಲವು 

ಪರಮುಖ್ ಲೆೇಖ್ಕರು. ನ್ವೇದ್ಯ ಕನ್ನಡ ಪ್ೌರಾಣಿಕ ನಾಟಕಗಳ ದ್ುರಂತ ಕಲಪನೆಯಂತೂ ಸ್ತಂಪೂಣಾವಾಗಿ 

'ಗದಾಯುದ್ಧ ನಾಟಕಂ' ಮತುಿ 'ಅಶಾತಾಾಮನ್'ಗಳ ಪರಭಾವವನೆನೇ ಅವಲಂಬ್ರಸಿದ್ುದ, ಮುಂದೆ ಹಲವು ದ್ುರಂತ 

ನಾಟಕಗಳ ಸ್ತೃರ್ಷಿಗೆ ಪ್ೆರೇರಣೆ ಕೊಟ್ಟಿತು. ಸ್ತಾತಂತರ ನಾಟಕಗಳನ್ುನ ರಚ್ಚಸಿದ್ ಶ್ರೇಯವರು ನಾಟಕಕಾರರಾಗಿ 

ಮಹತಾದ್ ದಾಖ್ಲೆಗಳನ್ುನ ನಿಮಿಾಸಿಲೆವಾದ್ರೂ ಒಂದ್ು ಪರಂಪರೆಗೆ ಬುನಾದಿ ಹಾಕಿದ್ ಶ್ೆರೇಯಸ್ತು್ ಅವರ ಪ್ಾಲ್ಲಗೆ 

ಸ್ೆೇರುತಿದೆ. ನ್ವೇದ್ಯ ನಾಟಕಕಾರರನೆೇಕರ ವಸ್ತುಿ ಮತುಿ ಶ್ೆೈಲ್ಲಯನ್ುನ ಶ್ರೇಯವರು ತಮಮ ರೂಪ್ಾಂತರಗಳ 

ಮೂಲಕವೆೇ ಪರಭಾವಿಸಿದ್ರೆಂಬ ವಸ್ತುಿಸಿಾತ್ತಯನ್ುನ ಮರೆಯುವಂತ್ತಲೆ, ಆಧುನಿಕ ಕನ್ನಡ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲೆ ಸ್ಾಮಾಜಿಕ 



ವಸ್ತುಿವಿಗೆ ದೊರೆತ ಮಹತಾ ಮುಂದಿನ್ ಕನ್ನಡ ನಾಟಕ ಪರಂಪರೆಯನ್ುನ ಗಣನಿೇಯವಾಗಿ ಪರಭಾವಿಸಿತು. ಇದ್ಕೆಕ 

ಕಾರಣರಾದ್ ಕೆೈಲಾಸ್ತಂರವರೆೇ ಆಧುನಿಕ ಕನ್ನಡ ನಾಟಕಕೆಕ ಮೂಲಪುರುಷ್ಕರಾಗಿದಾದರೆ. 

ಆಧುನಿಕ ಕನ್ನಡ ನಾಟಕದ್ ಮೊದ್ಲ ಘಟಿದ್ ಸ್ತಾತಂತರ ಕೃತ್ತಗಳು ಈ ಶತಮಾನ್ದ್ ಎರಡನೆ ದ್ಶಕದಿಂದ್ಲೆೇ 

ಹೆಚುಚ ಸ್ತಂಖೆಾಯಲ್ಲೆ ಕಾಣಿಸಿಕೊಂಡವೆಂದ್ು ಹೆೇಳಬಹುದಾದ್ರೂ ಅದ್ಕೆಕ ಹಿನೆನಲೆಯಾಗಿ ಕೆಲವು ಚಾರಿತ್ತರಕ 

ಸ್ತಂಗತ್ತಗಳಿವೆ. ಆಧುನಿಕ ಕನ್ನಡ ನಾಟಕದ್ ಉಗಮಕೆಕ ಕಾರಣವಾದ್ ಪರಮುಖ್ ಪ್ೆರೇರಣೆಗಳಲ್ಲೆ ಪ್ಾಶ್ಾಚತಾ ಶ್ಕ್ಷಣ, 

ಕನ್ನಡದ್ ಪುನ್ರುಜಿೆೇವನ್, ನ್ವೇದ್ಯ ಸ್ಾಹಿತಾ ಪರಂಪರೆಯ ಅಂಗವಾಗಿ ನಾಟಕ ಸ್ಾಹಿತಾಕೆಕ ದೊರೆತ 

ಚಾಲನೆಗಳನ್ುನ ಈಗಾಗಲೆೇ ಸ್ತಮಿೇಕ್ಷಿಸಿದೆದೇವೆ. ಹತೊಿಂಬತಿನೆ ಶತಮಾನ್ದ್ಲ್ಲ ೆ ನ್ಡೆದ್ ಅನ್ುವಾದ್ 

ರೂಪ್ಾಂತರಗಳೂ ಆಧುನಿಕ ಕನ್ನಡ ನಾಟಕಗಳಿಗೆ ಪೂವಾ ಸಿದ್ಧತೆಯಂದೆೇ ಪರಿಗಣಿಸಿದೆದೇವೆ. ಆಧುನಿಕ ಕನ್ನಡ 

ನಾಟಕ ಜನ್ಮ ತಾಳಲು ಪರಮುಖ್ವಾದ್ ಮತೊಂಿದ್ು ಕಾರಣ, ನಾಟಕದ್ ವಸ್ತುಿವಿಗೆ ಸ್ತಂಬಂಧಿಸಿದೆ. ಪ್ೌರಾಣಿಕ 

ವಸ್ತುಿವಿಗೆ ಮಾತರ ರಂಗಭೂಮಿಯಲ್ಲೆ ಆದ್ಾತೆಯಿದ್ದ ಕಾಲದ್ಲ್ಲೆ ಸ್ಾಮಾಜಿಕ ವಸ್ತುಿವಿನ್ತಿ ಕನ್ನಡ ನಾಟಕಕಾರರ 

ಗಮನ್ ಹರಿದ್ದ್ುದ ಮತು ಿ ಜಿೇವನ್ ವಿಮಶ್ೆಾಯ ಸ್ಾಧನ್ವಾಗಿ ನಾಟಕಗಳನ್ುನ ರಚ್ಚಸ್ತಲು ತೊಡಗಿದ್ುದ 

ಐತ್ತಹಾಸಿಕವಾಗಿ ಅತಾಂತ ಮಹತಾದ್ ವಿಚಾರವಾಗಿದೆ. ಇಂಗೆೆಂಡಿಗೆ ಹೊೇಗಿ ಅಲ್ಲನೆ್ ರಂಗಭೂಮಿಯ 

ಪರಿಚಯವನ್ುನ ಪಡೆದಿದ್ದ ಮತುಿ ನಾಟಕಗಳನ್ುನ ಓದಿದ್ದ ಕೆೈಲಾಸ್ತಂರವರೆೇ ಈ ಸ್ಾಮಾಜಿಕ ನಾಟಕ ಪರಂಪರೆಗೆ 

ಜಿೇವ ತುಂಬ್ರದ್ವರು. ಹವಾಾಸಿ ರಂಗಭೂಮಿಯು ವೃತ್ತಿರಂಗಭೂಮಿಗೆ ಪರತ್ತಕಿರಯಯಾಗಿ ಸ್ತವಾಲ್ಲನ್ಂತೆ 

ಉದ್ಯಿಸಿದ್ೂದ ಇದೆೇ ಕಾರಣದಿಂದ್. 

ಕೆೈಲಾಸ್ತಂರವರ 'ಟ್ೊಳುಳಗಟ್ಟಿ' 1919ರಲ್ಲೆ ಪರದ್ಶಾನ್ಗೊಂಡ ಬಳಿಕ ಕನ್ನಡ ರಂಗಭೂಮಿಯಲ್ಲೆ ಕಾರಂತ್ತಕಾರಕ 

ಬದ್ಲಾವಣೆಗಾಗಿ ಹವಾಾಸಿ ರಂಗಭೂಮಿ ಮತು ಿ ಸ್ಾಮಾಜಿಕ ನಾಟಕಗಳಿಗೆ ಮಹತಾ ದೊರೆಯಿತೆಂಬುದ್ು 

ನಿವಿಾವಾದ್ವಾದ್ರೂ ಇದ್ಕಿಕಂತ ಹಿಂದೆ ಕನ್ನಡದ್ಲ್ಲೆ ಸ್ಾಮಾಜಿಕ ನಾಟಕಗಳು ಇರಲೆೇ ಇಲೆವೆಂದೆೇನ್ೂ ಅಲೆ. 

1887ರಲ್ಲ ೆ ಪರಕಟ್ಟಸ್ತಲಾದ್ ಎರಡು ನಾಟಕಗಳು ಕನಾಾವಿಕರಯದ್ಂತಹ ಸ್ಾಮಾಜಿಕ ಅನಾಾಯದಿಂದಾದ್ 

ದ್ುಷ್ಕಪರಿಣಾಮವನ್ುನ ಕಥಾವಸ್ತುವಿನಾನಗಿ ಹೊಂದಿದೆ. ಕಕಿಾವೆಂಕಟರಮಣ ಶ್ಾಸಿರಯವರ 'ಇಗುಪಪ ಹೆಗುಡೆಯ ವಿವಾಹ 

ಪರಹಸ್ತನ್' ಮತು ಿಶ್ವರಾಮ ಧ್ಾರೆೇಶಾರರ 'ಕನಾಾ ವಿಕರಯ'ಗಳೆರಡೂ ಅಂದಿನ್ ಹವಾಕ ಸ್ತಮಾಜದ್ಲ್ಲೆ ಪರಚಲ್ಲತವಿದ್ದ 

ಸಿರೇ ಶ್ೆ ೇಷ್ಕಣೆಯ ಕರಾಳ ಮುಖ್ವನ್ುನ ಪರಿಚಯಿಸ್ತುತಿವೆ.್ “ನಾಟಕಕಾರರಿಬಬರೂ ಮುಂಬಯಿಯಲ್ಲೆಯೇ 

ನೆಲಸಿದ್ವರು, ಪರಸ್ತಪರ ಪರಿಚಯವುಳಳವರು. ಸ್ತಮಾನ್ವಾದ್ ಕಥಾವಸ್ತುಿವನ್ುನ ಒಂದೆೇ ಸ್ತಮಯಕೆಕ ಇವರು 

ಕೆೈಗೆತ್ತಿಕೊಂಡುದ್ು ಸ್ೊೇಜಿಗವೆನಿಸ್ತುತಿದೆ.”14್ ಇಗುಪಪ ಹೆಗುಡೆಯ ವಿವಾಹ ಪರಹಸ್ತನ್'ದ್ ಸ್ಾಮಾಜಿಕ ಪರಖ್ರತೆ 

ಯಾವ ಆಧುನಿಕ ಕನ್ನಡ ನಾಟಕಕೂಕ ಕಡಿಮ್ಮಯಿಲೆವಾದ್ರೂ ಮುಂದಿನ್ ಮೂರು ದ್ಶಕಗಳಲ್ಲ ೆಗಮನಾಹಾವಾದ್ 

ಯಾವ ಚಟುವಟ್ಟಕೆಯೂ ಕನ್ನಡ ಸ್ಾಮಾಜಿಕ ನಾಟಕಗಳಿಗೆ ಸ್ತಂಬಂಧಿಸಿದ್ಂತೆ ಕಂಡುಬರುವುದಿಲೆವಾದ್ುದ್ರಿಂದ್ 

ಕಕಿಾ ವೆಂಕಟರಮಣ ಶ್ಾಸಿರಗಳಿಗೆ ಕೆೇವಲ ಐತ್ತಹಾಸಿಕ ಮಹತಾ ಪ್ಾರಪಿವಾಗುತಿದೆ. ಒಂದ್ು ಪರಂಪರೆಯ 

ನಿಮಾಾಪಕರೆಂದ್ು ಅವರನ್ುನ ಕರೆಯಲಾಗುವುದಿಲೆ. ಹತೊಂಿಬತಿನೆ ಶತಮಾನ್ದ್ ಕೊನೆಯ ಭಾಗದ್ಲ್ಲ ೆ

ದೊರೆಯುವ ಮತೊಂಿದ್ು ಕನ್ನಡ ಸ್ಾಮಾಜಿಕ ನಾಟಕವಾದ್ 'ಆರು ಬೆರಳಿನ್ ಕುರುಹು' ಸ್ಾಮಾಜಿಕ 

ಕಳಕಳಿಯಿಂದ್ ಕೂಡಿದೆಯಾದ್ರೂ “ಇದ್ನ್ುನ ನಾಟಕವೆಂದ್ು ಕರೆಯುವುದ್ಕಿಕಂತ ಸ್ಾಮಾಜಿಕ ಸ್ತಮಸ್ೆಾಗಳ 



ಸ್ತಂಭಾಷ್ಕಣಾ ರೂಪವೆನ್ುನವುದೆೇ ಸ್ತರಿಯಾದಿೇತು”15್ ಎಂಬ ವಿಮಶ್ೆಾಗೆ ಗುರಿಯಾಗಿದೆ. ಅನ್ಾ ಭಾಷೆಗಳಿಂದ್ 

ರೂಪ್ಾಂತರಿಸಿದ್ ಸ್ಾಮಾಜಿಕ ನಾಟಕಗಳನ್ುನ ಸ್ತಾತಂತರ ಕೃತ್ತಗಳ ಸ್ಾಲ್ಲನ್ಲ್ಲೆ ಚಚ್ಚಾಸ್ತುವಂತ್ತಲೆವಾದ್ರೂ 1898ರಲ್ಲ ೆ

ಪರಕಟವಾದ್ ಬೆನ್ಗಲ್ ರಾಮರಾಯರ 'ಕಲಹಪ್ರಯಾ ಪರಹಸ್ತನ್' ಮತುಿ 1916ರಲ್ಲೆ ಪರಕಟವಾದ್ ಕೆರೂರು 

ವಾಸ್ತುದೆೇವಾಚಾಯಾರ 'ಪತ್ತ ವಶ್ೇಕರಣ'ಗಳನ್ುನ ಈ ಸ್ತಂದ್ಭಾದ್ಲ್ಲೆ ಉಲೆೇೆಖಿಸ್ತಬಹುದ್ು. 

ಕೆೈಲಾಸ್ತಂ ಪೂವಾ ಕನ್ನಡ ನಾಟಕ ಸ್ಾಹಿತಾದ್ಲ್ಲ ೆ ಈಗಾಗಲೆೇ ಸ್ತಾತಂತರ ಸ್ಾಮಾಜಿಕ ನಾಟಕಗಳು ಮತು ಿ

ಅನ್ಾಭಾಷೆಗಳಿಂದ್ ರೂಪ್ಾಂತರಗೊಂಡ ಸ್ಾಮಾಜಿಕ ನಾಟಕಗಳು ಕಾಣಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದವಾದ್ರೂ ಈ ನಾಟಕಗಳು 

ರಂಗಭೂಮಿಯಲ್ಲೆ ಪರಯೇಗ ಗೊಂಡ ಬಗೆು ಯಾವ ಉಲೆೆೇಖ್ಗಳೂ ಇಲೆ. ಆಧುನಿಕ ನಾಟಕ ಸ್ಾಹಿತಾ ಕನ್ನಡ 

ರಂಗಭೂಮಿಯಲ್ಲೆ ಮಹತಾದ್ ದಾಖ್ಲೆಗಳನ್ುನ ನಿಮಿಾಸ್ತತೊಡಗಿದ್ುದ ಕೆೈಲಾಸ್ತಂರವರ 'ಟ್ೊಳುಳಗಟ್ಟಿ' 

ಪರಯೇಗಗೊಂಡ ಬಳಿಕವೆೇ ಎಂಬುದ್ರಲ್ಲ ೆಸ್ತಂದೆೇಹವಿಲೆ. 

ಕೆೈಲಾಸ್ತಂ ಕನ್ನಡ ರಂಗಭೂಮಿಯನ್ುನ ಪರವೆೇಶ್ಸಿದ್ ಸ್ತಂದ್ಭಾ ಚಾರಿತ್ತರಕವಾಗಿ ಒಂದ್ು ಮಹತಾದ್ ಘಟಿ, ಪ್ಾಸಿಾ 

ಕಂಪನಿಗಳ ಸ್ತೂಪತ್ತಾಯಿಂದ್ ಜನ್ಮ ತಾಳಿದ್ ಕನ್ನಡ ವೃತ್ತಿ ರಂಗಭೂಮಿ ತನ್ನ ಬಾಹಾ ವೆೇಷ್ಕಭೂಷ್ಕಣಗಳಲ್ಲೆ, 

ತಾಂತ್ತರಕತೆಯಲ್ಲ ೆ ಪ್ಾಶ್ಾಚತಾ ಪರಭಾವಕೆಕ ಒಳಗಾಗಿ ಆಧುನಿಕವೆಂಬಂತೆ ಕಾಣಿಸಿಕೊಂಡರೂ ಅಂತರಂಗದ್ಲ್ಲ ೆ

ಅಂತಹ ಪರಿವತಾನೆ ನ್ಡೆದಿರಲ್ಲಲೆ. ಉತಿರ ಕನಾಾಟಕದ್ ಶ್ಾಂತಕವಿಗಳಾಗಲ್ಲೇ ಮ್ಮೈಸ್ತೂರು ಪರದೆೇಶದ್ ಬೆಳಾಳವೆ 

ನ್ರಹರಿ ಶ್ಾಸಿರಗಳಾಗಲ್ಲ ನಾಟಕ ರಚನೆಗೆ ಸ್ತೂೂತ್ತಾ ಪಡೆದ್ದ್ುದ ಕನ್ನಡ ಜಾನ್ಪದ್ ಪರಂಪರೆ ಮತುಿ ಸ್ತಂಸ್ತೃತ 

ನಾಟಕ ಪರಂಪರೆಯಿಂದ್. ಈ ಮಾತು ಬಹುಪ್ಾಲು ಉಳಿದೆಲ ೆವೃತ್ತ ಿನಾಟಕಕಾರರಿಗೂ ಅನ್ಾಯಿಸ್ತುತಿದೆ. ವೃತ್ತ ಿ

ರಂಗಭೂಮಿಯ ನಾಟಕಕಾರ ತನ್ನ ಮಂಡಳಿಯ ಮಾಲ್ಲಕರು, ಗಾರಮಿೇಣ ಹಾಗೂ ಸ್ತಂಪರದಾಯಸ್ತಾ ನ್ಂಬ್ರಕೆಯ 

ಪಟಿಣಗಳ ಪ್ೆರೇಕ್ಷಕರನೆನೇ ವಿಶ್ೆೇಷ್ಕವಾಗಿ ಅವಲಂಬ್ರಸಿರುವುದ್ನ್ುನ ಮರೆಯುವಂತ್ತರಲ್ಲಲೆ. ಯಾವುದೆೇ ಹೊಸ್ತ 

ಪರಯೇಗಕೆಕ ಕಂಪನಿಯ ಮಾಲ್ಲಕರು ಸಿದ್ದರಿರಲ್ಲಲೆವಾದ್ುದ್ರಿಂದ್ ಈ ನಾಟಕಕಾರ ಕೆಲವು ಕಟುಿಪ್ಾಡುಗಳನ್ುನ 

ತಪಪದೆ ಪ್ಾಲ್ಲಸ್ತಬೆೇಕಾಗುತ್ತಿತುಿ. " 'ಶ್ಾಕುಂತಲ', 'ರತಾನವಳಿೇ' ಮುಂತಾಗಿ ಪರಂಪರೆಯಲ್ಲೆ ಪರಸಿದ್ಧವಾದ್ ಕತೆಗಳೆೇ 

ನಾಟಕಗಳ ವಸ್ತುಿಗಳಾಗಿರಬೆೇಕಿತುಿ. ನಾಟಕಗಳ ಶ್ೆೈಲ್ಲಯಲ್ಲೆ ಸ್ಾಂಪರದಾಯಿಕವಾದ್ ರಸ್ತಗಳಿರಬೆೇಕು. 

ಕವಿಸ್ತಮಯಗಳಿರಬೆೇಕು. ಅಲಂಕಾರ ವಾಕಾಗಳಿರಬೆೇಕು.... ಅಣಣನ್ನ್ುನ 'ಅಣಣ' ಎಂದ್ು ತಪ್ಪ ಕೂಡ ಕರೆಯುವ ಶ್ೆೈಲ್ಲ 

ಅದಾಗಿರಲ್ಲಲ.ೆ ಅವನ್ು ಯಾವಾಗಲೂ 'ಅಗರಜನೆ'. ಇದ್ರಂತೆಯೇ ಸ್ತಂಸ್ತೃತ ಪರಂಪರೆಯ ಪರಭಾವದಿಂದ್ 

ವಣಾನೆಗಳನ್ುನ ನಾಟಕದ್ಲ್ಲ ೆ ಸ್ೆೇರಿಸ್ತಲಾಗುತ್ತತಿುಿ.”16್ ವೃತ್ತಿ ರಂಗಭೂಮಿಯಲ್ಲ ೆ ಸ್ತಂಗಿೇತಕಿಕದ್ದ ಮಹತಾವಂತೂ 

ಅತ್ತರೆೇಕವನ್ುನ ಮುಟ್ಟಿ, ನಾಟಕಕಿಕಂತ ನ್ಟನಿಗೆ, ಅಭಿನ್ಯಕಿಕಂತ ಸ್ತಂಗಿೇತಕೆಕ ಆದ್ಾತೆ ದೊರೆಯಿತು. 

“ಪ್ಾರರಂಭದ್ಲ್ಲ ೆ ಬರೆದ್ ನಾಟಕಗಳನ್ುನ ಆಡುತ್ತದಿ್ದರೆ, ಈಗ ಆಡುವುದ್ಕಾಕಗಿ ನಾಟಕಗಳನ್ುನ ಬರೆಯಿಸ್ತುವುದ್ು 

ಅಗತಾವಾಯಿತು. ತಮಮಲ್ಲೆಯ ಶ್ೆರೇಷ್ಕಠ ನ್ಟನೊೇ, ಹಾಡುಗಾರನೊ ಇದ್ದಲ್ಲ ೆಅವನಿಗೆ ಪ್ಾರಮುಖ್ಾತೆ ದೊರೆಯುವಂತೆ 

ನಾಟಕವನ್ುನ ಬರೆಯಿಸಿದ್ರಾಯಿತು.”17್ ಭವಾವಾದ್ ಸಿೇನ್ರಿಗಳು, ನ್ೃತಾಗಳು, ಸ್ತಂಗಿೇತ, ಭಾವಾವೆೇಶದ್ 

ಅಭಿನ್ಯ ಇವೆಲೆವನ್ೂನ ಒಳಗೊಳುಳವಂತೆ ನಾಟಕ ಇರಬೆೇಕಾಗಿದ್ುದದ್ರಿಂದ್ ಪ್ೌರಾಣಿಕ ವಸ್ತುವಿಿಗೆ ಮಹತಾ 

ಉಂಟ್ಾಯಿತು. ಪ್ೌರಾಣಿಕ ವಸ್ತು ಿ ಅಥವಾ ರಾಜಮಹಾರಾಜರ ಶೃಂಗಾರಭರಿತ ಕಥೆಗಳು ರಂಗಭೂಮಿಯಲ್ಲ ೆ

ರಾರಾಜಿಸ್ತುತ್ತಿದ್ದವು. ಅವುಗಳಿಗೆ ಸ್ತಮಕಾಲ್ಲೇನ್ ಸ್ತಮಾಜದ್ ವಾಸ್ತನೆಯೂ ಹತ್ತರಿಲ್ಲಲ.ೆ ಸ್ತತಾಶ್ಾಲ್ಲ ನಾಟಕಕಾರರ 



ನಿಮಾಾಣಕೆಕ ಮತು ಿಜನ್ಜಿೇವನ್ದ್ ವಿಮಶ್ೆಾಗೆ ಸ್ಾಧನ್ವಾಗಬೆೇಕಿದ್ದ ವೃತ್ತ ಿರಂಗಭೂಮಿ ಈ ದಿಸ್ೆಯಲ್ಲೆ ಪರಯತ್ತನಸ್ತ 

ಲ್ಲಲೆವಾದ್ರೂ ಹವಾಾಸಿ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಉದ್ಯ ಮತುಿ ಆಧುನಿಕ ಕನ್ನಡ ನಾಟಕ ಪರಂಪರೆಯ ಉತಕಷ್ಕಾಕೆಕ 

ಪರೊೇಕ್ಷವಾಗಿ ನೆರವು ನಿೇಡಿತೆಂಬುದ್ನ್ುನ ಮರೆಯುವಂತ್ತಲೆ.್ “ಕನಾಾಟಕದ್ ಸ್ತಣಣ ದೊಡ ಿ ಸ್ತಾಳಗಳಲ್ಲೆ 

ನಾಟಕಗಳನ್ುನ ನೊೇಡಬೆೇಕೆಂಬ ಪರವೃತ್ತ ಿಜನ್ರಲ್ಲೆ ಮೂಡತೊಡಗಿದ್ುದ ಕಂಪನಿ ನಾಟಕಗಳಿಂದ್ಲೆ.”18 

ಹತೊಿಂಬತನಿೆ ಶತಮಾನ್ದ್ ಕೊನೆಯ ಭಾಗದ್ ಹೊತ್ತಿಗೆ ಆಧುನಿಕ ಪ್ಾಶ್ಾಚತಾ ಶ್ಕ್ಷಣವನ್ುನ ಪಡೆಯಲಾರಂಭಿಸಿದ್ 

ಯುವಕರಿಗೆ ತಮಮ ನಾಡಿನ್ಲ್ಲ ೆ ಅಸಿಿತಾದ್ಲ್ಲೆದ್ದ ವೃತ್ತಿ ರಂಗಭೂಮಿ ಗೌರವಾಸ್ತಪದ್ವಾಗಿ ಕಂಡುಬರಲ್ಲಲೆ. 

ಶ್ಾಲಾಕಾಲೆೇಜುಗಳಲ್ಲ ೆಅವರು ಕಲ್ಲಯುತ್ತಿದ್ದ ಮತು ಿ ವಾರ್ಷಾಕೊೇತ್ವಗಳಲ್ಲ ೆಒಮೊಮಮ್ಮಮ ಪರದ್ಶ್ಾಸ್ತುತ್ತಿದ್ದ ಶ್ೆರೇಷ್ಕಠ 

ಇಂಗಿೆಷ್ ನಾಟಕಗಳಿಗೆ ತಮಮ ನಾಟಕಗಳನ್ುನ ಹೊೇಲ್ಲಸ್ತುವುದ್ು ಅವರಿಗೆ ಅಪಮಾನ್ವಾಗಿ ಕಂಡು ಬಂದಿತು. 

ಆಧುನಿಕಗೊಳುಳತ್ತದಿ್ದ ನ್ಗರದ್ ವಿದಾಾವಂತ ಪ್ೆರೇಕ್ಷಕರಿಗೂ ನ್ಮಮ ನಾಟಕಗಳು ಸ್ತಮಕಾಲ್ಲೇನ್ ಸ್ತಮಾಜಕೆಕ 

ಸ್ತಂಬಂಧಿಸಿಲದೆಿರುವುದ್ನ್ುನ ಗುರುತ್ತಸ್ತಲು ತಡವಾಗಲ್ಲಲೆ. ಆದ್ರೆ ಈ ಬಗೆಯ ಪರಗತ್ತಪರ ಪ್ೆರೇಕ್ಷಕರ ಸ್ತಂಖೆಾ 

ಒಟ್ಾಿರೆ ಕನ್ನಡ ನಾಡಿನ್ ಬೃಹತ ಸ್ತಮೂಹಕೆಕ ಹೊೇಲ್ಲಸಿದಾಗ ತ್ತೇರಾ ಅಲಪ ಪರಮಾಣದ್ಲ್ಲೆತು.ಿ ಆದ್ುದ್ರಿಂದ್ ವೃತ್ತ ಿ

ರಂಗಭೂಮಿ ಇವರಿಗೆ ಮಹತಾ ಕೊಡಲ್ಲಲೆ. ಈ ಹಿನೆನಲೆಯಲ್ಲೆ ಹವಾಾಸಿ ರಂಗಭೂಮಿ ಹುಟ್ಟಿಕೊಂಡಿತು. ಆಧುನಿಕ 

ಕನ್ನಡ ನಾಟಕಕೆಕ ಆಶರಯ ಕೊಟುಿ ಬೆಳೆಸಿದ್ ಹವಾಾಸಿ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಸ್ತಮಿೇಕ್ಷೆಯನ್ುನ ಮುಂದೆ 

ನ್ಡೆಸ್ತಲ್ಲರುವುದ್ರಿಂದ್ ಐತ್ತಹಾಸಿಕ ಮಹತಾವಿರುವ ಎರಡು ತಂಡಗಳನ್ುನ ಮಾತರ ಇಲ್ಲೆ ಹೆಸ್ತರಿಸ್ತಬಹುದಾಗಿದೆ. 

ಧ್ಾರವಾಡದ್ 'ಭರತ ಕಲೊೇತೆೇಿಜಕ ಸ್ತಂಗಿೇತ ಸ್ತಮಾಜ' (1905) ಮತುಿ ಬೆಂಗಳೂರಿನ್ 'ಅಮ್ಮಚೂರ್ ಡರಮಾಟ್ಟಕ್ಸ 

ಅಸ್ೊೇಸಿಯೇಷ್ಕಾ' (1909) ಗಳು ಕನ್ನಡ ನಾಡಿನ್ ಎರಡು ಪರಮುಖ್ ಸ್ಾಂಸ್ತೃತ್ತಕ ಕೆೇಂದ್ರಗಳಲ್ಲೆದ್ುದಕೊಂಡು 

ಹವಾಾಸಿ ರಂಗ ಚಟುವಟ್ಟಕೆಗೆ ಚಾಲನೆ ಕೊಟಿ ಪರಮುಖ್ ತಂಡಗಳಾಗಿವೆ. 

1919ರಲ್ಲ ೆ ಎ.ಡಿ.ಎ. ಸ್ತಂಸ್ೆಾಯವರು ಏಪಾಡಿಸಿದ್ದ ಕನ್ನಡ ನಾಟಕ ಸ್ತಪಧ್ೆಾಯಲ್ಲೆ ಕೆೈಲಾಸ್ತಂರವರ 'ಟ್ೊಳುಳಗಟ್ಟಿ' 

ಬಹುಮಾನ್ ಗಳಿಸಿತು. ಅಲ್ಲೆಂದ್ ಮುಂದೆ ಕೆೈಲಾಸ್ತಂರವರು ಆಧುನಿಕ ಕನ್ನಡ ನಾಟಕದ್ ಪರವತಾಕರೆಂದ್ು 

ಹೆಸ್ತರಾದ್ರು. ಉತಿರ ಕನಾಾಟಕದ್ಲ್ಲೆ ಅದೆೇ ಸ್ತುಮಾರಿಗೆ ಹುಯಿಲುಗೊೇಳ ನಾರಾಯಣರಾಯರು ರಚ್ಚಸಿದ್ದ 'ಸಿರೇ 

ಧಮಾ ರಹಸ್ತಾ'ವೂ ಹೊಸ್ತ ನಾಟಕಗಳಿಗೆ ಮಾದ್ರಿಯಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸಿದ್ ಉತಿಮ ಕಲಾಕೃತ್ತ. ಇವೆರಡೂ 

ನಾಟಕಗಳಲ್ಲೆ ಆಧುನಿಕ ಜಿೇವನ್ ಮೌಲಾಗಳನ್ುನ ವಿಮಶ್ಾಸ್ತುವ ವಿಡಂಬ್ರಸ್ತುವ ಪರವೃತ್ತಿಯಿದೆ. ಓದಿನ್ಲ್ಲ ೆ

ಬುದಿಧವಂತನಾದ್ವನ್ು ಸ್ತುಪುತರನೆಂಬ ಹೊಸ್ತ ಕಾಲದ್ ತಂದೆತಾಯಿಗಳ ನ್ಂಬ್ರಕೆಯನ್ುನ ಕೆೈಲಾಸ್ತಂರವರೂ, ಸಿರೇ 

ವಿದಾಾಭಾಾಸ್ತದ್ ಸ್ಾಧಕ ಬಾಧಕಗಳನ್ುನ ಹುಯಿಲಗೊೇಳರೂ ವಾಸ್ತಿವ ಹಿನೆನಲೆಯಲ್ಲ ೆ ಚಚ್ಚಾಸಿದಾದರೆ. ಎರಡೂ 

ನಾಟಕಗಳು ಆಧುನಿಕ ಭಾರತ್ತೇಯರ ಮ್ಮೇಲೆ ಆಗುತ್ತಿದ್ದ ಪ್ಾಶ್ಾಚತಾ ಪರಭಾವವನ್ುನ ಪರಶ್ನಸ್ತುತ್ತಿವೆಯಂಬುದ್ು ಇಲ್ಲ ೆ

ಗಮನಿಸ್ತಬೆೇಕಾದ್ ವಿಚಾರ. ಈ ಕಾಲದ್ಲ್ಲ ೆ ರಚ್ಚತವಾದ್ ಉಳಿದ್ ಆಧುನಿಕ ಕನ್ನಡ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲೆ ಐತ್ತಹಾಸಿಕ 

ಮಹತಾ ಪಡೆಯುವ ಕೃತ್ತಗಳೆಂದ್ರೆ, ಸ್ತಂಸ್ತರ 'ಸ್ತುಗುಣ ಗಂಭಿೇರ' (1922), ಬ್ರ.ಎಂ. ಶ್ರೇಕಂಠಯಾನ್ವರ 

'ಗದಾಯುದ್ಧ ನಾಟಕಂ' (1926) ಮತುಿ 'ಅಶಾತಾಾಮನ್' (1929). 



ಆಧುನಿಕ ಕನ್ನಡ ನಾಟಕವು ಇಂಗಿೆಷ್ ಸ್ಾಹಿತಾ ಮತು ಿ ಪ್ಾಶ್ಾಚತಾ ವಿಚಾರ ಧ್ಾರೆಯಿಂದ್ ನೆೇರವಾಗಿ 

ಪರಭಾವಗೊಂಡಿದ್ದರೂ ಅದ್ರ ಮೂಲಭೂತ ಸ್ತತಾ ಮಾತರ ಭಾರತ್ತೇಯವಾದ್ುದ್ು. ವಸ್ತುಿವಿನ್ ನಿವಾಹಣೆಯಲ್ಲ ೆ

ಪ್ೌರಾಣಿಕ, ಐತ್ತಹಾಸಿಕ ನಾಟಕಗಳೂ ಸ್ತಹ ರಾರ್ಷರೇಯತೆಯಿಂದ್ ಪ್ೆರೇರಣೆ ಹೊಂದಿದ್ದವು. ಆಧುನಿಕ ಸ್ಾಹಿತಾದ್ 

ಗುರಿ “ಬದ್ುಕನ್ುನ ಆದ್ಶ್ೇಾಕರಿಸ್ತದೆ, ವೆೈಭವಿಸ್ತದೆ, ಯಥಾವತಾಿಗಿ ಅದ್ರ ಸ್ತಮಸ್ೆಾಗಳ ಸ್ತಮ್ಮೇತ ಚ್ಚತ್ತರಸ್ತಬೆೇಕು 

ಎನ್ುನವುದೆೇ ಆಗಿದೆ”19್ಹಿೇಗೆ ಚ್ಚತ್ತರಸ್ತಲು ಸ್ಾಮಾಜಿಕ ವಸ್ತುಿವೆೇ ಆಗಬೆೇಕೆಂಬ ಕಡಾಿಯವೆೇನ್ೂ ಇಲೆ.್ “ಪ್ೌರಾಣಿಕ 

ವಸ್ತುಿ ಮತುಿ ವಾಕಿಿಗಳನ್ುನ ಮನ್ುಷ್ಕಾ ವಸ್ತುಿ ಮತುಿ ವಾಕಿಿಗಳನಾನಗಿ ಮಾಡುವುದ್ು ಈ ಸ್ಾಹಿತಾದ್ ಒಂದ್ು ಲಕ್ಷಣ.”20್

“ಈ ಎಲೆ ಪರಯೇಗ ಪರಯತನಗಳಲ್ಲೆಯೂ ಗಮನಾಹಾವಾದ್ ಮಾತೆಂದ್ರೆ ಆಧುನಿಕ ದ್ಶಾನ್ ತನ್ಗೆ 

ಅನ್ುಗುಣವಾದ್ ಅಭಿವಾಕಿಿಯನ್ುನ ಗಳಿಸಿಕೊಂಡದ್ುದ ಒಂದ್ು, ಪರಂಪರೆಯ ಕಡೆ ಬೆನ್ುನ ತ್ತರುಗಿಸ್ತದೆ ಅದ್ನ್ುನ 

ಹೊಸ್ತತರೊಂದಿಗೆ ಸ್ತಮನ್ಾಯಿಸಿದ್ುದ ಇನೊನಂದ್ು”.21 ಆಧುನಿಕ ಕನ್ನಡ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಇತ್ತಹಾಸ್ತ ಒಂದ್ು 

ಶತಮಾನ್ಕೂಕ ಕಡಿಮ್ಮಯಿರುವ ಚ್ಚಕಕ ಅವಧಿಯದಾದ್ರೂ ಸ್ಾಹಿತಾ ಮತು ಿ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಚಳುವಳಿಯ 

ದ್ೃರ್ಷಿಯಿಂದ್ ಅಲ್ಲೆ ಗಮನಿಸ್ತಬೆೇಕಾದ್ ಕೆಲವು ಪರತೆಾೇಕವಾದ್ ಕವಲುಗಳಿವೆ. ಆದ್ರೆ ಅವೆಲೆ ಪರಸ್ತಪರ 

ಪೂರಕವಾಗಿದ್ುದ ರಂಗಭೂಮಿಯನ್ುನ ಜಿೇವಂತವಾಗಿ ಕಾಪ್ಾಡಿಕೊಂಡು ಬಂದಿವೆ. ಸ್ತೂಕಲವಾಗಿ 1900-30 ವೃತ್ತ ಿ

ರಂಗಭೂಮಿಯ ವೆೈಭವದ್ ಕಾಲವೆಂದ್ೂ, 1930-60 ಆಧುನಿಕ ನ್ವೇದ್ಯ ನಾಟಕ ಮತುಿ ಹವಾಾಸಿ 

ರಂಗಭೂಮಿ ಉತಕಷ್ಕಾಕೆಕ ಬಂದ್ ಕಾಲವೆಂದ್ೂ, 1960-80 ನ್ವಾ ನಾಟಕಕಾರರಿಗೆ ಮಹತಾ ಸಿಕಿಕದ್ ಕಾಲವೆಂದ್ೂ 

1980ರಿಂದ್ ಈಚ್ಚನ್ದ್ನ್ುನ ನ್ವಾೇತಿರ ಕಾಲವೆಂದ್ೂ ಗುರುತ್ತಸ್ತಬಹುದ್ು. ಆದ್ರೆ ವೃತ್ತಿ ರಂಗಭೂಮಿ ವೆೈಭವದ್ 

ಸಿಾತ್ತಯಲ್ಲೆದಾದಗಲೆ ಅದ್ಕೆಕ ಪರತ್ತಯಾಗಿ ಹವಾಾಸಿ ರಂಗಭೂಮಿ ಮತು ಿ ನ್ವೇದ್ಯ ನಾಟಕಕಾರರು 

ಕಾಯಾಪರವೃತಿರಾದ್ುದ್ನ್ೂನ, 1960-80ರ ಅವಧಿಯಲ್ಲೆ ನ್ವಾದ್ ಜೊತೆ ಜೊತೆಗೆ ಶ್ರೇರಂಗರಂತಹ ಪರತ್ತಭಾವಂತ 

ನ್ವೇದ್ಯದ್ ಹಿರಿಯ ನಾಟಕಕಾರರು ಮಹತಾದ್ ದಾಖ್ಲೆಗಳನ್ುನ ನಾಟಕ ಸ್ಾಹಿತಾಕ್ಷೆೇತರದ್ಲ್ಲ ೆನಿಮಿಾಸಿದ್ದನ್ೂನ 

ಇಲ್ಲ ೆ ಮರೆಯುವಂತ್ತಲೆ. ನ್ವೇದ್ಯ ನ್ವಾರಿಬಬರ ನ್ಡುವೆ ಸ್ೆೇತುವೆಯಾಗಿ, ಹವಾಾಸಿ ರಂಗಭೂಮಿಗೆ 

ಆಸ್ತರೆಯಾಗಿ, ದೊಡಿ ಪರಮಾಣದ್ಲ್ಲೆ ನಾಟಕ ರಚ್ಚಸಿದ್ ಪರಹಸ್ತನ್ಕಾರರೂ ಇಲ್ಲೆ ಸ್ತಮರಣೆಗೆ ಯೇಗಾರಾಗಿದಾದರೆ. 

ಇದಿಷ್ಕುಿ ಹಿನೆನಲೆಯನ್ುನ ವಿವೆೇಚ್ಚಸಿದ್ ಬಳಿಕ ಆಧುನಿಕ ಕನ್ನಡ ನಾಟಕ ಸ್ಾಹಿತಾವನ್ುನ ವಿವಿಧ ಮಗುುಲ್ಲನಿಂದ್ 

ವಿವರಿಸ್ತಲು ತೊಡಗಬಹುದಾಗಿದೆ. ಈ ಅಧಾಯನ್ ಪರಮುಖ್ವಾಗಿ ಸ್ಾಹಿತ್ತಿರವಾಗಿರುವುದೆೇ ನ್ಮಮ ಗುರಿಯಾಗಿದ್ುದ 

ಅದ್ಕೆಕ ಪೂರಕವಾಗಿ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಇತ್ತಹಾಸ್ತವನ್ುನ ಚಚ್ಚಾಸ್ತಲಾಗಿದೆ. 

ಆಧುನಿಕ ಕನ್ನಡ ರ್ಾಟಕ: ಪೌರಾಣಿಕ ವಸುಿ ವಿರ್ಾಾಸ 

ಪುರಾಣ ಕಥೆಗಳು ಒಂದ್ು ಸ್ತಂಸ್ತೃತ್ತಯ ಆದಿಮ ಸಿಾತ್ತಯ ಪಳೆಯುಳಿಕೆಗಳು. ಜಗತ್ತಿನ್ ಸ್ತೃರ್ಷಿ-ಲಯಕೆಕ 

ಸ್ತಂಬಂಧಿಸಿದ್ಂತೆ, ಪರಕೃತ್ತಯಲ್ಲೆ ಕಂಡುಬರುವ ಸ್ಾವು-ಮರುಹುಟ್ಟಿಗೆ ಸ್ತಂಬಂಧಿಸಿದ್ಂತೆ, ಪರಂಪರಾನ್ುಗತವಾಗಿ 

ರೂಢಿಯಲ್ಲೆರುವ ಧ್ಾಮಿಾಕ ಆಚರಣೆಗಳ ವಿವರಣೆಯಂತೆ ಪುರಾಣ ಕಥೆಗಳಿರುತಿವೆ. ಇತ್ತಹಾಸ್ತ ಪೂವಾಕಾಲದ್ 

ಸ್ಾಮುದಾಯಿಕ ನೆನ್ಪುಗಳು ಪುರಾಣ ಕಥೆಗಳಾಗಿ ಘನಿೇಭವಿಸಿವೆ. ಒಂದ್ು ಪರಂಪರೆಯು ಒಪ್ಪಕೊಂಡು ಬಂದ್ 

ನ್ಂಬ್ರಕೆ, ಮೌಲಾ ಮತುಿ ಸ್ಾಮಾಜಿಕ ಸ್ತಂಬಂಧಗಳ ಮೂಲಪರತ್ತ (archetype) ಯನ್ುನ ಅವುಗಳಲ್ಲ ೆ



ಗುರುತ್ತಸ್ತಬಹುದ್ು. ಪುರಾಣ ಕಥೆಗಳು ಪರಜ್ಞಾಪೂವಾಕ ನೆಲೆಯಲ್ಲೆ ಕಾಲದಿಂದ್ ಕಾಲಕೆಕ ಧಮಾ, ಸ್ಾಹಿತಾಗಳ 

ಮೂಲಕ ಪರಸ್ಾರ ಹೊಂದ್ುತಾಿ ಹೊೇದ್ಂತೆ, ಅಪರಜ್ಞಾಪೂವಾಕವಾಗಿಯೂ, ಸ್ತಮುದಾಯದ್ ಧ್ಾಮಿಾಕ ವಿಧಿ, 

ಆಚರಣೆ, ನ್ಂಬ್ರಕೆ, ಸ್ಾಮಾಜಿಕ ಸ್ತಂಬಂಧಗಳ ಮೂಲಕ ವಾಕಿಿಯ ಅನ್ುಭವದ್ ವಲಯವನ್ುನ ಪರವೆೇಶ್ಸ್ತುತಿವೆ.ಈ 

ಎರಡೂ ನೆಲೆಯಲ್ಲೆ ವಾಕಿಿತಾವಂದ್ು ರೂಪು ಗೊಳುಳತಿದೆಯಾದ್ುದ್ರಿಂದ್ ಆಧುನಿಕ ವಿಚಾರವಾದಿಯೂ ಸ್ತಹ 

ಪರಂಪರೆಯ ಕೆಲವಂದ್ು ನೆನ್ಪು, ನ್ಂಬ್ರಕೆ ಮತುಿ ಸ್ಾಮಾಜಿಕ ಸ್ತಂಬಂಧಗಳಿಗೆ ಬದ್ದನಾಗಿರುತಾಿನೆ. ಹಿೇಗೆ 

ನ್ಮಮ ಅನ್ುಭವದ್ ತ್ತರುಳೆೇ ಪುರಾಣ ಕಥೆಗಳಲ್ಲ ೆಸ್ಾಂಕೆೇತ್ತಕವಾಗಿ ಮೂಡಿ ಬಂದಿರುತಿದೆ ಯಾದ್ುದ್ರಿಂದ್ ಅವು 

ನ್ಮಮ ಮನ್ಸಿ್ನ್ ಮ್ಮೇಲೆ ಮಾಡುವ ಪರಿಣಾಮ ತ್ತೇವರವಾದ್ುದ್ು. 

 ಸ್ಾಂಸ್ತೃತ್ತಕವಾಗಿ ಪುರಾಣ ಕಥೆಗಳಿಗಿರುವ ವಾಾಪ್ ಿ ವಿಶ್ಾಲವಾಗಿದ್ುದ, ಆಧುನಿಕ ಕಾಲದ್ಲೆಂತೂ ಇತ್ತಹಾಸ್ತ, 

ಸ್ತಮಾಜಶ್ಾಸ್ತರ, ಮನ್ಶ್ಾಾಸ್ತರ, ಮಾನ್ವಶ್ಾಸ್ತರ, ತೌಲನಿಕ ಧಮಾಶ್ಾಸ್ತರ, ಸ್ಾಹಿತಾ, ವಿಮಶ್ೆಾ ಮುಂತಾದ್ ಹಲವು 

ನಿಟ್ಟಿನ್ಲ್ಲ ೆಅವುಗಳ ಅಧಾಯನ್ ಮತುಿ ವಿಶ್ೆೆೇಷ್ಕಣೆಗೆ ಮಹತಾ ದೊರೆತ್ತದೆ. ಸ್ಾಹಿತಾ ಮತುಿ ಪುರಾಣ ಕಥೆಗಳಿಗಿರುವ 

ಸ್ತಂಬಂಧ ಉಳಿದೆಲೆವುಗಳಿಗಿಂತ ವಿಶ್ಷ್ಕಿವಾದ್ುದ್ು. ಪ್ಾರಚ್ಚೇನ್ ಕಾಲದಿಂದ್ಲೂ ಎಲ ೆ ದೆೇಶಗಳ ಕವಿಗಳು, 

ನಾಟಕಕಾರರು ತಮಮ ಪರಂಪರೆಯ ಪುರಾಣಗಳಲ್ಲ ೆ ಬೆೇರೂರಿ ಜಿೇವಂತ ಸ್ಾಹಿತಾ ನಿಮಾಾಣಕೆಕ ಸ್ತತಾವನ್ುನ 

ಪಡೆದಿದಾದರೆ. ಪುರಾಣ ಕಥೆಗಳ ಸ್ಾವಾತ್ತರಕತೆಯಿಂದಾಗಿ ಅವು ಎಲ ೆ ಕಾಲ ದೆೇಶದ್ ಅನ್ುಭವವನ್ೂನ 

ಒಳಗೊಳುಳವುದ್ರಿಂದ್ ಪ್ೌರಾಣಿಕ ವಸ್ತುಿವಿಗೆ ಸ್ಾಹಿತ್ತಗಳು ಪರಥಮ ಆದ್ಾತೆ ಕೊಟ್ಟಿದಾದರೆ. ಪುರಾಣ ಕಥೆಗಳನ್ುನ 

ಅಥವಾ ಐತ್ತಹಾಸಿಕ ಸ್ಾಮಗಿರಯನ್ುನ ವಸ್ತುವಿಿಗಾಗಿ ಆಶರಯಿಸ್ತುವ ನಾಟಕಕಾರನಿಗೆ ಒಂದ್ು ಅನ್ುಕೂಲವಿದೆ. ಈ 

ಬಗೆಯ ಕಥಾವಸ್ತುವಿಿನ್ ವಸ್ತುಿ ರಚನೆ ಮತುಿ ಕಿರಯಯ ರೂಪು ರೆೇಖೆಗಳು ಈಗಾಗಲೆೇ ನಿಧಾರವಾಗಿರುತಿವೆ. 

ಪರಂಪರಾನ್ುಗತ ಕಥೆಗಳು ಪ್ೆರೇಕ್ಷಕರಿಗೆ ಪೂವಾ ಪರಿಚ್ಚತವಿರುವುದ್ರಿಂದ್ ನಾಟಕಕಾರನಿಗೆ ಪ್ಾತರ ಪರಿಚಯ 

ಸ್ತುಲಭವಾಗುತಿದೆ. ನಾಟಕದ್ಲ್ಲ ೆವಸ್ತುಿ ರಚನೆಗಿರುವ ಮಹತಾದ್ ಹಿನೆನಲೆಯಲ್ಲೆ ಈ ಸ್ೌಲಭಾವನ್ುನ ಪರಿಶ್ೇಲ್ಲಸ್ತಬೆೇಕು.  

ಅರಿಸ್ಾಿಟಲನ್ು ವಸ್ತುಿವನ್ುನ ರುದ್ರ ನಾಟಕದ್ ಜಿೇವಾಳವೆಂದಿದಾದನೆ. ರುದ್ರನಾಟಕದ್ ಆರು ಅಂಗಗಳಲ್ಲೆ ಅದ್ನ್ುನ 

ಪರಥಮವಾಗಿ ಹೆಸ್ತರಿಸಿದಾದನೆ. ಅರಿಸ್ಾಿಟಲನ್ ಚಚೆಾ ಪರಧ್ಾನ್ವಾಗಿ ರುದ್ರ ನಾಟಕಕೆಕ ಮಾತರ 

ಸ್ತಂಬಂಧಿಸಿದೆಯಾದ್ರೂ ನಾಟಕವನ್ೂನ ಸ್ೆೇರಿದ್ಂತೆ ಒಟ್ಾಿರೆ ಕಥಾ ಪರಧ್ಾನ್ ಸ್ಾಹಿತಾಕೆಕಲಾೆ ಈ ಮಾತನ್ುನ 

ಅನ್ಾಯಿಸ್ತಬಹುದಾಗಿದೆ. ಮಹಾಕಾವಾ, ಕಾದ್ಂಬರಿ, ಸ್ತಣಣಕಥೆಗಳಿಗಿಂತಲೂ ಸ್ತಮಥಾವಾದ್ ವಸ್ತುಿರಚನಾ 

ಕೌಶಲಾವನ್ುನ ನಾಟಕ ನಿರಿೇಕ್ಷಿಸ್ತುತಿದೆಯಾದ್ುದ್ರಿಂದ್ ಸ್ತಮಥಾ ವಸ್ತುಿರಚನೆಗಾಗಿ ಈಗಾಗಲೆೇ ಪರಿಚ್ಚತವಿರುವ 

ಪುರಾಣ ಕಥೆಗಳನ್ುನ ನಾಟಕಕಾರರು ಆಶರಯಿಸ್ತುವುದ್ು ಎಲೆ ಭಾಷೆಗಳಿಗೂ ಸ್ಾಮಾನ್ಾವಾದ್ ಸ್ತಂಗತ್ತ. ಆಧುನಿಕ 

ನಾಟಕಕಾರನ್ು ಪುರಾಣ ಕಥೆಯಂದ್ನ್ುನ ವಸ್ತುವಿಿಗಾಗಿ ಆಶರಯಿಸಿದಾಗ ಅವನಿಗೆ ಕೆಲವು ಅನ್ುಕೂಲಗಳಿರುವಂತೆ 

ಆತಂಕಗಳೂ ಇರುತಿವೆ. ಕಥಾವಸ್ತು,ಿ ಪ್ಾತರಗಳ ಸ್ತಾಭಾವ, ವೆೈಶ್ಷ್ಕಿಯಗಳು ಈಗಾಗಲೆೇ ಪ್ೆರೇಕ್ಷಕರಿಗೆ 

ಪರಿಚಯವಿರುವುದ್ರಿಂದ್ -ಇದ್ನ್ುನಳಿದ್ ಸ್ತಾಂತ್ತಕೆಯನ್ುನ ಆತ ಪರಕಟಪಡಿಸ್ತ ಬೆೇಕಾಗಿರುತಿದೆ. ಪುರಾಣ ಕಥೆಯ 

ಮೌಲಾ ವಿಮಶ್ೆಾ, ವಾಖಾಾನ್ಗಳ ಮೂಲಕ ಆತ ತನ್ನ ಸ್ತಾಂತ್ತಕೆಯನ್ುನ ಸ್ಾಾಪ್ಸ್ತಬೆೇಕು. ಮೂಲ ಕಥಾಚ್ಚತರದ್ ಬಾಹಾ 

ವಿವರವನ್ುನ ಮಾಪಾಡಿಸ್ತದೆ ಅಂತರಂಗ ದ್ಶಾನ್ದ್ಲ್ಲೆ ಹೊಸ್ತತನ್ುನ ಕಾಣಿಸ್ತಬಹುದ್ು. ಇದ್ನೆನೇ ಕುವೆಂಪು ಪರತ್ತಮಾ 

ವಿಧ್ಾನ್ವೆಂದಿದಾದರೆ.್ “ಇದ್ುದದ್ನ್ುನ ಇದ್ದಂತೆಯೇ, ನ್ಡೆದ್ುದ್ನ್ುನ ನ್ಡೆದ್ಂತೆಯೇ ಚ್ಚತ್ತರಸ್ತಬೆೇಕು ಎಂಬ ಪರಯತನಕೆಕ 



ಹೊೇಗದೆ ಇದ್ದದ್ೂದ ನ್ಡೆದ್ದ್ೂದ ತನ್ಗೆ ಹೆೇಗೆ ಗೊೇಚರಿಸಿತೂ ಆ ತನ್ನ ಅನ್ುಭವಕೆಕ ಆಕಾರ ಕಲಪನೆ ಮಾಡುವ 

ಪರಯತನದ್ ರಿೇತ್ತಯನ್ುನ ಪರತ್ತಮಾ ವಿಧ್ಾನ್ವೆನ್ನಬೆೇಕು.”1 

ವಾಸ್ತಿವವಾಗಿ ಯಾವುದೆೇ ಪ್ಾರಚ್ಚೇನ್ ಕಥೆಯೂ ಆಧುನಿಕರಿಗೆ ಅದ್ರ ಮೂಲ ಸ್ತಾರೂಪದ್ಲ್ಲ ೆ ಗೊೇಚರಿಸ್ತಲು 

ಸ್ಾಧಾವೆೇ ಇಲೆ. ತಮಮ ಕಾಲದ್ ಸ್ಾಂಸ್ತೃತ್ತಕ ಪರಿಭಾಷೆಗೆ ಅದ್ನ್ುನ ಅಪರಜ್ಞಾಪೂವಾಕವಾಗಿಯೇ 

ಭಾಷಾಂತರಿಸಿಕೊಳುಳತಾಿರೆ. ತ್ತೇರಾ ಸ್ತಂಪರದಾಯ ಶರಣರು ಮಾತರ ತಮಮ ಸ್ತಂವೆೇದ್ನೆಯನ್ುನ 

ಮಂದ್ಗೊಳಿಸಿಕೊಂಡು ಪುರಾಣಕಥೆಯನ್ುನ ವಾಚಾದ್ ನೆಲೆಯಲ್ಲೆ ಸಿಾೇಕರಿಸ್ತಬಹುದ್ು. ಆದ್ರೆ ಪುರಾಣ 

ಕಥೆಯಂದ್ರ ಪರಕಿರಯಯಲ್ಲೆಯೇ ಸ್ಾಕಷ್ಕುಿ ಪರಿವತಾನೆ ನ್ಡೆದಿರುತಿದೆ. ಜಾನ್ಪದ್ ಹಿನೆನಲೆಯಿರುವ ಪುರಾಣ 

ಕಥೆಗಳಂತೂ ವಾಕ್ಸ ಪರಂಪರೆಯಲ್ಲೆಯೇ ಬೆಳೆದಿರುತಿವೆ; ಅಭಿಜಾತ ಪರಂಪರೆಯಲ್ಲೆಯೂ ಕಾಲದಿಂದ್ ಕಾಲಕೆಕ 

ಪುರಾಣ ಕಥೆಯ ಸ್ತಾರೂಪ ಸ್ತಾಲಪ ಸ್ತಾಲಪವಾಗಿಯಾದ್ರೂ ಬದ್ಲಾಗುತ ಿ ನ್ಡೆದೆೇ ಇರುತದಿೆ. ಪರತ್ತಮಾ 

ವಿಧ್ಾನ್ವನ್ನನ್ುಸ್ತರಿಸಿ ಕೃತ್ತ ರಚ್ಚಸ್ತುವ ಲೆೇಖ್ಕರಂತೂ ಪರಜ್ಞಾ ಪೂವಾಕವಾಗಿಯೇ ಇಂತಹ ಪರಿವತಾನೆಗೆ 

ಅವಕಾಶ ಮಾಡಿಕೊಡುತಾಿರೆ. 

ಜಗತ್ತಿನ್ ಆಗುಹೊೇಗುಗಳ ಹಿಂದೆ, ಮನ್ುಷ್ಕಾನ್ ಬದ್ುಕಿನ್ ಹಿನೆನಲೆಯಲ್ಲ ೆ ದೆೈವದ್ ಕೆೈವಾಡವನ್ುನ ವಿಧಿಯ 

ಯೇಜನೆಯನ್ೂನ ನ್ಮಮ ಪ್ೌರಾಣಿಕ ನಾಟಕಗಳು ನ್ಂಬುತಿವೆ. ಈ ನ್ಂಬ್ರಕೆಯು ಬಯಲಾಟಗಳು, 

ವೃತ್ತಿರಂಗಭೂಮಿಯ ನಾಟಕಗಳು ಮತುಿ ನ್ವೇದ್ಯ ಪ್ೌರಾಣಿಕ ನಾಟಕಗಳಿಗೆಲಾೆ ಸ್ಾಮಾನ್ಾವಾದ್ುದಾದ್ರೂ 

ಅದ್ರ ಪರಮಾಣದ್ಲ್ಲೆ ವಾತಾಾಸ್ತವಿದೆ. ಈ ನ್ಂಬ್ರಕೆಗಳಿಗೆ ಅವರು ಕೊಡುವ ಕಾರಣಗಳಲ್ಲ ೆಅಂತರವಿದೆ. ಆಧುನಿಕ 

ಪ್ೌರಾಣಿಕ ನಾಟಕಗಳಂತೂ ಧಮಾ ಮತು ಿ ದೆೈವವನ್ುನ ಕುರಿತ ಶರದೆದ ನ್ಂಬ್ರಕೆಗಳನ್ುನ ವೆೈಚಾರಿಕ 

ಹಿನೆನಲೆಯಲ್ಲೆಯೇ ಸಿಾೇಕರಿಸ್ತಲು ಪರಯತ್ತನಸಿವೆ. ಪ್ೌರಾಣಿಕ ವಸ್ತುಗಿಳನಾನಶರಯಿಸಿದ್ ಕನ್ನಡ ರಂಗಭೂಮಿಯಲ್ಲ ೆ

ಬಯಲಾಟವು ಆರಾಧನೆಯ ಅಂಶಕೆಕ ಮಹತಾ ಕೊಟಿರೆ, ವೃತ್ತ ಿರಂಗಭೂಮಿಯ ನಾಟಕಗಳು ಧಮಾ ಮತು ಿನಿೇತ್ತ 

ಪರತ್ತಪ್ಾದ್ನೆಗೆ ಆದ್ಾತೆ ಕೊಟ್ಟಿವೆ. ಆಧುನಿಕ ಪ್ೌರಾಣಿಕ ನಾಟಕಗಳು ಪುರಾಣ ಕಥೆಗಳ ಧ್ಾಮಿಾಕ ಹಿನೆನಲೆ, 

ಸ್ಾಮಾಜಿಕ ನ್ಂಬ್ರಕೆ, ವಾಕಿಿ ಸ್ತಂಬಂಧ ಮುಂತಾದ್ವನ್ುನ ಸ್ಾಂಕೆೇತ್ತಕವಾಗಿ ಸಿಾೇಕರಿಸಿ ಅವುಗಳನ್ುನ ಗಂಭಿೇರ 

ಚ್ಚಂತನೆಗೆ ಗುರಿಪಡಿಸ್ತುತಿವೆ. 

ಧ್ಾಮಿಾಕ ಆರಾಧನೆಗೂ ಬಯಲಾಟಕೂಕ ಇರುವ ನಿಕಟ ಸ್ತಂಬಂಧಕೆಕ ಸ್ಾಂಸ್ತೃತ್ತಕ ಕಾರಣವಿದೆ. ಧಮಾದ್ 

ಪರಭಾವದಿಂದ್ ರಂಗಭೂಮಿ ಮುಕಿವಾದ್ಂತೆಲಾ ನಾಟಕದ್ಲ್ಲ ೆ ಕಲಾತಮಕತೆಗೆ ಮಹತಾ ಬಂದಿದೆ. ವೃತ್ತ ಿ

ರಂಗಭೂಮಿಯ ಪ್ೌರಾಣಿಕ ನಾಟಕಗಳನ್ುನ ಬಯಲಾಟಗಳೂೆಡನೆ ಹೊೇಲ್ಲಸಿದಾಗ ಕಂಡುಬರುವ ವಾತಾಾಸ್ತವನ್ುನ 

ಈ ಹಿನೆನಲೆಯಲ್ಲೆ ಗಮನಿಸ್ತಬೆೇಕು. ಆಧುನಿಕ ಪ್ೌರಾಣಿಕ ನಾಟಕಗಳು ಮತುಿ ವೃತ್ತರಿಂಗಭೂಮಿಯ 

ನಾಟಕಗಳಿಗಿರುವ ವಾತಾಾಸ್ತವೂ ಈ ಬಗೆಯದೆೇ ಆಗಿದೆ. ವೃತ್ತಿರಂಗಭೂಮಿಯ ಪ್ೌರಾಣಿಕ ನಾಟಕಗಳು 

ಬಯಲಾಟದ್ಂತೆ ಧಮಾದ್ ಅಂಕೆಗೆ ಒಳಪಟ್ಟಿದ್ದವು. ಆದ್ರೆ ಆಧುನಿಕರು ಧಮಾದ್ ಅಂಕೆಯಿಂದ್ಲೂ ಮುಕಿರಾಗಿ 

ಪುರಾಣ ಕಥೆಗಳನ್ುನ ಸ್ಾಂಕೆೇತ್ತಕ ನೆಲೆಯಲ್ಲೆ ಸಿಾೇಕರಿಸಿದ್ರು. 



ಪುರಾಣ ವಸ್ತುವಿನ್ುನ ಹೆಚ್ಚಚನ್ ವಿಮಶ್ೆಾ ವಾಾಖಾಾನ್ಗಳಿಗೆ ಗುರಿಮಾಡದೆ ಯಥಾವತಾಿಗಿ ನಾಟಕಿೇಕರಿಸ್ತುವುದ್ು 

ಬಹುಪ್ಾಲು ವೃತ್ತಿ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಆದ್ಶಾ. ಪುರಾಣ ಕಥೆಯಂದ್ು ಮೂಲತಃ ನಾಟಕದ್ ಸ್ಾಧಾತೆಯನ್ುನ 

ಒಳಗೊಂಡಿದ್ದರೆ ಸ್ತಂಗಿೇತ, ದ್ೃಶಾರಚನೆ, ಪ್ಾತರರಚನೆಗಳ ಮೂಲಕ ಅದ್ನ್ುನ ಸ್ತುಲಭವಾಗಿ ನಾಟಕವಾಗಿ 

ರೂಪ್ಾಂತರಿಸ್ತಬಹುದ್ು. ಪುರಾಣ ಕಥೆಯ ಮೂಲಕ ನಿೇತ್ತ ಪರತ್ತಪ್ಾದ್ನೆಯೂ ಈ ನಾಟಕಗಳ ಪರಮುಖ್ 

ಗುರಿಯಾಗಿರುತಿದೆ. ಪುರಾಣ ಕಥೆಯಂದ್ರ ಶರವಣವೆೇ ಪುಣಾದಾಯಕವೆಂಬ ನ್ಮಮ ಪರಂಪರೆಯಲ್ಲೆ ಪ್ೌರಾಣಿಕ 

ನಾಟಕಗಳ ಪರದ್ಶಾನ್ಕೆಕ ಪ್ೆರೇಕ್ಷಕರಿಂದ್ ವಿಶ್ೆೇಷ್ಕ ಪ್ರೇತಾ್ಹ ಸ್ತಹಜವಾಗಿಯೇ ದೊರೆತ್ತದೆ. ಬಯಲಾಟಗಳಂತೂ 

ಧ್ಾಮಿಾಕ ಆರಾಧನೆಯ ಅಂಗವಾಗಿಯೇ ಪರದ್ಶ್ಾಸ್ತಲಪಡುತ್ತದಿ್ುದದ್ರಿಂದ್ ವಸ್ತುಿವಿಗಿಂತ ಪರದ್ಶಾನ್ಕೆಕ, ಆರಾಧನೆಗೆ 

ಮಹತಾವಿತುಿ. ಇತ್ತಿೇಚ್ಚನ್ ಬಯಲಾಟಗಳಲ್ಲ ೆ ಪರಸ್ತ೦ಗಕಾರರ ಚಾಪಲಾದಿಂದಾಗಿ ಮಾತುಗಾರಿಕೆ 

ಜಾಸಿಿಯಾಗಿದೆಯಾದ್ರೂ ಬಯಲಾಟಗಳ ಪರಧ್ಾನ್ ಉದೆದೇಶ ನಿೇತ್ತ ಪರತ್ತಪ್ಾದ್ನೆಯಲ,ೆ ಆರಾಧನೆ, ವೃತ್ತ ಿ

ರಂಗಭೂಮಿಗೂ ಆರಾಧನೆಗೂ ಸ್ತಂಬಂಧವಿಲೆ. ಆದ್ರೆ ವೃತ್ತಿ ರಂಗಭೂಮಿಯ ನಾಟಕಗಳಿಗೆ ನಿೇತ್ತ 

ಪರತ್ತಪ್ಾದ್ನೆಯ ಗುರಿ ಮಾತರ ಬಹಳ ಮುಖ್ಾವಾದ್ುದ್ು. ವೃತ್ತಿ ರಂಗಭೂಮಿಯ ನಾಟಕಕಾರ ಪ್ೌರಾಣಿಕ 

ವಸ್ತುಿವನ್ುನ ಬಯಲಾಟಗಳಿಗಿಂತ ಹೆಚುಚ ನಿಖ್ರವಾಗಿ ಘಟನಾ ಬದ್ಧವಾಗಿ ನಿರೂಪ್ಸ್ತುತಾಿನೆ. ಪ್ಾತರ ರಚನೆಗೆ ಇಲ್ಲ ೆ

ಹೆಚ್ಚಚನ್ ಮಹತಾವಿರುತಿದೆ. ಪರದ್ಶಾನ್ದ್ ತಾಂತ್ತರಕತೆಯಲ್ಲ ೆ ಸ್ತಂಗಿೇತ ನ್ೃತಾಾದಿ ಪರಿಕರಗಳಲ್ಲ ೆ ಮನ್ರಂಜನೆಗೆ 

ಆದ್ಾತೆಯಿದ್ುದ, ಇದೆಲೆ ಶುದ್ಧ ದೆೇಶ್ೇಯ ಬಗೆಯದೆೇನ್ೂ ಆಗಿರುವುದಿಲೆ. ಪುರಾಣ ಕಥೆಯಂದ್ನ್ುನ ನಿೇತ್ತಪರವಾಗಿ 

ನಾಟಕದ್ ಮೂಲಕ ಪ್ೆರೇಕ್ಷಕರಿಗೆ ಮನ್ದ್ಟುಿ ಮಾಡಿಕೊಡುವುದ್ು ಈ ನಾಟಕಕಾರನ್ ಗುರಿಯಾಗಿದ್ುದ, ಆತನ್ 

ಸ್ತಂದೆೇಶವನ್ುನ ಪ್ೆರೇಕ್ಷಕರಿಗೆ ಮುಟ್ಟಿಸ್ತುವಲ್ಲೆ ನ್ಟರು, ಸ್ತಂಗಿೇತಗಾರರು, ಹಿಂಬದಿಯ ಕೆಲಸ್ತಗಾರರು ಮುಂತಾದ್ 

ಹಲವು ಕಲಾವಿದ್ರು ಶರಮಿಸ್ತುತಾಿರೆ. ಒಟ್ಾಿರೆ ರಂಜಕವಾಗಿ ಆಕಷ್ಕಾಕವಾಗಿ ಪುರಾಣ ಕಥೆಯನ್ುನ ಪರದ್ಶಾನ್ದ್ 

ಮೂಲಕ ಕರ್ಥಸ್ತುವುದೆೇ ಇವರ ಗುರಿ. 

ಜಗತ್ತಿನ್ ಎಲ ೆ ದೆೇಶದ್ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಇತ್ತಹಾಸ್ತವೂ ಪುರಾಣ ವಸ್ತುವಿಿನಿಂದ್ ಮೊದ್ಲಾಗಿ ಸ್ಾಮಾಜಿಕ 

ವಸ್ತುಿಗಳತಿ ನ್ಡೆದ್ ಹಾದಿಯನೆನೇ ಪರತ್ತಬ್ರಂಬ್ರಸ್ತುತಿದೆಯಂಬ ಸ್ತಂಗತ್ತಗೆ ಕನ್ನಡ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಇತ್ತಹಾಸ್ತ 

ಹೊರತಾದ್ುದ್ಲ.ೆ ಕನ್ನಡ ಜಾನ್ಪದ್ ರಂಗಭೂಮಿ ಪುರಾಣ ಪರಪಂಚದ್ ಜಿೇವನ್ ಶರದೆಧಗೆ ಬದ್ಧವಾದ್ುದ್ು. ನ್ಮಮ 

ಅಭಿಜಾತ ಪರಂಪರೆಯ ಮೊದ್ಲ ನಾಟಕಕಾರರೆಲ ೆ ಸ್ತಂಸ್ತೃತ ನಾಟಕ ಪರಂಪರೆಯನ್ುನ ಅನ್ುಕರಿಸಿದ್ರು. 

ಸ್ತಂಸ್ತೃತದ್ ಪುರಾಣಗಳು, ರಾಮಾಯಣ ಮಹಾಭಾರತಾದಿ ಮಹಾಕಾವಾಗಳು ಅವರಿಗೆ ವಸ್ತುಿವನೊನದ್ಗಿಸಿದ್ವು. 

ರಾಮಾಯಣ ಮಹಾಭಾರತದ್ ಚ್ಚಕಕ ಪುಟಿ ಆಖಾಾನ್ಗಳು, ಪರಸ್ತಂಗಗಳು ಸ್ತಾತಂತರ ನಾಟಕಗಳಾಗಿ 

ಕಂಗೊಳಿಸಿದ್ವು. ರಾಮಾಯಣಕಿಕಂತ ಮಹಾಭಾರತವು ನ್ಮಮ ವೃತ್ತಿ ರಂಗಭೂಮಿಯ ನಾಟಕಕಾರರನ್ುನ ಹೆಚುಚ 

ಆಕರ್ಷಾಸಿರುವಂತ್ತದೆ. ಅನೆೇಕಾನೆೇಕ ಕಥೆ ಉಪಕಥೆಗಳ ಉಗಾರಣದ್ಂತ್ತರುವ ಮಹಾಭಾರತದ್ ಶ್ಖ್ರವಾದ್ 

ಕುರುಕ್ಷೆೇತರ ಯುದ್ಧ ಅವರಿಗೆ ಧಮಾಾಧಮಾಗಳ ಯುದ್ದದ್ಂತೆ ಕಂಡುಬಂದಿದೆ. ಕುರುಕ್ಷೆೇತರದ್ ಹಲವು ಸ್ತನಿನವೆೇಶ 

ಪರಸ್ತಂಗಗಳಿಗೆ ಜಿೇವ ತುಂಬ್ರ ನಾಟಕ ರಚ್ಚಸಿದಾದರೆ. ಬೆಳಾಳವೆ ನ್ರಹರಿಶ್ಾಸಿ ಿ ಮತು ಿ ಬ್ರ. ಪುಟಿಸ್ಾಾಮಯಾ 

ನ್ವರಿಬಬರೂ 'ಕುರುಕ್ಷೆೇತರ'ವೆಂಬ ಹೆಸ್ತರಿನ್ ನಾಟಕಗಳನ್ುನ ರಚ್ಚಸಿದಾದರೆ. ಆದ್ರೆ ಅವೆರಡೂ ಕೃತ್ತಗಳು 

ನಾಟಕಕಾರರ ಮಹತಾಾಕಾಂಕ್ಷೆಯಿಂದಾಗಿ ಸ್ೊೇಲುತಿವೆ. ಯಾವುದೆೇ ಒಂದ್ು ಘಟನೆ ಅಥವಾ ಪ್ಾತರವನ್ುನ 



ಕೆೇಂದ್ರದ್ಲ್ಲೆರಿಸಿಕೊಳಳದೆ ಒಟ್ಾಿರೆ ಸ್ತಮಗರ ರಣರಂಗದ್ ಚ್ಚತರಣವನ್ುನ ಅದ್ರ ಮಾನ್ವಿೇಯ ತಾಕಲಾಟಗಳನ್ುನ 

ರಾಜಕಿೇಯ ಒಳಸ್ತಂಚುಗಳನ್ುನ ವಿಧಿಯ ಕೂರರ ನಿಯತ್ತಯನ್ುನ ಚ್ಚತ್ತರಸ್ತ ಹೊರಟ ಈ ನಾಟಕಕಾರರು 

ಭಾವಾತ್ತರೆೇಕದ್ ಹುಚುಚ ಹೊಳೆಯಲ್ಲೆ ತೆೇಲ್ಲ ಹೊೇಗಿದಾದರೆ. ವಸ್ತುಿ ನಿಷ್ಕಠ ವಿವೆೇಚನೆಯ ಕೊರತೆ ಕಣಿಣಗೆ ಕಟುಿವಂತ್ತದೆ. 

ಆದ್ರೂ ಪರದ್ಶಾನ್ದ್ ಅದ್ೂದರಿಯಿಂದ್ ಮತು ಿಸ್ತಂಗಿೇತಾದಿ ಪರಿಕರಗಳಿಂದ್ ಈ ಪರಸಿದ್ದ ಪ್ೌರಾಣಿಕ ಪರಸ್ತಂಗವು 

ಕನ್ನಡ ನಾಡಿನ್ ಮೂಲೆ ಮೂಲೆಯಲ್ಲೆ ಜಯಭೆೇರಿ ಮೊಳಗಿಸಿತು. 

ನ್ಂಜನ್ಗೂಡು ಶ್ರೇಕಂಠಶ್ಾಸಿರಗಳು ವರದಾಚಾರ್ಾರ 'ರತಾನವಳಿ ಕಂಪನಿ'ಗಾಗಿ ನಾಟಕಗಳನ್ುನ ರಚ್ಚಸಿದ್ರು. 

ಸ್ತಂಸ್ತೃತ ನಾಟಕ ಪರಂಪರೆಯ ಆಳವಾದ್ ಅಭಾಾಸ್ತ ಮತುಿ ಅಗಾಧವಾದ್ ಪ್ಾಂಡಿತಾವನ್ುನ ಅವರ ಎಲ ೆ

ನಾಟಕಗಳಲ್ಲೆಯೂ ಗುರುತ್ತಸ್ತಬಹುದ್ು. ಸ್ತಂಸ್ತೃತ ನಾಟಕಗಳ ಮಾದ್ರಿಯನ್ನನ್ುಸ್ತರಿಸಿ ರಾಮಾಯಣ 

ಮಹಾಭಾರತದ್ ಕಥಾವಸ್ತುಿವನಾನಶರಯಿಸಿ ಅವರು ಹಲವು ನಾಟಕಗಳನ್ುನ ರಚ್ಚಸಿದಾದರೆ. 'ಸಿೇತಾ ಪರಿಣಯ', 

'ಸಿೇತಾ ಸ್ತಾಣಾಮೃಗ', 'ಅಭಿಜ್ಞಾನ್ ಪರಧ್ಾನ್'-ಈ ಮೂರು ನಾಟಕಗಳು ಕಾಲಾನ್ುಕರಮದ್ಲ್ಲೆ ರಾಮಾಯಣದ್ 

ಕಥೆಯನ್ುನ ಚ್ಚತ್ತರಸ್ತುತಿವೆ. ಸ್ತಂವಿಧ್ಾನ್ ಕಲಪನೆ ಮತು ಿಪ್ಾತರ ರಚನೆಯಲ್ಲ ೆಪುರಾಣ ಮೂಲವನ್ುನ ಯಥಾವತಾಿಗಿ 

ಅನ್ುಕರಿಸಿರುವುದ್ರಿಂದ್ ವೆೈವಿಧಾತೆಗೆ ಅವಕಾಶವಿಲದೆ್ಂತಾಗಿದೆ. 'ಧುರವ ವಿಜಯ'ದ್ಂತಹ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲ ೆ

ಕೃತಕವಾದ್ ವಾತಾವರಣ ನಿಮಾಾಣಕೆಕ ಆದ್ಾತೆ ದೊರೆತ್ತದೆ. ಉತಾಿನ್ಪ್ಾದ್ರಾಯನ್ ಇಬಬರು 

ಹೆಂಡಿರಿಂದೊಡಗೂಡಿದ್ ಸ್ಾಂಸ್ಾರಿಕ ಚ್ಚತರಣ ಆಧುನಿಕ ಕಾಲಕೆಕ ಪರಸ್ತಕಿವೆನಿಸ್ತುವಂತ್ತದೆ. ಶ್ರೇಕಂಠಶ್ಾಸಿರಗಳ 

ನಾಟಕಗಳ ಸ್ತಂಭಾಷ್ಕಣಾ ಶ್ೆೈಲ್ಲ ಮತುಿ ಹಾಡುಗಳ ರಚನೆಯಲ್ಲ ೆ ಸ್ಾಕಷ್ಕುಿ ಚಾತುಯಾವಿದೆ. ವಿರುದ್ಧ ಪ್ಾತರಗಳ 

ಘಷ್ಕಾಣೆ ಸ್ಾಾರಸ್ತಾಕರವಾಗಿರುತದಿೆ.್ “ರಾಜಸ್ತೂಯಯಾಗ'ದ್ ಶ್ರೇಕೃಷ್ಕಣ, ಅಜುಾನ್, ಭಿೇಮರು ಜರಾಸ್ತಂಧರೊಡನೆ 

ಮುಖಾ ಮುಖಿಯಾದಾಗ ನ್ಡೆಸ್ತುವ ಸ್ತಂಭಾಷ್ಕಣೆ ಮತು ಿಅಲ್ಲನೆ್ ಸ್ತನಿನವೆೇಶ ಕಲಪನೆಯಲ್ಲೆ ಕಂಡುಬರುವ ನಾಟಾಗುಣ 

ಶ್ಾಸಿರಗಳು ಪರಿಣತ ನಾಟಕಕಾರರೆಂಬುದ್ಕೆಕ ಸ್ಾಕ್ಷಿಯಾಗಿವೆ. 

ಶ್ರೇಕಂಠಶ್ಾಸಿರಗಳ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲ ೆನಿೇತ್ತ ಪರತ್ತಪ್ಾದ್ನೆಗೆ ಅಗರಪಟಿ. ಅವರ ನಾಟಕಗಳ ಪ್ಾತರಗಳೆಲೆವೂ ಆಯಾ 

ಸ್ತಂದ್ಭಾಕಕನ್ುಸ್ಾರವಾಗಿ ಕೆಲವು ನಿೇತ್ತ ವಾಕಾಗಳನಾನಡದೆ ಇರುವುದಿಲ.ೆ ಕಂಚುಕಿ, ಪುರೊೇಹಿತ, ತಪಸಿಾ, ರಾಜ-

ಇತಾಾದಿ ಪ್ಾತರ ಭೆೇದ್ವಿಲೆದೆ ಎಲೆರೂ ಅವರವರ ಪರಿಧಿಯಲ್ಲ ೆನಿೇತ್ತ ಪ್ಾಠವನ್ುನ ಕಲ್ಲಸ್ತುವುದ್ಕೆಕ ಕಲ್ಲಯುವುದ್ಕೆಕ 

ಸ್ತದಾ ಆತುರರಾಗಿರುತಾಿರೆ. ಒಟುಿ ನಾಟಕದಿಂದ್ ಹೊರಡಿಸ್ತುವ ನಿೇತ್ತಯಷೆಿೇ, ಸ್ತಂಭಾಷ್ಕಣೆಗಳಲ್ಲೆ ಬರುವ 

ನಿೇತ್ತಯೂ ಮುಖ್ಾವಾಗುತಿದೆ. 'ರಾಜಸ್ತೂಯ ಯಾಗ'ದ್ ಮೊದ್ಲ ಅಂಕದ್ಲ್ಲೆ ಧಮಾರಾಯನ್ ಆಸ್ಾಾನ್ವನ್ುನ 

ಪರವೆೇಶ್ಸಿದ್ ನಾರದ್ರು ದಿೇಘಾವಾದ್ ಪರಶ್ಾನ ಮಾಲ್ಲಕೆಯಂದ್ರ ಮೂಲಕ ರಾಜರ ಕತಾವಾಗಳನ್ುನ ಪಟ್ಟಿ 

ಮಾಡಿದಾದರೆ:್ “ವತ್ ಧಮಾನ್ಂದ್ನ್, ಸ್ತುಖಿಯಾಗಿರುವೆಯಾ? ನಿಮಮ ಹಿರಿಯರು ಆಚರಿಸಿದ್ ಧಮಾ ಮಾಗಾಕೆಕ 

ಲೊೇಪವಿಲೆದಿರುವುದೆ? ತಪ್ಪಗೆ ತಕಕ ಶ್ಕ್ಷೆಯನ್ೂನ ಯೇಗಾತೆಗೆ ತಕಕ ಮನ್ನಣೆಯನ್ೂನ ಮಾಡಿ ಪರಜಾನ್ುರಾಗವನ್ುನ 

ಸ್ತಂಪ್ಾದಿಸಿ ಕೊಂಡಿರುವೆಯಾ? ಶ್ೇಲ ಸ್ತಾಭಾವಗಳನ್ುನ ಪರಿಶ್ೇಲ್ಲಸಿ ಸ್ಾಾಮಿ ಭಕಿರೆಂದ್ು ಕಂಡು ಬಂದ್ವರನ್ುನ 

ಸ್ೆೇವಾ ಕಾಯಾಗಳಲ್ಲ ೆ ನಿಯೇಜಿಸ್ತುತ್ತಿರುವೆಯಾ? ಸ್ತಂಬಳಗಳನ್ುನ ನಿಲ್ಲೆಸ್ತದೆ ಕುೆಪ ಿ ಕಾಲಗಳಲ್ಲ ೆ

ಸ್ತಲ್ಲೆಸ್ತುತ್ತಿರುವೆಯಾ? ಪರಜೆಗಳ ಅನ್ುರಾಗಕೆಕ ಪ್ಾತರರಾದ್ವರನ್ುನ ಅಧಿಕಾರಗಳಲ್ಲ ೆನಿಯಮಿಸ್ತುತ್ತರಿುವೆಯಾ? ನಿದೆರ, 

ಆಲಸ್ತಾ, ಭಯ, ಕೊರೇಧ, ಮಾದ್ಾವ, ಜಡತೆ ಎಂಬ ಆರು ಅನ್ಥಾಗಳೂ ನಿನ್ಗೆ ದ್ೂರವಾಗಿರುವವಷೆಿ?...”್



ಇತಾಾದಿ ಪರಶ್ೆನಗಳ ಸ್ತರಮಾಲೆಯಲ್ಲೆ ರಾಜನ್ ತಮಮಂದಿರು, ರಾಣಿವಾಸ್ತದ್ವರು, ಅಂತಃಪುರ ರಕ್ಷಕರು, 

ಅಡಿಗೆಯವರು, ವೆೈದ್ಾರು, ಮಂತ್ತರಗಳು, ಪುರೊೇಹಿತರು, ಸ್ಾರರ್ಥಗಳೆಲೆರೊಡನೆ ಆತನಿಗಿರಬೆೇಕಾದ್ 

ಸ್ತಂಬಂಧವನ್ುನ ಪರತೆಾೇಕವಾಗಿ ನಿದೆೇಾಶ್ಸ್ತಲಾಗಿದೆ. ಇದೆೇ ನಾಟಕದ್ ಎರಡನೆಯ ಅಂಕದ್ಲ್ಲೆ ನಾರದ್ರು 

ಪರವೆೇಶ್ಸಿದೊಡನೆ,್“ಧಮಾವು ಅಡಗಿ ಅಧಮಾಕೆಕ ಜಯವುಂಟ್ಾಗುತ್ತಿರುವುದ್ು, ಪರಸಿರೇ ವಾಸ್ತನ್, ಪರದ್ರವಾಾಪ್ೆೇಕ್ಷೆ, 

ಪರ ಸ್ೌಖ್ಾವನ್ುನ ಕಂಡು ಕರುಬುವುದ್ು, ಈ ದ್ುಗುಾಣಗಳು ಕ್ಷಣೆೇ ಕ್ಷಣೆೇ ಹೆಚುಚತಿಲೆೇ ಇರುವುವು. ಹಿರಿಯರನ್ುನ 

ಕಂಡರೆ ಕಿರಿಯರಿಗೆ ಗೌರವ ಬುದಿದಯಿಲೆ. ಪ್ಾಪ ಭಿೇತ್ತ ಮಾಯವಾಗುತ್ತಿದೆ...”್ಮುಂತಾಗಿ ಒಂದ್ು ಪುಟದ್ ದಿೇಘಾ 

ಸ್ತಂಭಾಷ್ಕಣೆಗೂ ದಾಾಪರ ಯುಗಕೂಕ ಯಾವುದೆೇ ಸ್ತಂಬಂಧವಿಲೆ. ತಮಮ ಪ್ೆರೇಕ್ಷಕರ ನೆೈತ್ತಕ ಜಾಗೃತ್ತಯೇ ಅವರ 

ಗುರಿಯಾಗಿದೆಯಂಬುದ್ು ಸ್ತಪಷ್ಕಿವಾಗಿದೆ. ಇಂತಹ ಕಡೆಗಳಲೆೆಲಾೆ ಪ್ಾತರ ಸ್ತನಿನವೆೇಶಗಳ ಮೂಲಕ ಅಪರತಾಕ್ಷವಾಗಿ 

ನಿೇತ್ತಯಂದ್ನ್ುನ ಪರತ್ತಪ್ಾದಿಸ್ತುವ ಕರಮವಿರದೆ, ನೆೇರವಾಗಿ ಉದ್ದ ಭಾಷ್ಕಣಗಳ ಮೂಲಕ ಈ ಕೆಲಸ್ತವನ್ುನ 

ಮಾಡಲಾಗುತಿದೆ. ಜರಾಸ್ತಂಧನ್ ವಧ್ೆಯಾದ್ ಮ್ಮೇಲೆ ಅಗಿನಪರವೆೇಶ ಮಾಡಿದ್ ಮಹಾರಾಣಿ ಸ್ತುಚರಿತೆರ, ಅದ್ಕೆಕ 

ಮುನ್ನ ಒಂದ್ೂವರೆ ಪುಟದ್ ದಿೇಘಾ ಭಾಷ್ಕಣದ್ಲ್ಲೆ ಪ್ಾತ್ತವರತಾದ್ ಮಹಿಮ್ಮಯನ್ುನ ಸ್ಾರುತಾಿಳ .ೆ ಅವಳ ಅಗಿನ 

ಪರವೆೇಶವಾದ್ ಮ್ಮೇಲೆ ಬಂದ್ ನಾರದ್ ಮುನಿಯು ಆಕೆಯ ಸ್ತತ್ತೇತಾವನ್ುನ ಕೊಂಡಾಡಿ,್“ಭಾಮ! ಭಾಮ! ಇದ್ಲೆವೆೇ 

ಸ್ಾದಿಾಯರ ಲಕ್ಷಣ! ಸ್ತುಚರಿತೆರೇ, ನಿನ್ನ ಹೆಸ್ತರು ಅನ್ಾಥಾವಾಯಿತು. ಲೊೇಕದ್ಲ್ಲರೆುವ ಮಹಿಳೆಯರೆಲೆ ನಿನ್ನ 

ಮ್ಮೇಲಪಂಕಿಿಯನೆನೇ ಅನ್ುಸ್ತರಿಸಿದ್ರೆ ಮತೆ ಿ ಕೃತಯುಗವೆೇ ತಲೆದೊೇರುವುದ್ರಲ್ಲ ೆ ಅಡಿಿಯಿಲೆ”-ಎಂದ್ು 

ಉದಾದರವೆತುಿತಾಿನೆ. ಕಲ್ಲಯುಗದ್ ನಾಟಕಕಾರರೊಬಬರು ದಾಾಪರಯುಗದ್ ವಸ್ತುಿವನಾನಶರಯಿಸಿ ಕೃತಯುಗದ್ 

ಬರವಿಗಾಗಿ ಹಂಬಲ್ಲಸ್ತುವುದ್ು ಇಲ್ಲೆನ್ ತಮಾಷೆಯಾಗಿದೆ. ಆದ್ರೆ ಈ ನಿಲುವಿಗೆ ತನ್ನ ಪ್ೆರೇಕ್ಷಕರಿಂದ್ ನ್ಟರಿಂದ್ 

ಪರಯೇಕೃತವಿನಿಂದ್ ಒತಾಿಸ್ೆಯನ್ುನ ನಾಟಕಕಾರ ಪಡೆದ್ುಕೊಂಡಿರುವುದ್ರಿಂದ್ ಆತನೊಬಬನ್ನೆನೇ ದ್ೂರಿ 

ಫಲವಿಲೆ. ಭಾರತದ್ ಸ್ಾಮಾಜಿಕ ನ್ವೇದ್ಯದ್ ಉಬಬರವಿಳಿತಗಳ ನ್ಡುವೆ ಬದ್ುಕಿದ್ೂದ ಯಾವ ಉದೆಾೇಗಕೂಕ 

ಒಳಗಾಗದೆ ತಣಣಗಿದ್ದ ನ್ಮಮ ವೃತ್ತಿ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಹಿಂದೆ ಈ ದೆೇಶದ್ ಬಹುಸ್ತಂಖಾಾತ ಪ್ೆರೇಕ್ಷಕರಿದ್ದರು. ಅವರು 

ಆಧುನಿಕ ನಾಟಕಗಳತ ಿ ತ್ತರುಗಿಯೂ ನೊೇಡಲ್ಲಲೆವೆನ್ುನವುದ್ು ಮಾತರ ಇಲ್ಲೆ ಗಮನಿಸ್ತಬೆೇಕಾದ್ ಐತ್ತಹಾಸಿಕ 

ವಿಪಯಾಾಸ್ತ. 

ವೃತ್ತಿ ರಂಗಭೂಮಿಯ ನಾಟಕಕಾರರಂತೆ ಪ್ಾರಚ್ಚೇನ್ ಸ್ತಂಸ್ತೃತ ನಾಟಕಕಾರರೂ ಪ್ೌರಾಣಿಕ ವಸ್ತುಿವನ್ುನ 

ಬಳಸಿಕೊಂಡಿದಾದರೆ. ಸ್ತಂಸ್ತೃತ ನಾಟಕಗಳು ಚ್ಚತ್ತರಸ್ತುವ ಪುರಾಣ ಪರಪಂಚ ಆ ಕಾಲಕೆಕ ಅಥಾಪೂಣಾವಾಗಿತು.ಿ 

ಧಮಾಪರಧ್ಾನ್ ಸ್ತಮಾಜ ವಾವಸ್ೆಾಯಿದ್ುದ ವಣಾಾಶರಮ ಪದ್ಧತ್ತಗೆ ಮನ್ನಣೆಯಿದ್ದ ಕಾಲವದ್ು. ಅಲ್ಲೆ ಚ್ಚತ್ತರಸ್ತಲಾಗಿರುವ 

ಮ್ಮೇಲುವಗಾದ್ ಅಭಿಜಾತ ಸ್ತಂಸ್ತೃತ್ತಯ ಬದ್ುಕು ಅಖ್ಂಡವಾಗಿದ್ುದ ಕೆಲವು ಮೂಲಭೂತ ನ್ಂಬ್ರಕೆಗಳು ಸಿಾರವಾಗಿ 

ನೆಲೆಗೊಂಡಿದ್ದವು. ಆದ್ರೆ ಹತೊಿಂಬತುಿ ಇಪಪತಿನೆ ಶತಮಾನ್ದ್ ಸ್ತಂಧಿ ಕಾಲದ್ಲ್ಲ ೆ ಈ ನ್ಂಬ್ರಕೆಯ ಬುಡಕೆಕೇ 

ಕೊಡಲ್ಲ ಪ್ೆಟುಿ ಬ್ರದಿದತುಿ. ವಿದೆೇಶ್ೇ ಪರಭಾವದ್ ನೆರಳಿನ್ಲ್ಲೆ ನ್ಮಮ ಸ್ತಂಸ್ತೃತ್ತಯ ನೆಲಗಟುಿ ಶ್ರ್ಥಲಗೊಂಡಿತು.ಿ 

ಇಂತಹ ಪರಿಸ್ತರದ್ಲ್ಲೆ ನಾಟಕ ಬರೆದ್ ನಾಟಕಕಾರರು ವಸ್ತುಿವಿಗೆ ಪುರಾಣಗಳನ್ುನ ಆಶರಯಿಸಿದ್ರೂ ಅಲ್ಲನ್ ಜಿೇವನ್ 

ಶರದೆದಯಿಂದ್ ವಂಚ್ಚತರಾಗಿದ್ದರು. ಹಿೇಗಾಗಿ ವೃತ್ತ ಿ ರಂಗಭೂಮಿ ಅದ್ುಭತ ರಮಾಾದಿ ವಾತಾವರಣಕಾಕಗಿ ನಿೇತ್ತ 

ಪರತ್ತಪ್ಾದ್ನೆಗಾಗಿ ಪುರಾಣವನ್ುನ ಆಶರಯಿಸಿದ್ಂತೆ ಅಲ್ಲೆನ್ ಜಿೇವನ್ ದ್ೃರ್ಷಿಯನ್ುನ ಸ್ತಮಗರವಾಗಿ ಸಿಾೇಕರಿಸ್ತಲ್ಲಲೆ. 



'ದ್ುಷ್ಕಿ ಶ್ಕ್ಷೆ-ಶ್ಷ್ಕಿ ರಕೆ' ಎಂಬ ಸ್ತೂಾಲ ಉದೆದೇಶವಷೆಿೇ ಆ ನಾಟಕಗಳ ಮೂಲ ಮಂತರವಾಯಿತು. ಎಲ ಘಟನೆಗಳ 

ಹಿಂದೆಯೂ 'ಕಾಯಾಕಾರಣ' ಸ್ತಂಬಂಧವನ್ುನ ಹುಡುಕುವ ಈ ನಾಟಕಕಾರರಿಗೆ, ತಮಮ ಸ್ತುತಣಿ ಬದ್ುಕಿನ್ಲ್ಲ ೆ

ಇಂತಹ ‘ಕಾಯಾಕಾರಣ' ಸ್ತಂಬಂಧವಿಲೆದಿರುವುದ್ು ಕಾಣದೆಹೊೇಯಿತು. 

ರಾಮಾಯಣ ಮಹಾಭಾರತಗಳಲೆದೆ ಭಾಗವತವೆೇ ಮುಂತಾದ್ ಪುರಾಣಗಳೂ, ಜಾನ್ಪದ್ ಪರಂಪರೆಯಲ್ಲ ೆ

ಪರಚಲ್ಲತವಿದ್ದ ಪುರಾಣ ಕಥೆಗಳೂ ನ್ಮಮ ವತ್ತ ರಂಗ ಭೂಮಿಯ ನಾಟಕಕಾರರನ್ುನ ಆಕರ್ಷಾಸಿವೆ. ಸ್ತಂತರು, ಧಮಾ 

ಗುರುಗಳು, ಸ್ತಮಾಜ ಸ್ತುಧ್ಾರಕರ ಕಥೆಗಳು ಐತ್ತಹಾವಾಗಿ ರೂಪುಗೊಂಡು ಪುರಾಣ ಕಥೆಯಾಗಿ ಮಾಪಾಟುಿ 

ಕಾವಾಗಳಲ್ಲೆ, ವಾಕ್ಸ ಪರಂಪರೆಯಲ್ಲೆ ಪರಸ್ಾರದ್ಲ್ಲೆದ್ದವು. ಈ ಮಾದ್ರಿಗೆ ಸ್ೆೇರಿದ್ ಅನೆೇಕ ಪ್ೌರಾಣಿಕ ನಾಟಕಗಳ 

ಒಂದ್ು ಸ್ತರಣಿಯನೆನೇ ಪರತೆಾೇಕವಾಗಿ ಗುರುತ್ತಸ್ತಬೆೇಕಾಗಿದೆ. ಭಕ ಿ ಕಬ್ರೇರದಾಸ್ತ, ದಾಮಾಜಿಪಂತ, ಬಸ್ತವೆೇಶಾರ, 

ಅಕಕಮಹಾದೆೇವಿ, ಗೌತಮ ಬುದ್ಧ, ಪುರಂದ್ರದಾಸ್ತ, ಕನ್ಕದಾಸ್ತ, ಸ್ಾಧು ತುಕಾರಾಮ, ಹೆೇಮರೆಡಿಿ ಮಲೆಮಮ 

ಮುಂತಾದ್ ನ್ೂರಾರು ಐತ್ತಹಾಸಿಕ ವಾಕಿಗಿಳು ಪ್ೌರಾಣಿಕ ವಾಕಿಿಗಳಾಗಿ ಮಾಪಾಟುಿ ಅನೆೇಕ ನಾಟಕಗಳಿಗೆ 

ವಸ್ತುಿವಾಗಿದಾದರೆ. 

“ಭಕಿ ಿಸ್ಾಮಾರಜಾ'ದ್ಂತಹ ನಾಟಕವು ಸ್ಾಮಾಜಿಕವೆೇ ಎಂದ್ು ಪರಿಗಣಿಸ್ತಬೆೇಕೆಂದ್ು ನಾಟಕಕಾರ ಬೆಳಾಳವೆ ನ್ರಹರಿ 

ಶ್ಾಸಿರಗಳು ಅಪ್ೆೇಕ್ಷಿಸಿದಾದರೆ, ಆದ್ರೆ ನಾಟಕದ್ ನಾಯಕನಾದ್ ದಾಮಾಜಿ ಪಂತನ್ ಭಕಿಿಗೆ ಮನ್ಸ್ೊೇತು ಸ್ಾಕ್ಷಾತ 

ವಿಠಲನೆೇ ಆತನ್ ಮಡದಿ ಮಕಕಳಿಗೆ ಬೆಂಗಾವಲಾಗಿ, ನಿಂತು ನ್ಡೆಸ್ತುವ ಪವಾಡ ಸ್ತದ್ೃಶ ಕಾಯಾಗಳು ಈ 

ನಾಟಕದ್ ಸ್ತಾರೂಪವನ್ುನ ನಿಧಾರಿಸಿವೆ. ಪುರಾಣ ಯುಗದ್ ಕಥಾವಸ್ತುಿವನ್ುನ ಹೊಂದಿದ್ದರೆ ಮಾತರ ಪ್ೌರಾಣಿಕ 

ನಾಟಕವೆಂಬುದಾಗಿ ಒಂದ್ು ಅಭಿಪ್ಾರಯವಿದೆ. ಆದ್ರೆ ಪುರಾಣ ಯುಗದ್ ಸ್ತಂವೆೇದ್ನೆಯನ್ುನ ಪೂಣಾಪರಮಾಣದ್ಲ್ಲ ೆ

ಬಳಸಿಕೊಳುಳವ ಆಧುನಿಕ ಕಾಲಕೆಕ ಸ್ೆೇರಿದ್ ಧ್ಾಮಿಾಕ ವಸ್ತುಿವೂ ಪ್ೌರಾಣಿಕವೆೇ ಎಂಬುದ್ನ್ುನ ಮರೆಯುವಂತ್ತಲ.ೆ 

ಬೆಳಾಳವೆಯವರ 'ಭಕಿಿ ಸ್ಾಮಾರಜಾ', 'ಮಹಾತಮ ಕಬ್ರೇರದಾಸ್ತ', 'ಹೆೇಮರೆಡಿಿ ಮಲೆಮಮ ಮುಂತಾದ್ ಈ ಮಾದ್ರಿಯ 

ನಾಟಕಗಳು ಪ್ೌರಾಣಿಕ ನಾಟಕಗಳೆೇ ಎಂಬುದ್ರಲ್ಲ ೆ ಸ್ತಂದೆೇಹವಿಲೆ. ರಾಮಾಯಣ ಮಹಾಭಾರತಾದಿ 

ಮೂಲದಿಂದ್ ಪಡೆದ್ ಪ್ಾರಚ್ಚೇನ್ ವಸ್ತುವಿಿಗಿಲೆದ್ ವಿಶ್ೆೇಷ್ಕ ಅನ್ುಕೂಲವಂದ್ು ಇಲ್ಲೆ ನಾಟಕಕಾರನಿಗಿದೆ. 

ಸ್ತಮಕಾಲ್ಲೇನ್ ಸ್ತಮಾಜದ್ ವಿಮಶ್ೆಾಯನ್ುನ ಈ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲೆ ಆಭಾಸ್ತವಿಲೆದೆ ಮಾಡಲು ಆತನಿಗೆ 

ಸ್ಾಧಾವಾಗುತಿದೆ. 'ಭಕಿ ಿ ಸ್ಾಮಾರಜಾದ್ಲ್ಲೆ ಅಧಿಕಾರಶ್ಾಹಿಯ ಕುತಂತರಗಳನ್ುನ ಅತಾಂತ ಸ್ತಮಥಾವಾಗಿಯೇ 

ತೊೇರಿಸಿಕೊಡಲಾಗಿದೆ. ಈ ನಾಟಕದ್ ಮಂದಾರ ಭುಜಂಗಲಾಲ ನ್ಂತಹ ಪ್ಾತರಕೆಕ ಬೆಳಾಳವೆಯವರು 

ಮಾದ್ರಿಗಾಗಿ ಹುಡುಕಬೆೇಕಾಗಿಯೇ ಇರಲ್ಲಲೆ. ಅವರ ಸ್ತುತಿಣ ಬ್ರರಟ್ಟಷ್ ಸ್ಾಮಾರಜಾದ್ ಅಧಿಕಾರಿಗಳು 

ಭುಜಂಗಲಾಲನ್ನ್ುನ ಮಿೇರಿಸ್ತುವಂತ್ತದ್ದರು. 

ವೃತ್ತ ಿರಂಗಭೂಮಿಯ ಪ್ೌರಾಣಿಕ ನಾಟಕಗಳ ರಚನೆ, ಆಕಸಿಮಕಗಳು ಮತು ಿರಮಾಾದ್ುಭತ ಪವಾಡಗಳ ಮ್ಮೇಲೆ 

ನಿಂತ್ತರುತಿದೆ. ಪ್ಾತರರಚನೆ ಸ್ತಂಕಿೇಣಾವಾದ್ುದ್ಲೆ. ಇಲ್ಲೆನ್ 'ದ್ುಷ್ಕಿಶ್ಕ್ಷೆ, ಶ್ಷ್ಕಿರಕ್ಷೆ'ಯ ಕಲಪನೆಯ ಸ್ತಾರೂಪವೂ 

ಸ್ತರಳವಾದ್ುದ್ು. ಬಹುಮಾನ್-ದ್ಂಡನೆಯ ಸ್ಾಮಾನ್ಾ ಸ್ತೂತರವನ್ನನ್ುಸ್ತರಿಸಿದ್ುದ. ದೆೈವವು ಶ್ಾಲಾ ಮಾಸ್ತಿರನ್ಂತೆ 

ವಿಧ್ೆೇಯನಿಗೆ ಬಹುಮಾನ್ವನ್ೂನ ತುಂಟನಿಗೆ ದ್ುಂಡನೆಯನ್ೂನ ವಿಧಿಸ್ತುತಿದೆ. ಬೆಳಾಳವೆಯವರ `ಶ್ರೇಕೃಷ್ಕಣ 



ಗಾರುಡಿ'ಯಲ್ಲೆ ಅಹಂಕಾರದಿಂದ್ ಬ್ರೇಗಿದ್ ಭಿೇಮಾಜುಾನ್ರಿಗೆ ಶ್ರೇಕೃಷ್ಕಣನ್ು ವಿಧಿಸ್ತುವ ಅಪಮಾನ್ಗಳ ದ್ಂಡನೆ, 

ಪ್ಾತರಗಳನ್ುನ ಎಂತಹ ದೆೈನ್ಾ ಸಿಾತ್ತಗೆ ಗುರಿಮಾಡುತಿದೆಯಂದ್ರೆ ಇದ್ರಿಂದ್ ಯಾವ ಗಂಭಿೇರ ಪರಿಣಾಮವೂ 

ಸ್ಾಧಾವಾಗುವುದಿಲೆ. ಹಾವಾಡಿಗನ್ ವೆೇಷ್ಕ ಹಾಕಿಕೊಂಡು ಧಮಾರಾಯನ್ ಆಸ್ಾಾನ್ವನ್ುನ ಪರವೆೇಶ್ಸ್ತುವ ಶ್ರೇಕೃಷ್ಕಣ, 

ಭಿೇಮಾಜುಾರನ್ುನ ಭಂಗಿಸ್ತುವ ಅಂಗವಾಗಿ ಒಂದ್ು ಸ್ತವಾಲನೆನಸ್ೆಯುತಾಿನೆ. ತನ್ನಲ್ಲೆರುವ ಸ್ತಪಾವನ್ುನ ಯಾರು ಎತ್ತ ಿ

ಎಸ್ೆಯುತಾಿರೊೇ ಅವರಿಗೆ ತಾನ್ು ಶರಣಾಗುವುದಾಗಿಯೂ ಇಲದೆಿದ್ದರೆ ಸ್ೊೇತವರು ತನ್ಗೆ ತಮಮ ಅಧಾರಾಜಾ 

ಬ್ರಟುಿಕೊಡಬೆೇಕೆಂದ್ು. ಇದ್ನ್ುನ ಒಪ್ಪಕೊಂಡು ಹಾವನ್ುನ ಎತಲಿು ಹೊೇದ್ ಭಿೇಮ ಅದ್ರಡಿಯಲ್ಲೆ ಕೆೈಹಾಕಿ 

ಅಲುಗಾಡಿಸ್ತಲಾರದೆ ಸ್ತುಸ್ಾಿಗುತಾಿನೆ. ಸ್ತಪಾದ್ ಭಾರವನ್ುನ ತಾಳಲಾರದೆ ಕೆೈಯನ್ುನ ಬ್ರಡಿಸಿಕೊಳಳಲಾರದೆ 

ದ್ುಃಖಾತ್ತಶಯದಿಂದ್ ಆ ಸ್ತಂದ್ಭಾದ್ಲ್ಲೆ ಆತನ್ು ಹಾಡುವ ಒಂದ್ು ಕಂದ್ವಂತೂ ಪ್ೆರೇಕ್ಷಕರಿಂದ್ ನ್ಗೆಯ ಪರತ್ತಕಿರಯ 

ತಂದ್ರೂ ಆಶಚಯಾಪಡಬೆೇಕಿಲ.ೆ ಮನ್ುಷ್ಕಾ ಗೌರವವನ್ುನ ಎತ್ತಿಹಿಡಿಯುವ ಗಿರೇಕ್ಸ ದ್ುರಂತ ನಾಟಕಗಳ 

ವಿೇರರೊಡನೆ ಈ ಪ್ಾತರಗಳನ್ುನ ಹೊೇಲ್ಲಸ್ತುವಂತ್ತಲ.ೆ ವಿಧಿಯ ಮಿಂಚ್ಚನ್ ಹೊಡೆತಕೆಕ ತುತಾಿದ್ ಗಿರೇಕ್ಸ ದ್ುರಂತ 

ನಾಯಕರು ನ್ಮಮ ಮನ್ಸಿ್ನ್ಲ್ಲೆ ಎಬ್ರಬಸ್ತುವ ಕೊೇಲಾಹಲವನಾನಗಲ್ಲೇ ದಿಗಭರಮ್ಮ ತಲಣೆಗಳಾಗಲ್ಲೇ ಇಲ್ಲ ೆ

ಅಣುಮಾತರವೂ ಕಾಣಲು ಅವಕಾಶವಿಲೆ, ವಿೇರ ಉದಾತಿವಾದ್ ಪ್ಾತರ ರಚನೆಗೆ ಪ್ೆರೇರಣೆಯನ್ುನ ನಾಟಕಕಾರ ತನ್ನ 

ಪರಿಸ್ತರದ್ಲ್ಲೆಯೇ ಪಡೆಯಬೆೇಕಾಗುತಿದೆ. ಗಿರೇಕ್ಸ ದ್ುರಂತ ನಾಯಕರು ಮತುಿ ಸ್ತಂಸ್ತೃತ ನಾಟಕಗಳ ಉದಾತ ಿ

ಪ್ಾತರಗಳು ಆಯಾ ಕಾಲದ್ ಯುಗ ಧಮಾವನೆನೇ ಪರತ್ತನಿಧಿಸ್ತುತಾಿರೆ. ಕನ್ನಡ ವೃತ್ತ ಿರಂಗಭೂಮಿಯ ಸ್ಾಮಾಜಿಕ 

ಪರಿಸ್ತರದ್ಲ್ಲೆ ಇಂತಹ ಸ್ತೂೂತ್ತಾಗೆ ಅವಕಾಶವೆೇ ಇರಲ್ಲಲವೆೆನ್ುನವುದ್ೂ ಇಲ್ಲೆ ಮರೆಯಬಾರದ್ ಸ್ತಂಗತ್ತ. 

ಪುರಾಣ ಸ್ಾಮಗಿರಯನ್ುನ ಬಳಸ್ತುವ ವೃತ್ತಿ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಹಲವು ನಾಟಕಕಾರರ ಸ್ತಂಭಾಷ್ಕಣಾ ವಿಧ್ಾನ್ದ್ಲ್ಲ ೆ

ಸ್ತಮಕಾಲ್ಲೇನ್ ಸ್ತಮಾಜದ್ ಓರೆಕೊೇರೆಗಳು ಪರತ್ತಬ್ರಂಬ್ರಸಿವೆ. ಬೆಳಾಳವೆಯವರ ಹಲವು ನಾಟಕಗಳ 

ಸ್ತಂಭಾಷ್ಕಣೆಗಳು, ಅಲ್ಲ ೆ ಪರಯೇಗವಾಗಿರುವ ಗಾದೆ ಮಾತುಗಳು ನ್ುಡಿಗಟುಿಗಳು ಪರತ್ತಬ್ರಂಬ್ರಸ್ತುವ ಗಾರಮಿೇಣ 

ಬದ್ುಕಿನ್ ನೆೈಜ ಚ್ಚತರಣ ಯಾವ ಆಧುನಿಕ ನಾಟಕಗಳಲೂ ೆಕಂಡು ಬರುವುದಿಲ.ೆ ಆದ್ರೆ ಬೆಳಾಳವೆಯವರ ಪರಮುಖ್ 

ಗುರಿ ಶ್ವಶರಣೆ ಹೆೇಮರೆಡಿಿ ಮಲೆಮಮನ್ ಭಕಿ ಿ ಪ್ಾರಮಾವೆೇ ಹೊರತು ಆಕೆಯ ಪರಿಸ್ತರವನ್ುನ ಚ್ಚತ್ತರಸ್ತುವುದ್ಲ,ೆ 

ಇಲ್ಲೆನ್ ಮತೊಿಂದ್ು ವಿಶ್ೆೇಷ್ಕವೆಂದ್ರೆ ಗಾರಮಾ ಭಾಷಾ ಶ್ೆೈಲ್ಲಯಿಂದ್ ಕಥಾನಾಯಕಿ ಮಲೆಮಮನ್ನ್ುನ 

ಹೊರತುಪಡಿಸ್ತುವುದ್ು. ತಮಮ ಕಾಲದ್ ಸ್ಾಮಾಜಿಕ ಆದ್ಶಾಗಳನ್ುನ ಎತ್ತ ಿ ಹಿಡಿಯುವ ಈ ನಾಟಕಗಳು 

ಮಹಾಪುರುಷ್ಕರನ್ೂನ ತಮಮ ಸಿೇಮಿತ ವಲಯಕೆಕ ಸ್ೆೇರಿಸಿಬ್ರಡುತ್ತದಿ್ದವು. ಶ್ವನ್ ಸ್ಾಕ್ಷಾತಾಕರವಾದ್ ಬಳಿಕ ಶ್ವಶರಣೆ 

ಮಲೆಮಮ ಕೆೈಲಾಸ್ತಕೆಕ ಹೊೇಗುವುದಿಲೆ, ಅದ್ಕೆಕ ಪರತ್ತಯಾಗಿ ಕಳೆದ್ುಹೊೇಗಿದ್ದ ತನ್ನ ಮನೆ ಮಾರು ಸ್ತಂಪತಿನ್ುನ 

ಶ್ವನಿಂದ್ ಮತೆ ಿಪಡೆದ್ು ಅತೆ ಿಮಾವ ಓರಗಿತ್ತ ಿಗಂಡನ್ ಸ್ತಮ್ಮೇತ ಸ್ತಂಸ್ಾರಕೆಕ ಹಿಂದಿರುಗುತಾಿಳ .ೆ ಇಲ್ಲನೆ್ ಸ್ತರಳ 

ಜಿೇವನ್ ದ್ೃರ್ಷಿಯನ್ುನ ಸ್ತೂಚ್ಚಸ್ತುವುದ್ು ನ್ಮಮ ಉದೆದೇಶವೆೇ ಹೊರತು ಅದ್ನ್ುನ ನಿರಾಕರಿಸ್ತುವುದ್ಲೆ.್ “ಮುಖ್ಾವಾಗಿ 

ಭಗವಂತನ್ ನಿಯಾಮಕೆಕ ವಿರೊೇಧವಾಗಿ ಸ್ತಾಪರತ್ತಷೆಠಯಿಂದ್ ವಿಜೃಂಭಿಸಿ, ತತಾವನ್ನರಿಯದೆ, ದ್ುಡುಕತಕಕವರಿಗೆ, 

ಪರಮಾತಮನ್ು ತನ್ನ ಮಾಯಾ ಪರಸ್ತರಣದ್ ಮೂಲಕ ವಿಧವಿಧವಾದ್ ಕಷ್ಕಿಗಳನ್ುನ ಕೊಟುಿ ಪರಿೇಕ್ಷಿಸಿ, ಕಡೆಗೆ 

ಅವರು ಪಶ್ಾಚತಾಿಪ ಪಡುವಂತೆ ಮಾಡಿ ಸ್ತುಜ್ಞಾನ್ವನ್ುನ ಕರುಣಿಸ್ತುವನೆಂತಲೂ, ಹಿೇಗೆ ಸ್ತಾಪರತ್ತಷೆಠಯಿಂದ್ 

ಮಾಯಾಜಾಲಕೆಕ ಸಿಕಿಕದ್ವರಿಗೆ ಯುಕಾಿಯುಕ ಿ ವಿವೆೇಚನೆಗಳೂ, ಪರಿಣಾಮದ್ ದ್ೂರದ್ೃರ್ಷಿಯೂ 



ಇರುವುದಿಲೆವೆಂತಲೂ ಪರತಾಕ್ಷ ದ್ೃಶಾ ನಿದ್ಶಾನ್ಗಳಿಂದ್ ತೊೇರಿಸ್ತುವುದೆೇ ಈ ನಾಟಕದ್ ಮುಖೊಾೇದೆದೇಶ”2-

ಎಂಬುದಾಗಿ ಶ್ರೇಕೃಷ್ಕಣಗಾರುಡಿಯ ಮುನ್ುನಡಿಯಲ್ಲೆ ಬೆಳಾಳವೆಯವರು ಹೆೇಳಿರುವ ಮಾತುಗಳು ವೃತ್ತ ಿ

ರಂಗಭೂಮಿಯ ಪ್ೌರಾಣಿಕ ನಾಟಕಗಳ ನೆೈತ್ತಕ ನಿಲುವು ಮತು ಿಉದೆದೇಶವನ್ುನ ಸ್ತಪಷ್ಕಿವಾಗಿ ನಿರೂಪ್ಸಿವೆ. 

ಪುರಾಣ ಸ್ಾಮಗಿರಯನ್ುನ ವಿಶ್ೆೇಷ್ಕ ಮಾಪ್ಾಾಡಿಗೆ ಒಳಪಡಿಸ್ತದೆ ನಾಟಕ ರಚ್ಚಸಿದ್ ವೃತ್ತಿ ರಂಗಭೂಮಿಯ 

ನಾಟಕಕಾರರು ಪ್ೆರೇಕ್ಷಕರನ್ುನ ರಂಜಿಸ್ತಲು ಸ್ತಂಗಿೇತ ನ್ೃತಾಗಳ ನೆರವನ್ುನ ಪಡೆದ್ರು. ಈ ನಾಟಕಗಳೆಲ ೆ

ಸ್ಾಮಾನ್ಾವಾಗಿ ಯಾವುದಾದ್ರೊಂದ್ು ಆಸ್ಾಾನ್ದಿಂದ್ ಆರಂಭವಾಗುತಿವೆ, ಅಥವಾ ಆಸ್ಾಾನ್ವೆೇ ನಾಟಕದ್ 

ಘಟನೆಗಳಿಗೆ ಕೆೇಂದ್ರವಾಗಿರುತಿದೆ. ಆಸ್ಾಾನ್ವೆಂದ್ ಮ್ಮೇಲೆ ಗಾನ್ ನ್ೃತಾಾದಿಗಳಿಗೆ ನಾಾಯವಾಗಿಯೇ ಅವಕಾಶವಿದೆ. 

ಪುರಾಣ ವಸ್ತುಿಗಳಲ್ಲೆಯೂ ಶೃಂಗಾರ, ವಿೇರ, ಕರುಣ, ಭಕಿಿ ರಸ್ತ ಪರಧ್ಾನ್ವಾದ್ವುಗಳಿಗೆ ಮಹತಾವಿದ್ುದ ಪ್ಾತರ 

ರಚನೆ, ಸ್ತಂಭಾಷ್ಕಣೆಗಳಲ್ಲೆ ಭಾವಾವೆೇಶವಿರುತ್ತಿತುಿ. ಪರಧ್ಾನ್ ರಸ್ತ ಯಾವುದಿದ್ದರೂ ಆನ್ುಷ್ಕಂಗಿಕವಾಗಿ ಹಾಸ್ತಾಕೆಕ 

ಎಡೆಯಿರುತ್ತಿತು.ಿ ಬೆಳಾಳವೆಯವರ 'ಶ್ರೇಕೃಷ್ಕಣ ಪ್ಾರಿಜಾತ'ದ್ಂತಹ ನಾಟಕವು ಶುದ್ಧಪರಹಸ್ತನ್ವಾಗಿದ್ುದ ಒಂದ್ರ 

ಹಿಂದೊಂದ್ು ಘಟನಾವಳಿಗಳು ಹಾಸ್ತಾದ್ ಹೊನ್ಲನೆನೇ ಹರಿಸಿವೆ. ದೆೇವಶ್ಖಾಮಣಿ ಅಳಸಿಂಗರಾಚಾಯಾರ 

'ಶ್ರೇಮತ್ತ ಪರಿಣಯ'ವೂ ಹಾಸ್ತಾಪರಧ್ಾನ್ವಾಗಿದೆಯಾದ್ರೂ ವೃತ್ತ ಿ ರಂಗಭೂಮಿಗೆ ದ್ಕಿಕದ್ದ ಸ್ತಹಜ ಹಾಸ್ತಾ ಗುಣ 

ಅಲ್ಲೆರದೆ ಪ್ಾಂಡಿತಾಮಯವಾಗಿದೆ. 

ಪ್ೌರಾಣಿಕ ನಾಟಕಗಳ ಬಹುಪ್ಾಲು ಹಾಸ್ತಾಕೆಕ ಕಾರಣವಾಗುವ ಪ್ಾತರ ನಾರದ್ನ್ದ್ು. ವೃತ್ತಿ ರಂಗಭೂಮಿಯು 

ನಾರದ್ನ್ ಪ್ಾತರವನ್ುನ ನಾಟಕದ್ ತಾಂತ್ತರಕ ಅಗತಾವಾಗಿ ಬಳಸಿಕೊಂಡಿರುವ ವಿಧ್ಾನ್ ಪರತೆಾೇಕ ಅಧಾಯನ್ಕೆಕ 

ವಸ್ತುಿವಾಗುತಿದೆ. ನಾಟಕದ್ಲ್ಲೆ ನಾರದ್ನ್ ಆಗಮನ್ವಾಯಿತೆಂದ್ರೆ ಪ್ೆರೇಕ್ಷಕರು ಚಟುವಟ್ಟಕೆಯಿಂದ್ ಏನಾದ್ರೂ 

ಚಕಮಕಿಯನ್ುನ ನಿರಿೇಕ್ಷಿಸ್ತುತ್ತರಿುತಾಿರೆ. ಕಥೆಯ ಬೆಳವಣಿಗೆಗೆ, ಪ್ಾತರಗಳ ಸ್ತುೂಟವಾದ್ ಆವಿಷಾಕರಕೆಕ ನಾರದ್ನ್ 

ಪ್ಾತರವನ್ುನ ಬಳಸಿಕೊಂಡು ನಾಟಕಕಾರರು ಆತನ್ ಮೂಲಕ ಕಲ್ಲಪಸಿಕೊಳುಳವ ಹಾಸ್ತಾ ಸ್ತನಿನವೆೇಶಗಳು 

ವೆೈವಿಧಾಮಯವಾಗಿರುತಿವೆ. ನಾಾಯ ಪಕ್ಷಪ್ಾತ್ತಯಾದ್ ಚಾಡಿಕೊೇರನೆಂಬ ಈತನ್ ವಿಶ್ಷ್ಕಿ ಪ್ಾತರ ಕಲಪನೆ 

ಪರಂಪರಾಗತವಾದ್ುದ್ು. ಎಲ ೆ ಪ್ೌರಾಣಿಕ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಯೊ ನಾರದ್ನ್ನ್ುನ ಈ ಅಥಾದ್ಲ್ಲೆಯೇ 

ಕಲ್ಲಪಸಿಕೊಳುಳವುದ್ು. ಸ್ತಂಧ್ಾನ್ ಚತುರನ್ೂ ಕಲಹಪ್ರಯನ್ೂ ಆದ್ ಈತನ್ು ಕಲ್ಲಪಸ್ತುವ ಪರಸ್ತಂಗಗಳಿಂದ್ 

ದೆೇವಾನ್ುದೆೇವತೆಗಳು, ಮನ್ಮಥ, ಸ್ಾಕ್ಷಾತ ಮಹಾವಿಷ್ಕುಣವೆೇ ದ್ುರವಸ್ೆಾಗಿೇಡಾಗಿರುವುದ್ುಂಟು. ಇವರೆಲ ೆ ಕೂಡಿ 

ಅಥವಾ ಪರತೆಾೇಕವಾಗಿ ನಾರದ್ನ್ ಮ್ಮೇಲೆ ಪರತ್ತೇಕಾರ ತೆಗೆದ್ುಕೊಂಡಿರುವುದ್ು ಉಂಟು. ಬೆಳಾಳವೆಯವರ 'ಶ್ರೇಕೃಷ್ಕಣ 

ಪ್ಾರಿಜಾತ' ಮತುಿ ಅಳಸಿಂಗರಾಚಾರ್ಾರ "ಶ್ರೇಮತ್ತ ಪರಿಣಯ'ದ್ಲ್ಲೆ ಆತನ್ನ್ುನ ಹೆಣಿಣನ್ ಮೊೇಹಕೆಕ ಗುರಿಪಡಿಸಿ 

ಮನ್ಮಥನ್ ನೆರವಿನಿಂದ್ ದ್ುರವಸ್ೆಾಗಿೇಡು ಮಾಡಲಾಗಿದೆ. 'ಕೃಷ್ಕಣ ಪ್ಾರಿಜಾತ'ವಂತೂ ಕುಡುಕ ಬಲರಾಮ, 

ಹೆಂಡತ್ತಯರಿಗೆ ಹೆದ್ರಿ ಕಂಗಾಲಾಗುವ ಶ್ರೇಕೃಷ್ಕಣ ಮತುಿ ಇಂದ್ರರು ಮುಂತಾದ್ ಪ್ಾತರಗಳು ಕಲ್ಲಪಸ್ತುವ ಒಟ್ಾಿರೆ 

ಪರಹಸ್ತನ್ ರಂಗಭೂಮಿಯಲ್ಲೆ ಉಜಾಲವಾಗಿ ಕಳೆಗಟುಿತಿದೆ. ಆಧುನಿಕ ಕನ್ನಡ ಪರಹಸ್ತನ್ಗಳ ತಾಯಿ ಬೆೇರು ಕನ್ನಡ 

ವೃತ್ತಿ ರಂಗಭೂಮಿಯಲ್ಲೆಯೇ ಇದೆಯಂದ್ರೆ ತಪ್ಾಪಗಲಾರದ್ು. ವೃತ್ತಿ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಪರಹಸ್ತನ್ಗಳಿಗೂ ನಿೇತ್ತ 

ಪರತ್ತಪ್ಾದ್ನೆಯ ಉದೆದೇಶ ಕಡಾಿಯವಾದ್ುದ್ು. ನ್ಡೆದ್ ಕೊೇಲಾಹಲವೆಲಾೆ 'ದ್ುಷ್ಕಿಶ್ಕ್ಷೆ ಶ್ಷ್ಕಿರಕ್ಷೆ'ಯ ಅಂಗವೆೇ 

ಎಂಬುದ್ನ್ುನ ಸ್ತಪಷ್ಕಿವಾಗಿ ಮನ್ಗಾಣಿಸ್ತಲಾಗುತಿದೆ. ಪರಮ ದ್ುಷ್ಕಿರಿಗೆ ಸ್ಾವು ಶ್ಕ್ಷೆಯಾಗಿರಬಹುದ್ು. ಪರಮಾದ್ 



ವಶ್ಾತ ತಪುಪ ಮಾಡುವ, ಅಹಂಕಾರದಿಂದ್ ಬ್ರೇಗುವ ಸ್ತಜನೆ್ರಿಗೆ ಚ್ಚಕಕ ಪುಟಿ ದ್ುರವಸ್ೆಾಗಳನ್ುನ ತಂದೊಡಿ ಿ

ಅಪಮಾನಿಸಿ ಅವರನ್ುನ ಸ್ತರಿ ದಾರಿಗೆ ತರಲಾಗುವುದೆಂಬುದೆೇ ಇಲ್ಲನೆ್ ನಿೇತ್ತಪ್ಾಠ, ಪ್ೌರಾಣಿಕ ಪರಹಸ್ತನ್ಗಳ ಕಥಾ 

ನಾಯಕರು ಮೂಲತಃ ಒಳ ಳೆಯವರಿದ್ುದ ಪರಸ್ತಂಗವಶ್ಾತ ತಪಪನ್ುನ ಮಾಡಿರುವಂತಹವರು.  

ಬೆಳಾಳವೆ ನ್ರಹರಿ ಶ್ಾಸಿರಗಳು ತಾವು ಪಡೆದ್ ಪ್ೌರಾಣಿಕ ವಸ್ತುಿವನ್ುನ ಆಧುನಿಕರಿಗೆ ರುಚ್ಚಸ್ತುವಂತೆ 

ಒಪಪವಿಡಲ್ಲಲೆವಾದ್ರೂ ರಂಗಭೂಮಿಗೆ ಅವರಿಂದ್ ದೊರೆತ ಕೊಡುಗೆ ಅದಿಾತ್ತೇಯವಾದ್ುದ್ು. ಅವರ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲ ೆ

ವಾಕಿವಾಗಿರುವ ರಂಗಪರಜ್ಞೆ, ಪ್ಾತರ ರಚನೆಯಲ್ಲ ೆ ಕಂಡು ಬರುವ ಕೌಶಲ, ಸ್ತಂಭಾಷ್ಕಣೆಗಳ ರಮಾತೆ ಅವರೊಬಬ 

ಅಸ್ಾಧ್ಾರಣ ನಾಟಕಕಾರರೆಂಬುದ್ನ್ುನ ಸ್ತಪಷ್ಕಿಪಡಿಸ್ತುವಂತ್ತದೆ.್ “ಅವರ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲ ೆ ಎತ್ತಿ ತೊೇರಿಸ್ತುವಂತಹ 

ಶ್ೆರೇಷ್ಕಿಸ್ಾಹಿತಾವಾಗಲ್ಲೇ, ಉದಾತ ಿ ಧ್ೆಾೇಯಗಳ ಪರತ್ತಪ್ಾದ್ನೆಯಾಗಲ್ಲ”3್ ಇಲೆವೆಂದ್ು ತ್ತಳಿಯುವುದ್ು ಈ 

ನಾಟಕಗಳ ಮೂಲ ಉದೆದೇಶವನೆನೇ ಮರೆತ ವಿಮಶ್ೆಾಯಾಗಿದೆ. ಆಗಿನ್ ಕಾಲದ್ ವೃತ್ತ ಿ ರಂಗಭೂಮಿಯ 

ಅಗತಾಕಕನ್ುಗುಣವಾಗಿ ನಾಟಕ ರಚ್ಚಸಿದ್ ಬೆಳಾಳವೆಯವರಿಂದ್ 'ಸ್ಾಹಿತಾ ನಾಟಕ'ವನ್ುನ ನಿರಿೇಕ್ಷಿಸ್ತುವುದ್ು 

ತಪ್ಾಪಗುತಿದೆ. ಉದಾತಿ ಧ್ೆಾೇಯಗಳ ಬಗೆು ಹೆೇಳುವುದಾದ್ರೆ ಬೆಳಾಳವೆಯವರೂ ಸ್ೆೇರಿದ್ಂತೆ ವೃತ್ತ ಿರಂಗಭೂಮಿಯ 

ನಾಟಕಕಾರರೆಲಾೆ ನಿೇತ್ತ ಪರತ್ತಪ್ಾದ್ನೆಗೆ ಅಗರ ಮನ್ನಣೆ ಕೊಟ್ಟಿದಾದರೆ. 

ಪರಚಾರ ಮಟಿದ್ಲ್ಲರೆುವ ಈ ನಿೇತ್ತಪರ ನಿಲುವು ನಾಟಕದ್ ಜಿೇವಾಳವಾದ್ ಸ್ತಂಘಷ್ಕಾವನೆನ ನ್ುಂಗಿ ನೊಣೆಯುವ 

ಪರಮಾಣದ್ಲ್ಲೆದೆ. ಬೆಳಾಳವೆಯವರಾದ್ರೊ ನಿೇತ್ತ ಪರತ್ತಪ್ಾದ್ನೆಯನ್ುನ ಜನ್ರಂಜಕವಾಗಿ ಬಣಣಗಾರಿಕೆಯಿಂದ್ 

ಮಾಡುವ ಕಲೆಯನ್ುನ ಬಲವೆರಾಗಿದ್ದರು. ಶೃಂಗಾರ, ಹಾಸ್ತಾಗಳ ನೆರವಿನಿಂದ್ ತಮಮ ಈ ಗುರಿಯನ್ುನ ಮುಟುಿತ್ತಿದ್ದ 

ಅವರ ನಾಟಕಗಳು ಆಧುನಿಕರಿಗೆ ರುಚ್ಚಸ್ತದೆೇ ಹೊೇಗಬಹುದ್ು. ಆದ್ರೆ ನ್ೂರಕೆಕ ತೊಂಬಂತೊಿಂಬತು ಿ ಭಾಗ 

ಅನ್ಕ್ಷರಸ್ತಾರಿದ್ದ ಕನ್ನಡ ನಾಡಿನ್ ಸ್ಾಂಸ್ತೃತ್ತಕ ಪರಿಸ್ತರದ್ಲ್ಲೆ ಇಂತಹ ನಾಟಕಗಳ ಮಹತಾವನ್ೂನ 

ಗುರುತ್ತಸ್ತಬೆೇಕಾಗುತಿದೆ. 'ದಾಮಾಜಿ ಪಂತ', 'ಮಹಾತಮ ಕಬ್ರೇರದಾಸ್ತ', 'ಮಹಾತಮ ಬಸ್ತವೆೇಶಾರ', 'ಸ್ಾಧು 

ತುಕಾರಾಮ', 'ಪುರಂದ್ರದಾಸ್ತ' ಮುಂತಾದ್ ಸ್ತಂತರು ಮತು ಿ ಸ್ತಮಾಜ ಸ್ತುಧ್ಾರಕರ ಜಿೇವನ್ವನ್ುನ ಚ್ಚತ್ತರಸ್ತುವ 

ಅವರ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲೆ ಪರತ್ತಪ್ಾದಿತವಾಗಿರುವ ಸ್ಾಮಾಜಿಕ ಮೌಲಾಗಳು ಉದಾರವಾದ್ ಭಕಿ ಿ ಪರಂಪರೆಯ 

ನ್ಂಬ್ರಕೆಗಳು. 'ಬಸ್ತವೆೇಶಾರ' ನಾಟಕದ್ಲ್ಲೆ ಮ್ಮೇಲ್ಲಂದ್ ಮ್ಮೇಲೆ ಪವಾಡಗಳ ಮೂಲಕ ಕಥಾನಾಯಕನ್ ಮಹತಾವನ್ುನ 

ಸ್ಾಾಪ್ಸ್ತಲು ಪರಯತ್ತನಸ್ತುವ ಬೆಳಾಳವೆಯವರ ನಾಟಕಿೇಯ ತಂತರ, ಸ್ತೂಕ್ಷಮ ಹಾಗೂ ಸ್ತಂಕಿೇಣಾ ಮಾದ್ರಿಯದ್ಲ ೆ

ವೆಂಬುದೆೇನೊೇ ನಿಜ. ವಾಚಾವಾದ್ ನೆಲೆಯಲ್ಲೆ ಬಸ್ತವಣಣನ್ವರ ವಚನ್ಗಳನ್ುನ ನಾಟಕಕೆಕ ಅವರು 

ಅಳವಡಿಸಿಕೊಂಡಿದಾದರೆ. ಆದ್ರೂ ಅವಿದಾಾವಂತ ಜನ್ ಸ್ತಮೂಹಕೆಕ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಮೂಲಕ ವಚನ್ 

ಚಳುವಳಿಯ ಆಶಯಗಳನ್ುನ ಪರಸ್ಾರ ಮಾಡುವ ಜಾಣೆಮಯನ್ೂನ ಅಲ್ಲ ೆ ಗುರುತ್ತಸ್ತಬೆೇಕಾಗುತಿದೆ. ಹರಳಯಾ-

ದೆೇವರ ಗುಡಿಯ ಅಚಾಕರ ನ್ಡುವೆ ನ್ಡೆಯುವ ಸ್ತಂಭಾಷ್ಕಣೆಯ ಮೂಲಕ ಪುರೊೇಹಿತಶ್ಾಹಿಯ ದ್ಪಾ ಮತು ಿ

ಮೌಢವನ್ುನ ಬಯಲ್ಲಗೆಳೆಯುವ ಬೆಳಾಳವೆಯವರೂ ಪರಗತ್ತಪರವಾದ್ವರೆೇ ಎಂಬುದ್ರಲ್ಲೆ ಸ್ತಂದೆೇಹವಿಲೆ. ಅವರ 

ಪರಗತ್ತ ಪರತೆಗೆ ವೆೈಜ್ಞಾನಿಕ ದ್ೃರ್ಷಿಯಿರಲ್ಲಲ.ೆ ವಿಚಾರವಾದ್ಕಿಕಂತ ಭಾಗವತ ಪರಂಪರೆಯ ಭಕಿಿ ಮೌಲಾವನ್ುನ 

ಒಪ್ಪಕೊಂಡ ದ್ೃರ್ಷಿ ಅವರದ್ು. ಈಗ ಅವರು ನ್ಮಗೆ ಕೊಟ್ಟಿರುವ ನಾಟಕಗಳಿಗಿಂತ ಶ್ೆರೇಷ್ಕಠ ಕೃತ್ತಗಳನ್ುನ 

ಕೊಡಬಹುದಿತೆಿನ್ುನವುದ್ು ಬೆೇರೆ ಮಾತು. ಆದ್ರೆ ಪ್ಾಂಡಿತಾಪೂಣಾ ಶ್ೆೈಲ್ಲಯ ಪರಗತ್ತ ಪರ ಸ್ಾಹಿತಾ 



ನಾಟಕಗಳಿಗಿಂತ ಸ್ತರಳ ಶ್ೆೈಲ್ಲಯ ಬೆಳಾಳವೆಯವರ ನಾಟಕಗಳು ಪರಚಾರದ್ ಮಟಿದ್ಲ್ಲೆ ಸ್ಾಂಸ್ತೃತ್ತಕವಾದ್ 

ಮಹತಾವನ್ುನ ಪಡೆಯುತಿವೆ. ವಿಚಾರವಾದ್, ವೆೈಜ್ಞಾನಿಕ ದ್ೃರ್ಷಿ, ಸ್ಾಹಿತಾ ಗುಣವೆಲೆದ್ರಲೂ ೆಪರಥಮ ತರಗತ್ತಗೆ 

ಸ್ೆೇರುವ ಕುವೆಂಪುರವರ ಪರಗತ್ತಪರ ನಾಟಕಗಳಾದ್ 'ಶ ದ್ರತಪಸಿಾ', 'ಜಲಗಾರ', 'ಬೆರಳ್ಗೆ ಕೊರಳ' ನ್ಂತಹ 

ಕೃತ್ತಗಳು ಕನ್ನಡ ನಾಡಿನ್ಲ್ಲೆ ಸ್ತವಾತರ ಪರಚಾರ ಪಡೆಯಲ್ಲಲೆವೆೇಕೆ? ವೃತ್ತ ಿ ರಂಗಭೂಮಿ ಈ ನಾಟಕಗಳನ್ುನ 

ಆಡಿಸಿದ್ದರೂ ನ್ಮಮ ಸ್ಾಮಾನ್ಾ ಜನ್ತೆ ಅವುಗಳನ್ುನ ಅಥಾ ಮಾಡಿಕೊಳುಳತ್ತಿತೆಿ? ಸ್ಾಮಾನ್ಾ ಜನ್ತೆ 

'ಮಂದೆ'ಯಾಗಿದ್ದರೂ ಅದ್ರ ಉದಾದರಕೆಕ ಬುದಿಧಜಿೇವಿಗಳೂ ಪರಯತ್ತನಸ್ತಬೆೇಡವೆ? ಮುಂತಾದ್ ಹಲವು ಗಂಭಿೇರ 

ಸ್ತಮಸ್ೆಾಗಳಿಗೆ ಸ್ತುಲಭವಾಗಿ ಉತರಿ ಸಿಗುವುದಿಲೆ. 

ಬ್ರ. ಪುಟಿಸ್ಾಾಮಯಾನ್ವರು ನ್ಮಮ ವೃತ್ತಿ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಪರತ್ತಭಾವಂತ ನಾಟಕಕಾರರಲ್ಲ ೆಒಬಬರಾಗಿದ್ುದ ಹಲವು 

ಪ್ೌರಾಣಿಕ ನಾಟಕಗಳನ್ುನ ರಚ್ಚಸಿದಾದರೆ. ಬೆಳಾಳವೆ ನ್ರಹರಿ ಶ್ಾಸಿರಗಳಂತೆ ಇವರ ಬಹುಪ್ಾಲು ನಾಟಕಗಳನ್ುನ 

ಗುಬ್ರಬ ಕಂಪನಿಯವರೆೇ ಪರದ್ಶ್ಾಸಿದ್ರು. ಪುಟಿಸ್ಾಾಮಯಾನ್ವರು ಪುರಾಣ ವಸ್ತುಿ ರಚನೆ ಮತುಿ ಪ್ಾತರ ಕಲಪನೆಯಲ್ಲೆ 

ಬೆಳಾಳವೆಯವರಿಗಿಂತ ಹೆಚುಚ ಸ್ಾಾತಂತರ್ಾ ವಹಿಸ್ತುತಾಿರೆ. ರಮಾಾದ್ುಭತ ಆಕಸಿಮಕ ಘಟನೆಗಳಿಗೆ ಕಡಿಮ್ಮ 

ಪ್ಾರಧ್ಾನ್ಾತೆಯಿರುತಿದೆ. ಆದ್ರೆ ಅವರ ಭಾಷಾ ಶ್ೆೈಲ್ಲ ತುಂಬಾ ಪ್ಾಂಡಿತಾಪೂಣಾವೂ ನಿೇತ್ತಪರವೂ ಆಗಿದ್ುದ 

ಸ್ಾಮಾನ್ಾ ಜನ್ತೆಯನ್ುನ ಸ್ತುಲಭವಾಗಿ ಆಕರ್ಷಾಸ್ತುವುದಿಲೆ. 'ಯಾಜ್ಞಸ್ೆೇನಿ'ಯ ಪರಥಮ ದ್ೃಶಾದ್ಲ್ಲೆ ಭಿೇಷ್ಕಮನ್ು 

ದೊರೇಣರನ್ುನ ಉದೆದೇಶ್ಸಿ ಹೆೇಳುವ ಮಾತು ಹಿೇಗಿದೆ:್ “ಆಚಾಯಾರೆೇ, ಜಗದಿಾಖಾಾತವಾದ್ ಭರತವಂಶದ್ 

ನ್ೂರೆೈದ್ು ಸ್ತುೂಲ್ಲಂಗಗಳನ್ುನ ನಿಮಮ ಕೆೈಲ್ಲಟ್ೆಿನ್ು. ನಿಮಮ ವಿದೆಾಯ ಮಹಿಮ್ಮಯಿಂದ್ ಅವುಗಳನ್ುನ ಪರಜಾಲ್ಲಸಿ 

ಭಾರತವನ್ುನ ಬೆಳೆಸ್ತುವ ಕ್ಷತರ ತೆೇಜದ್ ನ್ೂರೆೈದ್ು ಪುಣಾಾಗಿನಗಳನಾನಗಿ ಮಾಡಿದಿರಿ...”್ಈ ಬಗೆಯ ಅಲಂಕಾರಿಕ 

ಶ್ೆೈಲ್ಲ ಪುಟಿಸ್ಾಾಮಯಾನ್ವರಿಗೆ ಉಸಿರಾಡುವಷ್ಕುಿ ಸ್ತಹಜವಾಗಿದೆ. ಪರತ್ತಭಾವಂತ ನ್ಟನ್ ಭಾಷ್ಕಣ ಕೌಶಲವನ್ುನ ಈ 

ಶ್ೆೈಲ್ಲ ಚೆನಾನಗಿ ದ್ುಡಿಸಿಕೊಳುಳತದಿೆಯಾದ್ರೂ ಅದ್ರಿಂದ್ ನ್ಟನಿಗೆ ಎಲ್ಲೆಲದೆ್ ಆದ್ಾತೆ ದೊರೆತು ನಾಟಕದ್ ಉಳಿದ್ 

ಅಂಶಗಳೆಲೆ ಮರೆಯಾಗಿಬ್ರಡುತವಿೆ. ಸ್ಾಮಾನ್ಾ ಜನ್ತೆಗೆ ನಾಟಕವೆಂದ್ರೆ ಶಬಾದಡಂಬರದ್ ಭಾವಾವೆೇಶವೆಂಬ 

ಕಲಪನೆಯೂ ಬರಬಹುದ್ು. ಈ ನಿಟ್ಟಿನ್ಲ್ಲ ೆ ಬೆಳಾಳವೆಯವರ-ಆಡುನ್ುಡಿಗೆ ಹತ್ತಿರವಾದ್-ಸ್ತಂಭಾಷ್ಕಣಾ ಶ್ೆೈಲ್ಲ 

ಸ್ಾಥಾಕವಾದ್ುದ್ು. ಪುಟಿಸ್ಾಾಮಯಾನ್ವರ ಅಲಂಕಾರಮಯ ಭಾಷಾ ಶ್ೆೈಲ್ಲಗೆ ತಕಕ ಸ್ತನಿನವೆೇಶದ್ ಆಸ್ತರೆಯಿದ್ದರೆ 

ರಮಾವಾಗಿರುತಿದೆ. 'ಯಾಜ್ಞಸ್ೆೇನಿ' ನಾಟಕದ್ ರಾಜಸ್ತೂಯ ಯಾಗ ಪರಸ್ತಂಗದ್ಲ್ಲೆ ಶ್ರೇಕೃಷ್ಕಣನಿಗೆ ಅಗರಪೂಜೆ 

ನ್ಡೆಸ್ತಲು ಉದ್ುಾಕಿರಾದ್ ಪ್ಾಂಡವರನ್ುನ ತಡೆದ್ ಶ್ಶುಪ್ಾಲ ಮತು ಿಅವನ್ನ್ುನ ವಿರೊೇಧಿಸಿದ್ ಭಿೇಷ್ಕಮರ ಚಚೆಾಯಲ್ಲ ೆ

ಹಾಗೂ ದೌರಪದಿ ವಸ್ಾರಪಹರಣಕೆಕ ಕಾರಣವಾದ್ ಸ್ತಭಾಪವಾದ್ ಪರಸ್ತಂಗಗಳಲ್ಲ ೆ ಇದ್ಕೆಕ ಅತುಾತಿಮ 

ಉದಾಹರಣೆಗಳಿವೆ. 

ಪುಟಿಸ್ಾಾಮಯಾನ್ವರು ಸ್ತನಿನವೆೇಶ ನಿಮಾಾಣ ಮತುಿ ಪ್ಾತರ ರಚನೆಯಲ್ಲೆ ಉಳಿದೆಲೆ ವೃತ್ತರಿಂಗಭೂಮಿಯ 

ನಾಟಕಕಾರರಿಗಿಂತ ಪರಿಣತರು. ಪವಾಡ, ಆಕಸಿಮಕಗಳ ನೆರವಿಲೆದೆ ವಸ್ತುಿ ರಚನೆಯನ್ುನ ಮುಂದ್ುವರೆಸ್ತುವ 

ಪರತ್ತಭೆಯಿದೆ. ದೌರಪದಿೇ ವಸ್ಾರಪಹರಣದ್ಂತಹ ಅನಿವಾರ್ಾ ಸ್ತಂದ್ಭಾದ್ ಹೊರತು ಅವರ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲ ೆ

ಪವಾಡಗಳಿಗೆ ಪರವೆೇಶವಿಲ.ೆ ಪ್ಾತರಗಳ ಸ್ತಾಭಾವದ್ಲ್ಲೆ ಮಾನ್ವಿೇಯ ಗುಣಗಳನ್ುನ ದ್ಟಿಗೊಳಿಸಿ ಪುರಾಣ 

ಪ್ಾತರಗಳನ್ುನ ಆಧುನಿಕ ಕಾಲದ್ ಸ್ತಮಿೇಪಕೆಕ ತರುವ ಹವಣಿಕೆ ಅವರ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲದೆೆ. ಆದ್ರೆ ಅವರ 



ವಿಚಾರವಾದ್ ಒಮೊಮಮ್ಮಮ ಅತ್ತರೆೇಕವಾಗುತಿದೆ. ಎಲ ೆ ಪ್ಾತರ ರಚನೆಗೂ ತಕಾಶುದ್ದ ಹಿನೆನಲೆಯನೊನದ್ಗಿಸ್ತ 

ಬಯಸ್ತುವ ಅವರ ಆವೆೇಶ ಒಮೊಮಮ್ಮಮ ನಿೇರಸ್ತ ವಾಚಾವಾಗುತಿದೆ. ಪುರಾಣದ್ ಸ್ಾಂಕೆೇತ್ತಕತೆ ಮತು ಿ ಧವನಿ 

ರಮಾತೆಗೆ ಧಕೆಕ ಉಂಟ್ಾಗುತಿದೆ. ಅರಗಿನ್ ಮನೆಯ ವಂಚನೆಯಿಂದಾಗಿ ಪ್ಾಂಡವರು ನಿನಾಾಮವಾದ್ರೆಂದ್ು 

ತ್ತಳಿದ್ು ನಾಾಯ ನಿಣಾಯ ಮಾಡಲು ಮುಂದಾದ್ ಭಿೇಷ್ಕಮನ್ು ಕೌರವರನ್ುನ ಈ ಕೃತಾಕೆಕ ಹೊಣೆಯಾಗಿಸಿ 

ಧೃತರಾಷಾರದಿಗಳನ್ುನ ಕೊಲೆಲು ಅಣಿಯಾಗುತಾಿನೆ. 

ದೌರಪದಿೇ ಪಂಚಪ್ಾಂಡವರಿಗೆ ಮನ್ಃಪೂವಾಕವಾಗಿ ಪತ್ತನಯಾಗಲ್ಲಲೆವೆಂದ್ೂ ಆಂತಯಾದ್ಲ್ಲೆ ಅವಳು 

ಅಜುಾನ್ನೊಬಬನ್ನೆನೇ ಪ್ೆರೇಮಿಸಿದ್ದಳೆಂದ್ೂ ಅವರ ಮತೊಂಿದ್ು ಕಲಪನೆ.್ “ಸ್ತುಮಿತಾರ ನ್ನ್ನ ಪ್ೆರೇಮದ್ 

ಗಂಭಿೇರತೆಯನ್ುನ ನಿೇನ್ು ತ್ತಳಿಯಲಾರೆ. ನಿದೆರಯಲ್ಲ ೆ ಎಚಚರದ್ಲ್ಲೆ ಒಳಗೆ ಹೊರಗೆ, ಸ್ತದಾ ಸ್ತವಾದಾ ನಾನ್ು 

ಪ್ಾಥಾನ್ನ್ುನ ನೊೇಡುತ್ತಿರುವೆನ್ು. ನ್ನ್ನ ಕಣುಣಗಳ ಫಲಕದ್ಲ್ಲೆ, ಕಪ್ೇಲಗಳ ಮಾದ್ಾವದ್ಲ್ಲ,ೆ ತುಟ್ಟಗಳ ಸ್ತಪಶಾದ್ಲ್ಲ ೆ

ಅವನ್ ಪ್ೆರೇಮ ಸ್ತೃತ್ತಯು ನಿರಂಕುಶವಾಗಿ ನೆಲಸಿರುವುದ್ು. ನಾನ್ವನ್ ಪತ್ತನ ಮಾತರವಲೆ ಪ್ೆರೇಯಸಿ, ವೆೇಶಾ, 

ಪರಿಚಾರಿಕೆ, ಕಿರೇತದಾಸಿ”್ ಎಂದ್ು ಬೌರಪದಿಯಿಂದ್ ನ್ುಡಿಸಿರುವ ಲೆೇಖ್ಕರಿಗೆ ಮಹಾಭಾರತದ್ ಕಾಲದ್ಲ್ಲ ೆ ಬಹು 

ಪತ್ತತಾಕೆಕ ಸ್ಾಂಸ್ತೃತ್ತಕವಾಗಿ ಮನ್ನಣೆಯಿತೆಿಂಬ ಸ್ತಂಗತ್ತ ಹೊಳೆದಿರಬೆೇಕಿತುಿ. ನಿದಿಾಷ್ಕಿ ದೆೇಶ ಕಾಲಕೆಕ ಸ್ೆೇರಿದ್ 

ಸ್ಾಮಾಜಿಕ ಸ್ತಂಬಂಧವನ್ುನ ಕುರಿತ ನ್ಂಬ್ರಕೆ, ಪದ್ಧತ್ತಗಳನ್ುನ ಗೌರವಯುತವಾಗಿ ಕಾಣುವುದಿದ್ದರೆ ಅವುಗಳನ್ುನ 

ಮಾಪಾಡಿಸಿ ಚ್ಚತ್ತರಸ್ತುವ ಅಗತಾವೆೇ ಬ್ರೇಳುವುದಿಲೆ. ಮಹಾಭಾರತದ್ಲ್ಲೆ ಚ್ಚತ್ತರತವಾಗಿರುವ ದೌಪದಿಯ ಸ್ತಂಕಿೇಣಾ 

ವಾಕಿಿತಾದ್ ಒಂದ್ು ಭಾಗ ಮಾತರ ಶೃಂಗಾರಕೆಕ ಆಸ್ತಪದ್ವಿೇಯುವಂತಹುದ್ು. ಪಂಚಪ್ಾಂಡವರ ಸ್ತತ್ತಯಾಗಿದ್ದ 

ಬೌರಪದಿ, ಭಕಿಿಯ ನೆಲೆಯಲ್ಲ ೆಕೃಷ್ಕಣನ್ನ್ೂನ ಆಕರ್ಷಾಸಿದ್ವಳು ಎಂಬ ಉದಾತ ಿಪ್ೆರೇಮದ್ ಕಲಪನೆಯಂದ್ನ್ುನ ನ್ಮಮ 

ಪರಂಪರೆ ದೌಪದಿಯಲ್ಲೆ ಕಂಡುಕೊಂಡಿದೆ. ಬೌರಪದಿಯನ್ುನ ಅಜುಾನ್ನ್ ಖಾಸ್ಾ ಪ್ೆರೇಮಿಯನಾನಗಿಸ್ತುವುದ್ರಿಂದ್ 

ಮೂಲ ಕತೆಯ ಸ್ಾಂಕೆೇತ್ತಕತೆಗೆ ಧಕೆಕ ಬಂದಿದೆ. ಅಜುಾನ್ನ್ಲ್ಲೆ ಮನ್ಸಿ್ಟುಿ ದೆೇಹವನ್ುನ ಅನಿವಾಯಾವಾಗಿ 

ಐವರಿಗೂ ಒಪ್ಪಸಿದ್ಳೆಂಬ ನಾಟಕಕಾರರ ಕಲಪನೆಯಿಂದಾಗಿ ಅವಳ ವಾಕಿತಿಾಕೆಕ ವಾಭಿಚಾರದ್ ಅವನ್ತ್ತ 

ಪ್ಾರಪಿವಾಗುತಿದೆ. 

ಉತಿರ ಕನಾಾಟಕದ್ ಶ್ಾಂತ ಕವಿಗಳ ಪ್ೌರಾಣಿಕ ನಾಟಕಗಳು ಸ್ತಂಸ್ತೃತ ನಾಟಕಗಳಿಗಿಂತ ಬಯಲಾಟಕೆಕ 

ಹತ್ತಿರವಾಗಿವೆ. ಅವರ ನಾಟಕಗಳ ವಸ್ತುಿ ಸ್ತಹ ಯಕ್ಷಗಾನ್ದ್ಲ್ಲೆ ಸ್ಾಮಾನ್ಾವಾಗಿರುವ ಕಾಳಗಗಳು ಮತು ಿ

ಕಲಾಾಣಗಳು. ಗಿರಿಜಾ ಕಲಾಾಣ, ವತ್ಲಾಹರಣ, ಚಂದಾರವಳಿ ಚರಿತೆರ ಮುಂತಾದ್ುವೆಲೆ ಬಯಲಾಟದ್ಲ್ಲ ೆ

ಪರತ್ತಪ್ಾದಿತವಾಗಿರುವ ಶೃಂಗಾರ, ವಿೇರ ರಸ್ತಗಳಿಗೆ ಮಹತಾ ಕೊಟ್ಟಿವೆ. ಆದಿಯಲ್ಲ ೆ ಗಣಪತ್ತ ಸ್ತರಸ್ತಾತ್ತಯರ 

ಸ್ೊಿೇತರ ಮಾಡಿ, ಪರತಾಕ್ಷವಾದ್ ಅವರಿಂದ್ ವರಪರಸ್ಾದ್ ಪಡೆದ್ು ಶ್ಾಂತ ಕವಿಗಳ ನಾಟಕಗಳು ಆರಂಭವಾಗುತಿವೆ. 

ಕಥಾ ವಿವರವನ್ುನ ಸ್ತಮಗರವಾಗಿ ಪರಿಚಯ ಮಾಡಿಕೊಡುವ ಅವರ ಸ್ತಂಭಾಷ್ಕಣಾ ಶ್ೆೈಲ್ಲ ಬಯಲಾಟದ್ ಮಾದ್ರಿಗೆ 

ಸ್ೆೇರಿದ್ುದ, ವೆೈವಿಧಾಮಯವಾಗಿರುತಿದೆ. “ಆದ್ರೆ ಶ್ಾಂತ ಕವಿಗಳ ಮೂಲ ಉದೆದೇಶ ಕನ್ನಡದ್ 

ಪರಚಾರವಾಗಿತಾಿದ್ದರಿಂದ್ ಈ ನಾಟಕಗಳು ಸ್ತಾಯಂ ಪೂಣಾವಾಗಿ ಬರಲ್ಲಲ.ೆ ಕನ್ನಡದ್ಲ್ಲೆ ನಾಟಕಗಳನ್ುನ 

ಬರೆಯುವುದ್ು, ಅವುಗಳನ್ುನ ಆಡಿಸಿ ಲೊೇಕ ಪ್ರಯವಾಗಿಸ್ತುವುದ್ು ಇದಿಷೆಿೇ ಅವರ ಧ್ೆಾೇಯವಾಗಿತುಿ.”4 



ಕೆರೂರು ವಾಸ್ತುದೆೇವಾಚಾಯಾರ 'ನ್ಲದ್ಮಯಂತ್ತ', ತನ್ನ ಕಾಲದ್ ಮರಾಠಿ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಸ್ತಂಗಿೇತ 

ನಾಟಕಗಳಿಂದ್ ಸ್ತೂೂತ್ತಾ ಪಡೆಯಿತು. ಶ್ಾಂತ ಕವಿಗಳಂತೆ ಕೆರೂರರು ಬಯಲಾಟಗಳ ಮಾದ್ರಿಯನ್ುನ 

ಅನ್ುಸ್ತರಿಸ್ತದೆ ಸ್ತಂಸ್ತೃತ ನಾಟಕಗಳು ಮತುಿ ವೃತ್ತ ಿರಂಗಭೂಮಿಯಿಂದ್ ಪರಭಾವಿತರಾದ್ರು. ಇಲ್ಲನೆ್ ಪ್ಾತರ ರಚನೆ 

ಮತು ಿನಿೇತ್ತಪರ ಶ್ೆೈಲ್ಲಯಲ್ಲೆ ಸ್ಾಹಿತಾ ಗುಣವಿದೆ. ಪುರಾಣ ವಸ್ತುಿವಿಗೆ ರಮಾಾದ್ುಭತಗಳ ನೆರವನ್ುನ ಪಡೆಯಲು 

ಅವರು ಹವಣಿಸಿಲೆ. ಸ್ಾಧಾವಿದ್ದಷ್ಕುಿ ವಾಸ್ತಿವ ಮಾಗಾವನೆನೇ ಅವರ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲ ೆ ಕಾಣಬಹುದಾಗಿದೆ. ಮೂಲ 

ಕತೆಯಲ್ಲೆರುವ ಪುರಾಣ ಸ್ತಂಗತ್ತಯನ್ುನ ಹಿತಮಿತವಾಗಿ ಹೊಸ್ತಕಾಲಕೆಕ ಹೊಂದಿಸ್ತುವ ಪರಯತನವಿದೆ. ಸ್ತಂಗಿೇತದ್ 

ಆಕಷ್ಕಾಣೆ ಅವರ ನಾಟಕಗಳ ಪರದ್ಶಾನ್ವನ್ುನ ಉಜಾಲಗೊಳಿಸಿದೆ.್ “ನ್ಲದ್ಮಯಂತ್ತಯನ್ುನ ಬರೆಯುವಾಗ 

ಆಚಾಯಾರ ಕಣೆಣದ್ುರು 'ಶ್ಾಕುಂತಲ', 'ವಿಕರಮೊೇವಾಶ್ೇಯ'ದ್ಂಥ ಸ್ತಂಸ್ತೃತ ನಾಟಕಗಳಿದ್ದವೆಂಬುದೆೇನ್ೂ 

ಸ್ತುಳಳಲೆ. ನ್ಲ ಧಿೇರೊೇದಾತಿ ನಾಯಕನಾಗಿ, ದ್ಮಯಂತ್ತ ಅವನಿಗನ್ುರೂಪಳಾದ್ ನಾಯಕಿಯಾಗಿ, ಶೃಂಗಾರ 

ಕರುಣಗಳು ಪರಮುಖ್ ರಸ್ತಗಳಾಗಿ ಕೊನೆಯಲ್ಲ ೆಮಿಲನ್ ಮಂಗಲವಾಗಿ ನಾಟಕ ಸ್ತಂಸ್ತೃತ ನಾಟಕಗಳ ತಂತರವನ್ುನ 

ಅಕ್ಷರಶಃ ಅನ್ುಸ್ತರಿಸಿದೆ.”5್ 

ಈ ವೃತ್ತ ಿ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಪ್ೌರಾಣಿಕ ನಾಟಕಕಾರರಲ್ಲೆ ಉತರಿ ಕನಾಾಟಕದ್ ಗರುಡ ಸ್ತದಾಶ್ವರಾಯರು 

ಹೆಸ್ತರಾದ್ವರು. ಅವರ 'ಶ್ರೇರಾಮ ಪ್ಾದ್ುಕಾ ಪಟ್ಾಿಭಿಷೆೇಕ' ಕನ್ನಡದ್ ಜನ್ಪ್ರಯ ನಾಟಕಗಳಲೊೆಂದ್ು. ಕಲಾ 

ದ್ೃರ್ಷಿಯಿಂದ್ ಸ್ತಹ ಅದ್ಕೆಕ ಮಹತಾವಿದೆ. ಮಂಥರೆ, ಕೆೈಕೆ, ದ್ಶರಥ, ಶ್ರೇರಾಮ, ಭರತ, ಗುಹ ಮುಂತಾದ್ ಪ್ಾತರ 

ರಚನೆಯ ವೆೈವಿಧಾ ಜಿೇವಂತವಾಗಿದೆ. ಗರೂಡರ 'ಕಂಸ್ತವಧ್ೆ', ಕಂಪನಿ ನಾಟಕಗಳ ತಾಂತ್ತರಕ ಕಸ್ತರತುಿಗಳನ್ುನ 

ಒಳಗೊಂಡೂ ಉತಿಮ ಸ್ತಂವಿಧ್ಾನ್ ಚಾತುರ್ಾವನ್ುನ ಪರಕಟ್ಟಸ್ತುತದಿೆ. ಖ್ಳನಾಯಕ ಕಂಸ್ತನ್ ದ್ುಷ್ಕಿತನ್ವನ್ುನ ಚ್ಚಕಕ 

ಪುಟಿ ವಿವರಗಳ ಸ್ತಹಿತ ಚ್ಚತ್ತರಸ್ತಲಾಗಿದೆ. ನಾರದ್, ವಿಜಯರಂತಹ ಪ್ಾತರಗಳು ಒದ್ಗಿಸ್ತುವ ಹಾಸ್ತಾ ರಂಜನಿೇಯ 

ವಾಗಿದೆ. ಗರುಡರು ತಮಮ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಸ್ತಮಗರ ಅನ್ುಭವವನ್ುನ ಹಿನೆನಲೆಗಿಟುಿ ನಾಟಕ ರಚ್ಚಸಿರುವುದ್ರಿಂದ್ 

ಅವರ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲೆ ತಾಂತ್ತರಕ ಪರಿಣತ್ತ ಎದ್ುದ ಕಾಣುತಿದೆ. 

ವೃತ್ತ ಿ ರಂಗಭೂಮಿಯ ನಾಟಕಗಳ ರಚನೆ ಸ್ತರಳವಾದ್ುದ್ು. ಕಾಲ, ಕಿರಯ ಮತು ಿ ಸ್ತಾಳಗಳಿಗೆ ಸ್ತಂಬಂಧಿಸಿದ್ 

ಐಕಾವನ್ುನ ಕುರಿತು ಕಟುಿನಿಟ್ಾಿದ್ ನಿಯಮವನ್ುನ ಅವರು ಪ್ಾಲ್ಲಸ್ತುವುದಿಲೆ, ಸ್ತೂತರಧ್ಾರ ಅಥವಾ 

ಯಾವುದಾದ್ರೊಂದ್ು ಪ್ಾತರದ್ ಮೂಲಕ ಕಥಾ ಹಿನೆನಲೆಯನ್ುನ ತ್ತಳಿಸಿಕೊಡುವುದ್ಲೆದೆೇ ಪ್ಾತರಗಳೆೇ ತಮಮ 

ಸ್ತಾಗತಗಳ ಮೂಲಕ ಕಾಲ, ಕಿರಯ ಮತುಿ ಸ್ತಾಳಕೆಕ ಸ್ತಂಬಂಧಿಸಿದ್ ಸ್ತಂಗತ್ತಗಳನ್ೂನ ಪ್ೆರೇಕ್ಷಕರಿಗೆ ಅರಿವು 

ಮಾಡಿಕೊಡುತವಿೆ. ಪವಾಡಗಳು, ಆಕಸಿಮಕಗಳು, ಗುರುತುಗಳು ಸ್ತಂವಿಧ್ಾನ್ಕೆಕ ತಾಂತ್ತರಕವಾಗಿ ನೆರವಾಗುತಿವೆ. 

ಆಧುನಿಕ ನಾಟಕಕಾರನೊಬಬ ಪುರಾಣ ವಸ್ತುಿವನ್ುನ ಆಶರಯಿಸಿದಾಗ ಇಷೆಿಲಾೆ ಸ್ತರಳ ಹಾದಿಯನ್ುನ 

ಹಿಡಿಯುವಂತ್ತಲೆ, ಎಲೆ ಸ್ತನಿನವೆೇಶ ಸ್ತಂದ್ಭಾಗಳನ್ುನ ರಂಗದ್ ಮ್ಮೇಲೆ ರಚ್ಚಸಿ ತೊೇರಿಸ್ತುವುದ್ು ಆಧುನಿಕ ನಾಟಕದ್ 

ಗುರಿ. ಪುರಾಣ ವಸ್ತುವಿನ್ುನ ಮಾಧಾಮವನಾನಗಿಸಿಕೊಂಡು ಆಧುನಿಕ ಪರಿಕಲಪನೆಗಳನ್ುನ ಪ್ೆರೇಕ್ಷಕರ ಮುಂದಿಡಲು 

ಪರಯತ್ತನಸ್ತುವುದ್ು ಅದ್ರ ಮತೊಂಿದ್ು ಉದೆದೇಶ. ಪುರಾಣ ಕಥೆಯ ವಿಮಶ್ೆಾ ವಾಾಖಾಾನ್ವನ್ುನ ತನ್ನ ನಾಟಕದ್ 

ಮೂಲಕ ಆತ ಮಾಡಬಹುದ್ು. 'ದ್ುಷ್ಕಿಶ್ಕ್ಷೆ ಮತುಿ ಶ್ಷ್ಕಿರಕ್ಷೆ'ಯ ತತಾ ನ್ವೇದ್ಯ ನಾಟಕಕಾರರಲೂೆ ಉಂಟು. 



ವೃತ್ತಿ ರಂಗಭೂಮಿಯಲ್ಲ ೆ ದ್ುಷ್ಕಿ ಪ್ಾತರಕೆಕ ಶ್ಕ್ಷೆಯಾಗಿ ಶ್ಷ್ಕಪನಿಗೆ ಉದಾದರವಾಗುವ ಕಿರಯಯಲ್ಲ ೆ ದೆೈವದ್ ಅಭಯ 

ಮತು ಿ ಪವಾಡಗಳ ಕೆೈವಾಡವಿರುತ್ತಿತು.ಿ ಆಧುನಿಕ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲೆ ದ್ುಷ್ಕಿನಿಗೆ ಶ್ಕ್ಷೆಯಾಗುವುದ್ು ಆತನ್ 

ದ್ುಷ್ಕೃತಾಗಳು ಫಲ್ಲಸ್ತುವುದ್ರಿಂದ್, ತನ್ನ ವಿನಾಶಕೆಕ ತಾನೆ ಕಾರಣನಾಗುವ ಖ್ಳನಾಯಕನ್ ಶ್ಕ್ಷೆಯಲಾೆಗಲ್ಲೇ 

ಮಹಾ ಪುರುಷ್ಕರ ಜಯದ್ಲಾೆಗಲ್ಲ ದೆೈವ ಮತುಿ ಪವಾಡಗಳಿಗೆ ಆದ್ಾತೆಯಿಲೆ. ಪುರುಷ್ಕ ಪರಯತನಕೆಕ ಸ್ತಹಾಯವಾಗಿ 

ದೆೈವದ್ ರಕ್ಷೆ ಬೆಂಗಾವಲಾಗಿರುತಿದೆ. ನ್ವೇದ್ಯ ನಾಟಕಕಾರರಾಗಿ ಮ್ಮೇಲಪಂಕಿಿ ಹಾಕಿಕೊಟಿ ಬ್ರ.ಎಂ. 

ಶ್ರೇಕಂಠಯಾನ್ವರ 'ಗದಾಯುದ್ಧ ನಾಟಕ' ಮತುಿ 'ಅಶಾತಾಾಮನ್' ಗಳಲ್ಲೆ ವಾಕಿವಾಗಿರುವ ಜಿೇವನ್ ದ್ಶಾನ್, ಗಿರೇಕ್ಸ 

ದ್ುರಂತ ನಾಟಕಗಳಿಂದ್ ಸ್ತೂೂತ್ತಾ ಪಡೆದ್ದ್ುದ. ಪ್ಾತರಗಳನ್ುನ ಸ್ಾತ್ತಾಕರು ಖ್ಳರು ಎಂದ್ು ಸ್ತರಳವಾಗಿ ವಿಭಜಿಸ್ತದೆ 

ಸ್ತಂಕಿೇಣಾ ಮಾದ್ರಿಯ ಉದಾತ ಿದ್ುರಂತ ನಾಯಕರನ್ುನ ಸ್ತೃರ್ಷಿಸಿರುವ ಗಿರೇಕ್ಸ ಪರಂಪರೆ, ಮನ್ುಷ್ಕಾನ್ನ್ುನ ವಿಧಿಯ 

ಎದ್ುರು ಗೌರವಾಸ್ತಪದ್ವಾಗಿ ಎತ್ತ ಿಹಿಡಿದಿದೆ. ವಿಧಿಯಡನೆ ದ್ುರಂತ ನಾಯಕರು ನ್ಡೆಸ್ತುವ ಹೊೇರಾಟವೆೇ ಅಲ್ಲ ೆ

ಮಹತಾ ಪಡೆದ್ು, ನಾಯಕನ್ ಪ್ಾತರ ಉಜಾಲವಾಗುತಾಿ ಹೊೇಗಿ ದ್ುರಂತದ್ಲ್ಲೆ ಮುಕಾಯಿಗೊಳುಳತಿದೆ. ಅಲ್ಲೆಗೆ 

ಸ್ೊೇಲು-ಗೆಲುವಿನ್, ಶ್ಕ್ಷೆ-ರಕ್ಷೆಯ ಸ್ತರಳ ನಿೇತ್ತಯನ್ುನ ಅನ್ಾಯಿಸ್ತುವುದ್ು ಸ್ಾಧಾವಿಲ.ೆ ನ್ವೇದ್ಯ ನಾಟಕಕಾರರ 

ಗುರಿ ಇಂತಹ ಸ್ತಂಕಿೇಣಾ ಮಾದ್ರಿಯ ನಾಟಕಗಳನ್ುನ ರಚ್ಚಸ್ತುವುದಾಗಿತು.ಿ 

ಆಧುನಿಕ ಕನ್ನಡ ನಾಟಕದ್ ನ್ವೇದ್ಯಕೆಕ ಕಾರಣಪುರುಷ್ಕರಾದ್ವರಲ್ಲ ೆ ಬ್ರ.ಎಂ. ಶ್ರೇಕಂಠಯಾನ್ವರು 

ಮೊದ್ಲ್ಲಗರು. 'ಇಂಗಿಷೆ್ ಗಿೇತೆಗಳು' ಮೂಲಕ ಶ್ರೇಯವರು ಹೊಸ್ತಗನ್ನಡ ಕವಿತೆಗೆ ಹೆೇಗೆ 

ಮಾಗಾಪರವತಾಕರಾದ್ರೊ ಹಾಗೆ ಅವರ ಮೂರು ನಾಟಕಗಳ ಮೂಲಕ ಆಧುನಿಕ ಕನ್ನಡ ನಾಟಕಕೆಕ 

ಮಾಗಾದ್ಶಾಕರಾದ್ರು. ಅವರು ಕನ್ನಡಕೆಕ ನಿೇಡಿದ್ ಮೂರು ನಾಟಕಗಳೂ ಸ್ತಾತಂತರ ಕೃತ್ತಗಳಲೆವಾದ್ರೂ 

ಅವುಗಳು ಒದ್ಗಿಸಿದ್ ಮಾದ್ರಿ ಮುಂದಿನ್ವರಿಗೆ ಸ್ತೂೂತ್ತಾಯಾಯಿತು. ಕನ್ನಡದ್ಲ್ಲ ೆದ್ುರಂತ ನಾಟಕಗಳೆೇ ಇಲೆದಿದ್ದ 

ಕಾಲದ್ಲ್ಲ ೆಅವರು ಗಿರೇಕ್ಸ ದ್ುರಂತ ನಾಟಕಗಳ ರೂಪ್ಾಂತರ ಅನ್ುವಾದ್ಗಳನ್ುನ ಪರಕಟ್ಟಸಿದ್ರು. ಹಳಗನ್ನಡದ್ಲ್ಲೆ 

ನಾಟಕಗಳೆೇ ಇಲೆವೆಂದ್ು ತ್ತಳಿದಿದ್ದ ಜನ್ಗಳಿಗೆ 'ಗದಾಯುದ್ದ ನಾಟಕ'ವನ್ುನ ತೊೇರಿಸಿಕೊಟುಿ ಹಳಗನ್ನಡ ಕಾವಾ 

ಪರಂಪರೆಯ ನಾಟಕಿೇಯ ಸ್ತತಾವನ್ುನ ಮನ್ವರಿಕೆ ಮಾಡಿದ್ರು. ಭಾರತ್ತೇಯ ಜಿೇವನ್ ದ್ೃರ್ಷಿಗೂ ಪ್ಾಶ್ಾಚತಾ 

ದ್ುರಂತ ಕಲಪನೆಗೂ ಸ್ತರಿ ಹೊಂದ್ಲಾರದೆಂಬ ನ್ಂಬ್ರಕೆಯಿದ್ದ ಕಾಲದ್ಲ್ಲ ೆ ನ್ಮಮ ಪುರಾಣಗಳಿಂದ್ಲೆೇ ಶ್ೆರೇಷ್ಕಠ 

ದ್ುರಂತ ನಾಯಕರನ್ುನ ಸ್ತೃರ್ಷಿಸಿದ್ರು. ಖ್ಳ ನಾಯಕರೆಂದ್ು ರಾಮಾಯಣ, ಮಹಾಭಾರತಗಳಲ್ಲ ೆಅವಹೆೇಳನ್ಕೆಕ 

ಗುರಿಯಾಗಿದ್ದ ರಾವಣ, ದ್ುರೊ್ಾೇಧನ್, ಕಿೇಚಕ, ಕಣಾ, ಹಿರಣಾಕಶ್ಪು ಮುಂತಾದ್ವರ ಕಥೆಗಳನ್ುನ ಹೊಸ್ತ 

ದ್ೃರ್ಷಿಕೊೇನ್ದಿಂದ್ ನೊೇಡುವ ಆಧುನಿಕ ನಾಟಕಕಾರರ ಸ್ತೂಪತ್ತಾಯ ಸ್ೆಲೆ 'ಗದಾಯುದ್ಧ ನಾಟಕ'ವೆಂಬುದ್ನ್ುನ 

ಮರೆಯುವಂತ್ತಲೆ. ಪದ್ಾ ನಾಟಕ ಪರಂಪರೆಯಂದ್ನ್ುನ ಆರಂಭಿಸಿದ್ ಶ್ರೇಯವರ 'ಅಶಾತಾಾಮನ್' ಹಾಕಿ ಕೊಟಿ 

ಮ್ಮೇಲಪಂಕಿಿಯನೆನ ಮುಂದೆ ಮಾಸಿ,ಿ ಕುವೆಂಪು ಮುಂತಾದ್ವರು ಮುಂದ್ುವರಿಸಿದ್ರು. ವಸ್ತು,ಿ ತಂತರ, ಭಾಷೆ-ಹಿೇಗೆ 

ಮೂರು ಬಗೆಯಿಂದ್ಲೂ ಅವರು ಕನ್ನಡ ನ್ವೇದ್ಯ ನಾಟಕಗಳಿಗೆ ದಾರಿ ತೊೇರಿಸಿದ್ರು. ಸ್ಾಮಾಜಿಕ ನಾಟಕ 

ಪರಂಪರೆಯನ್ುನ ಹುಟುಿಹಾಕಿದ್ ಕಿೇತ್ತಾ ಮಾತರ ಕೆೈಲಾಸ್ತಂರವರಿಗೆ ಸ್ೆೇರುತಿದೆ. ಗಿರೇಕ್ಸ ದ್ುರಂತ ನಾಟಕಗಳು 

ಮತು ಿ ಷೆೇಕ್ಸ್್ಪ್ಯರನ್ ನಾಟಕಗಳನ್ುನ ಕನ್ನಡಕೆಕ ತರುವ ಶ್ರೇಯವರ ಮಹದಾಸ್ೆ ಮುಂದಿನ್ವರಿಂದ್ 

ಪೂಣಾಗೊಂಡಿತು. ಎರಡು ಗಿರೇಕ್ಸ ದ್ುರಂತಗಳನ್ುನ ಅವರು ಸ್ತಾತಃ ರೂಪ್ಾಂತರಿಸಿದ್ರು, ಅನ್ುವಾದಿಸಿದ್ರು. 



ಶ್ರೇಯವರ 'ಗದಾಯುದ್ಧ ನಾಟಕ'ವು ರನ್ನನ್ 'ಸ್ಾಹಸ್ತ ಭಿೇಮವಿಜಯ'ದ್ ಪುನ್ರಚನೆಯಾದ್ರೂ ಕೆೇವಲ 

ಯಥಾನ್ುಕರಣೆಯಲೆವೆಂಬುದ್ನ್ುನ ಮೊದ್ಲು ಸ್ತಪಷ್ಕಿಪಡಿಸಿಕೊಳಳಬೆೇಕು. ಕಥಾ ಸ್ತಂವಿಧ್ಾನ್, ಪ್ಾತರ ರಚನೆ, 

ಸ್ತನಿನವೆೇಶ ಕಲಪನೆ, ಸ್ತಂಭಾಷ್ಕಣೆಗಳಲ್ಲೆ ಶ್ರೇಯವರು ಮಾಡಿರುವ ಅಲಪ ಸ್ತಾಲಪ ಬದ್ಲಾವಣೆಗಳೆೇ ಅದ್ರ ಮೂಲ 

ಸ್ತಾರೂಪವನ್ುನ ಸ್ಾಕಷ್ಕುಿ ಮಾಪಾಡಿಸಿವೆ. ನಾಟಕದ್ ಕಿರಯ, ಕಾಲ ಮತುಿ ಸ್ತಾಳಗಳಿಗೆ ಸ್ತಂಬಂಧಿಸಿದ್ ಐಕಾತೆಗೆ 

ಮೂಲವು ಕಾರಣವಾಗುತಿದೆಯಾದ್ರೂ ಪ್ಾತರ ರಚನೆಯಲ್ಲೆ ಮತುಿ ನಾಟಕದ್ ದ್ುರಂತ ದ್ಶಾನ್ದ್ಲ್ಲೆ ಅವರದ್ು 

ಸ್ತಾತಂತರವೆನಿನಸ್ತಬಹುದಾದ್ ಸ್ಾಧನೆ. "ಪರತ್ತಯಂದ್ು ಪ್ಾತರದ್ಲ್ಲೆಯೂ ಮೊದ್ಲ್ಲನಿಂದ್ ಕಡೆಯವರೆಗೂ ಒಂದೆೇ 

ಮನೊೇ ಧಮಾದ್ ಪರಸ್ಾರ : ಧಮಾರಾಜ ಕ್ಷಮ್ಮಯ ಜಂಗಮಮೂತ್ತಾ, ಮುರ ವೆೈರಿ ಮಾಯಾವಿ, ಕೂರರ ಸ್ೆೇಡಿನ್ 

ಹಂಬಲ್ಲಕೆಯೇ ಅಗಿನಪುತ್ತರ, ರೌದ್ರ ಪರವೃತ್ತಿ ಘನಿೇಭೂತವಾಗಿ ಕಿೇಚಕಾಂತಕನೆಂಬ ಹೆಸ್ತರನ್ುನ ತಾಳಿದೆ, 

ಅಭಿಮಾನ್ವನ್ುನ ಬ್ರಲ್ಲಾಡಿವಿಡಿದ್ ಏಕಾಂಗ ಸ್ಾಹಸಿ ದ್ುಯೇಾಧನ್ ಮಹಾನ್ುಭಾವ.”6-ಹಿೇಗೆ ಪ್ಾತರಗಳ 

ಅಂತರಂಗ ರಚನೆ ಸ್ತಂಪೂಣಾವಾಗಿ ಶ್ರೇಯವರದ್ು. ಅಲೊೆಂದ್ು ಇಲೊಂೆದ್ು ಶಬದಗಳ ಪಲೆಟ, 

ಸ್ೆೇಪಾಡೆಗಳಿಂದ್ಲೆೇ ದ್ುಯಾಧನ್ನ್ ಪ್ಾತರಕೆಕ ಅವರು ಕೊಟ್ಟಿರುವ ತ್ತರುವು ಆಶಚಯಾಕರವಾಗಿದೆ. ಗಿರೇಕ್ಸ ದ್ುರಂತ 

ನಾಟಕದ್ ಮಾದ್ರಿಯನ್ುನ ಕಣಣಮುಂದಿರಿಸಿಕೊಂಡು 'ಗದಾಯುದ್ಧ ಕಾವಾ'ವನ್ುನ ನಾಟಕವನಾನಗಿ ಶ್ರೇಯವರು 

ಮಾಪಾಡಿಸಿದಾದರೆ. ಮೂಲ ಕಾವಾದ್ಂತೆ ಭಿೇಮನ್ು ಕಥಾ ನಾಯಕನಾಗಿದ್ದರೆ ನಾಟಕಕೆಕ ಈಗಿರುವ ಮಹತಾ 

ಬರುತಿಲೆೇ ಇರಲ್ಲಲ.ೆ ಸ್ತುಖಾಂತವಾದ್ ಸ್ತಂಸ್ತೃತ ಪರಂಪರೆಯ ಮತೊಿಂದ್ು ಸ್ಾಧ್ಾರಣ ಮಟಿದ್ ನಾಟಕವಾಗಿ 

ಅದ್ು ಉಳಿಯುತ್ತತಿುಿ. ಭಿೇಮ, ಕೃಷ್ಕಣರನ್ುನ ಸ್ತಾಲಪ ಕೆಳಗಿಳಿಸಿ, ದ್ುಯಾಧನ್ನ್ ಉದಾತ್ತಿೇಕರಣವನ್ುನ ಇನ್ೂನ 

ಸ್ತಪಷ್ಕಿಗೊಳಿಸಿ ನಾಟಕದ್ ನಾಯಕತಾವನ್ುನ ದ್ುಯೇಾಧನ್ನಿಗೆ ದ್ಕಿಕಸಿ ಕೊಟ್ಟಿದಾದರೆ. ದ್ುಯೇಾಧನ್ನ್ುನ 

ಮಹಾನ್ುಭಾವನೆಂದ್ು ರನ್ನನೆೇ ಕರೆದಿರುವುದ್ರಿಂದ್ ಶ್ರೇಯವರ ಕೆಲಸ್ತ ಹಗುರವಾಯಿತು. ಮೂಲಕಾವಾ ಮತು ಿ

'ಗದಾಯುದ್ಧ ನಾಟಕ'ಗಳ ದಿೇಘಾವಾದ್ ಹೊೇಲ್ಲಕೆಯ ಚಚೆಾ ಇಲ್ಲೆ ಅಪರಕೃತವಾಗಿದೆ. 'ಅಶಾತಾಾಮನ್' ರಚ್ಚಸ್ತುವ 

ಮುನ್ನವೆೇ ನ್ಮಮ ಪ್ಾರಚ್ಚೇನ್ ಕಾವಾವಂದ್ರ ದ್ುರಂತ ವಸ್ತು ಿವಿನಾಾಸ್ತವನ್ುನ ಗುರುತ್ತಸಿದ್ುದ ಶ್ರೇಯವರ ಅಮೊೇಘ 

ಸ್ಾಧನೆಯಾಗಿದೆ. “ಗದಾಯುದ್ಧ ನಾಟಕ'ಕೆಕ ಕನ್ನಡ ಸ್ಾಹಿತಾ ಕ್ಷೆೇತರದ್ಲ್ಲೆ ಮಹತಾಿದ್ ಒಂದ್ು ಸ್ಾಾನ್ವಿದೆ. 

ಪ್ಾರಚ್ಚೇನ್ಕೆಕ ನ್ವಿೇನ್ವೆೇ ಸ್ತೂೂತ್ತಾ ಕೊಟುಿ, ಆ ಸ್ತೂೂತ್ತಾ ಪ್ಾಶ್ಾಚತಾ ಸ್ಾಹಿತಾದ್ ಸ್ತಂಸ್ತೃತ್ತಯ ಸ್ಾಣೆಗೆ ಸಿಕಿಕ 

ಸ್ತುಂದ್ರ ರೂಪವನ್ುನ ತಳೆದ್ುದ್ು ಈ ನಾಟಕ. ಈ ನ್ವಿೇನ್ ನಾಟಕ ನ್ಮಮ ಬರಹಗಾರರ ಆತಮ ಪರತಾಯಕೆಕ 

ಪರಚೊೇದ್ನ್ ಶಕಿಯಿಾಯಿತು, ಸ್ತುಪಿಸಿಾತ್ತಯಲ್ಲೆದ್ದ ನ್ವ ಚೆೇತನ್ವನ್ುನ ಬಡಿದ್ು ಎಚಚರಿಸಿತು. ಪದ್ಾ ನಾಟಕವಂದ್ು 

ಗದ್ಾ ನಾಟಕದ್ಷೆಿೇ ಸ್ತೂೂತ್ತಾದಾಯಕವಾಗಿರಬಲುೆದೆ-ಎಂಬ ಸ್ತಂದೆೇಹವನ್ುನ ನಿವಾರಿಸಿತು. ಕಂದ್ ವೃತಿಗಳ ಬರೆಹ, 

ಸ್ತಂವಾದ್ವನ್ುನ ನಿವಾಹಿಸ್ತಬಲುೆದೆಂದ್ು ಮನ್ದ್ಟುಿ ಮಾಡಿಕೊಟ್ಟಿತು.”7 

ಶ್ರೇಯವರ 'ಅಶಾತಾಾಮನ್' ನಾಟಕವು ಪರಂಪರಾಗತ ನ್ಂಬ್ರಕೆಗಳನ್ುನ ಹಲವು ವಿಧದ್ಲ್ಲೆ ಮಿೇರಿ 

ಆಧುನಿಕವೆನಿನಸಿಕೊಂಡಿದೆ. ಚ್ಚರಂಜಿೇವಿಯಂದ್ು ಪುರಾಣಗಳಲ್ಲೆ ಹೆೇಳಲಾದ್ ಅಶಾತಾಾಮನ್ು ಶ್ರೇಯವರ ನಾಟಕದ್ಲ್ಲ ೆ

ಆತಮಹತೆಾ ಮಾಡಿಕೊಂಡು ಸ್ಾಯುತಾಿನೆ. ಸ್ಾವು, ಹಿಂಸ್ೆ, ಭಿೇಭತ್ವನ್ುನ ರಂಗದ್ ಮ್ಮೇಲೆ ತರುವುದ್ನ್ುನ 

ನ್ಮಮವರು ಸ್ಾಮಾನ್ಾವಾಗಿ ನಿಷೆೇಧಿಸಿದಾದರೆ. ಆದ್ರೆ ಶ್ರೇಯವರ ಅಶಾತಾಾಮನ್ು ಪ್ೆರೇಕ್ಷಕರ ಸ್ತಮುಮಖ್ದ್ಲ್ಲೆಯೇ 

ಆತಮಹತೆಾ ಮಾಡಿಕೊಳುಳತಾಿನೆ; ಆತನ್ ಹೆಣವನ್ುನ ಹದ್ುದ ಕಾಗೆಗಳಿಗೆ ಉಣಬಡಿಸ್ತಲು ಭಿೇಮ ಮುನ್ುನಗುುತಾಿನೆ; 



ಹುಚಚನ್ಂತ್ತದ್ದ ಅಶಾತಾಾಮನ್ ಮರುಳಾಟ-ಪ್ಾರಣಿ ಹಿಂಸ್ೆಯೇ ಮುಂತಾದ್ ಕಿರಯಗಳು ಈ ನಾಟಕದ್ಲ್ಲೆವೆ. ಇದ್ು 

ಸ್ತಹಜವಾಗಿಯೇ ಮಡಿವಂತರ ಉಗರ ಪರತ್ತಕಿರಯಗೆ ಕಾರಣವಾಗಿರಬಹುದ್ು. 

'ಅಶಾತಾಾಮನ್' ನಾಟಕವು 'ಗದಾಯುದ್ಧ ನಾಟಕ'ದ್ ಉತಿರಾಧಾದ್ಂತ್ತದೆ. 'ಗದಾಯುದ್ಧನಾಟಕದ್ ಅಂತಾದ್ಲ್ಲೆಯೇ 

ಅಶಾತಾಾಮನ್ ಪರವೆೇಶವಾಗುತಿದೆ. ತೊಡೆಯುಡಿದ್ು ಬ್ರದಿದದ್ದ ಕೌರವನ್ಲ್ಲೆಗೆ ಬ್ರರುಗಾಳಿಯಂತೆ ನ್ುಗಿುಬಂದ್ು, 

ಲಕ್ಷಿಮಯನ್ುನ ಜಬ್ರಾಸಿ, ಕೌರವನ್ ಪರತ್ತೇಕಾರವನ್ುನ ಪೂಣಾಗೊಳಿಸ್ತಲು ಹೊೇಗಿ ಅವಸ್ತರದ್ಲ್ಲೆ ಪರಮಾದ್ವೆಸ್ತಗಿ 

ಬಾಲಹತೆಾಯ ದೊೇಷ್ಕವನ್ುನ ತಲೆಯ ಮ್ಮೇಲೆ ಹೊತು ಿ ತಪಸಿ್ಗೆ ತೆರಳುವ ಅಶಾತಾಾಮನ್ ಪ್ಾತರದ್ಲ್ಲೆರುವ 

ದ್ುರಂತದ್ ಎಳೆಯನ್ುನ ಶ್ರೇಯವರು ಕೂಡಲೆ ಗುರುತ್ತಸಿದ್ರು. ಏಜಾಕ್ಸ್್ನೊಂದಿಗೆ ಆತನಿಗಿರುವ ಸ್ಾಮಾವನ್ೂನ 

ಕಂಡುಕೊಂಡರು. ಇಬಬರೂ ದ್ುಡುಕು ಸ್ತಾಭಾವದ್ವರು, ಮಹಾವಿೇರರು, ಅಪರತ್ತಹತ ಆತಮ ಪರತಾಯವುಳಳವರು, 

ವಿಧಿಯ ಸ್ತಂಚ್ಚಗೆ ಬಲ್ಲಯಾದ್ವರು. ವಾಕಿ ಿಪರಧ್ಾನ್ವಾದ್ ಈ ನಾಟಕದ್ಲ್ಲೆ ಶ್ರೇಯವರೆೇ ಅಶಾತಾಾಮನ್ ಪ್ಾತರವನ್ುನ 

ಉಜಾಲವಾಗಿ ಬೆಳಗಿಸಿದಾದರೆ. ಪುರಾಣದ್ ಹಾದಿಯಲ್ಲೆ ನ್ಡೆದ್ು ಚ್ಚತ್ತರಸಿದ್ದರೆ ಕಾಣದ್ ಒಂದ್ು ನೊೇಟವನ್ುನ ಅಲ್ಲ ೆ

ಕಾಣಿಸಿದಾದರೆ.್ “ಗಿರೇಕರ ನಾಟಕ ಪರಕಾರವಂದ್ನ್ುನ ಅದ್ರ ರಚನಾ ವಿಧ್ಾನ್ವು ಸ್ತಪಷ್ಕಿಪಡಿಸ್ತುವಂತೆ ಅದ್ರ 

ರಸ್ೆೈಕಾತೆ, ಕಿರಯೈಕಾತೆ ಪ್ಾತರ ಸ್ತಂಪುರ್ಷಿ ಸ್ತನಿನವೆೇಶ ಕಲಪನೆ ಸ್ತಪಷ್ಕಿಪಡುವಂತೆ 'ಅಶಾತಾಾಮನ್ ನಾಟಕ 

ರೂಪ್ಾಂತರವಾಗಿದೆ.'8 

ಗಿರೇಕ್ಸ ನಾಟಕವಂದ್ರ ರೂಪ್ಾಂತರವಾಗಿ 'ಅಶಾತಾಾಮನ್' ರಚ್ಚತವಾಗಿರುವುದ್ರಿಂದ್ ಶ್ರೇಯವರಿಗೆ ಅನೆೇಕ 

ಸ್ತಮಸ್ೆಾಗಳು ಎದ್ುರಾಗಿವೆ. ಅವುಗಳೆಲವೆನ್ೂನ ಅವರು ಸ್ತಮಥಾವಾಗಿ ನಿವಾರಿಸಿಕೊಂಡರೆಂದ್ು ಹೆೇಳುವಂತ್ತಲೆ, 

ಕುಂಭ ಸ್ತಂಭವನೆಂದ್ು ಹೆಸ್ತರು ಪಡೆದಿದ್ದ ದೊರೇಣನಿಗೆ ಒಬಬ ತಾಯಿಯನ್ುನ ಕಲ್ಲಪಸಿ ಅಶಾತಾಾಮನಿಗೊಬಬ ಅಜಿೆಯನ್ುನ 

ದೊರಕಿಸಿರುವುದ್ು ಮಹಾತಪಪಲವೆಾದ್ರೂ ಅವಳು ಮೂಲನಾಟಕದ್ ಏಜಾಕ್ನ್ ಮಡದಿ ಟ್ೆಕೆೀಸ್ತಳ ಸ್ಾಾನ್ದ್ಲ್ಲ ೆ

ವಾವಹರಿಸ್ತುವುದ್ು ಮತು ಿ ಅಶಾತಾಾಮನ್ೂ ಹಾಗೆ ನ್ಡೆಸಿಕೊಳುಳವುದ್ು ಆಭಾಸ್ತಕೆಕ ಕಾರಣವಾಗಿದೆ. 

ಮಹಾಭಾರತದ್ಲ್ಲೆಯೂ ಅಶಾತಾಾಮನ್ ಅಂತಾ ದಾರುಣವಾದ್ ಕಥೆಯಾಗಿದ್ುದ, ಶ್ರೇಯವರು ಮನ್ಸ್ತು್ ಮಾಡಿದ್ದರೆ 

ಮೂಲವನ್ನನ್ುಸ್ತರಿಸಿಯೇ ಶ್ೆರೇಷ್ಕಠವಾದ್ ಸ್ತಾತಂತರ ದ್ುರಂತ ನಾಟಕವನ್ುನ ರಚ್ಚಸ್ತಬಹುದಿತುಿ. ಹೊಸ್ತ 

ಪರಯೇಗವೆಂಬ ದ್ೃರ್ಷಿಯಿಂದ್, ಮುಂದಿನ್ ಸ್ಾಹಿತಾಕೆಕ ಈ ಕೃತ್ತ ನಿೇಡಿದ್ ಪ್ೆರೇರಣೆಯ ದ್ೃರ್ಷಿಯಿಂದ್ 'ಅಶಾತಾಾಮನ್' 

ನಾಟಕವನ್ುನ ಪರಿಶ್ೇಲ್ಲಸಿದಾಗ ಅಲ್ಲೆನ್ ಕೊರತೆ ಮಹತಾದ್ದಲೆವೆನಿಸ್ತುತಿದೆ. ಪದ್ಾ ನಾಟಕವಾದ್ 'ಅಶಾತಾಾಮನ್' 

ತನ್ನ ಛಂದೊೇ ವೆೈವಿಧಾಗಳಿಗಾಗಿ ವಿದಾಾಂಸ್ತರ ಆಳವಾದ್ ಅಧಾಯನ್ಕೆಕ ಗುರಿಯಾಗಿದೆ. ಮ್ಮೇಳ ಗಿೇತೆ ಗಳಲ್ಲ ೆ

ಪರತ್ತಫಲ್ಲತವಾಗಿರುವ ಉತಕಟವಾದ್ ಕಾವಾದ್ ಚೆಲುವನ್ೂನ ಶರವಾ ಮಾಧುರ್ಾತೆಯನ್ೂನ ಕೊಂಡಾಡಿದಾದರೆ. ಸ್ತಮಥಾ 

ಪರಯೇಗದಿಂದ್ ಅದ್ರ ಸ್ಾಥಾಕತೆ ಇನ್ೂನ ಹೆಚಾಚಗುವುದ್ರಲ್ಲೆ ಸ್ತಂದೆೇಹವಿಲೆ. 

'ಪ್ಾರಸಿಕರು' ಈಸಿಕಲಸ್ ಕವಿಯ ನಾಟಕದ್ ಭಾಷಾಂತರ. ಗಿರೇಕ್ಸ ಇತ್ತಹಾಸ್ತದ್ ಹಿನೆನಲೆಯಿರುವ ಈ ನಾಟಕವನ್ುನ 

ಭಾಷಾಂತರಿಸಿರುವ ಶ್ರೇಯವರ ಆಶಯ ಸ್ತಪಷ್ಕಿವಾಗಿಯೇ ಇದೆ. ಸ್ಾಮಾರಜಾವಾದಿಗಳಾದ್ ಪ್ಾರಸಿಕರು ಮತುಿ 

ಪರಜಾಪರಭುತಾವಾದಿಗಳಾದ್ ಗಿರೇಕರ ನ್ಡುವೆ ಆದ್ ಯುದ್ಧ ಮತುಿ ಅದ್ರ ಪರಿಣಾಮವಾಗಿ ಗಿರೇಕರಿಗೊದ್ಗಿದ್ 



ದ್ುರಂತವನ್ುನ ಚ್ಚತ್ತರಸ್ತುವ ಈ ನಾಟಕವನ್ುನ ಭಾರತದ್ ಸ್ಾಾತಂತರಯ ಸ್ತಂಗಾರಮದ್ ಕಾಲದ್ಲ್ಲ ೆ

ಭಾಷಾಂತರಿಸಿರುವುದ್ರಿಂದ್ ಈ ಕೃತ್ತಗೆ ಸ್ತಮಕಾಲ್ಲೇನ್ ಮಹತಾವಿದೆ. 

ಪುರಾಣ ವಸ್ತುಿವನಾನಶರಯಿಸಿ ನಾಟಕ ರಚ್ಚಸಿದ್ ನ್ವೇದ್ಯ ನಾಟಕಕಾರರಲ್ಲೆ ಮಾಸಿಿ ವೆಂಕಟ್ೆೇಶಯಾಂಗಾರರದ್ು 

ವಿಶ್ಷ್ಕಿವಾದ್ ಮಾಗಾ. ಪುರಾಣಗಳ ಮೂಲ ಸ್ತಾರೂಪ ಮತುಿ ಮೌಲಾಕೆಕ ಧಕೆಕ ಬಾರದ್ಂತೆ ವಸ್ತು ಿರಚನೆಯಿರುತಿದೆ. 

ಪ್ೌರಾಣಿಕ ಸ್ಾಮಗಿರಯನ್ುನ ವಾಸ್ತವಿ ನೆಲೆಯಲ್ಲ ೆ ವಿವರಿಸ್ತಲು ಸ್ಾಧಾವಾಗುವಂತೆ ಪ್ಾತರ ಕಲಪನೆಯಿರುತದಿೆ. 

ಅನಿವಾಯಾದ್ ಹೊರತು ಮಾಸಿಿಯವರ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲ ೆ ಪವಾಡಗಳಿಗೆ ಅತ್ತಮಾನ್ುಷ್ಕ ಪರಸ್ತಂಗಗಳಿಗೆ 

ಅವಕಾಶವಿಲ.ೆ 

ಮಾಸಿಿಯವರ ಮೊದ್ಲ ನಾಟಕಗಳಾದ್ 'ಶ್ಾಂತಾ', 'ಸ್ಾವಿತ್ತರ', 'ಉಷಾ'-ಈ ಮೂರು ನಾಟಕಗಳ ಪ್ೌರಾಣಿಕ 

ವಸ್ತುಿ ಶ್ೆ ೇಧನೆಯಲ್ಲೆ ಹೊಸ್ತತನ್ವೆೇನ್ೂ ಕಂಡು ಬರುವುದಿಲೆ. ವೃತ್ತಿ ರಂಗಭೂಮಿಯ ದ್ಟಿವಾದ್ ಪರಭಾವವನ್ುನ ಈ 

ಮೂರೂ ನಾಟಕಗಳ ಮ್ಮೇಲೆ ಗುರುತ್ತಸ್ತಬಹುದ್ು. 1923-27ರ ಅವಧಿಯಲ್ಲೆ ರಚ್ಚಸ್ತಲಾದ್ ಈ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲ ೆ

ನ್ವೇದ್ಯ ನಾಟಕದ್ ಆರಂಭ ಸಿಾತ್ತಯ ಹೊಯಾದಟಗಳಿವೆಯಾದ್ುದ್ರಿಂದ್ ಅಲ್ಲೆ ಕಂದ್ ವೃತಿಗಳಿವೆ. 

ಋತುವಣಾನೆಯಿದೆ, ರಸ್ತಪರತ್ತಪ್ಾದ್ನೆಗೆ ಅಗರಸ್ಾಾನ್ವಿದೆ. 'ಶ್ಾಂತಾ' ಮತು ಿ'ಉಷಾ' ನಾಟಕಗಳಲ್ಲ ೆಶೃಂಗಾರ ರಸ್ತ 

ಪರತ್ತಪ್ಾದ್ನೆಗೆ ಮಾಸಿಿಯವರು ಕೊಟ್ಟಿರುವ ಗಮನ್ ಆಶಚಯಾ ತರಿಸ್ತುವಂತ್ತದೆ. ಇದೆಲಾೆ ವೃತ್ತಿ ರಂಗಭೂಮಿಯಷ್ಕುಿ 

ಢಾಳಾಗಿ ವಾಕಿವಾಗಿಲೆವೆಂಬುದೊಂದೆ ಅಲ್ಲೆನ್ ವೆೈಶ್ಷ್ಕಿಯ. 

ಸ್ಾವು ಸ್ತುತುಿವರಿದಿದ್ೂದ ಬದ್ುಕುವ ಬದ್ುಕಿಸ್ತುವ ಮಾನ್ವನ್ ಅದ್ಮಾ ಛಲವನ್ುನ ಪರತ್ತನಿಧಿಸ್ತುವ ಪುರಾಣ 

ಕಥೆಯಾದ್ 'ಸ್ಾವಿತ್ತರ'ಯನ್ುನ ನಾಟಕಕೆಕ ಅಳವಡಿಸಿರುವ ನ್ವೇದ್ಯ ನಾಟಕಕಾರರಲ್ಲೆ ಬಹುಶಃ ಮಾಸಿಿಯವರೆೇ 

ಮೊದ್ಲ್ಲಗರು. ಇದ್ು ಅವರ ತ್ತೇರಾ ಮೊದ್ಲ್ಲನ್ ನಾಟಕವಾಗಿದ್ುದ , ವಸ್ತು ಿ ರಚನೆ ಮತು ಿ ಪ್ಾತರ ರಚನೆಯಲ್ಲ ೆ

ನಾಟಕಿೇಯ ಪರಿಣತ್ತಯಿಲ.ೆ ಸ್ತೂತರಧ್ಾರನ್ಂತೆ ಕಥೆಯ ಗತ್ತಯನ್ುನ ಮುಂದ್ುವರಿಸ್ತುವ ನಾರದ್ನ್ ಪ್ಾತರ ನಾಟಕದ್ 

ಕಿರಯಾತಮಕ ಬೆಳವಣಿಗೆಗೆ ಸ್ತಹಕಾರಿಯಾಗಿಲ.ೆ ಮೊದ್ಲ ದ್ೃಶಾದ್ ಆರಂಭದ್ಲ್ಲೆಯೇ ಪರವೆೇಶ್ಸ್ತುವ ಆತನ್ ಮೂರು 

ಪುಟಗಳ ದಿೇಘಾ ಕಥಾ ನಿರೂಪಣೆ ಅನಾಟಕಿೇಯವಾಗಿದೆ. ಸ್ತುಮಾರು ನ್ಲವತುಿ ಪುಟಗಳ ಈ ಚ್ಚಕಕ ನಾಟಕದ್ಲ್ಲ ೆ

ಸ್ತರಾಸ್ತರಿ ಪುಟಕೊಕಂದ್ರಂತೆ ಹಾಡು, ವೃತಿ, ಕಂದ್ಗಳಿದ್ುದ, ಅವುಗಳಲ್ಲೆ ಕಾವಾಕಿಕಂತ ಪ್ಾಂಡಿತಾ ಮತುಿ ಶ್ಾಸ್ತರ 

ಪರಿಣತ್ತ ಎದ್ುದ ಕಾಣುತಿದೆ. ನಿೇತ್ತ ಪರತ್ತಪ್ಾದ್ನೆಯ ಆದ್ಶಾದ್ ಅತ್ತರೆೇಕಕೆಕ ಈ ನಾಟಕದ್ ಒಂದ್ು ಸ್ತಂದ್ಭಾವನ್ುನ 

ಉಲೆೆೇಖಿಸ್ತಬಹುದ್ು. ಸ್ಾವಿತ್ತರಯ ತಂದೆ ಮತುಿ ಮಾವಂದಿರು ಸ್ತತಾವಾನ್ನ್ ಸ್ಾವಿನ್ ಸ್ತಮುಮಖ್ದ್ಲ್ಲೆ ಪರಸ್ತಪರ 

ಸ್ತಂತೆೈಸಿಕೊಳುಳತ್ತರಿುವ ಸ್ತನಿನವೆೇಶವಿದ್ು.  

ರಾಜ : ಜೆೇಡರ ಹುಳು ಕಟ್ಟಿದ್ ಗೂಡನ್ುನ ಹುಡುಗರು ಕಿತು ಿಹಾಕುವ ಹಾಗೆ ಆ ಜಿೇವನ್ ಕೆಟುಿಹೊೇಯಿತು. ನಿಮಮ                        

ಕುಮಾರನಿಗೆ ದೆೇವರು ಅನಾಾಯ ಮಾಡಿದ್ನ್ು.  

ಅಶಾಪತ್ತ : ಆದ್ರೆ ಪರಮಾತಮನ್ ಇಚೆಛಯನ್ುನ ನಾವು ಕಾಣೆವು. ನೆರೆಹೊರೆಯ ಮಕಕಳು ಸ್ೆೇರಿ ಮದ್ುವೆ ಮನೆ ಮಠ 

ಎಂದ್ು ಆಡುತ್ತಿರುವಾಗ ತಾಯಿ ಬಂದ್ು ಮಗನ್ನ್ುನ ಕರೆದ್ುಕೊಂಡು ಹೊೇದ್ಹಾಗೆ, ತನ್ನ ವಸ್ತುಿವನ್ುನ 

ಪರಮಾತಮನ್ು ಕೊಂಡುಹೊೇದ್ನ್ು. ನ್ಮಮ ಆಟ ಕೆಟುಿ ನಾವು ದ್ುಃಖ್ಪಡುವೆವು.  



ರಾಜ : ತಾವು ಪ್ಾರಜ್ಞರು.  

ಅಶಾಪತ್ತ : ನ್ನ್ನ ದ್ುಃಖ್ ತಮಮ ದ್ುಃಖ್ಕಿಕಂತ ಕಡಮ್ಮ, ಆದ್ದರಿಂದ್ ನಾನ್ು ಪ್ಾರಜ್ಞನ್ಂತೆ ಮಾತನಾಡುತೆಿೇನೆ, 

ಋರ್ಷವರ್ಾ, ಏನಾಗಿದೆ ಹೆೇಳಬೆೇಕು. 

ನಾರದ್ : ಅಲ್ಲೆ ನ್ಡೆಯಿರಿ. ಎಲವೊ ತ್ತಳಿಯುವುದ್ು (ಅವರು ಇಬಬರೂ ಒಳಗೆ ಹೊೇಗುವರು) ಶ್ರೇಹರಿೇ, ತ್ತಳಿಯದ್ 

ಬಾಲೆ ದ್ುಃಖ್ದ್ಲ್ಲೆ ಹೆೇಳಿದ್ ಮಾತ್ತಗೆ ಕೊೇಪ್ಸ್ತಬೆೇಡ. (ಭಜನೆ ಮಾಡುವನ್ು.)  

ಸ್ತಾಂತ ಮಕಕಳ ಸ್ಾವು ಬದ್ುಕಿನ್ ನಿಣಾಾಯಕ ಘಟಿದ್ಲ್ಲ ೆ ಯಾವ ತಳಮಳಕೂಕ ತುತಾಿಗದೆ ತಾತ್ತಾಕವಾಗಿ 

ಚಚ್ಚಾಸ್ತುವ ಈ ಪ್ಾತರಗಳು ಮಾನ್ವಿೇಯ ಭಾವನೆಗಳಿಂದ್ ವಂಚ್ಚತರಾಗಿದಾದರೆ. ಮಾನ್ವಿೇಯ ಸ್ತಂಪಕಾವಿಲೆದ್ 

ನಿೇತ್ತ ಎಷೆಿೇ ಗಹನ್ವಾಗಿದ್ದರೂ ನಾಟಕದ್ಲ್ಲೆ ಕಲ್ಲತು ಒಪ್ಪಸ್ತುವ ಪ್ಾಠದ್ಂತ್ತರುತಿದೆ. ಯಮ-ಸ್ಾವಿತ್ತರಯ ದಿೇಘಾ 

ಸ್ತಂಭಾಷ್ಕಣೆ ಮೂಲ ಕಥಾ ಸ್ಾಮಗಿರಯ ಸ್ಾಥಾಕ ಅನ್ುಸ್ತರಣೆಯೂ ಆಗಿಲೆವೆಂಬುದ್ನ್ುನ ನಿದ್ಶ್ಾಸ್ತುತಿದೆ. 

'ಶ್ಾಂತಾ' ರಾಮಾಯಣದ್ ಋಷ್ಕಾಶೃಂಗೊೇಪ್ಾಖಾಾನ್ವನ್ುನ ಅನ್ುಸ್ತರಿಸಿ ರಚ್ಚಸಿರುವ ನಾಟಕ. ಫಲಶಕಿಿಯ ಪುರಾಣ 

ಕಥೆಯಾಗಿ ಋಷ್ಕಾಶೃಂಗನ್ ಕಥೆ ನ್ಮಮ ಪರಂಪರೆಯಲ್ಲೆ ಪರಚಾರ ಪಡೆದಿದೆ. ಶ್ಾಂತಾ, ನಾಟಕದ್ ಕೆೇಂದ್ರ 

ಪ್ಾತರವಾಗಿರುವುದ್ು ಮೂಲವಸ್ತುಿವಿಗೆ ಮಾಸಿಿಯವರು ಮಾಡಿಕೊಂಡಿರುವ ಪರಮುಖ್ ಬದ್ಲಾವಣೆ. ಪುರಾಣ 

ಕಥೆಯ ಸ್ಾಂಕೆೇತ್ತಕತೆಯನ್ುನ ಮಾಸಿಿಯವರು ಸ್ಾಥಾಕವಾಗಿ ಬಳಸಿಕೊಂಡಿಲ.ೆ ನಾಟಕದ್ ಶ್ಖ್ರಪ್ಾರಯವಾದ್ 

ಎರಡು ಸ್ತನಿನವೆೇಶಗಳೂ ತ್ತೇರಾ ಸ್ತಪ್ೆಪಯಾಗಿ ವರದಿ ರೂಪದ್ಲ್ಲೆವೆ. ಹುಟ್ಟಿದಾರಭಾ ಹೆಣಿಣನ್ ರೂಪವನೆನೇ 

ಕಂಡರಿಯದ್ ತರುಣ ತಪಸಿಾಯಾದ್ ಋಷ್ಕಾಶೃಂಗನ್ನ್ುನ ಆಕರ್ಷಾಸ್ತುವ ಶ್ಾಂತಳ ಪ್ಾತರ ಕಲಪನೆಯಲ್ಲೆ ಇರಬೆೇಕಾದ್ 

ಉಜಾಲತೆಯಿಲೆ. ಮೂಲದ್ಲ್ಲರೆುವಂತೆ ಋಷ್ಕಾಶೃಂಗನ್ನ್ುನ ಆಕರ್ಷಾಸಿ ಪಟಿಣಕೆಕ ಕರೆತರಲು ವೆೇಶ್ೆಾಯರು ಹೊೇಗದೆ 

ಸ್ತಾಯಂ ರಾಜಕುಮಾರಿ ಚಂಚಲೆ ಮತುಿ ಆಕೆಯ ಕೆಳದಿಯರೆೇ ಹೊೇಗುವ ಮಾಪ್ಾಾಡು ಸ್ತೂಕಿವಾಗಿದೆಯಾದ್ರೂ 

ಋಷ್ಕಾಶೃಂಗ-ಚಂಚಲೆಯರ ಸ್ತಮಾಗಮದ್ಲ್ಲ ೆ ತ್ತೇವರತೆಯಿಲೆ. ಋಷ್ಕಾಶೃಂಗನ್ ಮುಗಧತೆ, ಬರಹಮಚರ್ಾ, ಪರಕೃತ್ತ 

ಪ್ೆರೇಮಗಳನ್ುನ ನಾಟಕದ್ಲ್ಲೆ ಮೂಡಿಸಿರುವಷ್ಕುಿ ಪರಭಾವಶ್ಾಲ್ಲಯಾಗಿ ಚಂಚಲೆಯ ಸ್ೌಂದ್ಯಾ ಮಿಂಚ್ಚನ್ಂತೆ 

ಅವನ್ನ್ುನ ಆವರಿಸ್ತುವುದಿಲೆ. ಅವನ್ ವಾಕಿಿತಾವನ್ುನ ಆವರಿಸಿ ತನ್ನತ ಿಸ್ೆಳೆಯುವ ಶಕಿ ಪ್ಾತರವಾಗಿ ಚಂಚಲೆ ಮೂಡಿ 

ಬಂದಿದ್ದರೆ ನಾಟಕವು ಸ್ತತಾಯುತವಾಗಿರುತ್ತಿತು.ಿ ಸ್ತಂಭಾಷ್ಕಣೆಯ ನೆಲೆಯಲ್ಲೆ ಶೃಂಗಾರ ಪರಣಯಗಳ 

ಚಮತಾಕರವಿದೆ. 

ಉಷಾ-ಅನಿರುದ್ದರ ಪರಣಯ ಮತುಿ ಬಾಣಾಸ್ತುರ ಶ್ರೇಕೃಷ್ಕಣರ ಕಾಳಗದ್ ಪುರಾಣ ಕಥೆಯನ್ುನ ಆಶರಯಿಸಿದ್ “ಉಷಾ' 

ಸ್ತರಳವಾದ್ ಒಂದ್ು ನಾಟಕ. ಕನ್ನಡದ್ಲ್ಲೆ ಅನೆೇಕ ಯಕ್ಷಗಾನ್ ಪರಸ್ತಂಗಗಳಿಗೆ ಮತುಿ ವೃತ್ತ ಿ ರಂಗಭೂಮಿಯ 

ನಾಟಕಗಳಿಗೆ ಸ್ತೂೂತ್ತಾ ಕೊಟ್ಟಿರುವ ಈ ಕಥಾ ಸ್ಾಮಗಿರಯ ಮೂಲ ದ್ರವಾವೆಂದ್ರೆ ಶೃಂಗಾರ ಮತುಿ ವಿೇರರಸ್ತಗಳು, 

ಜಾನ್ಪದ್ ರಂಗಭೂಮಿ ಮತು ಿ ವೃತ್ತಿ ರಂಗಭೂಮಿಯ ವಣಾರಂಜಿತ ಕಲಪನೆಯಲ್ಲೆ ಈ ಕಥೆ ಉತಕಟವಾಗಿ 

ಮೂಡಿಬಂದಿದೆ. ಅದ್ರೊಂದಿಗೆ ಮಾಸಿಿಯವರ ಚ್ಚತರವನ್ುನ ಹೊೇಲ್ಲಸಿದ್ರೆ ನಿರಾಸ್ೆಯಾಗುತಿದೆ. ಕನ್ಸಿನ್ಲ್ಲ ೆ

ಅನಿರುದ್ಧನ್ನ್ುನ ಕಂಡು ವರಿಸ್ತುವ ಉಷಾ ಪ್ಾತರ ಕಲಪನೆಯ ಸ್ತುಕುಮಾರತೆ, ಅನಿರುದ್ಧನ್ ತಾರುಣಾದ್ ತೆೇಜಸ್ತು್, 



ಬಾಣಾಸ್ತುರನ್ ಶ್ರೇಕೃಷ್ಕಣ ವೆೈರ. ಶ್ರೇಕೃಷ್ಕಣನ್ ಪರಾಕರಮಗಳೆಲೆ ಜಾನ್ಪದ್ ಹಾಗೂ ವೃತ್ತಿ ರಂಗಭೂಮಿಯಲ್ಲ ೆ

ಉಜಾಲವಾಗಿ ಕಳೆಗಟ್ಟಿವೆ. 

'ಸ್ಾವಿತ್ತರ', 'ಶ್ಾಂತಾ', 'ಉಷಾ'-ಮೂರೂ ನಾಟಕಗಳು ನಾಟಕಕಾರರ ಮಾಸಿಿಯವರ ಮೊದ್ಲ ಹೆಜೆೆಗಳು. ಅವು 

ಹುಟ್ಟಿದ್ ಅನಿಶ್ಚತ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಪರಿಸ್ತರದ್ ಹಿನೆನಲೆಯಲ್ಲ ೆ ಈ ನಾಟಕಗಳ ಸ್ತಾರೂಪವನ್ುನ ಗಮನಿಸ್ತಬೆೇಕು. 

ಆಧುನಿಕ ನಾಟಕವಿನ್ೂನ ರೂಪುಗೊಳುಳತ್ತಿದ್ದ ಕಾಲವಿದ್ು. ಮಾಸಿಯಿವರೆೇ 1937ರಲ್ಲ ೆರಚ್ಚಸಿದ್ 'ತ್ತರುಪ್ಾಣಿ' ಶ್ೆರೇಷ್ಕಠ 

ಬಗೆಯ ರಂಗ ನಾಟಕವಾಯಿತೆನ್ುನವುದ್ನ್ುನ ಇಲ್ಲೆ ಮರೆಯುವಂತ್ತಲೆ. ಪುರಾಣ ಕಥೆಗಳಿಗಿಂತ 

ಐತ್ತಹಾಗಳನಾನಧರಿಸಿದ್ ಅವರ ಪ್ೌರಾಣಿಕ ನಾಟಕಗಳು ಉತಮಿ ಕಲಾಭಿರುಚ್ಚಗೆ ಸ್ಾಕ್ಷಿಯಾಗಿವೆ. 

ಪುರಂದ್ರದಾಸ್ತರನ್ುನ ಕುರಿತ ಅವರ ಮೂರು ನಾಟಕಗಳು, ತ್ತರುಪ್ಾಣಿ, ಕನ್ಕದಾಸ್ತ-ಈ ಪಂಕಿಿಗೆ ಸ್ೆೇರುತಿವೆ. 

ಯಶ್ೆ ೇಧರಾ, ಕಾಕನ್ಕೊೇಟ್ೆಯಂತಹ ನಾಟಕಗಳನ್ುನ ರಚ್ಚಸ್ತುವ ಹೊತ್ತಿಗೆ ಪರಿಣತವಾದ್ ಶ್ೆೈಲ್ಲಯಂದ್ನ್ುನ 

ನಾಟಕಕಾರ ಮಾಸಿಿಯವರು ರೂಢಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದರು. 

ಶ್ರೇಯವರ ಪರಂಪರೆಯಲ್ಲೆ ಮುನ್ನಡೆದ್ ನ್ವೇದ್ಯ ನಾಟಕಕಾರರಲ್ಲೆ ಕುವೆಂಪುರವರು ತಮಮ ಎಲೆ ನಾಟಕ 

ಗಳಲ್ಲೆಯೂ ಪ್ೌರಾಣಿಕ ಆವರಣವಂದ್ನ್ುನ ಕಲ್ಲಪಸಿಕೊಂಡಿದಾದರೆ. ಪುರಾಣ ಕಥಾ ಸ್ಾಮಗಿರಯನೆನೇ ಆಶರಯಿಸಿದ್ 

ಯಮನ್ ಸ್ೊೇಲು, ವಾಲ್ಲೀಕಿಯ ಭಾಗಾ, ಶ ದ್ರತಪಸಿಾ, ಬೆರಳ್ಗೆ ಕೊರಳ, ಸ್ತಮಶ್ಾನ್ ಕುರುಕ್ಷೆೇತರ, ಚಂದ್ರಹಾಸ್ತ, 

ಮಹಾರಾತ್ತರಯಂತಹ ನಾಟಕಗಳಿರಲ್ಲ, ಸ್ಾಮಾಜಿಕ ಹಿನೆನಲೆಯಿರುವ ಜಲಗಾರ, ಬಲ್ಲದಾನ್, ನ್ನ್ನ 

ಗೊೇಪ್ಾಲದ್ಲ್ಲೆಯೂ ಪ್ೌರಾಣಿಕ ವಾತಾವರಣವಿದೆ. ಪುರಾಣ ಕಥೆಯು ಪರತ್ತಬ್ರಂಬ್ರಸ್ತುವ ಪರತ್ತಮಾ ಸ್ತತಾವನ್ುನ 

ಪರಕಟ ಪಡಿಸ್ತುವ ಮಾಧಾಮವನಾನಗಿ ಅವರು ನಾಟಕವನ್ುನ ಬಳಸಿಕೊಂಡಿದಾದರೆ.್ “ಕಲೆಯಲ್ಲೆ ಸ್ತತಾ 

ಮ್ಮೈದೊೇರುವುದ್ು ಬಹುಮಟ್ಟಿಗೆ ಪರತ್ತಮಾ ವಿಧ್ಾನ್ದಿಂದ್ಲೆದೆ ಪರತ್ತಕೃತ್ತ ವಿಧ್ಾನ್ದಿಂದ್ಲೆ”9 ಎಂದ್ು ದ್ೃಢವಾಗಿ 

ನ್ಂಬ್ರರುವ ಕುವೆಂಪು ತಮಮ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲೆ ಪವಾಡಗಳನ್ುನ ಅತ್ತಮಾನ್ುಷ್ಕ ನ್ಂಬ್ರಕೆಗಳನ್ುನ ಯಾವ ಹಿಂಜರಿಕೆಯೂ 

ಇಲೆದೆ ಬಳಸಿಕೊಂಡಿದಾದರೆ. “ಪರತ್ತಮಾ ಪರಪಂಚಕೆಕ ಸ್ೆೇರಿದ್ ಪ್ೌರಾಣಿಕ ಕಥಾವಸ್ತುಿವಿನಿಂದ್ ನಾಟಕ ರಚನೆ 

ಮಾಡುವಾತನ್ು ಪರತ್ತಕೃತ್ತಯ ವಿಧ್ಾನ್ವನೆನೇ ಪರಯೇಗಿಸ್ತಬೆೇಕೆಂದ್ು ಹಠ ಮಾಡಿದ್ರೆ ಅವಿವೆೇಕವಾಗುತಿದೆ”10-

ಎಂದ್ು ಅವರು ಹೆೇಳಿದಾದರೆ.್ “ಪ್ೌರಾಣಿಕ ಕಥಾ ವಸ್ತುಿವನ್ುನ ಬಳಸ್ತುವ ನಾಟಕ ಕಲೆ ಕೃಪಣವಾದ್ 'ಯಥಾಥಾತೆ' 

ಯಿಂದ್ಲೂ ರೂಕ್ಷವಾದ್ `ವಾಸ್ತವಿಿಕತೆ'ಯಿಂದ್ಲೂ ಪ್ಾರಾಗಿ ಧ್ೆಾೇಯ ಜಗತ್ತಿನ್ ನಿತಾ ಸ್ತತಾಗಳಿಗೆ ಮೂತ್ತಾದಾನ್ 

ಮಾಡುವ ಮಹಾತಾಕಯಾದ್ಲ್ಲ ೆ ತೊಡಗುತಿದೆ. ಅಲ್ಲೆಗೆ ಬೆೇಕಾದ್ುದ್ು ಪರತ್ತಮಾ ದ್ೃರ್ಷ, ಆ ಕಲೆಗೆ ಕ್ಷೆೇಮಕರ 

ವಾದ್ುದ್ು ಪರತ್ತಮಾ ವಿಧ್ಾನ್.''11 

ವಿಧಿಯ ನಿಯತ್ತ ಜಗತ್ತನಿ್ ಸ್ತವಾವಾಾಪ್ಾರವನ್ೂನ ನಿಯಂತ್ತರಸ್ತುತ್ತಿದೆಯಂದ್ು ನ್ಂಬುವ ಕುವೆಂಪು ಅದ್ರ 

ಸ್ತಾರೂಪವನ್ುನ ವಿಶ್ಾಲವಾದ್ ವಾಾಪ್ಿಯಲ್ಲೆ ಅಥಾವಿಸ್ತುತಾಿರೆ. ಕಾಲ ದೆೇಶದ್ ಎಲೆೆಯನ್ೂನ ಮಿೇರಿದ್ 

'ನಾಾಯ'ವಂದ್ು ವಿಧಿಯ ನಿಯತ್ತಯನ್ೂನ ಅಂಕೆಗೊಳಪಡಿಸ್ತುವ ಸ್ಾಧಾತೆಯನ್ುನ ಸ್ತೂಚ್ಚಸ್ತುತಾಿರೆ. 'ಯಮನ್ 

ಸ್ೊೇಲು' ನಾಟಕದ್ ದ್ಶಾನ್ ಧವನಿಯನ್ುನ ಈ ಹಿನೆನಲೆಯಲ್ಲೆ ಕಂಡುಕೊಳಳಬೆೇಕಾಗಿದೆ. ನ್ಮಮ ಪರಂಪರೆಯ ಪರಿಚ್ಚತ 

ಪುರಾಣ ಕಥೆಯಂದ್ನ್ುನ ಕಲಾತಮಕವಾಗಿ ನಾಟಕ ರೂಪದ್ಲ್ಲ ೆ ನಿರೂಪ್ಸ್ತುವುದೆೇ ಇಲ್ಲೆನ್ ಗುರಿ. 



ಪರಂಪರಾಗತವಾದ್ ಕಥೆಗೆ ನಾಟಕದ್ಲ್ಲ ೆ ನಿೇಡಿರುವ ವಾಾಖಾಾನ್ ವಿನ್ೂತನ್ವಾದ್ದ್ುದ, ನಿರೂಪಣೆಯಲ್ಲ ೆ

ತೊೇರಿಸಿರುವ ತಾಂತ್ತರಕ ಪರಿಣತ್ತ ಮ್ಮೇಲರಿಗತ್ತಯದ್ು. ಪ್ೇಠಿಕಾ ದ್ೃಶಾದ್ಲ್ಲೆ ಬರುವ ಯಕ್ಷ, ಯಮದ್ೂತರ 

ಸ್ತಂಭಾಷ್ಕಣೆ, ಏಕ ಕಾಲದ್ಲ್ಲ ೆ ನಾಟಕದ್ ಆರಂಭಕೆಕ ಅಗತಾವಾದ್ ಹಿನೆನಲೆಯನ್ೂನ ಮುಂದಿನ್ ದ್ೃಶಾದ್ 

ಪೂವಾಸ್ತೂಚನೆಯನ್ೂನ ಸ್ತಹಜವಾಗಿ ಒದ್ಗಿಸಿಬ್ರಟ್ಟಿದೆ. ಮುಂದಿನ್ ಎಂಟು ದ್ೃಶಾಗಳಲ್ಲೆ ಕಥೆಯು ಕರಮ್ಮೇಣ 

ಅರಳುತಿದೆ. ಸ್ಾವಿತ್ತರ-ಯಮರ ಸ್ತಂವಾದ್ದ್ಲ್ಲೆ ಕೆೇವಲ ತಕಾವಿರದೆ ತಾತ್ತಾಕ ವಾಗಾಾದ್ವಿದೆ.್ “ಸ್ತವಾವೂ ವಿಶಾ 

ಧಮಾದ್ ಋತದ್ ಅಂಗಾಂಗಗಳು ತಾಯ. ಧಮಾಬದ್ಧವಾಗಿಹುದಿೇ ಮಹಾವಿಶಾ, ಧಮಾಾಧಿಕಾರಿಯಾದಿೇ ನಾನ್ು 

ಕೂಡ ತರಗೆಲೆಯು ಋತು ನಿಯಮದೆದ್ುರು, ತಾಯ, ಮೃತುಾವನ್ುನ ಜಯಿಸಿದ್ವರುಂಟ್ೆ? ಶ್ರೇರಾಮನ್ಳಿಯನೆೇ? 

ಶ್ರೇಕೃಷ್ಕಣನ್ಳಿಯನೆೇ... ಹುಟ್ಟಿದ್ವರೆಲೆರಿಗೂ ಮರಣ ಉಂಟ್ೆೇ ಉಂಟು. ಜನ್ನ್, ಮರಣವನೆನಳೆದ್ುಕೊಂಡೆೇ 

ಬರುವುದೆಲೆ ತಾಯ, ಸ್ಾವಿತ್ತರ”್ ಎನ್ುನವ ಯಮನ್ು ಋತ ನಿಯಮದ್ ಪರತ್ತನಿಧಿ, ರಕ್ಷಕ. ಅದ್ಕೆಕ ಪರತ್ತಯಾಗಿ 

ನಿಂತ್ತರುವ ಸ್ಾವಿತ್ತರ,್ “ನಿನ್ನ ಬುದಿಧಗೆ ಮಿೇರಿ, ನ್ನ್ಗೆ ತೊೇರದಿಪ, ತಕಾ ವಾದ್ ವಿವಾದ್ಗಳಿಗೆಲೆ ಮಿೇರಿರುವ 

ಧಮಾವಂದಿರಬೆೇಕು, ಯಮರಾಯ, ನಿಯಮವಂದಿರಬೆೇಕು”್ ಎಂದ್ು ವಾದಿಸ್ತುತಾಿಳ .ೆ್ “ಎದೆಯಲವು ಋತ 

ನಿಯಮಕತ್ತೇತವೆಂಬುದ್ನ್ುನ ತೊೇರಿಸ್ತುವೆ, ಸ್ಾಧಿಸ್ತುವೆ”,್ ಎಂದ್ು ಹಠ ತೊಡುತಾಿಳ .ೆ ಅವಳ ಪ್ೆರೇಮದ್ 

ನಿಷೆಠಯದ್ುರು ಯಮನ್ ಉಗರ ಋತ ನಿಯಮ ಕರಗಿಹೊೇಗುವ ಪರಿಯನ್ುನ ಪರತ್ತಮಾ ನಿಷ್ಕಠವಾಗಿ ಕುವೆಂಪು 

ಚ್ಚತ್ತರಸಿದಾದರೆ. ಮಾತ್ತನ್ ತೊಡಕಿನ್ಲ್ಲೆ ಸಿಕಿಕಕೊಂಡ ಯಮನ್ು ಸ್ಾವಿತ್ತರಗೆ ಸ್ತತಾವಾನ್ನ್ುನ 

ಬ್ರಟುಿಕೊಡಬೆೇಕಾಯಿತೆಂಬ ಮೂಲ ಕಲಪನೆಯನ್ುನ ಮಾಪಾಡಿಸಿ, ಸ್ಾವಿತ್ತರಯ ನಿಶಚಲವಾದ್ ಪ್ೆರೇಮವನ್ುನ ಮ್ಮಚ್ಚಚ 

ಮನ್ಸ್ಾರೆ ಹರಸಿದ್ನೆಂಬ ಕುವೆಂಪು ಕಲಪನೆ ನಾಾಯವಾಗಿದೆ. ಪುರಾಣ ಕಥೆಗಳಲ್ಲೆರುವ ಕಾಳಿಕೆಯನ್ುನ ಶ್ೆ ೇಧಿಸಿ 

ತೆಗೆದ್ು, ಅವುಗಳನ್ುನ ಶುದ್ಧವಾಗಿ ಬೆಳಗಿಸ್ತುವ ಅವರ ಮುಂದಿನ್ ಪರಯತನಗಳಿಗೆ ಮುನ್ೂ್ಚನೆಯಂತ್ತದೆ. ವಿಧಿಯ 

ಕಠೊೇರ ನಿಯತ್ತಯೂ ಮಾನ್ವ ಪ್ೆರೇಮದೆದ್ುರು ತಲೆಬಾಗುವ ಈ ಉದಾತ ಿಕಥೆಯ ನಿರೂಪಣೆಯಲ್ಲೆ ಖ್ಚ್ಚತತೆ 

ಉಂಟ್ಾಗಲು ಕಾರಣ, ಸ್ತಂವಿಧ್ಾನ್ದ್ಲ್ಲೆ ಕಂಡು ಬರುವ ಸ್ತಾಳ, ಕಾಲ, ಕಿರಯಯನ್ುನ ಕುರಿತ ಎಚಚರ. ಪ್ಾತರಗಳ 

ಸ್ತಂಖೆಾಯನ್ುನ ಪರಿಮಿತಗೊಳಿಸಿ ಕಿರಯಯ ಏಕಮುಖ್ ಬೆಳವಣಿಗೆಗೆ ಅವಕಾಶ ಮಾಡಿಕೊಟ್ಟಿದಾದರೆ. 

ಸಿರೇ ಪ್ಾತರವನ್ುನ ಕೆೇಂದ್ರವಾಗಿ ಪಡೆದ್ ಕುವೆಂಪುರವರ ಮತೊಿಂದ್ು ನಾಟಕವೆಂದ್ರೆ “ವಾಲ್ಲೀಕಿಯ ಭಾಗಾ.' 

ಅಗಸ್ತನೊಬಬನ್ ಪ್ಸ್ತುಮಾತ್ತಗೆ ಅಂಜಿ ಲೊೇಕಾಪವಾದ್ದ್ ಭಯದಿಂದ್ ಸಿೇತೆಯನ್ುನ ಕಾಡುಪ್ಾಲು ಮಾಡಿದ್ 

ಶ್ರೇರಾಮನ್ ನಿೇತ್ತಯ ವಾಾಖಾಾನ್ವಾಗಿ ಈ ಹೆಸ್ತರನ್ುನ ಕುವೆಂಪು ನಾಟಕಕೆಕ ಕೊಟ್ಟಿದಾದರೆ. ಸಿೇತಾ, ಲವ ಕುಶರ 

ಸ್ಾಕು ತಂದೆ ತಾತನಾಗುವ ಮತುಿ ರಾಮಾಯಣ ಮಹಾಕಾವಾ ರಚನೆಗೆ ಕಾರಣವಾಗುವ ಸಿೇತಾ ಪರಿತಾಾಗದ್ 

ಕಥೆಯನ್ುನ 'ವಾಲ್ಲೀಕಿಯ ಭಾಗಾ'ವೆಂದಿದಾದರೆ, ಕುವೆಂಪುರವರು. ವಾಲ್ಲೀಕಿಯ ಭಾಗಾದ್ ನೆಲೆಯಿಂದ್ ಸಿೇತಾ 

ಪರಿತಾಾಗದ್ ಕಥೆಯನ್ುನ ವಾಾಖಾಾನಿಸ್ತುವ ಕುವೆಂಪು ನಿೇತ್ತ ಈ ನಾಟಕದ್ ಬೆನೆನಲುಬಾಗಿದೆ. ಸ್ತಂಭಾಷ್ಕಣೆ ಮತುಿ 

ಪ್ಾತರ ರಚನೆಯ ಮ್ಮೇಲೆ ಜೆೈಮಿನಿ ಭಾರತದ್ ದ್ಟಿ ಪರಭಾವವಿದ್ೂದ ನಾಟಕವು ಸ್ತಾತಂತರ ಅಸಿಿತಾವನ್ುನ ಪಡೆಯಲು 

ಇದ್ರಿಂದ್ ಸ್ಾಧಾವಾಯಿತು.್ “ಈ ವಸ್ತುಿವನ್ುನ ಅಳವಡಿಸಿರುವ ಕುವೆಂಪು ಅವರ ನಾಟಕಿೇಯ ಕೌಶಲಾ 

ಶ್ಾೆಘನಿೇಯ. ಲಕ್ಷಮಣ, ಸಿೇತೆ, ವಾಲ್ಲೀಕಿ, ಮೂರೆೇ ಪ್ಾತರಗಳು, ಒಂದೆೇ ದ್ೃಶಾ, ಕೆೇವಲ ಸ್ತಾಲಪ ಕಾಲದ್ ಅವಧಿಯಲ್ಲ ೆ



ನ್ಡೆಯುವ ಒಂದೆೇ ಸ್ತನಿನವೆೇಶ, ಅಷೆಿೇ ಪರಿಮಿತ ವಾಾಪ್ಿಯಲ್ಲ ೆ ಕಾಣುವ ಪ್ಾತರ ರಚನೆ, ಮನೊೇವಿಶ್ೆೆೇಷ್ಕಣೆ, 

ಕುತೂಹಲಕರವಾದ್ ಬೆಳವಣಿಗೆ ಮತುಿ ಮುಕಾಿಯಗಳು ಪರಿಣಾಮಕಾರಿಯಾಗಿವೆ.''12 

'ಯಮನ್ ಸ್ೊೇಲು', 'ಮಹಾರಾತ್ತರ' ಮತುಿ 'ಚಂದ್ರಹಾಸ್ತ'ಗಳ ರಚನಾ ತಂತರದ್ಲ್ಲೆ ಹೊೇಲ್ಲಕೆಯಿದೆ. ಈ ಮೂರೂ 

ನಾಟಕಗಳ ಆದಿ-ಅಂತಾಗಳ ಕಲಪನೆ ಒಂದೆೇ ರಿೇತ್ತಯಲ್ಲೆದ್ುದ ಕಥಾ ರಚನೆಗೆ ಒಂದ್ು ಚೌಕಟಿನ್ುನ ಒದ್ಗಿಸಿವೆ. 

ನಾಟಕದ್ಲ್ಲೆ ಅಲೌಕಿಕ ವಾತಾವರಣ ಸ್ತೃರ್ಷಿಗೆ ಈ ಪ್ೇಠಿಕಾ ಮತುಿ ಮುಕಾಿಯ ದ್ೃಶಾಗಳು ಸ್ತಹಕಾರಿಯಾಗುವು 

ದ್ಲೆದೆ ಸ್ತಂಸ್ತೃತ ನಾಟಕದ್ ಸ್ತೂತರಧ್ಾರನ್ಂತೆ ಕಥೆಯ ಹಿನೆನಲೆಯನ್ುನ ವಿವರಿಸಿ ಭರತ ವಾಕಾದ್ಂತೆ 

ಮುಕಾಿಯವನ್ುನ ಹೆೇಳುತಿವೆ. ಈ ದ್ೃಶಾಗಳಲ್ಲೆ ಬರುವ ಅತ್ತಮಾನ್ುಷ್ಕ ಪ್ಾತರಗಳು ನಾಟಕದ್ ಚೌಕಟ್ಟಿಗೆ 

ಸ್ೆೇರಿರಬೆೇಕೆಂಬ ಕಡಾಿಯವೆೇನ್ೂ ಇಲೆ. 'ಯಮನ್ ಸ್ೊೇಲ್ಲ'ನ್ಲ್ಲೆ ಮಾತರ ಒಬಬ ದ್ೂತ, ನಾಟಕದ್ ಅಂಗವೆೇ ಆಗಿದ್ುದ 

ಪ್ೇಠಿಕಾ ದ್ೃಶಾದ್ಲ್ಲೆಯೂ ಸ್ೆೇರಿದಾದನೆ. 

ಕುವೆಂಪುರವರು ತಮಮ ಉಳಿದೆಲೆ ನಾಟಕಗಳಿಗಿಂತ 'ಚಂದ್ರಹಾಸ್ತ'ದ್ಲ್ಲೆ ಅತ್ತ ಮಾನ್ುಷ್ಕ ಕಲಪನೆಯನ್ುನ ಪ್ಾತರ 

ರಚನೆಗಾಗಿ ಹೆಚುಚ ಅವಲಂಬ್ರಸಿರುವಂತ್ತದೆ. ಚಂದ್ರಹಾಸ್ತನ್ ಅಲೌಕಿಕ ಶಕಿಿ, ಅದ್ನೊನಂದ್ು ಸ್ತಂಘಷ್ಕಾರಹಿತ 

ಪ್ಾತರವನಾನಗಿಸಿದೆ. ಖ್ಳನಾಯಕ ನ್ಂತ್ತದ್ದರೂ ದ್ುಷ್ಕಿಬುದಿದಯ ಪ್ಾತರ ರಚನೆಯೇ ಈ ನಾಟಕದ್ ಸ್ತತಾವಾಗಿದೆ. ರಕ ಿ

ಮಾಂಸ್ತ ತುಂಬ್ರದ್ ಪೂಣಾ ಪರಮಾಣದ್ ಪ್ಾತರವಿದ್ು. ಆತನ್ನ್ುನ ಕೆೇವಲ ಖ್ಳನಾಯಕನ್ನಾನಗಿಸಿ 

ಅನ್ಾಥಾನಾಮಧ್ಾರಿಯಾಗುವಂತೆ ಚ್ಚತ್ತರಸ್ತದಿದ್ದರೆ ನಾಟಕದ್ ಅಥಾಸ್ತಿರಗಳು ವಿಸ್ಾಿರಗೊಳುಳತ್ತಿದ್ದವು. ಲಕ್ಷಿಮೇಶನ್ 

ಜೆೈಮಿನಿ ಭಾರತದ್ ನೆರಳಿನ್ಲ್ಲಯೆೇ ನ್ಡೆಯುವ ಕುವೆಂಪುರವರ 'ಚಂದ್ರಹಾಸ್ತ' ಅವರ ಉಳಿದೆಲೆ ನಾಟಕಗಳಿಗಿಂತ 

ದಿೇಘಾವಾದ್ುದ್ು. ನಾಟಕಕಾರರ ಮಹತಾಾಕಾಂಕ್ಷೆ ವಸ್ತುವಿಿನ್ ಪರಿಣಾಮಕಾರಿ ನಿರೂಪಣೆಗೆ ತೊಡಕಾಗಿ 

ಪರಿಣಮಿಸಿದೆ. ಎಲೆ ಕಿರಯಗಳ ಹಿಂದೆಯೂ ಅಲೌಕಿಕ ಶಕಿಿಯ ಕೆೈವಾಡವನ್ುನ ಕಾಣುವ ಪರವೃತ್ತಯಿಿರುವುದ್ರಿಂದ್ 

ಕಲಾತಮಕತೆಗೆ ಧಕೆಕ ಬಂದಿದೆ. ಆಲಂಕಾರಿಕ ನಿೇತ್ತಪರ ಶ್ೆೈಲ್ಲಗೆ ಸ್ತಂಭಾಷ್ಕಣೆಯಲ್ಲೆ ಅಗರಪಟಿ ದೊರೆತ್ತದೆ. 

'ಚಂದ್ರಹಾಸ್ತ'ದ್ಲ್ಲೆ ನಾಟಕಕಾರರ ನೆೈತ್ತಕ ನಿಲುವು ಮತುಿ ಕಮಾಸಿದಾಧಂತದ್ ತಕಾ ಎಷ್ಕುಿ 

ಕರಾರುವಾಕಾಕಗಿದೆಯಂದ್ರೆ ಖ್ಳನಾಯಕ ದ್ುಷ್ಕಿಬುದಿದ ಮಾತರ ಸ್ಾವಿಗೆ ತುತಾಿಗಿ ಅವನ್ ಮಗ ನಿಷಾಿಪ್ ಮದ್ನ್ 

ಮಂತರ, ಔಷ್ಕಧಿಗಳಿಂದ್ ಬದ್ುಕುತಾಿನೆ. 

'ಯಮನ್ ಸ್ೊೇಲು', 'ವಾಲ್ಲೀಕಿಯ ಭಾಗಾ', 'ಚಂದ್ರಹಾಸ್ತ', 'ಮಹಾರಾತ್ತರ'-ಈ ನಾಲುಕ ನಾಟಕಗಳ ಪ್ೌರಾಣಿಕ 

ವಸ್ತುಿ ರಚನೆಯಲ್ಲೆ ಮೂಲಭೂತವಾದ್ ಮಾಪ್ಾಾಡುಗಳೆೇನ್ೂ ನ್ಡೆದಿಲೆವಾದ್ರೂ ಅಲ್ಲೆನ್ ವಾಾಖಾಾನ್ದ್ಲ್ಲ ೆ

ಹೊಸ್ತತನ್ವಿದೆ. ಭಾರತ್ತೇಯ ನ್ವೇದ್ಯದ್ ಆಧ್ಾಾತ್ತಮಕ ವಿಚಾರ ಧ್ಾರೆಯಿದೆ. ಈ ನಾಲೂಕ ನಾಟಕಗಳಿಗೆ 

ಸ್ಾಮಾನ್ಾವಾಗಿರುವ ಪ್ೌರಾಣಿಕ ಆಶಯವೆಂದ್ರೆ ಕೆೇಂದ್ರ ಪ್ಾತರದ್ ಮರುಹುಟುಿ, ಸ್ತತಾವಾನ್, ಚಂದ್ರಹಾಸ್ತ, 

ಸಿೇತೆ, ಇವರೆಲಾ ೆ ಸ್ಾವು ಅಥವಾ ಅದ್ಕೆಕ ಸ್ತದ್ೃಶವಾದ್ ವಿಧಿ ನಿಮಿಾತ ಭಿೇಕರ ಗಂಡಾಂತರಕೆಕ ಒಳಗಾಗಿ 

ನಾಟಕದ್ ಶ್ಖ್ರದ್ಲ್ಲ ೆ ಮರುಹುಟುಿ ಪಡೆಯುತಾಿರೆ. 'ಮಹಾರಾತ್ತರ'ಯ ಸಿದಾದಥಾನ್ದ್ೂ ಒಂದ್ು ಬಗೆಯಲ್ಲ ೆ

ಮರುಹುಟ್ೆಿೇ ಆಗಿದೆ. ಸಿದಾದಥಾನ್ ಬದ್ುಕಿಗೆ ವಿದಾಯ ಹೆೇಳಿ ಬುದ್ದನಾಗಿ ಅವತರಿಸ್ತಲು ಆತ ಕಪ್ಲವಸ್ತುಿವನ್ುನ 

ತಾಜಿಸಿದ್ನೆಂಬ ಅಥಾದ್ಲ್ಲೆ 'ಸ್ತಮಶ್ಾನ್ ಕುರುಕ್ಷೆೇತರ'ವಂತೂ ಸ್ಾವು ಮರುಹುಟ್ಟಿನ್ ಸಿದಾದಂತವನ್ುನ ಒಟುಿ 



ಯುಗಪರಜ್ಞೆಯ ಹಿನೆನಲೆಯಲ್ಲೆ ಚಚ್ಚಾಸ್ತುತಿದೆ. ವಾಸ್ತಿವವಾಗಿ ಕುವೆಂಪುರವರ ಎಲೆ ಪ್ೌರಾಣಿಕ ನಾಟಕಗಳಿಗೂ ಈ 

ಸ್ಾವು ಮರುಹುಟ್ಟಿನ್ ಕಲಪನೆ ಸ್ಾಮಾನ್ಾವಾದ್ುದ್ು, 'ಶ ದ್ರ ತಪಸಿಾ'ಯ ಶಂಭೂಕ, 'ಬೆರಳ್ಗೆ ಕೊರಳ'ನ್ 

ಏಕಲವಾರೂ ಈ ಸಿದಾಧಂತಕೆಕ ಹೊರತಾಗಿಲ.ೆ ಪುರಾಣ ಕಥೆಯಂದ್ು ಆಧುನಿಕ ಸ್ತಂದ್ಭಾದ್ಲ್ಲೆ ಪಡೆಯುವ 

ಮರುಹುಟಿನೆನೇ ಕುವೆಂಪು ಈ ಮೂಲಕ ಧವನಿಸ್ತುತ್ತಿರುವಂತೆಯೂ ಕಂಡುಬರುತಿದೆ. 

'ಸ್ತಮಶ್ಾನ್ ಕುರುಕ್ಷೆೇತರ'ದ್ ಸ್ತಂದೆೇಶವೆೇ ಸ್ಾವು-ಮರುಹುಟ್ಟಿನ್ ತಾತ್ತಾಕತೆಯನ್ುನ ಆಧರಿಸಿದ್ುದ.್ “ಸ್ಾವಿನ್ಲ್ಲ 

ಹೊಸ್ತಬಾಳು ಹುದ್ುಗಿಹುದ್ು, ನಾಶದ್ಲ್ಲ ನ್ವ ಸ್ತೃರ್ಷಿ ಪವಡಿಸಿದೆ', ಎಂಬ ಕುವೆಂಪು ದ್ಶಾನ್ ಕುರುಕ್ಷೆೇತರ ಯುದ್ಧದ್ 

ಪರಿಣಾಮಕೆಕ ವಿನ್ೂತನ್ ವಾಾಖಾಾನ್ವಾಗಿದೆ. ಮಾನ್ವನ್ ಕೌರರ್ಾ ಅಟಿಹಾಸ್ತದ್ ಫಲವಾಗಿ ಉಂಟ್ಾದ್ ಸ್ತಮಶ್ಾನ್ 

ಪರಿಸ್ತರದ್ಲ್ಲೆ ಆರಂಭವಾಗುವ ಈ ನಾಟಕದ್ಲ್ಲ ೆ ಆದಿಯಿಂದ್ ಅಂತಾದ್ವರೆಗೆ ದ್ುಭಾರವಾದ್ ಅಸ್ತಹನಿೇಯ 

ಸಿಾತ್ತಯಂದ್ು ಹಾಸ್ತುಹೊಕಾಕಗಿದೆ. ಕಾಲ-ಸ್ತಾಳಗಳ ಐಕಾವನ್ುನ ಕಟುಿನಿಟ್ಾಿಗಿ ಪ್ಾಲ್ಲಸಿಯೂ ಈ ನಾಟಕದ್ಲ್ಲ ೆ

ಕುವೆಂಪುರವರು ತಂದಿರುವ ಪ್ಾತರ ವೆೈವಿಧಾ, ಪರತ್ತಪ್ಾದಿಸಿರುವ ದ್ಶಾನ್ದ್ ವಾಾಪ್ಿ ವಿಸ್ಾಿರವಾದ್ುದ್ು. ದಾಾಪರ-

ಕಲ್ಲಯುಗದ್ ಸ್ತಂಧಿಕಾಲದ್ ಒಂದ್ು ರಾತ್ತರಯ ಕಥೆಯನ್ುನ ನಿಮಿತಿವಾಗಿರಿಸಿಕೊಂಡು ಎರಡೂ ಯುಗದ್ ಸ್ತಮಿೇಕ್ಷೆ 

ನ್ಡೆಸ್ತುವ ನಾಟಕದ್ ಕಲಪನೆ ಮಹಾಕಾವಾದ್ ಅನ್ುಭವವನ್ುನ ತಂದ್ು ಕೊಡುವಂತಹುದ್ು. ಕಲ್ಲಯುಗದ್ಲ್ಲ ೆ

ಮಾನ್ವನ್ ಬದ್ುಕು ಕುಬೆವಾದಿೇತೆ? ಎಂಬ ದಾಾಪರನ್ ಸ್ತಂದೆೇಹವನ್ುನ ನಿವಾರಿಸಿ ಕಲ್ಲಯು ಕೊಡುವ 

ಮುನ್ೂ್ಚನೆಯ ಚ್ಚತರದ್ಲ್ಲ ೆ ಕುವೆಂಪುರವರ ಪರಗತ್ತಪರ ವೆೈಜ್ಞಾನಿಕ ಒಲವುಗಳನ್ುನ ಗುರುತ್ತಸ್ತಬಹುದ್ು. “ಇಲ್ಲ ೆ

ಧವನಿತವಾಗಿರುವ ಇನೊನಂದ್ು ಮುಖ್ಾವಾದ್ ಅಂಶವೆಂದ್ರೆ, ಕೃತ ತೆರೇತಾದಿಗಳನ್ುನ ದಾಟ್ಟ ಬಂದ್ಂತೆಲ ೆ

ಧಮಾಗಾೆನಿಯಾಗುತಾ ಿ ಬಂದ್ು ಕಲ್ಲಯುಗದ್ಲ್ಲ ೆ ಧಮಾ ಒಂದೆೇ ಕಾಲ್ಲನ್ಲ್ಲ ೆ ಕುಂಟುತ್ತದಿೆಯಂಬ ನಿರಾಶ್ೆಯ 

ಪರವೃತ್ತಿಯನ್ುನ ನಿರಾಕರಿಸ್ತುವುದ್ು.”13್ ಆದ್ರೆ ನಾಟಕದ್ ಮುಕಾಯಿದ್ಲ್ಲೆ ಬರುವ ಕಲ್ಲಯುಗದ್ ಮುನ್ೂ್ಚನಾ 

'ಚಲನ್ ಚ್ಚತರ ಸ್ತಮಿೇಕ್ಷೆ’ ತ್ತೇರಾ ವಾಚಾವೂ ನಿೇರಸ್ತವೂ ಚವಿಾತ ಚವಾಣವೂ ಆಗಿಬ್ರಡುತಿದೆ. ಈ ದ್ೃಶಾವಿಲೆದಿದ್ದರೂ 

ನಾಟಕದ್ ಪರಿಣಾಮಕೆಕ ಯಾವ ಚುಾತ್ತಯೂ ಉಂಟ್ಾಗುವುದಿಲೆ. 'ಗದಾಯುದ್ಧ ನಾಟಕ'ಕಿಕಂತ ಭವಾವಾದ್ ಉದಾತ ಿ

ಚರಿತನಾದ್ ಮಹಾನ್ುಭಾವನೊಬಬನ್ನ್ುನ 'ಸ್ತಮಶ್ಾನ್ ಕುರುಕ್ಷೆೇತರ'ದ್ ದ್ುದೊಾೇಧನ್ನ್ಲ್ಲೆ ಕಾಣಬಹುದಾದ್ರೂ ಅಲ್ಲೆನ್ 

ಮಾನ್ವಿೇಯ ಒಳತೊೇಟ್ಟ ಯಾಗಲ್ಲೇ ಸ್ತಂಘಷ್ಕಾವಾಗಲ್ಲೇ ಇಲ್ಲೆಲವೆಾದ್ುದ್ರಿಂದ್ ನಾಟಕದ್ ಪರಿಣಾಮ ದ್ುಬಾಲ 

ವಾಗಿದೆ. ನಾಟಕದ್ ತಾತ್ತಾಕತೆ ಕುರುಕ್ಷೆೇತರದ್ ಪರಧ್ಾನ್ ಪ್ಾತರಧ್ಾರಿಗಳ ಮೂಲಕ ವಾಕವಿಾಗದೆ ದಾಾಪರ, ಕಲ್ಲ, 

ರುದ್ರ, ಕೃಷ್ಕಣರ ಮೂಲಕ ಪರತ್ತಪ್ಾದಿತವಾಗಿದೆ. 

ಪುರಾಣ ಕಥೆಯಂದ್ರ ಮೌಲಾವನ್ುನ ಸ್ತಂಪೂಣಾವಾಗಿ ಆಧುನಿಕ ನೆಲೆಯಲ್ಲ ೆಪರಿೇಕ್ಷಿಸ್ತುವ ಕುವೆಂಪುರವರ 'ಶ ದ್ರ 

ತಪಸಿಾ' ಮತುಿ 'ಬೆರಳ್ಗೆ ಕೊರಳ' ನಾಟಕಗಳ ಮಹತಾವನ್ುನ ಕನ್ನಡ ಸ್ಾಹಿತಾ ವಿಮಶ್ೆಾ ಸ್ತರಿಯಾಗಿ 

ಗುರುತ್ತಸಿಲೆವೆಂದೆೇ ಹೆೇಳಬೆೇಕು. ಎರಡೂ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲೆ ಚ್ಚತ್ತರತವಾಗಿರುವ ವಣಾ ಸ್ತಂಘಷ್ಕಾವನ್ುನ ಹಿನೆನಲೆಗೆ ತಳಿಳ 

ಕಮಾತತಾದ್ ಆಧ್ಾರದ್ ಮ್ಮೇಲೆ ಮಾತರ ಈ ನಾಟಕಗಳ ವಿಮಶ್ೆಾ ಮಾಡಿರುವುದ್ೂ ಉಂಟು. 

ಈ ಎರಡೂ ನಾಟಕಗಳು ರಾಮಾಯಣ ಮತು ಿ ಮಹಾಭಾರತ ಕಾಲದ್ ವಣಾಭೆೇದ್ ನಿೇತ್ತಯನೆನೇ 

ಕುರಿತ್ತವೆಯಾದ್ರೂ ಸ್ತಮಕಾಲ್ಲೇನ್ವಾಗಿಯೂ ಪರಸ್ತಕಿವಾಗುತ್ತಿವೆ. ಏಕೆಂದ್ರೆ ಹಿಂದ್ೂ ಧಮಾದ್ ಮ್ಮೇಲು ಕಿೇಳಿನ್ 



ಕಲಪನೆ, ಪ್ಾತಾರಪ್ಾತರ ನಿೇತ್ತ ಇಂದಿಗೂ ಮೂಲಭೂತವಾಗಿ ಮಾಪಾಟ್ಟಿಲೆ. ಸ್ತಮಾಜದ್ಲ್ಲ ೆ ಆದ್ಾತೆಯನ್ುನ 

ಅಧಿಕಾರವನ್ುನ ಗಳಿಸ್ತುವ ಸ್ಾಧನ್ವಾಗಿದ್ದ ಶಕಿಿಯ ಕಲಪನೆ ಇಂದ್ು ಬದ್ಲಾಗಿರಬಹುದ್ು. ಆದ್ರೆ ಈ ಶಕಿಿಯನ್ುನ 

ಆಜಿಾಸ್ತುವ ಹಕುಕ ಕೆಲವರಿಗೆ ಹುಟ್ಟಿನಿಂದ್ಲೆೇ ದ್ತವಿಾದ್ುದ್ು, ಮತುಿ ಅವರೆೇ ಅದ್ರಲ್ಲೆ ಪರಿಪೂಣಾತೆ ಸ್ಾಧಿಸ್ತಲು 

ಸ್ಾಧಾ ಎಂಬ ನ್ಂಬ್ರಕೆ ಇಂದಿಗೂ ಒಂದ್ು ನೆಲೆಯಲ್ಲ ೆ ಉಳಿದ್ುಕೊಂಡಿದೆ. ಬ್ರಲ್ಲಾದೆಾಯಲ್ಲೆ ಕ್ಷತ್ತರಯರಂತೆ 

ಪರಿಣತನಾಗಿದ್ದ ಏಕಲವಾ, ವೆೈದಿಕರಂತೆ ತಪಸಿ್ಗೆ ತೊಡಗಿದ್ದ ಶಂಭೂಕರಿಬಬರೂ ವಣಾ ನಿೇತ್ತಯ 

ಉಲಂೆಘನೆಯನ್ುನ ಪರತ್ತನಿಧಿಸ್ತುತ್ತಿದ್ುದ ಆಯಾ ಕಾಲದ್ ಪರತ್ತರ್ಷಠತ ಸ್ತಮಾಜಕೆಕ ಸ್ತವಾಲಾಗಿದ್ದವರು. ಅಂದಿನ್ 

ಕಾಲದ್ಲ್ಲ ೆಅಕ್ಷರ ವಿದೆಾ, ಆಧ್ಾಾತಮ ವಿದೆಾ, ಬ್ರಲ್ಲಾದೆಾಗಳು ಶಕಿಿಯ ಅಧಿಕಾರದ್ ಮೂಲ ಸ್ೆಲೆಗಳಾಗಿದ್ುದ ಅವುಗಳ 

ಸ್ತಂಪೂಣಾ ಸ್ಾಾಮಾ ಮ್ಮೇಲು ವಣಾದ್ವರ ಕೆೈಯಲ್ಲತೆುಿ. ಕ್ಷತ್ತರಯರಿಗೆ ಉಚ್ಚತವೆಂದ್ು ಪರಿಗಣಿಸಿದ್ದ ಬ್ರಲ್ಲಾದೆಾಯನ್ುನ 

ಏಕಲವಾನ್ೂ, ಬಾರಹಮಣರಿಗೆ ಮಿೇಸ್ತಲ್ಲದ್ದ ತಪಸ್ತ್ನ್ುನ ಶಂಭೂಕನ್ೂ, ಬಯಸಿದ್ುದ ಸ್ಾಧಿಸಿದ್ುದ ಅಂದಿನ್ ಸ್ಾಮಾಜಿಕ 

ನ್ಂಬ್ರಕೆಗಳ ಪರಕಾರ ಬುಡಮ್ಮೇಲು ಕೃತಾವೆೇ ಆಗಿದಿದರಬೆೇಕು. ಶ್ೆರೇಣಿೇಕೃತ ಸ್ತಮಾಜ ವಾವಸ್ೆಾಯಲ್ಲೆ ಯಾವುದೆೇ 

ಪರತ್ತಭೆಯನ್ುನ ಹುಟ್ಟಿನಿಂದ್ ಸ್ತಹಜವಾಗಿ ದ್ತಿವಾದ್ುದ್ು ಎಂದ್ು ಗುರುತ್ತಸ್ತಲಾಗುತಿದೆ. ಈ ಮೌಲಾವನ್ುನ 

ಒಪಪದ್ವರನ್ುನ ಸ್ಾಮಾಜಿಕ ಗಡಿರೆೇಖೆಗಳನ್ುನ ಅತ್ತಕರಮಿಸಿದ್ವರನ್ುನ ಪರತ್ತರ್ಷಠತ ಶಕಿಿಗೆ ಬಲ್ಲ ಕೊಡಲಾಗುತಿದೆ. 

ಮಹಾಭಾರತದ್ ಮೂಲವನ್ುನ ಅನ್ುಸ್ತರಿಸಿ 'ಬೆರಳ್ಗೆ ಕೊರಳ'ನ್ಲ್ಲೆಯೂ ಏಕಲವಾನ್ ಬೆರಳು 

ಕತಿರಿಸ್ತಲಾಗಿದೆಯಾದ್ರೂ ಅದ್ರ ಕಮಾ ಪರಿಪ್ಾಕದಿಂದಾಗಿ ದೊರೇಣನ್ು ಕೊರಳ ಬೆಲೆ ತೆರಬೆೇಕಾಗುತಿದೆ. 

ಪ್ೌರಾಣಿಕ ಆಶಯವಾದ್ ಬಲ್ಲಯನ್ುನ ನಾಟಕದ್ಲ್ಲೆ ಬಳಸಿಕೊಂಡಿರುವ ವಿಧ್ಾನ್ ಅನ್ನ್ಾವಾಗಿದೆ. ನಾಟಕದ್ 

ದ್ುರಂತ ದ್ಶಾನ್, ಧವನಿಪೂಣಾವಾಗಿದ್ುದ ಕೆೇವಲ ಏಕಲವಾ-ದೊರೇಣರ ನೆಲೆಯಲ್ಲೆಯೇ ಉಳಿಯುವುದಿಲೆ “ಕಮಾದ್ 

ಪ್ಾಂಗು ಮರಿಗೆ ಮರಿ, ಬೆರಳ್ಗೆ ಕೊರಳ”್ ಎಂಬ ದೊರೇಣನ್ ನಿಟುಿಸಿರು.್ “ಆರೊ್ು ಬಲ್ಲ ನ್ನ್ನ ಕಂದ್ನ್ ಬೆರಳ 

ಬಲ್ಲಯಕೆಕ ಆ ಪ್ಾಪ್ಯಕೊರಳ”್ ಎಂದ್ ಅಬೆಬಯ ಶ್ಾಪ, ಯುಗ ಯುಗಗಳಲ್ಲ ೆ ಪರತ್ತಧವನಿಸ್ತುವಂತ್ತದೆ. ಉಗರ 

ಪರತ್ತೇಕಾರದ್ ಹಿಂಸ್ೆಯ ಹಾರೆೈಕೆಯಂದಿಗೆ ನಾಟಕ ಮುಕಾಿಯವಾದಿೇತೆಂದ್ು ಬೆಚ್ಚಚದ್ ನಾಟಕಕಾರರು 

ಮಾತೃಶ್ಾಪದ್ ಭಿೇಷ್ಕಣ ಪರಿಣಾಮಕೆಕ ಪರತ್ತಯಾಗಿ ಕ್ಷೆೇಮ ಕಾತರದ್ ಪ್ಾರಥಾನೆಯಂದಿಗೆ ಮಂಗಳ ಹಾಡಿದಾದರೆ: 

“ಅಂತರತಮ ನಿೇ ಗುರು, ಹೆೇ ಆತಮ ತಮೊೇಹಾರಿ”್ ಎಂದ್ು ಪ್ಾರಥಾನಾ ಗಿೇತೆಯಂದಿಗೆ ನಾಟಕ 

ಮುಕಾಿಯವಾಗುತಿದೆ. 

ರಾಮಾಯಣದ್ ಕಥಾ ಚೌಕಟ್ಟಿನ್ಲ್ಲೆಯೇ ಕಥೆಯನ್ುನ ಮಾಪಾಡಿಸಿ, ರಾಮನ್ ಆದ್ಶಾ ಗುಣವನ್ುನ ಮ್ಮರೆಸ್ತುವ 'ಶ ದ್ರ 

ತಪಸಿಾ'ಯು 'ಬೆರಳ್ಗೆ ಕೊರಳ' ನ್ಂತೆ ಧವನಿ ಪೂಣಾವಾಗಿಲ.ೆ ಏಕಲವಾನ್ ದ್ುರಂತ ನ್ಮಮನ್ುನ ಕಾಡಿದ್ಂತೆ 

ಶಂಭೂಕನ್ ಗೆಲುವು ಸ್ತಂತೊೇಷ್ಕಗೊಳಿಸ್ತುವುದಿಲೆ. 'ಶ ದ್ರ ತಪಸಿಾ'ಯ ರಚನಾ ಕರಮದ್ಲ್ಲೆ ಮತುಿ ಸ್ತಂಭಾಷ್ಕಣೆಯಲ್ಲ ೆ

ಅಳವಟ್ಟಿರುವ ವಾಂಗಾ ಮತು ಿಕಟಕಿಯೇ ಈ ನಾಟಕದ್ ಸ್ತತಾವಾಗಿದೆ. 

'ದ್ುಷ್ಕಿ ಶ್ಕ್ಷೆ ಶ್ಷ್ಕಿ ಪರಿಪ್ಾಲನೆ' ಯಂಬ ಪ್ೌರಾಣಿಕ ಆಶಯ ಇಲ್ಲ ೆಮ್ಮೈದಾಳಿರುವ ರಿೇತ್ತ ಪುರಾಣ ಕಥೆಗೆ ಸ್ತಂಪೂಣಾ 

ವಾತ್ತರಿಕವಿಾಗಿರುವುದ್ು ಇಲ್ಲನೆ್ ವಾಂಗಾವಾಗಿದೆ. ರಾಮಾಯಣದ್ಲ್ಲ ೆಶ ದ್ರ ತಪಸಿಾ ಶಂಭೂಕ, ದ್ುಷ್ಕಿನಾಗಿದ್ುದ ಅವನ್ 

ಶ್ಕ್ಷೆಯನ್ುನ ಬಯಸಿದ್ವರು ಶ್ಷ್ಕಿರಾಗಿದ್ದರು. ಅವರ ಅಪ್ೆೇಕ್ಷೆಯಂತೆ ತಪಸಿಾಯನ್ುನ ಕೊಂದ್ ಶ್ರೇರಾಮನ್ ಕಾಲ, 

ವಣಾಭೆೇದ್ ನಿೇತ್ತಯನ್ುನ ಎತ್ತ ಿ ಹಿಡಿದಿದ್ದ ಕಾಲವಾದ್ುದ್ರಿಂದ್ ವಾಲ್ಲೀಕಿಯ ಚ್ಚತರಣ ಹಾಗೆ ಇದಿದರಬಹುದ್ು. 



ಕುವೆಂಪುರವರ 'ಶ ದ್ರ ತಪಸಿಾ'ಯಲ್ಲೆ ವಿಪರವರೆೇಣಾನೆೇ ಪರಮ ದ್ುಷ್ಕಿನ್ಂತೆ ಕಂಗೊಳಿಸ್ತುತಾಿನೆ. ಶ್ಕ್ಷೆಯ ಕರಾಳ 

ಹಸ್ತ ಿ ಅವನ್ತಿಲೆ ಚಾಚುತಿದೆ. ವಿಪರನ್ ಅಪ್ೆೇಕ್ಷೆಯಂತೆ ಶಂಭೂಕನ್ನ್ುನ ಕೊಲೆಲು ಶ್ರೇರಾಮನ್ು ಇಲ್ಲೆಯೂ 

ಬರಹಾಮಸ್ತರವನೆನೇ ತೊಡುತಾಿನಾದ್ರೂ ಮುಂದಿನ್ ಪರಿಣಾಮವೆೇನೆಂಬುದ್ು ಆತನಿಗೆ ಸ್ತಪಷ್ಕಿವಿತುಿ. ಬರಹಾಮಸ್ತರವು 

ಶಂಭೂಕನಿಗೆ ಭಕಿಿಯಿಂದ್ ಪರದ್ಕ್ಷಿಣೆ ಹಾಕಿ ವಿಪರನ್ತಿ ಧ್ಾವಿಸ್ತುತಿದೆ. ತನ್ನ ಅಭಯ ಹಸ್ತವಿು ಈಗ ವಿಪರನ್ನ್ುನ 

ರಕ್ಷಿಸ್ತಲು ಸ್ಾಧಾವಿಲವೆೆಂದ್ು ಸ್ಾಕ್ಷಾತ ಶ್ರೇರಾಮನೆೇ ಹೆೇಳಿದ್ ಮ್ಮೇಲೆ ಶ ದ್ರ ತಪಸಿಾಯ ಕಾಲು ಹಿಡಿದ್ು ಕ್ಷಮ್ಮ 

ಕೆೇಳಬೆೇಕಾದ್ ಅನಿವಾಯಾತೆ ವಿಪರನಿಗೆ ಉಂಟ್ಾಗುತಿದೆ. ಶಂಭೂಕ ಮುನಿವರೆೇಣಾನ್ ಕರುಣೆಯಿಂದ್ ಆತನ್ೂ 

ಉಳಿಯುತಾಿನೆ, ಸ್ತತ ಿ ಮಗನ್ೂ ಬದ್ುಕುತಾಿನೆ. ನಾಟಕಿೇಯ ವಾಂಗಾವನ್ುನ ಅದ್ರ ರಚನಾತಂತರದ್ಲ್ಲೆಯೇ 

ಇಷೊಿಂದ್ು ಪರಿಣಾಮಕಾರಿಯಾಗಿ ಬಳಸಿ ಕೊಂಡಿರುವ ಮತೊಂಿದ್ು ಕನ್ನಡ ನಾಟಕವಿಲೆವೆಂದ್ರೆ ಸ್ತಾಲಪವೂ 

ಅತ್ತಶಯೇಕಿಯಿಾಗಲಾರದ್ು. ಸ್ತಂಭಾಷ್ಕಣೆಯ ನೆಲೆಯಲ್ಲ ೆ ಕಂಡು ಬರುವ ವಾಂಗಾ ಕಟಕಿಗೆ ಧ್ಾರಾಳ 

ಉದಾಹರಣೆಗಳನ್ುನ ಬೆೇಕಾದ್ರೆ ಕುವೆಂಪುರವರಂತೆ ಇತರರಿಂದ್ಲೂ ಕೊಡಬಹುದ್ು. ಸ್ತಂಭಾಷ್ಕಣೆಯ ನೆಲೆಯಲ್ಲೆನ್ 

ವಾಂಗಾ ಕಟಕಿಗಳು 'ಶ ದ್ರ ತಪಸಿಾ'ಯಲ್ಲೆ ಒಮೊಮಮ್ಮಮ ತುಂಬಾ ಒರಟ್ಾಗಿಯೂ ಬಳಕೆಯಾಗಿವೆ. 

ನ್ಮಮ ಪುರಾಣಗಳಲೆೆಲಾೆ ವೆೇದ್ ಪ್ಾರಂಗತರಾದ್ ವಿಪರರು ಮತುಿ ಪರಾಕರಮಿಗಳಾದ್ ಕ್ಷತ್ತರಯರನ್ುನ 

ಸ್ಾಮಾನ್ಾವಾಗಿ ಉಜಾಲವಾಗಿಯೇ ಚ್ಚತ್ತರಸ್ತುವ ವಾಡಿಕೆಯಿದೆ. ಕುವೆಂಪುರವರ 'ಶ ದ್ರ ತಪಸಿಾ' ಮತುಿ 'ಬೆರಳ್ಗೆ 

ಕೊರಳ'ನ್ಲ್ಲೆ ಈ ವಗಾದ್ ಜನ್ರಿಗೆ ಅಂತಹ ಮನ್ನಣೆಯ ಸ್ಾಾನ್ವಿಲೆ. ಖ್ಳ ನಾಯಕರಿಗೆ ಸ್ತಮಿೇಪವಾಗಿಯೇ 

ಬೆರಳ್ಗೆ ಕೊರಳ'ನ್ ಅಜುಾನ್ ಮತುಿ 'ಶ ದ್ರ ತಪಸಿಾ'ಯ ವಿಪರವರೆೇಣಾರು ವತ್ತಾಸ್ತುತಾಿರೆ. ಆದ್ರೆ 

ಕುವೆಂಪುರವರು ಶ್ರೇರಾಮ, ದೊರೇಣಾಚಾರ್ಾರಂತಹ ಪ್ಾತರಗಳ ಮೂಲಕ ಮ್ಮೇಲು ವಣಾದ್ಲ್ಲೆರುವ 

ಮಹಾನ್ುಭಾವರನ್ೂನ ಉದಾರ ಹೃದ್ಯಿಗಳನ್ುನ ಗುರುತ್ತಸಿದಾದರೆ. ವಗಾ ಸ್ತಮುದಾಯವಂದ್ರ ಅಪವಾದ್ವಾಗಿ 

ಬರುವ ಈ ಬಗೆಯ ಒಬ್ರಬಬಬ ವಾಕಿಿಗಳು ಶ್ೆ ೇಷ್ಕಣೆಯ ಉಗರತೆಯನ್ುನ ಕಡಿಮ್ಮ ಮಾಡಲು 

ಸ್ಾಧಾವಾಗುವುದಿಲೆವೆಂಬುದೆೇ ಅವರ ನಿೇತ್ತಯಿರುವಂತ್ತದೆಯಾದ್ರೂ ಶ್ೆ ೇಷ್ಕಣೆಯ ಸ್ತಾರೂಪವನ್ುನ ಕುರಿತ 

ಕುವೆಂಪುರವರ ದ್ೃರ್ಷಿ ನಿಚಚಳವಾಗಿ ಕಂಡು ಬರುವುದಿಲೆ. ವೆೈದಿಕ ಧಮಾದ್ ಕಮಾ ಸಿದಾಧಂತ, ಭಾರತದ್ 

ನ್ವೇದ್ಯಕೆಕ ಕಾರಣ ಪುರುಷ್ಕರಾದ್ ರಾಮಕೃಷ್ಕಣ ಪರಮಹಂಸ್ತ, ವಿವೆೇಕಾನ್ಂದ್ರ ಧ್ಾಮಿಾಕ ವಿಚಾರಗಳು, 

ಗಾಂಧಿವಾದ್-ಇವೆಲಾೆ ವಾಂಗಾವಾಗಿದೆ. ರಾಮಾಯಣದ್ಲ್ಲ ೆ ಶ ದ್ರ ತಪಸಿಾ ಶಂಭೂಕ, ದ್ುಷ್ಕಿನಾಗಿದ್ುದ ಅವನ್ 

ಶ್ಕ್ಷೆಯನ್ುನ ಬಯಸಿದ್ವರು ಶ್ಷ್ಕಿರಾಗಿದ್ದರು. ಅವರ ಅಪ್ೆೇಕ್ಷೆಯಂತೆ ತಪಸಿಾಯನ್ುನ ಕೊಂದ್ ಶ್ರೇರಾಮನ್ ಕಾಲ, 

ವಣಾಭೆೇದ್ ನಿೇತ್ತಯನ್ುನ ಎತ್ತ ಿ ಹಿಡಿದಿದ್ದ ಕಾಲವಾದ್ುದ್ರಿಂದ್ ವಾಲ್ಲೀಕಿಯ ಚ್ಚತರಣ ಹಾಗೆ ಇದಿದರಬಹುದ್ು. 

ಕುವೆಂಪುರವರ 'ಶ ದ್ರ ತಪಸಿಾ'ಯಲ್ಲೆ ವಿಪರವರೆೇಣಾನೆೇ ಪರಮ ದ್ುಷ್ಕಿನ್ಂತೆ ಕಂಗೊಳಿಸ್ತುತಾಿನೆ. ಶ್ಕ್ಷೆಯ ಕರಾಳ 

ಹಸ್ತ ಿ ಅವನ್ತಿಲೆ ಚಾಚುತಿದೆ. ವಿಪರನ್ ಅಪ್ೆೇಕ್ಷೆಯಂತೆ ಶಂಭೂಕನ್ನ್ುನ ಕೊಲೆಲು ಶ್ರೇರಾಮನ್ು ಇಲ್ಲೆಯೂ 

ಬರಹಾಮಸ್ತರವನೆನೇ ತೊಡುತಾಿನಾದ್ರೂ ಮುಂದಿನ್ ಪರಿಣಾಮವೆೇನೆಂಬುದ್ು ಆತನಿಗೆ ಸ್ತಪಷ್ಕಿವಿತುಿ. ಬರಹಾಮಸ್ತರವು 

ಶಂಭೂಕನಿಗೆ ಭಕಿಿಯಿಂದ್ ಪರದ್ಕ್ಷಿಣೆ ಹಾಕಿ ವಿಪರನ್ತಿ ಧ್ಾವಿಸ್ತುತಿದೆ. ತನ್ನ ಅಭಯ ಹಸ್ತವಿು ಈಗ ವಿಪರನ್ನ್ುನ 

ರಕ್ಷಿಸ್ತಲು ಸ್ಾಧಾವಿಲವೆೆಂದ್ು ಸ್ಾಕ್ಷಾತ ಶ್ರೇರಾಮನೆೇ ಹೆೇಳಿದ್ ಮ್ಮೇಲೆ ಶ ದ್ರ ತಪಸಿಾಯ ಕಾಲು ಹಿಡಿದ್ು ಕ್ಷಮ್ಮ 

ಕೆೇಳಬೆೇಕಾದ್ ಅನಿವಾಯಾತೆ ವಿಪರನಿಗೆ ಉಂಟ್ಾಗುತಿದೆ. ಶಂಭೂಕ ಮುನಿವರೆೇಣಾನ್ ಕರುಣೆಯಿಂದ್ ಆತನ್ೂ 



ಉಳಿಯುತಾಿನೆ, ಸ್ತತ ಿ ಮಗನ್ೂ ಬದ್ುಕುತಾಿನೆ. ನಾಟಕಿೇಯ ವಾಂಗಾವನ್ುನ ಅದ್ರ ರಚನಾತಂತರದ್ಲ್ಲೆಯೇ 

ಇಷೊಿಂದ್ು ಪರಿಣಾಮಕಾರಿಯಾಗಿ ಬಳಸಿ ಕೊಂಡಿರುವ ಮತೊಂಿದ್ು ಕನ್ನಡ ನಾಟಕವಿಲೆವೆಂದ್ರೆ ಸ್ತಾಲಪವೂ 

ಅತ್ತಶಯೇಕಿಿ ಯಾಗಲಾರದ್ು. ಸ್ತಂಭಾಷ್ಕಣೆಯ ನೆಲೆಯಲ್ಲ ೆ ಕಂಡು ಬರುವ ವಾಂಗಾ ಕಟಕಿಗೆ ಧ್ಾರಾಳ 

ಉದಾಹರಣೆಗಳನ್ುನ ಬೆೇಕಾದ್ರೆ ಕುವೆಂಪುರವರಂತೆ ಇತರರಿಂದ್ಲೂ ಕೊಡಬಹುದ್ು. ಸ್ತಂಭಾಷ್ಕಣೆಯ ನೆಲೆಯಲ್ಲೆನ್ 

ವಾಂಗಾ ಕಟಕಿಗಳು 'ಶ ದ್ರ ತಪಸಿಾ'ಯಲ್ಲೆ ಒಮೊಮಮ್ಮಮ ತುಂಬಾ ಒರಟ್ಾಗಿಯೂ ಬಳಕೆಯಾಗಿವೆ. 

ನ್ಮಮ ಪುರಾಣಗಳಲೆೆಲಾೆ ವೆೇದ್ ಪ್ಾರಂಗತರಾದ್ ವಿಪರರು ಮತು ಿಪರಾಕರಮಿಗಳಾದ್ ಕ್ಷತ್ತರಯರನ್ುನ ಸ್ಾಮಾನ್ಾವಾಗಿ 

ಉಜಾಲವಾಗಿಯೇ ಚ್ಚತ್ತರಸ್ತುವ ವಾಡಿಕೆಯಿದೆ. ಕುವೆಂಪುರವರ 'ಶ ದ್ರ ತಪಸಿಾ' ಮತುಿ 'ಬೆರ್ಳ್ಗೆ ಕೊರಳ'ನ್ಲ್ಲೆ ಈ 

ವಗಾದ್ ಜನ್ರಿಗೆ ಅಂತಹ ಮನ್ನಣೆಯ ಸ್ಾಾನ್ವಿಲೆ. ಖ್ಳ ನಾಯಕರಿಗೆ ಸ್ತಮಿೇಪವಾಗಿಯೇ 'ಬೆರಳ್ಗೆ ಕೊರಳ'ನ್ 

ಅಜುಾನ್ ಮತು ಿ 'ಶ ದ್ರ ತಪಸಿಾ'ಯ ವಿಪರವರೆೇಣಾರು ವತ್ತಾಸ್ತುತಾಿರೆ. ಆದ್ರೆ ಕುವೆಂಪುರವರು ಶ್ರೇರಾಮ, 

ದೊರೇಣಾಚಾರ್ಾರಂತಹ ಪ್ಾತರಗಳ ಮೂಲಕ ಮ್ಮೇಲು ವಣಾದ್ಲ್ಲೆರುವ ಮಹಾನ್ುಭಾವರನ್ೂನ ಉದಾರ 

ಹೃದ್ಯಿಗಳನ್ುನ ಗುರುತ್ತಸಿದಾದರೆ. ವಗಾ ಸ್ತಮುದಾಯವಂದ್ರ ಅಪವಾದ್ವಾಗಿ ಬರುವ ಈ ಬಗೆಯ ಒಬ್ರಬಬಬ 

ವಾಕಿಿಗಳು ಶ್ೆ ೇಷ್ಕಣೆಯ ಉಗರತೆಯನ್ುನ ಕಡಿಮ್ಮ ಮಾಡಲು ಸ್ಾಧಾವಾಗುವುದಿಲೆವೆಂಬುದೆೇ ಅವರ 

ನಿೇತ್ತಯಿರುವಂತ್ತದೆಯಾದ್ರೂ ಶ್ೆ ೇಷ್ಕಣೆಯ ಸ್ತಾರೂಪವನ್ುನ ಕುರಿತ ಕುವೆಂಪುರವರ ದ್ೃರ್ಷಿ ನಿಚಚಳವಾಗಿ ಕಂಡು 

ಬರುವುದಿಲೆ. ವೆೈದಿಕ ಧಮಾದ್ ಕಮಾ ಸಿದಾಧಂತ, ಭಾರತದ್ ನ್ವೇದ್ಯಕೆಕ ಕಾರಣ ಪುರುಷ್ಕರಾದ್ ರಾಮಕೃಷ್ಕಣ 

ಪರಮಹಂಸ್ತ, ವಿವೆೇಕಾನ್ಂದ್ರ ಧ್ಾಮಿಾಕ ವಿಚಾರಗಳು, ಗಾಂಧಿವಾದ್-ಇವೆಲಾೆ ಕುವೆಂಪು ನಾಟಕಗಳ 

ತಾತ್ತಿಕತೆಯನ್ುನ ಪರಭಾವಿಸಿರುವ ಅಂಶಗಳು. ಕುವೆಂಪುರವರೂ ವಿವೆೇಕಾನ್ಂದ್ ಗಾಂಧಿೇಜಿಯವರಂತೆ 

ಸ್ತುಧ್ಾರಣಾವಾದಿಗಳು, ಹಿಂದ್ೂ ಧಮಾದ್ ಮೂಢ ನ್ಂಬ್ರಕೆಗಳನ್ುನ ಆಚರಣೆಗಳನ್ುನ ಕಿತೊಿಗೆದ್ು ಅದ್ನ್ುನ 

ನ್ವಿೇಕರಿಸ್ತಲು ಆಸ್ೆ ಪಡುವವರು. ಅವರ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲ ೆ ಪರತ್ತರ್ಷಠತರನ್ುನ ಪುರೊೇಹಿತರನ್ುನ ಕುರಿತ 

ಆಕೊರೇಶವಿದೆಯಾದ್ರೂ ದಿೇನ್ ದ್ಲ್ಲತರಿಗೆ ದ್ುಃಖ್ ದ್ರಿದ್ರರಿಗೆ ಆಸ್ತರೆಯಾಗಿ ಭಗವಂತನಿರುವನೆಂಬ ನ್ಂಬ್ರಕೆಯೂ 

ಇದೆ. ಕುವೆಂಪುರವರ ಈ ಬಗೆಯ ಉದಾರ ನಿಲುವು ಅವರ ನಾಟಕಗಳ ಮೊನ್ಚನ್ುನ ಸ್ತಾಲಪ ಮಟ್ಟಿಗೆ 

ಕುಗಿುಸಿಬ್ರಟ್ಟಿದೆ. ಸ್ಾಮಾಜಿಕ ಅನಾಾಯಗಳ ಘೂೇರ ಸ್ತಾರೂಪವನ್ುನ ಚ್ಚತ್ತರಸ್ತುವಲ್ಲ ೆ ಈ ನಿಲುವು 

ಆತಂಕಕಾರಿಯಾಗಿಬ್ರಡುವ ಸ್ತಂಭವವೂ ಉಂಟು. ಸ್ಾಮಾಜಿಕ ತಾರತಮಾಗಳ ನ್ಡುವೆ ಶ್ೆ ೇಷ್ಕಣೆಗೆ 

ತುತಾಿದ್ವರಿಗೆ ಎಂದಿಗೂ ನಾಾಯ ದೊರಕದೆ ಹೊೇಗುವ ದ್ುರಂತ ಪರಿಸ್ತರದ್ಲ್ಲೆ ಅವರ ಸ್ತಮಸ್ೆಾಗಳನ್ುನ 

'ಜಲಗಾರ'ನ್ಂತೆ ಸ್ತುಂದ್ರ ಮಾತುಗಳಲ್ಲೆ ಹುಗಿದ್ುಬ್ರಡುವುದ್ು ಸ್ತತಾದ್ ವಿಪರಾ್ಾಸ್ತವಾಗುತಿದೆ. 

'ಜಲಗಾರ', 'ನ್ನ್ನ ಗೊೇಪ್ಾಲ', 'ಬಲ್ಲದಾನ್'ದ್ಂತಹ ನಾಟಕಗಳಿಗೆ ಮೂಲ, ಪುರಾಣ ಕಥೆಗಳಲ.ೆ 

ಸ್ತಮಕಾಲ್ಲೇನ್ವಾದ್ ಸ್ಾಮಾಜಿಕ ಹಿನೆನಲೆಯಿದ್ೂದ ಈ ನಾಟಕಗಳು ಪ್ೌರಾಣಿಕ ಮಾದ್ರಿಯನ್ುನ ಹೊಂದಿವೆ. 

ಅತ್ತಮಾನ್ುಷ್ಕ ಸ್ತನಿನವೆೇಶಗಳ ಕಲಪನೆ, ಪ್ಾತರ ರಚನೆಯಿಂದಾಗಿ ಪುರಾಣ ಕಥಾ ಮೂಲ ಪರತ್ತಯಂದ್ರ 

ಪರತ್ತಬ್ರಂಬವನ್ುನ ಅಲ್ಲೆ ಗುರುತ್ತಸ್ತಬಹುದ್ು. ಮೂಲೆಗೊತಲಿಪಟಿ ದ್ಬಾಬಳಿಕೆಗೆ ಗುರಿಯಾದ್ ದಿೇನ್ 

ದ್ಲ್ಲತರಿಗೆಭಗವಂತನೆೇ ಆಶರಯ, ಆಧ್ಾರವೆಂಬ ಭಾಗವತ ಪರಂಪರೆಯ ಆಶಯ ನ್ಂಬ್ರಕೆಗಳನ್ುನ 'ಜಲಗಾರ' 

ಮತು ಿ 'ನ್ನ್ನ ಗೊೇಪ್ಾಲ'ದ್ಲ್ಲ ೆ ಕುವೆಂಪು ಪರತ್ತಪ್ಾದಿಸಿದಾದರೆ. ಪುರೊೇಹಿತರು ದೆೇವಾಲಯ ಪರವೆೇಶವನ್ುನ 



ಕನ್ಕದಾಸ್ತನಿಗೆ ನಿರಾಕರಿಸಿದಾಗ ಶ್ರೇಕೃಷ್ಕಣನೆೇ ಅನ್ುಗರಹಿಸಿ ಪರತಾಕ್ಷ ದ್ಶಾನ್ ಕೊಟಿ ಪುರಾಣಕಥಾ 

ಮಾದ್ರಿಯಲ್ಲೆಯೇ ಜಲಗಾರನಿಗೆ ಶ್ವನ್ು ಕಾಣಿಸಿಕೊಳುಳತಾಿನೆ. ಈ ನಾಟಕದ್ ಕೆೇಂದ್ರ ಪ್ಾತರ ಕಲಪನೆ ತ್ತೇರಾ 

ಆದ್ಶಾಮಯವಾಗಿದ್ುದ ಅವನಿಂದ್ ಪರತ್ತಪ್ಾದಿತವಾಗುವ ವಿಚಾರಗಳು ವಾಸ್ತಿವ ಸ್ತಪಶಾವಿಲೆದ್ ಕನ್ಸಿನ್ಂತ್ತವೆ. 

ಸ್ತುಂದ್ರವಾದ್ ಕಾವಾಮಯ ಭಾಷೆ ನಾಟಕದ್ ಹುಸಿ ನ್ಂಬ್ರಕೆಗಳಿಗೆ ತಕಕಂತ್ತದೆ. 

“ನ್ನ್ನ ಗೊೇಪ್ಾಲ'ದ್ ಕೆೇಂದ್ರ ಪ್ಾತರ ಚ್ಚಕಕ ಹುಡುಗನೆಂಬುದ್ು ಮತುಿ ನಾಟಕದ್ ಆಶಯದ್ಲ್ಲ ೆ ನಿೇತ್ತ ಬೊೇಧ್ೆಗೆ 

ಪರಥಮ ಆದ್ಾತೆಯಿದೆಯಂಬುದ್ನ್ೂನ ಹೊರತು ಪಡಿಸಿದ್ರೆ ಅದ್ು ಕೆೇವಲ ಮಕಕಳ ನಾಟಕವಾಗಿ ಉಳಿಯುವುದಿಲ.ೆ 

ಎರಡು ದಿನ್ಗಳ ವಾಾಪ್ಿಯ ಕಥಾ ನಿರೂಪಣೆಗಾಗಿ ನಾಟಕಕಾರರು ಯೇಜಿಸಿರುವ ಸ್ತಮಪಾಕ ಸ್ತಂವಿಧ್ಾನ್, 

ಪರಸ್ತನ್ನವಾದ್ ಕಿರಯಾವಾಹಿನಿ, ಸ್ತಹಜ ಸ್ತರಳ ಸ್ತಂಭಾಷ್ಕಣೆಗಳು ಅದ್ರ ಪರದ್ಶಾನ್ ಮೌಲಾವನ್ುನ ಹೆಚ್ಚಚಸಿವೆ. 

ಪ್ೌರಾಣಿಕ ಆಶಯಗಳಾದ್ ಅಶರಿೇರವಾಣಿ, ಕೃಷ್ಕಣನ್ ಕೊಳಲು, ಅಕ್ಷಯ ಪ್ಾತೆರಯಂತಹ ಕಲಪನೆಗಳು ಜಾನ್ಪದ್ 

ಪರಿವೆೇಷ್ಕವಂದ್ನ್ುನ ಈ ನಾಟಕದ್ ಸ್ತುತಿ ಹಬ್ರಬಸಿವೆ. ಈ ವಸ್ತುವಿಿನ್ ಪ್ೌರಾಣಿಕ ಮೂಲ ಪರತ್ತ ಜಗತ್ತಿನ್ ಅನೆೇಕ 

ಸ್ತಂಸ್ತೃತ್ತಗಳಲ್ಲ ೆಸ್ಾಮಾನ್ಾವಾಗಿ ಗೊೇಚರಿಸ್ತುವಂತಹುದ್ು. ಬನ್ದ್ ಗೊೇಪ್ಾಲ ಜಗತ್ತಿನ್ ಒಡೆಯ, ರಕ್ಷಕ. ಜಗತೆಿೇ 

ಒಂದ್ು ದ್ನ್ಗಳ ಹಿಂಡು, ಅದ್ರ ರಕ್ಷಕ ಕೊಳಲು ಹಿಡಿದ್ ಗೊೇಪ್ಾಲ, ಎಂಬುದ್ು ಹಿಂದ್ೂ ಕಲಪನೆಯಾದ್ರೆ ಕೆೈಸ್ತ ಿ

ಪುರಾಣ ಕಲಪನೆಯಂತೆ ಜಗತೆಿೇ ಒಂದ್ು ಕುರಿಮಂದೆ, ಭಗವಂತ ಅದ್ರ ಕುರುಬ, ರಕ್ಷಕ. ಎರಡೂ ಕಡೆ 

ಭಗವಂತನ್ು ದಿೇನ್-ದ್ಲ್ಲತರಿಗೆ, ಮಕಕಳು ಹೆಂಗಸ್ತರಿಗೆ ಸ್ತುಲಭ ಸ್ಾಧಾನೆಂಬ ಆದ್ಶಾವಿದೆ. ಈ ನಾಟಕವು 

ಫಾಾಂಟಸಿಯ ನೆಲೆಯಲ್ಲೆ ರಮಾಾದ್ುಭತಗಳನ್ುನ ಒಳಗೊಂಡೂ ರಂಗಭೂಮಿಯ ವಾಸ್ತಿವ ನೆಲೆಯಲ್ಲೆ ಸ್ತುಂದ್ರ 

ಪರಯೇಗಕೆಕ ಎಡೆಮಾಡಿಕೊಡುತಿದೆ. ನಿೇತ್ತ ಬೊೇಧ್ೆ ಹವಣಾಗಿ ಸ್ೆೇರಿರುವುದ್ರಿಂದ್ ಮಕಕಳ ನಾಟಕವಾಗಿಯೂ 

ರಂಜಿಸ್ತುತಿದೆ. 

ಶ್ರೇಯವರಂತೆ ಪದ್ಾ ಮಾಧಾಮವನ್ುನ ನಾಟಕಗಳಿಗೆ ಬಳಸಿಕೊಂಡ ನ್ವೇದ್ಯ ನಾಟಕಕಾರರಲ್ಲ ೆಮಾಸಿ ಿಮತು ಿ

ಕುವೆಂಪು ಪರಮುಖ್ರಾಗಿದಾದರೆ. ಪದ್ಾ ನಾಟಕಗಳಿಗೆ ಶ್ೆ ೇಭೆ ಬರುವುದ್ು ಪ್ೌರಾಣಿಕ ವಸ್ತುವಿಿನಿಂದ್ ಅಥವಾ ಐತ್ತಹಾ 

ಸ್ತಂಬಂಧಿಯಾದ್ ಐತ್ತಹಾಸಿಕ ವಸ್ತುಿವಿನಿಂದ್, ಸ್ತಮಕಾಲ್ಲೇನ್ ಜಗತ್ತಿನಿಂದ್ ದ್ೂರವಾದ್ ಪ್ೌರಾಣಿಕ ಪ್ಾತರಗಳ 

ಸ್ತಂಭಾಷ್ಕಣೆ ಮತುಿ ವಾತಾವರಣ ಸ್ತೃರ್ಷಿಗೆ ಪದ್ಾ ಮಾಧಾಮ ಉಚ್ಚತವಾಗಿರುತಿದೆ. ಮಾನ್ವಾತ್ತೇತ ಅಲೌಕಿಕ 

ವಾಕಿಿಗಳನೊನಳಗೊಂಡ ಕಿರಯಗೆ ಸ್ತಮಕಾಲ್ಲೇನ್ ಜಗತ್ತನಿಿಂದ್ ದ್ೂರ ಕಲ್ಲಪಸ್ತಲು ಇದ್ರಿಂದ್ ಸ್ಾಧಾವಾಗುತಿದೆ. ಪದ್ಾ 

ನಾಟಕಗಳಿಗೆ ಸ್ತಂಬಂಧಿಸಿದ್ ಬಹು ದೊಡಿ ಆತಂಕವೆಂದ್ರೆ ಕೃತ್ತಕಾರನ್ು ಕಾವಾ ಮತುಿ ನಾಟಕದ್ 

ಸ್ಾಮರಸ್ತಾವನ್ುನ ಸ್ತಂಪೂಣಾವಾಗಿ ಸ್ಾಧಿಸ್ತಲು ವಿಫಲನಾಗುವುದ್ು. ಅನೆೇಕ ವೆೇಳ  ೆಉತಿಮ ಕಾವಾದ್ ಅಸಿಿತಾ, 

ನಾಟಕಿೇಯ ಪರಿಣಾಮಕೆಕ ಮಾರಕವಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸ್ತುತಿದೆ. ಕನ್ನಡದ್ ಪದ್ಾ ನಾಟಕಕಾರರೆಲೆ ಉತಮಿ ಕವಿಗಳೂ 

ಆಗಿರುವುದ್ರಿಂದ್ ಶಬದ ಚಾತುಯಾದ್ ಹವಾಾಸ್ತಕಿಕಳಿದ್ು ನಾಟಕದ್ ಕಿರಯಯನ್ುನ ತಡೆಹಿಡಿದ್ು ಬ್ರಟ್ಟಿರುವುದ್ೂ 

ಉಂಟು. ನಾಟಕದ್ ಜಿೇವಾಳವೆೇ ಕಿರಯ. ಪದ್ಾ ನಾಟಕದ್ ಭಾಷೆಯು ಅದ್ಕೆಕ ಸ್ತಹಾಯವಾಗದೆ ಅಡಿಿಯಾಗುವುದ್ು 

ಸ್ಾಮಾನ್ಾವಾಗಿ ಕಂಡುಬರುವ ಪರಿಸಿಾತ್ತ, ಪ್ಾರಸ್ಾನ್ುಪ್ಾರಸ್ತದ್ ಮೊೇಹಕೆಕ ನಾಟಕಕಾರ ಒಳಗಾದ್ರಂತೂ ಮುಗಿದೆೇ 

ಹೊೇಯಿತು. ಕುವೆಂಪುರವರಂತಹ ಪರಿಣತ ಕವಿಗಳೂ ಪದ್ಾ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲೆ ಪ್ಾರಸ್ತದ್ ಚಪಲಕೆಕ ತುತಾಿಗುತಾಿರೆ. 

'ಮಹಾರಾತ್ತರ’ಯಲ್ಲೆ ನಿದೆರಯ ಅನಾಹುತವನ್ುನ ಬಣಿಣಸ್ತುವ ಕಾವಲುಗಾರನ್ ಮಾತುಗಳಿವು: 



“ಎಲೆ ನಿದೆದ ನಿನ್ುನದ್ರವತ್ತ ಕಪುಪ, ನಿನ್ನ ಬಲ್ಲ- 
ಗೊಳಗಾದ್ವರೆ ಬೆಪುಪ, ನಿನ್ನ ನಿಂದಿಸ್ತುವುದ್ೂ ತಪುಪ....' 
 
ಪ್ಾರಸ್ಾನ್ುಪ್ಾರಸ್ತಗಳ ಮೂಲಕ ಪ್ೆರೇಕ್ಷಕರ ಗಮನ್ವನ್ುನ ಪರಜ್ಞಾ ಪೂವಾಕವಾಗಿ ಕಾವಾದ್ತಿ ಸ್ೆಳೆಯುವ ನಾಟಕಕಾರ 

ನಾಟಕತಾಕೆಕೇ ಊನ್ ತಂದ್ು ಬ್ರಡುತಾಿನೆ. ಪ್ಾರಸ್ತದ್ ಕಡೆ ಕಿವಿ ತೆತಿ ಓದ್ುಗ ಅಥವಾ ಪ್ೆರೇಕ್ಷಕನ್ ಗಮನ್ವೆಲಾ ೆ

ಪುನ್ರಾವತಾನೆಯನ್ುನ ನಿರಿೇಕ್ಷಿಸ್ತುತ್ತಿರುತಿದೆ; ಪ್ಾರಸ್ತವಿಲೆದಿದಾದಗ ನಿರಾಸ್ೆಯಾಗುತಿದೆ. ಸ್ತಹಜವಾದ್ ಸ್ತಂಭಾಷ್ಕಣಾ 

ಗತ್ತಯನ್ುನ ತಡೆ ಹಿಡಿಯುವ ಪ್ಾರಸ್ತದ್ ಮೊೇಹಕೆಕ ಬಲ್ಲಯಾಗದ್ ಕನ್ನಡ ಪದ್ಾ ನಾಟಕಕಾರರೆೇ ವಿರಳ. 

ಪದ್ಾ ನಾಟಕಕಾರನ್ ಕಾವಾ ರಚನೆಯ ಹೊಣೆಗಾರಿಕೆ ವಿಶ್ಷ್ಕಿವಾದ್ುದ್ು, ನಾಟಕದ್ಲ್ಲೆ ಬರುವ ವಿವಿಧ ಬಗೆಯ 

ಪ್ಾತರಗಳು, ಸ್ತನಿನವೆೇಶಗಳ ವೆೈವಿಧಾವನ್ುನ ಸ್ತಮಥಾವಾಗಿ ಸ್ೆರೆ ಹಿಡಿಯುವ ಸ್ತತಾ ಆತನ್ ಪದ್ಾಕಿಕರಬೆೇಕಾಗುತಿದೆ. 

ರಂಗಭೂಮಿಯ ಎಲ ೆಅಗತಾಗಳನ್ೂನ ಪೂರೆೈಸ್ತಬಲ ೆಶಕಿ ಿಆತನ್ ಭಾಷೆಗಿರಬೆೇಕಾಗುತಿದೆ. ಅದಿಲದೆ್ ಪದ್ಾ ನಾಟಕ, 

ಓದ್ು ನಾಟಕವಾಗಿ ರಂಗದಿಂದ್ ದ್ೂರವಾಗುತಿದೆ. ಬ್ರ.ಎಂ.ಶ್ರೇ, ಕುವೆಂಪು ಮತು ಿಮಾಸಿಿಯವರ ನಾಟಕಗಳಿಂದ್ 

ಅತಾಂತ ಶ್ೆರೇಷ್ಕಠ ಮಾದ್ರಿಯ ನಾಟಕಿೇಯ ಪದ್ಾ ಶ್ೆೈಲ್ಲಗೆ ಉದಾಹರಣೆ ಕೊಡಬಹುದ್ು. ಕಾವಾದ್ ಉತಿಮಿಕೆಯಿಂದ್ 

ನಾಟಕದ್ ನಿೇತ್ತಗೆ ಕುಂದ್ು ಬಂದಿರುವುದ್ಕೂಕ ಅಲ್ಲೆಯೇ ಉದಾಹರಣೆಗಳಿವೆ. ಕುವೆಂಪು ಮತು ಿಮಾಸಿಿಯವರ ಪದ್ಾ 

ನಾಟಕಗಳಲ್ಲೆ ಸ್ತರಳ ರಗಳೆಯ ಬಳಕೆಯನ್ುನ ಕಾಣಬಹುದ್ು. ಆಡು ಮಾತ್ತನ್ ಲಯಕೆಕ ಸ್ತಮಿೇಪವಾಗಿರುವ ಈ 

ಪದ್ಾ ಜಾತ್ತಯನ್ುನ ನಾಟಕದ್ಲ್ಲೆ ಪರಥಮವಾಗಿ ಬಳಸಿದ್ ಕಿೇತ್ತಾ ಕುವೆಂಪುರವರಿಗೆ ಸ್ತಲುತೆಿದೆ. 

ಗೊೇವಿಂದ್ ಪ್ೆೈರವರ 'ಹೆಬೆಬರಳು' ಕುವೆಂಪುರವರ 'ಬೆರಳ್ಗೆ ಕೊರಳ' ಬಳಿಕ ರಚನೆಯಾದ್ ನಾಟಕ. ಗಿರೇಕ್ಸ 

ದ್ುರಂತ ನಾಟಕದ್ ಮಾದ್ರಿಯಲೆೆೇ ರಚ್ಚಸ್ತಲಾಗಿರುವ ಈ ನಾಟಕದ್ಲ್ಲೆ ಬರುವ ಗೊಂದ್ಳದ್ವರು ಅಲ್ಲೆನ್ 

ಮ್ಮೇಳವನ್ುನ ಹೊೇಲುತಾಿರೆ. 'ಹೆಬೆಬರಳು' ನಾಟಕದ್ ದೊರೇಣ ವಣಾಭೆೇದ್ನಿೇತ್ತಯನ್ುನ ತೊಡೆದ್ು ಹಾಕುವ 

ಆಸ್ೆಯುಳಳವನ್ು. ಬೆರಳನ್ುನ ಏಕಲವಾ ಹಿಂದ್ು ಮುಂದ್ು ನೊೇಡದೆ ಕತಿರಿಸಿಕೊಟುಿ ಪರಮಾದ್ವೆಸ್ತಗಿದ್ನೆಂಬುದ್ು 

ಗೊೇವಿಂದ್ ಪ್ೆೈರವರು ಮಾಡಿಕೊಂಡಿರುವ ಮಾಪ್ಾಾಟು. ಈ ಕಲಪನೆಯ ಅಸ್ತಂಭಾವಾತೆಯತಿಟ್ಟಿಗಿರಲ್ಲ, ಪುರಾಣ 

ಕಥೆಯ ಸ್ಾಂಕೆೇತ್ತಕತೆಯನ್ೂನ ಐತ್ತಹಾಸಿಕ ಮಹತಾವನ್ುನ ಇದ್ು ಮರೆಮಾಡಲು ಯತ್ತನಸ್ತುವುದ್ು ಸ್ತಪಷ್ಕಿವಾಗಿದೆ. 

ಹುಡುಗಾಟದಿಂದಾದ್ ಆಕಸಿಮಕಗಳು ದ್ುರಂತವಾಗುವುದಿಲ.ೆ ಅಪಘಾತಗಳಾಗುತಿವೆ. ದ್ುರಂತ ನಾಯಕನ್ು 

ಗಂಭಿೇರವಾದ್ ಜವಾಬಾದರಿಯುತವಾದ್ ನ್ಡವಳಿಕೆಗಳಿಂದ್ ಅನ್ುಕಂಪ್ೆಗೆ ಪ್ಾತರನಾಗುತಾಿನೆ. ಇಲ್ಲೆನ್ ಏಕಲವಾನ್ು, 

ದೊರೇಣರ ಮಾತ್ತನ್ ಹುಡುಗಾಟವನ್ೂನ ಅಥಾಮಾಡಿಕೊಳಳಲಾರದ್ ಬೆಪಪನಾಗಿರುವುದ್ರಿಂದ್ ನಾಟಕದ್ ತಾತ್ತಾಕತೆ 

ತ್ತೇರಾ ಸ್ತರಳವಾದ್ ತಳಹದಿಯ ಮ್ಮೇಲೆ ಕಲ್ಲಪತವಾಗಿದೆ. 

ಕೆೈಲಾಸ್ತಂರವರು ಕನ್ಡದ್ಲ್ಲೆ ಪ್ೌರಾಣಿಕ ನಾಟಕಗಳನ್ುನ ಬರೆಯಲ್ಲಲೆ ಜೆ.ಪ್. ರಾಜರತನಂರವರು ಕೆೈಲಾಸ್ತಂರವರ 

ನಿರೂಪಣೆಯ ಆಧ್ಾರದ್ ಮ್ಮೇಲೆ 'ಕಿೇಚಕ’ನ್ನ್ುನ ಕಲ್ಲಪಸಿದಾದರೆ. ಈ ಕೃತ್ತಯಲ್ಲೆ ಯಥೊೇಕಿವಾದ್ ಕೆೈಲಾಸ್ತಂ 

ಕಲಪನೆಯನ್ುನ ಕಾಣಿಸಿರುವೆವೆಂದ್ು ಹೆೇಳುವುದ್ು ಸ್ಾಹಸ್ತವಾಗುತಿದೆ?”14್ಎಂದ್ು ರಾಜರತನಂರವರೆೇ ಹೆೇಳಿದಾದರೆ. 

ಪುರಾಣಗಳ ಖ್ಳ ನಾಯಕರನೆನಲಾೆ ಉದಾತ್ತಿೇಕರಿಸ್ತಲು ಹೊರಟ ನ್ವೇದ್ಯ ನಾಟಕಕಾರರಿಗೆ ಮ್ಮೇಲಪಂಕಿ ಿ

ಹಾಕಿಕೊಟಿ ಶ್ರೇಯವರ ಪರಭಾವಕೆಕ ಕೆೈಲಾಸ್ತಂರವರೂ ಒಳಗಾಗಿದ್ದರೆಂಬುದೆೇ ಇಲ್ಲೆ ಗಮನಿಸ್ತಬೆೇಕಾದ್ ಮುಖ್ಾ 



ಅಂಶವಾಗಿದೆ. ಮಹಾಭಾರತದ್ಲ್ಲ ೆಬರುವ ಕಾಮುಕ ಕಿೇಚಕನಿಗೆ ದೌಪದಿ ಮತು ಿಭಿೇಮರಿಂದ್ ಒದ್ಗಿದ್ ದ್ುಗಾತ್ತಯ 

ಕತೆಯನೆನೇ ವಸ್ತುಿವನಾನಗಿ ಪಡೆದ್ ಕೆೈಲಾಸ್ತಂರವರು ತಮಮ ನಾಟಕದ್ಲ್ಲ ೆ ಮೂಲವನ್ೂನ ಆಮೂಲಾಗರವಾಗಿ 

ಬದ್ಲಾಯಿಸಿದಾದರೆ. ಕೆೈಲಾಸ್ತಂರವರ ಕಿೇಚಕ ಕಾಮುಕನ್ಲೆ, ಭಗನ ಪರಣಯಿ. ದೌರಪದಿಯನ್ುನ ತಾರುಣಾದ್ಲ್ಲ ೆ

ಪ್ೆರೇಮಿಸಿ ಮದ್ುವೆಯಾಗಲು ಸ್ಾಧಾವಾಗದೆ ಹೊೇದ್ ಬಳಿಕ ಬರಹಮಚಯಾ ಪ್ಾಲ್ಲಸ್ತುತ್ತಿರುವ ವಿರಾಗಿ, ಸ್ೆೈರಂದಿರಯ 

ರೂಪವು ಬೌರಪದಿಯ ನೆನ್ಪನ್ುನ ಕೆರಳಿಸಿದ್ದರಿಂದ್ ಅವಳತಿ ಆಕರ್ಷಾಸ್ತಲಪಡುತಾಿನೆ. ನಾಟಕದ್ ಮೊದ್ಲ ಎರಡು 

ದ್ೃಶಾಗಳು ಕಿೇಚಕನ್ ಜಿತೆೇಂದಿರಯತಾ, ಶ್ೌರ್ಾ ಮತುಿ ಉದಾರ ಗುಣವನ್ುನ ಚ್ಚತ್ತರಸ್ತುವಲ್ಲೆ ಯಶಸಿಾಯಾಗಿರುತಿವೆ 

ಯಾದ್ರೂ ಮುಂದಿನ್ ದ್ೃಶಾಗಳಲ್ಲೆ ಅವನ್ ದ್ುರಂತಕೆಕ ಕಾರಣವಾಗುವ ಸ್ತನಿನವೆೇಶವನ್ುನ ಸ್ತಮಥಾವಾಗಿ 

ಕಲ್ಲಪಸ್ತುವಲ್ಲೆ ಕೆೈಲಾಸ್ತಂ ವಿಫಲರಾಗಿದಾದರೆ. ಕೊನೆಯ ದ್ೃಶಾವಂತೂ ತ್ತೇವರವಾದ್ ಭಾವನಾಮಯತೆಗೆ ತುತಾಿಗಿದೆ, 

“ಈ ನಾಟಕದ್ಲ್ಲೆ ಪ್ಾಂಡವರ ದ್ುಃಖ್ವಾಗಲ್ಲ, ದೌಪದಿಯ ಪರಿಭವವಾಗಲ್ಲ ತಪುಪವುದಿಲೆ. ಕಿೇಚಕನಿಗೆ ಅಂಥದೆೇ 

ಮರಣ ಸ್ತಂಭವಿಸ್ತುತಿದೆ. ಬೌರಪದಿ ಹಾಗೂ ಭಿೇಮರ ಪ್ಾತರ ರಚನೆ ಸ್ತದೊೇಷ್ಕವಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸ್ತುತಿದೆ. ಮೂಲ 

ಕಥೆಯ ಅಂತಃಸ್ತತಾ ಎಲ್ಲೆಯೇ ಮರೆಯಾಗಿ ಬ್ರಡುತಿದೆ. ಕೊನೆಗೆ ಉಳಿಯುವುದೆಂದ್ರೆ ಕಿೇಚಕನ್ ಬಗೆು ಕನಿಕರ 

ಮಾತರ.”15 

ಪವಾತವಾಣಿಯವರ 'ಕಿೇಚಕ' ಈ ದ್ೃರ್ಷಿಯಿಂದ್ ಗಮನಾಹಾ ಕೃತ್ತ. ಕೆೈಲಾಸ್ತಂ, ಭಾಸ್ತ, ಕುಮಾರವಾಾಸ್ತ-

ಇವರೆಲೆರಿಂದ್ ಪಡೆದ್ ಸ್ಾಮಗಿರಯನ್ುನ ಆರಿಸಿಕೊಂಡು ಸ್ತಾತಂತರ ನಾಟಕವನ್ುನ ರಚ್ಚಸಿರುವ ಪವಾತವಾಣಿಯವರು 

ಕುಮಾರವಾಾಸ್ತನ್ ಷ್ಕಟಿದಿಗಳನ್ುನ ಉಚ್ಚತವರಿತು ಬಳಸಿಕೊಂಡಿರುವ ವಿಧ್ಾನ್ ಕುತೂಹಲಕಾರಿಯಾಗಿದೆ. 

ವಿರಾಟನ್ಗರಿಯಲ್ಲೆ ಪ್ಾಂಡವರು ಅಜ್ಞಾತವಾಸ್ತದ್ಲ್ಲೆದಾದಗ ಗಡುವಿನ್ ಕೊನೆಯ ದಿನ್ದ್ಂದೆೇ ಕಿೇಚಕನ್ು ತನ್ನ 

ದಿಗಿಾಜಯ ಯಾತೆರಯಿಂದ್ ಹಿಂದಿರುಗಿದ್ನೆಂದ್ೂ ಆತನ್ ದೌಪದಿ ವಾಾಮೊೇಹ ಕೆೇವಲ ಕಾಮಾಂಧತೆಯಾಗದೆ 

ವಿಧಿಲ್ಲೇಲೆಯಂದ್ೂ ನಾಟಕಕಾರರ ಕಲಪನೆ. ಮೂಲಕಥೆಯನ್ುನ ವಿಶ್ೆೇಷ್ಕವಾಗಿ ಮಾಪಾಡಿಸ್ತದೆ ಕಿೇಚಕನ್ನ್ುನ 

ಉದಾತ್ತಿೇಕರಿಸಿರುವುದ್ು ಇಲ್ಲೆನ್ ವೆೈಶ್ಷ್ಕಿಯ. ಈ ಉದಾತ್ತಿೇಕರಣದಿಂದಾಗಿ ಆತ ಮಾನ್ವೇಚ್ಚತ ಗುಣಗಳಿಗೆ 

ಹೊರತಾಗಿಲ.ೆ್ “ಪ್ೌರಾಣಿಕ ಕಥೆಗಳಲ್ಲೆನ್ ಕೆೇಡಿಗರೆಲೆ ಹೊಸ್ತ ಮುಖ್ವಾಡ ಹಾಕಿ ದ್ುರಂತವನ್ುನ ನಿಮಿಾಸ್ತುವ 

ಹೊಸ್ತದೊಂದ್ು ಸ್ತಂಪರದಾಯಕೆಕ ಪರತ್ತಭಟನೆಯಾಗಿ ಈ ನಾಟಕ ಕುತೂಹಲಕರವಾಗಿದೆ. ವಸ್ತುಿವಿನಾಾಸ್ತದ್ಲ್ಲ ೆ

ಚಾತುಯಾವಿದೆ. ರಂಗಭೂಮಿಯಲ್ಲೆ ಯಶಸಿಾಯಾಗುವಂತೆ ಕಡೆಯವರೆಗೆ ಪ್ೆರೇಕ್ಷಕರ ಕುತೂಹಲವನ್ುನ 

ಉಳಿಸಿಕೊಳುಳತದಿೆ.''16 ಸ್ಾವಿನ್ ಸ್ತಮಯದ್ಲ್ಲೆ ಕಿೇಚಕ ಪಶ್ಾಚತಾಿಪದಿಂದ್ ಕೃಷ್ಕಣನ್ ಭಗವತ ಶಕಿಿಯನ್ುನ 

ಒಪ್ಪಕೊಂಡರೂ ಕೆೈಲಾಸ್ತಂ ಅವರ ಕಿೇಚಕನ್ಂತೆ ಸ್ಾತ್ತಿಕ ಶ್ರೊೇಮಣಿಯಲೆ, ರಕಿ ಮಾಂಸ್ತ ತುಂಬ್ರದ್ ಜಿೇವಂತ 

ವಾಕಿ.ಿ ಈ ನಾಟಕದ್ ಉತರಿ ಕುಮಾರನ್ ಪ್ಾತರ ಕಲಪನೆ ವಿನ್ೂತನ್ವಾಗಿದೆ. ಆತನ್ ಮಾತುಗಳಲ್ಲೆ ಮ್ಮೇಲು 

ನೊೇಟಕೆಕ ಶ್ಾಸ್ತರವಿದ್ದರೂ ಆಂತಯಾದ್ಲ್ಲೆ ಪರಂಪರಾಗತ ನ್ಂಬ್ರಕೆಗಳ ವಿಮಶ್ೆಾಯಿದ್ುದ ನಾಟಕಕಾರರ 

ಆಶಯಗಳನ್ುನ ಪರತ್ತಬ್ರಂಬ್ರಸ್ತುತ್ತರಿುವಂತ್ತದೆ. 

ದೆೇವುಡುರವರ 'ಯಾಜಾವಲಕಯ’ ಪ್ಾರಚ್ಚೇನ್ ಹಿಂದ್ೂ ಸ್ತಂಸ್ತೃತ್ತಯ ಮಹಾಪುರುಷ್ಕನೊಬಬನ್ ಧಿೇಮಂತ ವಾಕಿಿತಾವನ್ುನ 

ಪರಿಚಯಿಸ್ತುವ ಪರಯತನವಾಗಿದೆ. ತಮಮ ಕಥಾ ನಾಯಕನ್ು ಯೇಗ ಸ್ಾಧನೆಯ ಶ್ಖ್ರವನ್ುನ ಮುಟ್ಟಿ ಪರಿಪೂಣಾ 

ಬರಹಮಜ್ಞಾನಿಯಾಗಿದ್ದನೆಂಬುದ್ನ್ುನ ಸಿದ್ಧ ಮಾಡಿ ತೊೇರಿಸ್ತುವುದೆೇ ನಾಟಕಕಾರರ ಪರಮ ಗುರಿಯಾಗಿ 



ಬ್ರಟ್ಟಿರುವುದ್ರಿಂದ್ ಪ್ಾತರಗಳ ಅಂತರಂಗ ವಿಶ್ೆೇೆಷ್ಕಣೆಗೆ ತೊಡಗುವುದಿಲ.ೆ ಕೆೇಂದ್ರ ಪ್ಾತರದ್ ಧಿೇಮಂತ್ತಕೆಯನ್ುನ 

ಸ್ಾಾಪ್ಸ್ತಲು ನಾಟಕಕಾರರು ಕಲ್ಲಪಸಿರುವ ಏಳೆಂಟು ದ್ೃಶಾಗಳೂ ವಾಗಾಾದ್ ಮತು ಿ ಚಚೆಾಯ ನೆಲೆಯಲ್ಲೆಯೇ 

ಉಳಿಯುತಿವೆ. ಎಲ ಸ್ತನಿನವೆೇಶಗಳಲ್ಲೆಯೂ ದಿಗಿಾಜಯಿಯಾಗಿ ಹೊರಬರುವ ಯಾಜ್ಞವಲಕಯನ್ನ್ುನ ಚ್ಚತ್ತರಸಿರುವ 

ದೆೇವುಡುರವರ ಪ್ಾಂಡಿತಾವನ್ೂನ ಪರಶಂಸಿಸ್ತಬಹುದಾದ್ರೂ ಸ್ತಂಘಷ್ಕಾವೆೇ ಇಲೆದ್ ಈ ಬಗೆಯ ಪ್ಾತರ ರಚನೆ 

ನಾಟಕಿೇಯ ತ್ತೇವರತೆಗೆ ಎಡೆಗೊಡುವುದಿಲೆ. ಬರಹಮಜ್ಞಾನ್ದ್ ವಿವಿಧ ಹಂತಗಳನ್ುನ ಸ್ತಂಭಾಷ್ಕಣೆಯ ರೂಪದ್ಲ್ಲ ೆ

ಕೆೇಂದ್ರ ಪ್ಾತರವಂದ್ರ ಕಲಪನೆಯ ಮೂಲಕ ಪರಿಚಯ ಮಾಡಿ ಕೊಡುವ ಈ ನಾಟಕದ್ ರಂಗ ಪರಯೇಗ 

ದಿಟಿತನ್ದ್ ಸ್ಾಹಸ್ತವಾದಿೇತು. 

ಮೃತುಾವಿನ್ ಮೂಲಕ ಜಿೇವನ್ದ್ ರಹಸ್ತಾವನ್ುನ ಶ್ೆ ೇಧಿಸ್ತ ಹೊರಟ, ದೆೇಹಾತ್ತೇತವಾದ್ ಅತ್ತೇಂದಿರಯ ಜ್ಞಾನ್ವನ್ುನ 

ಅರಸಿದ್ ನ್ಚ್ಚಕೆೇತನ್ ಕಥಾ ವಸ್ತುವಿನಾನಶರಯಿಸಿ 'ನ್ಚ್ಚಕೆೇತ' ಎಂಬ ನಾಟಕವನ್ುನ ಬರೆದಿರು ಸಿ.ಕೆ.ವೆಂಕಟರಾಮಯಾ 

ನ್ವರು ದೆೇವುಡುರವರಿಗಿಂತ ಮ್ಮೇಲಮಟಿದ್ ಕಲಾ ಪರಿಣತ್ತಯುಳಳವರು. ನಾಟಕಿೇಯತೆಗೆ ಕುಂದ್ು ತರದ್ಂತೆ ವಸ್ತು ಿ

ಮತು ಿ ಪ್ಾತರ ಕಲಪನೆಗಳಲ್ಲೆ ಆಧ್ಾಾತಮದ್ ಪರಿಕಲಪನೆಗಳನ್ುನ ಅಳವಡಿಸಿದಾದರೆ. ನ್ಚ್ಚಕೆೇತ, ಆತನ್ ತಂದೆ 

ವಾಜಶರವಸ್ತ, ಗುರು ವಾಮದೆೇವ, ಯಮಧಮಾರಾಜ-ಈ ನಾಲುಕ ಪ್ಾತರಗಳ ಹವಣಾದ್ ಕಲಪನೆಯಿಂದಾಗಿ 

ನಾಟಕವು ಕಿರಯಾತಮಕವಾಗಿದೆ. ಕಿೇತ್ತಾ, ಸ್ತಂಪತ್ತನಿ್ ಆಕಷ್ಕಾಣೆಯಿಂದ್ ತಪಸಿ್ನ್ ಬದ್ುಕಿಗೆ ತ್ತಲಾಂಜಲ್ಲಯಿತಿ ರಾಜ 

ಪುರೊೇಹಿತನಾದ್ ವಾಜಶರವಸ್ತ ನಾಟಕದ್ ಒಂದ್ು ತುದಿಯಾದ್ರೆ ಯಾಗದ್ ಅಗರ ಪೂಜೆಯ ಗೌರವ ಲಭಿಸಿದ್ದರೂ 

ಅದ್ನ್ುನ ತನ್ನ ಶ್ಷ್ಕಾನೊಂದಿಗೆ ಹಂಚ್ಚಕೊಂಡ ಸ್ಾತ್ತಾಕ ಪುರುಷ್ಕ ವಾಮದೆೇವ ಮತೊಿಂದ್ು ತುದಿಯಾಗಿದ್ುದ 

ಅವರಿಬಬರ ವಿದ್ೃಶ ಪ್ಾತರ ಕಲಪನೆ ನಾಟಕದ್ ಜಿೇವಾಳವಾಗಿದೆ. ತಂದೆ ವಾಜಶರವಸ್ತನ್ ರಜೊೇಗುಣಕಿಕಂತ ತಾಯಿ 

ನ್ಂದಿನಿಯ ಸ್ಾತ್ತಾಕತೆ ಮತು ಿ ಗುರು ವಾಮದೆೇವರ ಶ್ಾಂತ ಪರಭೆ ಬಾಲಕ ನ್ಚ್ಚಕೆೇತನ್ ವಾಕಿಿತಾವನ್ುನ 

ರೂಪ್ಸಿದೆಯಂಬುದ್ು ನಾಟಕದ್ಲ್ಲೆ ವಾಕಿವಾಗಿದೆ. ಕೊೇಪದ್ ರಭಸ್ತದ್ಲ್ಲೆ ಮಗನ್ನ್ೂನ ಮೃತುಾವಿಗೆ ದಾನ್ಮಾಡಿ. 

ಬಳಿಕ ಪಶ್ಾಚತಾಿಪದಿಂದ್ ಮುಚಚನಾದ್ ವಾಜಶರವಸ್ತನ್ು ಸ್ತಹ ಓಮಗರ ಮರುಕಕೆಕ ಪ್ಾತರನಾಗುತಾಿನೆ. 

ಯಮಧಮಾರಾಜ-ನ್ಚ್ಚಕೆೇತರ ಮುಖಾಮುಖಿಯನ್ುನ ಚ್ಚತ್ತರಸ್ತುವ ಮೂರನೆ ಅಂಕದ್ ಎಲೆ ದ್ೃಶಾಗಳೂ ಅತಾಂತ 

ಸ್ತಮಥಾ ನಾಟಕಿೇಯ ದ್ೃಶಾ ಕಲಪನೆಗೆ ಸ್ಾಕ್ಷಿಯಾಗಿವೆ. ಅತ್ತೇಂದಿರಯ ಸ್ತತಾವನ್ುನ ಕುರಿತ ನ್ಚ್ಚಕೆೇತನ್ ಜಿಜ್ಞಾಸ್ೆ, 

ಯಮಧಮಾರಾಜನ್ ಅನ್ುಗರಹಗಳನ್ುನ ನಿೇರಸ್ತವಾಗದ್ಂತೆ ನಿರೂಪ್ಸ್ತಲು ಸ್ಾಧಾವಾಗಿರುವುದೆೇ ನಾಟಕಕಾರರ 

ದೊಡಿ ಸ್ಾಧನೆಯಾಗಿದೆ. “ಈ ನಾಟಕದ್ ಆತಮವೆೇ ನ್ಚ್ಚಕೆೇತ, ಉಪನಿಷ್ಕತ್ತಿನ್ ನ್ಚ್ಚಕೆೇತನಿಗೂ ನಾಟಕದ್ 

ನ್ಚ್ಚಕೆೇತನಿಗೂ ಯಾವ ಭೆೇದ್ವೂ ಇಲ,ೆ ಉಪನಿಷ್ಕತ್ತಿನ್ ನ್ಚ್ಚಕೆೇತನ್ಲ್ಲೆ ಕೆೇವಲ ಅಸ್ತಪಷ್ಕಿವಾಗಿ ಕಂಡು ಬರುವ 

ದೆೈವಿೇಗುಣಗಳು ನಾಟಕದ್ ನ್ಚ್ಚಕೆೇತನ್ಲ್ಲೆ ವಿಕಾಸ್ತ ಹೊಂದಿ, ಮತೂ ಿಸ್ತಪಷ್ಕಿವಾಗಿ ಕಂಡು ಬರುತಿವೆ. ಉಪನಿಷ್ಕತ್ತನಿ್ 

ನ್ಚ್ಚಕೆೇತನ್ು ಎಡೆಬ್ರಡದೆ ಉರಿಯುತ್ತಿರುವ ಒಂದ್ು ತೆೇಜೊೇರಾಶ್, ಸ್ಾಮಾನ್ಾ ಜನ್ಗಳು ತಮಮ ಕಣುಣಗಳಿಂದ್ 

ಅದ್ನ್ುನ ನೊೇಡಿರಲಾರರು. ನೊೇಡುವುದ್ು ಹಾಗಿರಲ್ಲ ಅದ್ರ ಕಲಪನೆಯನ್ುನ ಸ್ತಹ ಮಾಡಲಾರರು. ಆದ್ರೆ ನಾಟಕದ್ 

ನ್ಚ್ಚಕೆೇತನ್ು ಚಂದ್ರನ್ಂತೆ ಶ್ಾಂತ ಸ್ತಾರೂಪನ್ು-ಸ್ತರಳ ಜಿೇವಿ. ಎಲೆರಿಗೂ ಪ್ರಯನಾದ್ವನ್ು”16್ ಯಾಜ್ಞವಲಕಯ, 

ನ್ಚ್ಚಕೆೇತರಂತಹ ಪ್ಾರಚ್ಚೇನ್ ಮಹಾಪುರುಷ್ಕರನ್ುನ ಆಧುನಿಕ ಜನ್ತೆಗೆ ಪರಿಚಯ ಮಾಡಿ ಕೊಡುವ ಉದೆದೇಶದಿಂದ್ 

ಹೊರಟ ನಾಟಕಗಳು ಹೆೇಗಿರಬೆೇಕೆಂದ್ು ಮ್ಮೇಲ್ಲನ್ ವಿಮಶ್ೆಾ ಇಳಿಸಿ ಕೊಡುತಿದೆ. ದೆೇವುಡುರವರ 'ಯಾಜ್ಞವಲಕಯ’ 



'ದ್ಂತೆ ಪ್ಾಂಡಿತಾ ಪೂಣಾವಾಗಿ ಉಪನಿಷ್ಕತ್ತಿನ್ ಸ್ಾರವನ್ುನ ನಾಟಕ ರೂಪದ್ಲ್ಲೆ ಸ್ತಂಗರಹಿಸಿ ಹೆೇಳದೆ ಪ್ಾತರ 

ರಚನೆಯ ಮೂಲಕ ಘಟನಾಬದ್ಧವಾಗಿ ನಿರೂಪ್ಸ್ತುವ ಸಿ.ಕೆ. ವೆಂಕಟರಾಮಯಾನ್ವರು ರಂಗಭೂಮಿಯ 

ಸ್ಾಧಾತೆಯನ್ುನ ಗಮನ್ದ್ಲ್ಲೆಟುಿಕೊಂಡ ನಾಟಕಕಾರರು. ಈ ನಾಟಕವು 1934ರಷ್ಕುಿ ಹಿಂದೆಯೇ ಹವಾಾಸಿ ತಂಡಗಳ 

ಮೂಲಕ ಯಶಸಿಾ ಪರದ್ಶಾನ್ವನ್ುನ ಪಡೆದ್ು ಕನ್ನಡದ್ ಕೆಲವೆೇ ಜನ್ಪ್ರಯ ಪ್ೌರಾಣಿಕ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲೆ ಮಹತಾದೆದಂದ್ು 

ಪರಿಗಣಿಸ್ತಲಪಟ್ಟಿತು.18 ಒಂದ್ು ನಾಟಕದ್ ಜನ್ಪ್ರಯತೆ ಅದ್ರ ಕಲಾ ಪರಿಣತ್ತಗೆ ಏಕಮ್ಮೇವ 

ಮಾನ್ದ್ಂಡವಾಗಲಾರದಾದ್ರೂ ಪರಯೇಗಕೆಕ ಸ್ತವಾಲ್ಲನ್ಂತೆ ಪ್ಾಂಡಿತಾಮಯವಾಗಿ ರಚ್ಚಸ್ತಲಾದ್ ಕೃತ್ತಯಂದ್ು 

ಕೆೇವಲ ವಿಷ್ಕಯ ಭವಾತೆಯಿಂದಾಗಿಯೇ ಉತಿಮ ನಾಟಕವೆನಿಸಿಕೊಳುಳವುದಿಲೆ. 

'ನ್ಚ್ಚಕೆೇತ'ದ್ಂತೆ ವೆಂಕಟರಾಮಯಾನ್ವರ 'ಬರಹಮವಾದಿನಿ'ಯೂ ಅತ್ತೇಂದಿರಯ ಸ್ತತಾವನ್ುನ ಅರಸಿ ಹೊರಟ 

ನಾಯಕಿಯನ್ುನ ಹೊಂದಿದೆ. ಆದ್ರೆ 'ನ್ಚ್ಚಕೆೇತ'ದ್ಂತೆ ಕೆೇಂದ್ರ ಪ್ಾತರವಂದ್ಕೆಕ ಬದ್ಧವಾಗಿ ಘಟನೆಗಳು 

ರೂಪುಗೊಳಳದಿರುವುದ್ರಿಂದ್ ನಾಟಕದ್ ಕಿರಯ ಏಕಮುಖ್ವಾಗಿ ಸ್ಾಗುವುದಿಲೆ. ಭಿೇಷ್ಕಮನ್ ಮ್ಮೇಲೆ ಪರತ್ತೇಕಾರದಿಂದ್ 

ಛಲವನ್ುನ ಸ್ಾಧಿಸ್ತಲು ಹೊರಟ ಅಂಬೆಯ ಕಥೆಯೂ ಬರಹಮವಾದಿನಿ ಸ್ತುದ್ೂರ ಕತೆಯಂದಿಗೆ ಹೆಣೆದ್ುಕೊಂಡಿರುವುದ್ 

ರಿಂದ್ ನಾಟಕದ್ ಬೆಳವಣಿಗೆ ಹಂತ ಹಂತವಾಗಿ ಮ್ಮೇಲುಮಖ್ವಾಗಿ ರೂಪುಗೊಳಳದೆ ಸ್ತಮಾನಾಂತರವಾಗಿ ಹರಿದ್ು 

ಬ್ರಟ್ಟಿದೆ. ಸ್ತಂಘಷ್ಕಾವಿಲೆದ್ ಸ್ತುಭೂರ ಪ್ಾತರ ಕಲಪನೆಯ ಕೊರತೆಯನ್ುನ ನಿವಾರಿಸಿಕೊಳಳಲೆಂದೆೇ ನಾಟಕಕಾರರು 

ಅಂಬೆಯ ಕಥೆಯನ್ುನ ಅಲ್ಲೆಗೆ ಹೊಂದಿಸಿಕೊಂಡಿರುವಂತ್ತದೆ. ಆದ್ರೆ ಎರಡು ಕಥೆಗಳ ನಿರೂಪಣೆಯನ್ೂನ 

ಒಂದ್ುಗೂಡಿಸ್ತುವ ಕಲಪನೆ ಶ್ರ್ಥಲವಾದ್ದ್ುದ. ಸ್ತುಭೂರ ಮತುಿ ಅಂಬೆಯರು ಬಾಲಾ ಸ್ೆನೇಹಿತೆಯರೆಂಬುದ್ನ್ುನ ಬ್ರಟಿರೆ 

ಇಬಬರ ಶ್ೇಲ, ಸ್ತಾಭಾವಗಳು ಉತಿರ-ದ್ಕ್ಷಿಣ ಧುರವಗಳಂತ್ತವೆ. ಗುರಿಯೂ ಭಿನ್ನವಾದ್ುದ್ು. ಆದ್ರೂ ಹೆಣಿಣನ್ 

ಅಂತರಂಗವನ್ುನ ಪುರಾಣ ವಸ್ತುವಿನಾನಶರಯಿಸಿ ಇಷೊಿಂದ್ು ಭಿನ್ನ ನೆಲೆಯಲ್ಲೆ ವೆೈವಿಧಾಮಯವಾಗಿ ಚ್ಚತ್ತರಸಿದ್ ಸಿ.ಕೆ. 

ವೆಂಕಟರಾಮಯಾನ್ವರು ವೆೈಶ್ಷ್ಕಿಯವುಳಳ ನಾಟಕಕಾರರು. ಪುರಾಣ ಕಾಲದ್ ಗವಿಯಿಂದೆತ್ತಿ ತೆಗೆದ್ ಅವರ 

ಸಿರೇಪ್ಾತರಗಳು ಆಧುನಿಕ ಕಾಲದ್ ಹೆಣಿಣನ್ ಸ್ತಮಸ್ೆಾಗಳನ್ುನ ಪರತ್ತನಿಧಿಸ್ತುತ್ತಿವೆ. ನ್ಚ್ಚಕೆೇತನ್ ತಾಯಿ ನ್ಂದಿನಿ, 

ಬರಹಮವಾದಿನಿ ಸ್ತುಭೂರ, ಛಲವಾದಿನಿ ಅಂಬೆ, ಪತ್ತವರತಾಶ್ರೊೇಮಣಿ ಮಂಡೊೇದ್ರಿ ಇವರೆಲೆರಿಗೂ ಸ್ಾಮಾನ್ಾ 

ವಾದ್ ಒಂದ್ು ಗುಣವಿದೆ. ಸ್ತಾಂತ ವಾಕಿಿತಾವಿಲೆದೆ ಗಂಡಿನ್ ಆಸ್ತರೆಯಲ್ಲೆ ಬದ್ುಕುವ ಅಸ್ತಹಾಯಕತೆಯ ನೊೇವಿದೆ. 

ಗಂಡನ್ ಒರಟುತನ್ ಮತುಿ ಸ್ಾಾಥಾಕೆಕ ಕೆೇವಲ ಬಲ್ಲಪಶುವಾಗಿ ವತ್ತಾಸ್ತಬೆೇಕಾಗುವ ಹೆಣಿಣನ್ ಅಸ್ತಹನಿೇಯ 

ಸಿಾತ್ತಯನ್ುನ ಮಾನ್ವಿೇಯವಾಗಿ ಚ್ಚತ್ತರಸಿರುವ ನಾಟಕಕಾರರ ಅನ್ುಕಂಪ್ೆಗೆ ಹಿನೆನಲೆ, ನ್ವೇದ್ಯದ್ ಉದಾರವಾದಿ 

ಧ್ೊೇರಣೆಯಲ್ಲೆದೆ; ಸ್ಾಮಾಜಿಕ ಸ್ತುಧ್ಾರಣಾ ಚಳುವಳಿಗಳಲ್ಲೆದೆ. 

'ಮಂಡೊೇದ್ರಿ'ಯಂತೂ ಸಿ.ಕೆ. ವೆಂಕಟರಾಮಯಾನ್ವರಿಗೆ ಪರಸಿದಿದಯನ್ುನ ತಂದ್ುಕೊಟಿ ಪ್ೌರಾಣಿಕ ನಾಟಕ, 

ಗಿರೇಕ್ಸ ದ್ುರಂತ ನಾಟಕಗಳ ಮಾದ್ರಿಯನ್ುನ ಅನ್ುಸ್ತರಿಸಿ ಈ ನಾಟಕ ರಚ್ಚಸಿರುವ ಲೆೇಖ್ಕರ ಮಹತಾಾಕಾಂಕ್ಷೆ 

ಹಿರಿದಾದ್ುದಾದ್ರೂ ಕರುಣಾಸ್ತಪದ್ ಸ್ತನಿನವೆೇಶಗಳನ್ುನ ನಿಯಂತ್ತರಸ್ತುವ ವಸ್ತುಿನಿಷ್ಕಠ ದ್ೃರ್ಷಿಯ ಅಭಾವದಿಂದಾಗಿ 

ನಾಟಕ ಉಜಾಲವಾಗಿಲ.ೆ ರಾವಣನ್ ಉದಾತ ಿ ಪ್ಾತರ ಕಲಪನೆಗೆ ಹಿನೆನಲೆಯಾಗಿ ಕನ್ನಡದ್ಲ್ಲೆ ಪಂಪ 

ರಾಮಾಯಣವಿದೆ. ಉಳಿದ್ ಸ್ತನಿನವೆೇಶಗಳ ಚ್ಚತರಣಕೆಕ ಮೂಲ ರಾಮಾಯಣವೆೇ ಸ್ತೂೂತ್ತಾ ಕೊಟ್ಟಿದೆ. ಇಲ್ಲೆನ್ 

ಹೊಸ್ತತನ್ವೆೇನಿದ್ದರೂ ಮಂಡೊೇದ್ರಿಗೆ ಕೆೇಂದ್ರ ಸ್ಾಾನ್ವನ್ುನ ಕಲ್ಲಪಸಿ ಆ ಮೂಲಕ ರಾವಣನ್ ದ್ುರಂತವನ್ುನ 



ಮನ್ಗಾಣಿಸಿರುವುದ್ು. ಸಿೇತಾ ವಾಾಮೊೇಹಕೆಕ ತುತಾಿದ್ ರಾವಣನ್ ಒಳತೊೇಟ್ಟಯನ್ುನ ಚ್ಚತ್ತರಸ್ತುವ ಸ್ತನಿನವೆೇಶ 

ಕಲಪನೆ, ರಾವಣ ತಪ್ೇಭಂಗಕಾಕಗಿ ಬಂದ್ ವಿಭಿೇಷ್ಕಣನ್ನ್ುನ ಎದ್ುರಿಸಿ ಮಂಡೊೇದ್ರಿ ನ್ಡೆಸ್ತುವ ವಾಗಾಾದ್ದ್ 

ಪರಸ್ತಂಗ ಚ್ಚತರಣ ರಮಾವಾಗಿದೆ. 

ಸಿ.ಕೆ. ವೆಂಕಟರಾಮಯಾನ್ವರ ಎಲೆ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲೆಯೂ ಕಂಡು ಬರುವ ಸ್ತಂಭಾಷ್ಕಣಾ ಕೌಶಲ 

ಅದಿಾತ್ತೇಯವಾದ್ುದ್ು. ಇತಿ ಕಂಪನಿ ನಾಟಕಗಳ ಅತ್ತರಂಜಿತ ಶ್ೆೈಲ್ಲಯೂ ಅಲದೆ್, ಸ್ಾಹಿತಾ ನಾಟಕಗಳ ಗಾರಂರ್ಥಕ 

ಶ್ೆೈಲ್ಲಯೂ ಆಗಿರದ್ ಮಧಾಮ ಮಾಗಾ ಅವರದ್ು. ವಸ್ತು ಿಕಲಪನೆ ಮತುಿ ಪ್ಾತರ ವಾಾಖಾಾನ್ಗಳಲ್ಲೆ ಅವರ ಉದಾರ 

ವಾದಿ ಸ್ಾಮಾಜಿಕ ನಿಲುವು ಗಮನಾಹಾವಾಗಿದೆ. ಅವರ ಎಲ ೆ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲೆಯೂ ಹೆಣಿಣಗೆ ಒಂದ್ು ವಿಶ್ೆೇಷ್ಕ 

ಸ್ಾಾನ್ವಿದ್ುದ, ಆಳವಾದ್ ಅನ್ುಕಂಪ್ೆಯಿಂದ್ ಸಿರೇ ಪ್ಾತರಗಳನ್ುನ ಚ್ಚತ್ತರಸಿದಾದರೆ. 'ರಾಜಸ್ೆೇವಾ ಪರಸ್ತಕಿ'ರೆಂಬ 

ಬ್ರರುದಿದ್ೂದ, ರಾಜತಾವನ್ುನ ವಾಂಗಾದಿಂದ್ ನೊೇಡಿದಾದರೆ. ವೆೈದಿಕರಾಗಿ ಹುಟ್ಟಿಯೂ ಪುರೊೇಹಿತ ಶ್ಾಹಿಯನ್ುನ 

ಹಿೇಗಳೆದಿದಾದರೆ.್ “ಹುಟ್ಟಿದ್ರೆ ರಾಜರಾಗಿ ಹುಟಿಬೆೇಕು”್ ಎಂದ್ು 'ನ್ಚ್ಚಕೆೇತ'ದ್ ಓಲೆಕಾರ ವಾಂಗಾವಾಗಿ 

ಉದ್ಧರಿಸ್ತುತಾಿನೆ. ಇಲೆೆಲಾೆ ಅವರ ಪರಗತ್ತಪರ ಧ್ೊೇರಣೆ ಸ್ಾತ್ತಾಕವಾಗಿ ವಾಕಿವಾಗುವಂತಹುದಾದ್ರೂ ನ್ಮಮ 

ಪರಂಪರೆಯಲ್ಲೆದ್ದದೆದಲಾೆ ಚ್ಚನ್ನ ಎಂಬ ಅಂಧ ಶರದೆದಗೆ ವಿರುದ್ಧವಾದ್ುದ್ು. ಪುರಾಣ ಲೊೇಕದ್ ಪ್ಾತರಗಳು ಅವರ 

ನಾಟಕಗಳಲ್ಲೆ ಹೆಚುಚ ಸ್ತಪಷ್ಕಿವಾಗಿ ಮ್ಮೈದಾಳಲು ಕಾರಣ, ಅವರ ಸ್ತಪಷ್ಕಿ ಜಿೇವನ್ ದ್ೃರ್ಷಿಯೇ ಆಗಿದೆಯಂಬುದ್ರಲ್ಲ ೆ

ಸ್ತಂದೆೇಹವಿಲೆ. ಕರುಣರಸ್ತ ಪರತ್ತಪ್ಾದ್ನೆಯು ಭಾವಾತ್ತರೆೇಕಕೆಕ ಪಕಾಕಗಿ ಗಂಭಿೇರವಾದ್ ದ್ುರಂತದ್ ಪರಿಣಾಮ 

ತ್ತೇವರತೆಯನ್ುನ ಮುಕುಕ ಮಾಡಿ ಬ್ರಡುವ ಕೊರತೆಯಂದಿಲೆದಿದ್ದರೆ ಅವರು ಕನ್ನಡದ್ ಕೆಲವೆೇ ಪರಥಮ ಶ್ೆರೇಣಿಯ 

ನಾಟಕಕಾರರ ಸ್ಾಲ್ಲಗೆ ಸ್ೆೇರುತ್ತದಿ್ದರು. 

ವಿ. ಸಿೇತಾರಾಮಯಾನ್ವರ 'ಆಗರಹ' ಅಶಾತಾಾಮನ್ ಕಥೆಯನ್ುನ ಮಹಾಭಾರತದ್ ಗದಾ ಸ್ೌಪ್ಿಕ 

ಪವಾವನ್ನನ್ುಸ್ತರಿಸಿ ಚ್ಚತ್ತರಸಿದೆ. ಶ್ರೇಯವರ 'ಅಶಾತಾಾಮನ್' ನಾಟಕಕೆಕ ಹೊೇಲ್ಲಸಿದಾಗ ಅಲ್ಲೆನ್ ಉಜಾಲತೆ ಇಲ್ಲ ೆ

ಕಂಡು ಬರುವುದಿಲೆವಾದ್ರೂ ಮೂಲಾನ್ು ಸ್ತರಣೆಯಲ್ಲೆ ಮತುಿ ಅಶಾತಾಾಮನ್ ಪ್ಾತರ ಸ್ತಾರೂಪದ್ ವಿಶದಿೇಕರಣದ್ಲ್ಲ ೆ

ನಾಟಕಕಾರರು ಯಶಸಿಾಯಾಗಿದಾದರೆ. ಸ್ತುಯೇಧನ್ನ್ ದ್ುಗಾತ್ತಗೆ ಪರತ್ತೇಕಾರವಾಗಿ ಪ್ಾಂಡವರ ಪ್ಾಳೆಯವನ್ುನ 

ರಾತ್ತರಯ ಕಾಲದ್ಲ್ಲ ೆ ನ್ುಗಿು ಮಕಕಳು ಮರಿಗಳೆನ್ನದೆ-ಪ್ಾಂಡವರೆೈವರು, ಕೃಷ್ಕಣ, ಸ್ಾತಾಕಿಯನ್ುನಳಿದ್ಂತೆ ತರಿದ್ು 

ಹಾಕಿದ್ ಅಶಾತಾಾಮನ್ ನ್ಡವಳಿಕೆಗೆ ಓದ್ುಗರಲ್ಲೆ ಮರುಕ ಹುಟುಿವಂತೆ ಚ್ಚತ್ತರಸಿರುವುದ್ು ಇಲ್ಲೆನ್ ವಿಶ್ೆೇಷ್ಕ. ನಾಟಕದ್ 

ಸ್ತಂಭಾಷ್ಕಣೆಯಲ್ಲ ೆ ಹದ್ವಾದ್ ಪರಿಣತ ಶ್ೆೈಲ್ಲಯಂದ್ನ್ುನ ವಿ. ಸಿೇತಾರಾಮಯಾನ್ವರು ರೂಢಿಸಿಕೊಂಡಿದಾದರೆ. 

“ಹಿಂದಿನ್ ಪರಪಂಚವೆಲಾೆ ಮುಳುಗಿ ಹೊೇಯಿತು, ನ್ನ್ನ ಬದ್ುಕಿಗೂ ಮುಂದ್ಕೂಕ ನ್ಡುವೆ ಸ್ತುಟಿ ವೆೈಭವದ್ ನಿನ್ನ 

ಪರಪಂಚ ಅಡಿಲಾಗಿ ನಿಂತ್ತದೆ. ನಿೇವಾರೂ ಇಲದೆ್ ಪರಪಂಚದ್ಲ್ಲ ೆ ಏನ್ು ಸ್ತಂತೊೇಷ್ಕವುಳಿದಿದೆ?”್ ಈ ಬಗೆಯ 

ನ್ುಡಿಗಳು ಅಶಾತಾಾಮನ್ ನೊೇವನ್ುನ ತ್ತೇವರವಾಗಿ ಪರತ್ತಬ್ರಂಬ್ರಸ್ತುತಿವೆ. ಅನ್ಾ ಪರಭಾವವಿದ್ದ ಸ್ತಂದ್ಭಾದ್ 

ಹೊೇಲ್ಲಕೆಯಿಂದಾಗಿ ಸ್ತಹಜವಾಗಿವೆ. ನಾಟಕದ್ ಶ್ಖ್ರಪ್ಾರಯ ಸ್ತನಿನವೆೇಶವಾದ್ ಅಶಾತಾಾಮ-ಪ್ಾಂಡವರ 

ಮುಖಾಮುಖಿಯ ಚ್ಚತರಣದ್ಲ್ಲೆ ವಿ. ಸಿೇತಾರಾಮಯಾನ್ವರು ಪಡೆದಿರುವ ಯಶಸ್ತು್ ಅಸ್ಾಧ್ಾರಣವಾದ್ುದ್ು. ಪ್ಾರಣ 

ಸ್ತದ್ೃಶವಾದ್ ತಲೆಮಣಿಯನ್ುನ ಭಿೇಮನ್ು ಕಿತುಿಕೊಂಡಾಗ ರಕ ಿಸ್ತುರಿಸ್ತುತಾ ಿಕೃಷ್ಕಣನ್ ಶ್ಾಪದ್ಂತೆ ಮೂರು ಸ್ಾವಿರ 

ವಷ್ಕಾಗಳ ಕಾಲ ನೆಲೆಯಿಲೆದೆ ಕಾಡುಮ್ಮೇಡುಗಳಲ್ಲ ೆ ಜನ್ರಿಂದ್ ದ್ೂಷ್ಕಿನಾಗಿ ಅಲೆಯಲು ಅಶಾತಾಾಮನ್ು 



ಹೊರಡುವುದ್ರೊಂದಿಗೆ ನಾಟಕ ಮುಕಾಿಯವಾಗುತಿದೆ; ದ್ುರಂತದ್ ಅನ್ುಭವ ಇಲ್ಲೆಯೂ ಮನ್ಸ್ತ್ನ್ುನ ಗಾಢವಾಗಿ 

ತಟುಿತಿದೆ. 

ಪುರಾಣ ಪುರುಷ್ಕನಾದ್ ಚಾವನ್ ಋರ್ಷಯ ಕಥೆಯನ್ುನ ಆಧರಿಸಿ, 'ಚಾವನ್' ಎಂಬ ಒಂದ್ು ನಾಟಕವನ್ುನ                    

ವಿ. ಸಿೇತಾರಾಮಯಾನ್ವರು ರಚ್ಚಸಿದಾದರೆ. ಒಂದೆೇ ಕಥೆಯ ಮೂಲಕ ಮನ್ುಷ್ಕಾನ್ ಎರಡು ಮೂಲಭೂತ 

ಸ್ತಾಭಾವಗಳ ಶ್ೆ ೇಧನೆ ನಾಟಕಕಾರರ ಗುರಿ. ಒಂದ್ು ಕಾಮ, ಮತೊಿಂದ್ು ಅಧಿಕಾರ: ಇವೆರಡೂ ಮಾನ್ವನ್ು 

ಅನಾದಿಕಾಲದಿಂದ್ ಬೆನ್ುನ ಹತ್ತರಿುವ ಎರಡು ಆಕಷ್ಕಾಣೆಗಳು. ಸ್ತುಕನೆಾ-ಚಾವನ್-ಅಶ್ಾನಿ ದೆೇವತೆಯರ ಮೂಲಕ 

ಕಾಮ-ಪ್ೆರೇಮದ್ ಸ್ತಾರೂಪವನ್ುನ, ಇಂದ್ರ-ಅಶ್ಾನಿ ದೆೇವತೆಯರ ಮೂಲಕ ಅಧಿಕಾರ ಮತುಿ ವಗಾ ಸ್ತಮಸ್ೆಾಯನ್ೂನ 

ಚ್ಚತ್ತರಸ್ತುವುದ್ು ನಾಟಕಕಾರರ ಆಶಯವಾಗಿದೆ. ತಾತ್ತಾಕತೆಯನ್ುನ ಸ್ತಂಪೂಣಾವಾಗಿ ಮ್ಮೈಗೂಡಿಸಿಕೊಳುಳವಲ್ಲೆ ಈ 

ನಾಟಕ ಸ್ತಂಪೂಣಾವಾಗಿ ಯಶಸಿಾಯಾಗದಿದ್ದರೂ ಕುತೂಹಲಕಾರಿ ಪರಯತನವಾಗಿ ಉಳಿಯುತಿದೆ. 

ನಾಟಕಿೇಯ ಸ್ತತಾವುಳಳ ಹಳಗನ್ನಡ ಕಾವಾಗಳನ್ುನ ಅಲಪ ಸ್ತಾಲಪ ಬದ್ಲಾವಣೆಯಂದಿಗೆ ಸ್ತಾತಂತರ ನಾಟಕವಾಗಿ 

ಮಾಪಾಡಿಸ್ತುವ ವಿಧ್ಾನ್ವಂದ್ನ್ುನ ಶ್ರೇಯವರ 'ಗದಾಯುದ್ಧ ನಾಟಕಂ' ತೊೇರಿಸಿ ಕೊಟ್ಟಿತು. ಈ ದಾರಿಯಲ್ಲ ೆ

ನ್ಡೆದ್ ಎಸ್.ವಿ. ರಂಗಣಣನ್ವರು ಎರಡು ಪ್ೌರಾಣಿಕ ನಾಟಕಗಳನ್ುನ ರಚ್ಚಸಿದಾದರೆ. ನಾಟಕಿೇಯ ಸ್ತತಾವುಳಳ 

ರಾಘವಾಂಕನ್ 'ಹರಿಶಚಂದ್ರ ಕಾವಾ'ವನ್ುನ ನಾಟಕ ರೂಪಕೆಕ ಅಳವಡಿಸಿರುವ ರಂಗಣಣನ್ವರು ಶ್ರೇಯವರಷ್ಕುಿ 

ಯಶಸಿಾಯಾಗಿಲ.ೆ 'ಹರಿಶಚಂದ್ರ ಕಾವಾ'ದ್ಲ್ಲೆ ಸ್ತಂಭಾಷ್ಕಣಾ ತಂತರದ್ ಕಥನ್ ಶ್ೆೈಲ್ಲಯನ್ುನ ಕಾಣಬಹುದಾದ್ರೂ 

'ಸ್ಾಹಸ್ತ ಭಿೇಮ ವಿಜಯ'ದ್ಂತೆ ಅದ್ು ಮೂಲತಃ ನಾಟಕವಲೆ, ಕಾಲ, ಸ್ತಾಳ ಮತು ಿ ಕಿರಯಯ ಕಲಪನೆಯಲ್ಲ ೆ

'ಹರಿಶಚಂದ್ರ ಕಾವಾ'ವು ಮಹಾಕಾವಾೇಚ್ಚತವಾದ್ ಮಾದ್ರಿಯನ್ನನ್ುಸ್ತರಿಸಿದೆ. ಹರಿಶಚಂದ್ರನ್ ಪ್ಾತರವೂ ಕೌರವನ್ಂತೆ 

ಸ್ತಂಕಿೇಣಾವಾದ್ುದ್ಲ.ೆ 'ಸ್ಾಹಸ್ತ ಭಿೇಮ ವಿಜಯ'ಕಿಕರುವ ನಾಟಾ ರಮಾತೆಯಾಗಲ್ಲ ಧವನಿ ಶಕಿಯಿಾಗಲ್ಲ 'ಹರಿಶಚಂದ್ರ 

ಕಾವಾ'ಕಿಕಲೆ. ಮೂಲತಃ ಈ ಎರಡೂ ಕಾವಾಗಳಿಗಿರುವ ವಾತಾಾಸ್ತವಲೆದೆ ಇವುಗಳನ್ುನ ನಾಟಕವಾಗಿ ಪರಿವತ್ತಾಸಿದ್ 

ಶ್ರೇಯವರು ಮತುಿ ರಂಗಣಣನ್ವರ ಆದ್ಶಾಗಳೂ ಬೆೇರೆಯಾಗಿದ್ದವು. ಶ್ರೇಯವರು ಗಿರೇಕ್ಸ ರುದ್ರ ನಾಟಕದ್ 

ಮಾದ್ರಿಯನ್ುನ ಕಣಣ ಮುಂದಿರಿಸಿಕೊಂಡು 'ಗದಾಯುದ್ಧ ನಾಟಕವನ್ುನ ರಚ್ಚಸಿದ್ರೆ, ಆದ್ಶಾ ಪ್ೌರಾಣಿಕ ಕಥನ್ 

ನಾಟಕವಂದ್ನ್ುನ 'ಹರಿಶಚಂದ್ರ ಕಾವಾ'ದ್ ಆಧ್ಾರದ್ ಮ್ಮೇಲೆ ರೂಪ್ಸ್ತುವುದ್ು ರಂಗಣಣನ್ವರ ಗುರಿ. 'ಕಥನ್ 

ನಾಟಕ'ವೆಂದ್ು ತಮಮ ಕೃತ್ತಯನ್ುನ ಅವರು ಕರೆಯುವ ಮೂಲಕ ಅದ್ರ ಪರಿಮಿತ್ತಯನ್ುನ ಒಪ್ಪಕೊಂಡಿದಾದರೆ. ಕಥಾ 

ಹಿನೆನಲೆಯ ವಿವರಣೆಗಾಗಿ ಕಲ್ಲಪಸ್ತಲಾಗಿರುವ ನಾರದ್ನ್ು ಹರಿಕಥೆಯ ಕಥಕನ್ನೆನೇ ಹೊೇಲುತಾಿನೆ. ನ್ಮಮ ವೃತ್ತ ಿ

ರಂಗಭೂಮಿಯಲ್ಲೆ ಚವಿಾತ ಚವಾಣವಾಗಿರುವ ಚಾಡಿಕೊೇರ, ಸ್ತಜೆನ್ ಪಕ್ಷಪ್ಾತ್ತ, ಕಲಹಪ್ರಯ ನಾರದ್ನೆೇ ಪ್ರ. 

ರಂಗಣಣನ್ವರಿಗೂ ಮಾದ್ರಿಯಾಗಿದಾದನೆ.  ಸಿ.ಕೆ. ವೆಂಕಟರಾಮಯಾನ್ವರ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲೆ ಕಂಡು ಬರುವ ನಾರದ್ 

ಕಲಪನೆಯ ವಿನ್ೂತನ್ತೆ ಯಾಗಲ್ಲೇ ಸ್ತಾಂತ್ತಕೆಯಾಗಲ್ಲೇ ಇಲ್ಲಲೆೆ. ಸ್ತಾಲಪವೂ ಪರಿಶರಮವಿಲೆದೆ ಸಿದ್ಧಪ್ಾತರವಂದ್ನ್ುನ 

ರವಾನಿಸಿಕೊಂಡು ಕಥಕನ್ ಜವಾಬಾದರಿ ವಹಿಸಿಬ್ರಟ್ಟಿದಾದರೆ. ಪ್ಾತರರಚನೆಯಲ್ಲೆಯೂ ಹೊಸ್ತತನ್ವಿಲ ೆ

ಸ್ತಂಕಿೇಣಾತೆಯಿಲೆ. ರಾಘವಾಂಕನ್ ಹರಿಶಚಂದ್ರನಿಗಿಂತ ರಂಗಣಣನ್ವರ ಹರಿಶಚಂದ್ರ ಹೆಚುಚ ಶುದ್ದನ್ೂ ಸ್ಾತ್ತಾಕನ್ೂ 

ಸ್ತತಾವಾದಿಯೂ ಸ್ತಂಘಷ್ಕಾರಹಿತನ್ು ಆದ್ಂತೆ ವಿಶ್ಾಾಮಿತರ ಖ್ಳನ್ೂ, ಕಪಟ್ಟಯೂ, ಕೂರರಿಯೂ ಆಗಿದಾದನೆ. ವಸ್ತು ಿ

ರಚನೆಯಲ್ಲೆ ಮೂಲ ಕಾವಾವನೆನೇ ಅನ್ುಸ್ತರಿಸ್ತಲಾಗಿದೆ. ಸ್ತಂಭಾಷ್ಕಣೆಗಳು 'ಹರಿಶಚಂದ್ರ ಕಾವಾ' ಮತುಿ ಹೊಸ್ತಗನ್ನಡದ್ 



ಸ್ತರಿಬೆರಕೆಯಾಗಿವೆ. ಅಲೊೆಂದ್ು ಇಲೊೆಂದ್ು ಮಾತನ್ುನ ಸ್ೆೇರಿಸಿ ಬ್ರಟುಿ 'ಸ್ಾಹಸ್ತ ಭಿೇಮ ವಿಜಯ'ವನ್ುನ 

ಕಾಂತ್ತಯುಕಿವಾಗಿ ನಾಟಕವಾಗಿಸಿದ್ ಶ್ರೇಯವರಂತೆ ರಂಗಣಣನ್ವರು ಯಶಸಿಾಯಾಗಲ್ಲಲೆವಾದ್ರೂ ಅವರ ಪರಯತನ 

ಒಂದ್ು ಮಾತನ್ುನ ಸ್ತಪಷ್ಕಿಪಡಿಸಿತು; ಕೆೇವಲ ಸ್ತಂಭಾಷ್ಕಣೆಯಿದ್ದ ಮಾತರಕೆಕ ಒಂದ್ು ಕಾವಾವನ್ುನ ನಾಟಕವಾಗಿಸ್ತಲು 

ಸ್ಾಧಾವಿಲವೆೆಂಬುದೆೇ ಆ ಮಾತು. 

ರಂಗಣಣನ್ವರ 'ಉತರಿ ಕುಮಾರ'ವೂ ಕುಮಾರವಾಾಸ್ತ ಭಾರತದ್ ವಿರಾಟಪವಾ ವನ್ುನ ಆಧರಿಸಿದೆ. ಅಲ್ಲನೆ್ 

ಸ್ತಂಭಾಷ್ಕಣೆ, ವಣಾನೆ, ಸ್ತನಿನವೆೇಶ ಕಲಪನೆಗಳನ್ುನ ಸಿಾೇಕರಿಸಿ, ಧೃತರಾಷ್ಕರ-ಸ್ತಂಜಯರ ಸ್ತಂಭಾಷ್ಕಣೆಯಂಬ ವಿೇಕ್ಷಕ 

ವಿವರಣೆಯನ್ುನ ಕಲ್ಲಪಸಿಕೊಂಡು ಉತಿರ ಕುಮಾರನ್ ಕಥೆಯನ್ುನ ನಿರೂಪ್ಸ್ತಲಾಗಿದೆ. ಅಜುಾನ್ನ್ ವಾಕಿಿತಾದ್ 

ಪರಭಾವದಿಂದಾಗಿ ಹೆೇಡಿ ಉತರಿ ಕುಮಾರನ್ು ವಿೇರನಾಗಿ ಮುಂದೆ ಮಹಾಭಾರತದ್ ಯುದ್ಧದ್ ಹೊತ್ತಿಗೆ-

ಮಾಪಾಟಿನೆಂಬ ಕ್ಷಿೇಣ ಕಲಪನೆಯಂದ್ನ್ುನ ಬ್ರಟಿರೆ ಹೊಸ್ತ ದ್ೃರ್ಷಿಯೇನ್ೂ ಇಲ್ಲೆ ಕಂಡು ಬರುವುದಿಲೆ. ಪುರಾಣ 

ವಸ್ತುಿವನ್ುನ ನಿವಾಹಿಸ್ತುವಲ್ಲೆ ವೃತ್ತ ಿ ರಂಗಭೂಮಿಯ ನಾಟಕಕಾರರು ವಹಿಸಿದ್ ಸ್ಾಾತಂತರಯವನ್ೂನ ರಂಗಣಣನ್ವರು 

ವಹಿಸ್ತದಿರುವುದ್ರಿಂದ್ ಅವರ ನಾಟಕಗಳು ಪ್ೌರಾಣಿಕ ಕಥೆಯ ನಿೇರಸ್ತ ವರದಿಗಳಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸಿವೆ. ಅವರ 

ಎರಡೂ ನಾಟಕಗಳ ಕೆೇಂದ್ರ ಪ್ಾತಗಳಿಗೆ ವಾಕಿಿತಾದ್ ಘನ್ತೆಯಾಗಲ್ಲ ಅಂತರಂಗದ್ ಒಳತೊೇಟ್ಟಯಾಗಲ್ಲ ಇಲೆದೆ 

ಇರುವುದ್ರಿಂದ್ ಪ್ೌರಾಣಿಕ ಅನ್ುಭವವನ್ುನ ಸ್ತರಳ ಗೊಳಿಸಿದ್ಂತಾಗಿದೆ. 

- ಜಿ.ಪ್. ರಾಜರತನಂರವರ 'ಬಾಹುಬಲ್ಲ ವಿಜಯಂ' ಮತು ಿ 'ಗೊಮಮಟ ಶ್ಲಪ’್ ಗಳೂ ಪ್ಾರಚ್ಚೇನ್ ಕಾವಾ 

ಗಭಾದಿಂದ್ಲೆೇ ಉದಿಸಿದ್ ಎರಡು ಕಥನ್ ನಾಟಕಗಳು. ಮೂರು ನಾಲುಕ ಹಳಗನ್ನಡ ಕವಿಗಳ ಆಕರವನ್ನನ್ುಸ್ತರಿಸಿ 

ಸ್ತನಿನವೆೇಶಗಳನ್ುನ ನಿಮಿಾಸ್ತುವುದ್ು, ಅಲ್ಲೆನ್ ಪದ್ಾಗಳನ್ುನ ಸ್ತಂಭಾಷ್ಕಣೆಗೆ ಅಳವಡಿಸಿಕೊಂಡಿರುವುದ್ು ಇಲ್ಲೆನ್ ವಿಶ್ೆೇಷ್ಕ. 

ಪ್ಾರಚ್ಚೇನ್ ಪ್ೌರಢಕಾವಾ ಪರಂಪರೆಯ ಘನ್ತೆಗೆ ಚುಾತ್ತ ಬರದ್ಂತೆ ಭಾಷಾ ಶ್ೆೈಲ್ಲ ಪ್ಾಂಡಿತಾ 

ಪೂಣಾವಾಗಿದೆಯಾದ್ರೂ, ಅದ್ರಲೊೆಂದ್ು ಅಚುಚಕಟ್ಟಿದೆ, ಶ್ಸಿಿದೆ. 'ಬಾಹುಬಲ್ಲ ವಿಜಯ'ವನ್ುನ ಆದ್ಶಾ ಕಥನ್ 

ನಾಟಕವೆಂದ್ು ಪರಿಗಣಿಸ್ತಬಹುದ್ು. ತಾಾಗ ಭೊೇಗಗಳ ಹೊೇರಾಟದ್ಲ್ಲೆ ಆತಮ ತೆೇಜ ಪರಧ್ಾನ್ವಾದ್ ತಾಾಗಕೆಕ ಜಯ 

ದೊರೆಯುವುದ್ು ಇಲ್ಲನೆ್ ನಿರೂಪಣೆ, ಭರತ-ಬಾಹುಬಲ್ಲಯ ಕಥೆ ವಾಕಿ ಿವಾಕಿಿಗಳ ಘಷ್ಕಾಣೆಯಾಗಿ ಆರಂಭಗೊಂಡು 

ಭೌತಶಕಿಿಯ ಮ್ಮೇಲೆ ಆತಮಶಕಿಯಿ ವಿಜಯದ್ ಸ್ತಂಕೆೇತವಾಗಿ ಪಯಾವಸ್ಾನ್ಗೊಳುಳವುದ್ರಿಂದ್ ಶ್ೆರೇಷ್ಕಠ ಬಗೆಯ 

ನಾಟಕಿೇಯತೆಯಿದೆ. ಕನ್ನಡ ಕಾವಾ ಪರಂಪರೆಯಲ್ಲೆ ಈ ವಸ್ತುಿವನ್ುನ ಬಳಸಿಕೊಂಡ ನಾಲಾಕರು ಕವಿಗಳ 

ನಾಟಾಮಯ ಭಾಗಗಳನ್ುನ ರಾಜರತನಂರವರು ಸ್ತಮಥಾವಾಗಿ ಸ್ತಮನ್ಾಯಗೊಳಿಸಿದಾದರೆ. ರಚನೆ, ಶ್ೆೈಲ್ಲ, ಭಾಷೆ 

ಇವೆಲೆ ಪರಮಾಣ ಬದ್ಧವಾಗಿವೆ. 'ಬಾಹುಬಲ್ಲ ವಿಜಯ'ದೊಂದಿಗೆ ಹೊೇಲ್ಲಸಿದಾಗ 'ಗೊಮಮಟ ಶ್ಲಪ' 

ನಿರಾಶ್ೆಯನ್ುನಂಟುಮಾಡುತಿದೆ. ಕಥನ್ಕೆಕ ಆದ್ಾತೆ ದೊರೆತು ನಾಟಕ ಮೂಲೆ ಗುಂಪ್ಾಗಿದೆ. ವಿಸ್ಾಿರವಾದ್ ವಿಷ್ಕಯ 

ನಿರೂಪಣೆಗೆ ಕೆೇಂದ್ರವಂದ್ನ್ುನ ಕಂಡುಕೊಂಡಿಲೆ. ಬಾಹುಬಲ್ಲಯ ಬದ್ುಕಿನ್ ಕಥನ್ದಿಂದ್ ಆರಂಭಗೊಂಡು 

ಚಾವುಂಡರಾಯ ಅತ್ತಿಮಬೆಬಯರ ಭಕಿ,ಿ ಸ್ಾಧನೆಗಳನ್ೂನ ವಾಾಪ್ಸ್ತುವ ಈ ಕಲಪನೆಯನ್ುನ ನಾಟಕದ್ 

ವಾಾಪ್ಿಯಲ್ಲೆಯೇ ಗುರುತ್ತಸ್ತುವುದ್ು ತಪ್ಾಪಗುತಿದೆ. 



ಜಿ.ಪ್. ರಾಜರತನಂರವರು ತಮಮ 'ಗಂಡುಗೊಡಲ್ಲ'ಯನ್ುನ ಕಾರಂತ್ತ ರೂಪಕವೆಂದ್ು ಕರೆದ್ುಕೊಂಡಿದಾದರೆ. 1930ರಲ್ಲ ೆ

ಪಂಡಿತ ನೆಹರೂರ ಭಾಷ್ಕಣವಂದ್ು ಈ ಚ್ಚಕಕ ನಾಟಕಕೆಕ ಸ್ತೂೂತ್ತಾ ನಿೇಡಿತಂತೆ. ಸ್ಾಾತಂತರಯ ಸ್ತಂಗಾರಮದ್ 

ಅನ್ುರಣನ್ ನಾಟಕದ್ುದ್ದಕೂಕ ಪರತ್ತಧವನಿಸ್ತುತ್ತಿದೆ. ಪರಶುರಾಮನ್ ಪುರಾಣ ಕಥೆ ಕೆೇವಲ ಭಿತ್ತಯಿಾಗಿದ್ುದ ಅದ್ರ 

ಮ್ಮೇಲೆ ಮೂಡಿರುವ ಚ್ಚತರ ಸ್ತಂಪೂಣಾವಾಗಿ ಸ್ತಮಕಾಲ್ಲೇನ್ವಾದ್ುದ್ು.್ “ಬುಡಸ್ತಹಿತ ಕ್ಷಾತರಮಂ ಕಿತುರಿುಪ್ 

ತೂರುವೆನ್ು. ಕ್ಷಾತರಕೆಕ ಒಳ ಳೆ ಪ್ೆಸ್ತರಿಲೆದ್ಂತೆಸ್ತಗುವೆನ್ು”್ ಎಂಬ ಮಾತನ್ುನ ಹೊರತುಪಡಿಸಿದ್ರೆ ನಾಟಕದ್ಲೆೆಲೂ ೆ

ಕ್ಷತ್ತರಯ-ಬಾರಹಮಣ ಘಷ್ಕಾಣೆ ಮುನೆನಲೆಗೆ ಬರುವುದಿಲೆ, ದ್ಬಾಬಳಿಕೆಯ ಕ್ಷಾತರವೆೇ ಅಲ್ಲ ೆ ಪರಶುರಾಮನ್ 

ಗಂಡುಗೊಡಲ್ಲಗೆ ಗುರಿಯೇ ಹೊರತು ಕ್ಷತ್ತರಯ ಜಾತ್ತಯಲ.ೆ ಅದ್ಕಿಕಂತ ಮಿಗಿಲಾಗಿ 'ನಾಡದೆೇವಿಯ ಬ್ರಡುಗಡೆಗಾಗಿ' 

ಪರಶುರಾಮನ್ ಹೊೇರಾಟ.್ “ಹೆಚೆಚೇನ್ು ನಾಡ ಬ್ರಡುಗಡೆ ತಾನೆ ನ್ಮಗೆಲ ೆ ಸ್ತಗು, ತುಡುಕುಕೆೈದ್ುಗೆ ಕೆೈಯ 

ಕಳಕೆಸ್ಾಗಿಸ್ತು ಮ್ಮೈಯ ಅರಿಶ್ರವ ಚೆಂಡಾಡು ಮಿರೊ್ಿಡನೆ ಮುಂಡಾಡು..... ನಾಡಿನ್ಡಿಗೆರಗುತಿ, ಬ್ರಡುಗಡೆಯ 

ನೆನೆಯುತ,ಿ ಮುಂದ್ಕಡಿಯಿಡು ವಿೇರ-ಹಿಡಿದ್ುದಾಗಿಸ್ತು ವಿೇರ ತನ್ುವಿನ್ಲ್ಲ ಹನಿ ರಕಿವಿರುವತನ್ಕ.... ನೆನೆ.... 

ತಾಯ ಬ್ರಡುಗಡೆಗಾಗಿ ಕಾದ್ುವವರೆಂದ್ು”್ ಎಂಬ ರೆೇಣುಕೆಯ ಮಾತುಗಳಲ್ಲ ೆ ಧವನಿತವಾಗುವ ಹೊೇರಾಟದ್ 

ಗುರಿಯಾವುದೆಂಬುದ್ನ್ುನ ಗುರುತ್ತಸ್ತಲು ಪುರಾಣಲೊೇಕಕೆಕ ಹೊೇಗಬೆೇಕಾಗಿಲೆವಾದ್ರೂ ವಾಚಾದ್ ನೆಲೆಯಲ್ಲ ೆ

ಪರಶುರಾಮ, ಜಮದ್ಗಿನ, ಕಾತಾವಿೇರ್ಾರ ಕಥೆಯ ಜಾಡನ್ುನ ಲೆೇಖ್ಕರು ಬ್ರಟ್ಟಿಲೆವೆನ್ುನವುದ್ು ಗಮನಾಹಾವಾಗಿದೆ. 

ಈ ನಾಟಕದ್ ಬಹುದೊಡಿ ಕೊರತೆಯಂದ್ರೆ ಅಲ್ಲೆನ್ ಭಾವಾವೆೇಶ, ಆವೆೇಶವು ಕಿರಯಯಲ್ಲೆ ಮೂಡದೆ ಮಾತ್ತನ್ಲ್ಲ ೆ

ವಿಜೃಂಭಿಸ್ತುತ್ತಿದೆ. ಆವೆೇಶಪೂಣಾವಾದ್ ಒಂದೆೇ ಒಂದ್ು ಭಾವವೆೇ ಎಲೆ ದ್ೃಶಾಗಳಲ್ಲೆಯೂ ಬೆೇರೆ ಬೆೇರೆ ಮಾತ್ತನ್ಲ್ಲ ೆ

ಪುನ್ರಾವತಾನೆ ಯಾಗುತಿದೆ. ಈ ನಾಟಕವನ್ುನ ಬರೆದ್ ಮತುಿ ಆಡಿದ್ ಕಾಲದ್ ಐತ್ತಹಾಸಿಕ ತುತಾನ್ುನ 

ಗಮನಿಸಿದ್ರೆ ಈ ಆವೆೇಶದ್ ಹಿಂದಿರುವ ಕಳಕಳಿ ಮತುಿ ಪರಚಾರದ್ ಧ್ಾಟ್ಟ ಅಥಾಪೂಣಾವಾಗುತದಿೆ. ಭಾರತದ್ 

ಸ್ಾಾತಂತರಯ ಸ್ತಂಗಾರಮದ್ಲ್ಲ ೆ ನಿಧ್ಾನ್ವಾಗಿ ಹಿಂಸ್ಾ ಮಾಗಾವಂದ್ು ರೂಪುಗೊಳುಳತ್ತಿದ್ುದ, ನ್ಲವತಿರ ದ್ಶಕದ್ 

ಆರಂಭದ್ಲ್ಲ ೆಅದ್ು ಸ್ೊೂೇಟಗೊಂಡಿತು. ಗಾಂಧಿೇಜಿಯವರ ಅಹಿಂಸ್ಾಮಾಗಾದಿಂದ್ ಸ್ಾಾತಂತರಯ ಪಡೆಯುವುದ್ರಲ್ಲ ೆ

ಸ್ಾಾತಂತರಯಯೇಧರಿಗೆ ಸ್ತಂದೆೇಹ ತಲೆದೊೇರಿದ್ದ ಕಾಲವದ್ು. ಪರಶುರಾಮನ್ಂತಹ `ಸ್ತತಾಾಗರಹಿ'ಗಳು 

ಹಿಂಸ್ಾಮಾಗಾವನ್ನನ್ುಸ್ತರಿಸ್ತುವ ಮುನ್ನ ಅವರ ಮನ್ಸಿ್ನ್ಲಾೆದ್ ಹೊೇರಾಟ, ತಳಮಳಕೆಕ ಪರಭುತಾದ್ ದ್ಬಾಬಳಿಕೆ 

ತಕಾವನೊನದ್ಗಿಸಿತು.್“ಎಲೆಕುಕ ಕೊನೆಯುಂಟು. ಇದ್ಕೂಕ ಕೊನೆಯುಂಟು. ಕಾರಂತ್ತ ಏಕೆಂದೆ ಏಕೆಂಬುದ್ರಿವಾಯಿ? 

ಇಂದಿನ್ತಾಾಚಾರಗಳಿಗೆ ಕುದಿಯುವುದ್ು ರಕಿ”-ಎಂಬ ಪರಶುರಾಮನ್ ಮಾತ್ತನ್ಲ್ಲೆ ಈ ಸ್ಾಾತಂತರಯಯೇಧರ 

ತವಕವನ್ುನ, ಉಗರರೂಪವನ್ುನ ಸ್ತಪಷ್ಕಿವಾಗಿ ಕಾಣಬಹುದಾಗಿದೆ. 

ಕಡೆಂಗೊೇಡು ೆಶಂಕರಭಟಿರ 'ಗುರುದ್ಕ್ಷಿಣೆ'ಯೂ 'ಗಂಡುಗೊಡಲ್ಲ'ಯಂತೆ ಕ್ಷಾತರ ತೆೇಜಸ್ತು್ ಮತು ಿಬರಹಮತೆೇಜಸಿ್ನ್ 

ಘಷ್ಕಾಣೆಯನೆನೇ ವಸ್ತುಿವಾಗುಳಳ ನಾಟಕ. ಸ್ತಹಪ್ಾಠಿ ದ್ುರಪದ್ನಿಂದಾದ್ ಪರಾಭವಕೆಕ ಪರತ್ತೇಕಾರವಾಗಿ ತನ್ನ ಶ್ಷ್ಕಾ 

ಅಜುಾನ್ನ್ ಮೂಲಕ ದ್ುರಪದ್ನಿಗೆ ಸ್ೊೇಲು ತರುವ ದೊರೇಣನ್ ಪ್ಾತರಕೆಕ 'ಗಂಡುಗೊಡಲ್ಲ'ಯ ಪರಶುರಾಮನ್ 

ಪ್ಾತರಕಿಕರುವ ಹರಹಿಲೆ, ಆಳವಿಲೆ, ದೊರೇಣನ್ ಬರಹಮತೆೇಜಸ್ತು್ ಬಾರಹಮಣ ಜಾತ್ತಯ ದ್ುರಭಿಮಾನ್ವಾಗಿ, ಶ್ಾಠಾತೆಗೆ 

ಪಕಾಕಗಿದೆ. ಸ್ತಮಕಾಲ್ಲೇನ್ ಪರಿಸ್ತರದ್ಲ್ಲೆ ಈ ಸ್ತಮಸ್ೆಾಯನ್ುನ ನೊೇಡುವ ಹವಣಿಕೆ ಶಂಕರಭಟಿರಿಗಿದೆಯಂಬುದೆೇನ್ೂ 

ಸ್ತುಳಳಲೆ. ಆದ್ರೆ ದೊರೇಣನ್ ಜಾತ್ತ ದ್ುರಭಿಮಾನ್ ನಾಟಕದ್ಲ್ಲ ೆಸ್ಾಧ್ಾರಣಿೇಕೃತವಾಗುವ ಸ್ತಂಭವವೆೇ ಇಲೆ. ವಗಾ 



ಹಿತಾಸ್ತಕಿಿಯನ್ುನ ಪರತ್ತಪ್ಾದಿಸ್ತುವ ಯಾವುದೆೇ ಕೃತ್ತಯ ಪರಿಮಿತ್ತ ಅದ್ಕಿಕದೆ. ಸ್ತಂಭಾಷ್ಕಣೆಯಂತೂ ಬಯಲಾಟದ್ 

ಮಾದ್ರಿಯಲ್ಲ ೆಲೊೇಕಾಭಿರಾಮ ಶ್ೆೈಲ್ಲಯಲ್ಲೆದೆ. ಪ್ಾತರಕಲಪನೆ ಮತು ಿದ್ೃಶಾಕಲಪನೆಯಲ್ಲೆ ನಾಜೂಕಿಲೆವಾಗಿದೆ. ಇದೆೇ 

ಲೆೇಖ್ಕರ 'ಉಷೆ' ಮತು ಿ'ಹಿಡಿಂಬೆ' ಎಂಬ ಪ್ೌರಾಣಿಕ ನಾಟಕಗಳೆರಡೂ ಪುರಾಣ ಪರಸಿದ್ಧ ಪರಣಯ ಪರಸ್ತಂಗಗಳನ್ುನ 

ಚ್ಚತ್ತರಸ್ತುತಿವೆ. ಹಿಡಿಂಬೆಯ ಪ್ಾತರವನ್ುನ ಉದಾತ್ತಿೇಕರಿಸ್ತುವ ಆವೆೇಶದಿಂದಾಗಿ ಮೂಲಕಥೆಯ ರಂಜನೆ ಕೆಟುಿ 

ನಿೇರಸ್ತವಾಗಿದೆ. ತಾಳಮದ್ದಳೆಯ ಅಥಾಧ್ಾರಿಗಳಂತೆ ಪ್ಾತರಗಳ ಮೂಲಕ ಮಾತನ್ುನ ಹಿಂಜಿ ಹಿಂಜಿ ಹಾಕುವ 

ಕಡೆಂಗೊೇಡು ೆ ಶಂಕರಭಟಿರಿಗೆ ನಾಟಕದ್ಲ್ಲ ೆ ಮಾತು ಚಪಲವಾಗಿಬ್ರಡುತಿದೆ. ಯಾವುದೆೇ ಪರಿಣಾಮವನ್ುನ 

ಉದೆದೇಶ್ಸ್ತದೆ ಪುಟಗಟಿಲೆ ಸ್ತಂಭಾಷ್ಕಣೆ ಬೆಳೆಯುತಿದೆ. ಮಾತ್ತನ್ ಮರೆಯಲ್ಲೆ ಕಿರಯ ಸ್ತದಿದಲೆದೆ ಅಡಗಿ ಹೊೇಗುತಿದೆ. 

ಹಿಡಿಂಬಾಸ್ತುರನ್ೂ ದ್ುರಂತ ನಾಯಕನ್ಂತೆ ಪಶ್ಾಚತಾಿಪದ್ಗಧ ಹೃದ್ಯನಾಗಿ ಸ್ಾಯುವಾಗ ಪುಟಗಟಿಲೆ 

ಮಾತನಾಡುವುದ್ು, ಹಿಡಿಂಬೆಯು ಆದ್ಶಾ ಪ್ೆರೇಮದ್ ಸ್ತಾರೂಪವನ್ುನ ವಿವರಿಸ್ತುವುದ್ು ಹಾಸ್ತಾಕೆಕಡೆಗೊಡುವಂತ್ತದ್ುದ 

ಅಲ್ಲೆನ್ ಉದಾತ್ತಿೇಕರಣದ್ಲ್ಲ ೆಅನೌಚ್ಚತಾ ತಲೆದೊೇರಿದೆ.  

ಅ.ನ್. ಕೃಷ್ಕಣರಾಯರ 'ಸ್ತಾಣಾಮೂತ್ತಾ' ಮತುಿ 'ಹಿರಣಾಕಶ್ಪು' ಹೊಸ್ತ ಸ್ತಂವೆೇದ್ನೆಯ ಪ್ೌರಾಣಿಕ ನಾಟಕಗಳು. 

ಶ್ರೇರಾಮನ್ ಸಿೇತಾಪರಿತಾಾಗದ್ ನಿಧ್ಾಾರವನ್ುನ ಕದ್ಲ್ಲಸ್ತಲು ಲಕ್ಷಮಣ, ಊಮಿಾಳ ,ೆ ವಸಿಷ್ಕಠ, ವೃದ್ದ ಕಂಚುಕಿಯರು 

ಆತನೊಡನೆ ಅಸ್ತಹಕಾರದ್ ಮೌನ್ಹೊೇರಾಟಕೆಕ ತೊಡಗುತಾಿರೆ. 'ಸ್ತಾಣಾಮೂತ್ತಾ'ಯ ಈ ಕಲಪನೆಯು 

ಗಾಂಧಿೇಜಿಯವರ ಅಸ್ತಹಕಾರ ಚಳುವಳಿಯಿಂದ್ ಸ್ತೂೂತ್ತಾ ಪಡೆದ್ದ್ುದ, ಅಧಿಕಾರಸ್ತಾರನ್ುನ ಗೆಲೆಲು 

ಅಹಿಂಸ್ಾಮಾಗಾದ್ ಅಸ್ತಹಕಾರ ಚಳುವಳಿಯೇ ತಕಕದೆದಂದ್ು ಗಾಂಧಿೇಜಿಯವರು ಬೊೇಧಿಸಿದ್ದರು. ಪರಜೆಗಳ 

ಅಪವಾದ್ಕೆಕ ಅಂಜಿ ಸಿೇತೆಯನ್ುನ ಕಾಡುಪ್ಾಲು ಮಾಡಿದ್ ಶ್ರೇರಾಮಚಂದ್ರನೆೇ ತನ್ನ ಆಣತ್ತಯನ್ುನ 

ಹಿಂತೆಗೆದ್ುಕೊಳಳಲು ಒಂದ್ು ಕರಾರನ್ುನ ಹಾಕುತಾಿನೆ. ಸ್ತಮಸ್ತ ಿ ಪರಜೆಗಳೆದ್ುರು ಸಿೇತೆಯ ಸ್ತತ್ತೇತಾ ಮತೊಿಮ್ಮಮ 

ಸಿದ್ಧಪಡಿಸ್ತಬೆೇಕೆಂಬ ಆತನ್ ಕರಾರನ್ುನ ಕೆೇಳಿಯೇ ಸಿೇತೆ ಸ್ಾವನ್ನಪುಪತಾಿಳ ,ೆ ಮಾನ್ವಿೇಯ ನೆಲೆಯಲ್ಲೆ ಸಿೇತೆಯ 

ಸ್ಾವು ಸ್ತಹಜವೆಂಬಂತೆ ತೊೇರಿದ್ರೂ ಭೂದೆೇವಿಯಲ್ಲ ೆ ಐಕಾಳಾದ್ ಸಿೇತಾದೆೇವಿಯ ಪುರಾಣ ಪರತ್ತೇಕ, 

ಧವನಿಪೂಣಾವಾಗಿದೆಯಂಬುದ್ನ್ೂನ ಮರೆಯುವಂತ್ತಲೆ. ಅಗಸ್ತನೊಬಬನ್ ಪ್ಸ್ತುಣ ಮಾತ್ತನಿಂದ್ ಮಾತರ ಶ್ರೇರಾಮನ್ು 

ಸಿೇತೆಯನ್ುನ ಕಾಡಿಗಟ್ಟಿದ್ನೆಂಬ ಮೂಲಕತೆಯನ್ುನ ಮಾಪಾಡಿಸಿ, ಬಹುಜನಾಭಿಪ್ಾರಯದ್ಂತೆ ಈ ಕಿರಯ 

ನ್ಡೆಯಿತೆಂಬಂತೆ ಕಲ್ಲಪಸಿರುವುದ್ು ಉಚ್ಚತವಾಗಿದೆ. ಇದ್ರಿಂದ್ ಬಹುಜನಾಭಿಪ್ಾರಯವನ್ುನ ಎಲೆ ಸ್ತಂದ್ಭಾದ್ಲೂ ೆ

ಮನಿನಸ್ತಬೆೇಕೆಂಬ ಆಧುನಿಕ ಪರಜಾಪರಭುತಾದ್ ನಿಲುವುಗಳನ್ೂನ ಸ್ತೂಕ್ಷಮವಾಗಿ ವಿಮಶ್ಾಸ್ತಲು ನಾಟಕಕಾರರಿಗೆ 

ಅವಕಾಶ ದೊರೆತ್ತದೆ. ಮೊದ್ಲು ಕಂಚುಕಿ, ಬಳಿಕ ವಸಿಷ್ಕಠ, ಲಕ್ಷಣ, ಊಮಿಾಳೆಯರು ಸಿೇತೆಯ ಪರವಾಗಿ ವಾದಿಸಿ 

ಶ್ರೇರಾಮನ್ನ್ುನ ತಾಜಿಸ್ತುವ ಪರಸ್ತಂಗಗಳು ಮಮಾಭೆೇದ್ಕವೂ ನಾಟಕಿೇಯವೂ ಆಗಿದೆ.್ “ರಾಮಚಂದ್ರ, ನಿೇನ್ು 

ಸ್ೊೇದ್ರನಾಗಲಾರೆ, ಪತ್ತಯಾಗಲಾರೆ, ಪ್ತನಾಗಲಾರೆ ನಿೇನ್ು ಅರಸ್ತ, ಯಾವಾಗಲೂ ನಿನ್ನ ಕಣಣ ಮುಂದೆ 

ಎಲೆರೂ ಪರಜೆಗಳು, ಬಂಧುಗಳಲೆ, ಸ್ೊೇದ್ರರಲ,ೆ ಸ್ತತ್ತಯಲೆ”್ ಎಂಬ ಲಕ್ಷಮಣನ್ ಮಾತು ಅಧಿಕಾರದ್ಲ್ಲೆರುವವರ 

ಖಾಸ್ತಗಿ ಬದ್ುಕಿಗೂ ಸ್ಾವಾಜನಿಕ ಹೊಣೆಗಾರಿಕೆಗೂ ಇರುವ ಸ್ತಂಬಂಧದ್ ವಿಸ್ತಂಗತ್ತಯನ್ುನ ಚೆನಾನಗಿ ಬಣಿಣಸ್ತುತ್ತಿದೆ. 

ಬಹುಮತಕೆಕ ತಲೆಬಾಗಿ, ಅನಾಾಯವನ್ುನ ಬೆಂಬಲ್ಲಸ್ತುವ ರಾಜನಾದ್ ಶ್ರೇರಾಮನ್ನ್ುನ 'ಸ್ತಾಣಾಮೂತ್ತಾ'ಯಲ್ಲ ೆ

ಚ್ಚತ್ತರಸ್ತುವ ಅ.ನ್.ಕೃ, 'ಹಿರಣಾಕಶ್ಪು’ವಿನ್ಲ್ಲ ೆಇದ್ಕೆಕ ವಿರುದ್ಧವಾದ್ ಮತೊಿಂದ್ು ಚ್ಚತರವನ್ುನ ನ್ಮಮ ಮುಂದಿಡುತಾಿರೆ. 



ರಾಜನ್ ದೆೈವಿಕ ಹಕಕನ್ುನ ಸ್ತಂಪೂಣಾವಾಗಿ ಚಲಾಯಿಸ್ತಬಯಸ್ತುವ ಹಿರಣಾಕಶ್ಪು ಪರಜೆಗಳನ್ುನ ಲೆಕಿಕಸಿದ್ವನ್ಲೆ. 

ತನ್ನ ಕನ್ಸಿನ್ ರಾಜಾ ನಿಮಾಾಣಕಾಕಗಿ ಯಾರನ್ುನ ಬೆೇಕಾದ್ರೂ ಬಲ್ಲಕೊಡಲು ಹಿಂದೆಗೆಯದ್ವನ್ು. ಅವನ್ 

ದ್ಬಾಬಳಿಕೆಗೆ ಪರತ್ತಯಾಗಿ ಸ್ಾತ್ತಾಕ ಹೊೇರಾಟ ನ್ಡೆಸ್ತುವ ಪರಹಾೆದ್ ಪರಜೆಗಳ ಹಿತವನ್ೂನ ಅಭಿಪ್ಾರಯವನ್ೂನ 

ಬೆಂಬಲ್ಲಸ್ತುವವ. ಪುರಾಣ ಕಥೆಯಂದ್ನ್ುನ ಹಿೇಗೆ ಸ್ತಮಥಾವಾಗಿ ಸ್ಾಮಾಜಿಕ ಪರಿವತಾನೆಯ ಅಂಗವಾಗಿ 

ಮಾಪಾಡಿಸಿಕೊಂಡಿರುವ ಉದಾಹರಣೆಗಳು ಕನ್ನಡ ನಾಟಕ ಸ್ಾಹಿತಾದ್ಲ್ಲೆ ವಿರಳವಾಗಿ ದೊರೆಯುತಿವೆ. ಇದ್ರ 

ಮೂಲಕ ಸ್ತಮಕಾಲ್ಲೇನ್ ರಾಜಕಿೇಯವನ್ುನ ಹಳತು-ಹೊಸ್ತದ್ರ ಘಷ್ಕಾಣೆಯನ್ುನ ಸ್ಾಂಕೆೇತ್ತಕವಾಗಿ ಅ.ನ್.ಕೃ. 

ಮಂಡಿಸಿದಾದರೆ. ಸ್ತಮಥಾ ಪ್ಾತರ ರಚನೆ ಮತುಿ ಸ್ತಂವಾದ್ ಚಾತುಯಾಗಳಿಂದಾಗಿ ಪುರಾಣ ಕಥೆಯನ್ುನ 

ಸ್ತಂಪೂಣಾವಾಗಿ ಮಾಪಾಡಿಸಿಯೂ ಮೂಲಕಥೆಯ ಧವನಿ ಸ್ಾಂಕೆೇತ್ತಕವಾಗಿ ಮೂಡಿಬಂದಿದೆ. ಇಲ್ಲೆನ್ 

ಹಿರಣಾಕಶ್ಪುವನ್ುನ ಕೊಲುೆವವನ್ು ನ್ರಸಿಂಹನೆಂಬೊಬಬ ಪರಜಾಪರತ್ತನಿಧಿಯಾದ್ ಮಂತ್ತರ, ಪರಹಾೆದ್ನ್ ಆಪಪ, 

ಹಿರಿಯ. ಹಿರಣಾಕಶ್ಪುವಿನ್ ಪ್ಾತರದ್ ಒಳತೊೇಟ್ಟಯನ್ುನ, ಅವನ್ ಆಪಿನಾಗಿದ್ೂದ, ಪರಜಾಹಿತಕಾಕಗಿ ಅವನ್ನ್ುನ 

ಕೊಲೆಮಾಡುವ ಸ್ತಂದಿಗಧವನ್ೂನ ನಾಟಕಕಾರರು ಅತಾಂತ ಪರಿಣಾಮಕಾರಿಯಾಗಿ ಕಲ್ಲಪಸಿದಾದರೆ. ಇನ್ೂನ 

ವಿಸ್ಾಿರವಾದ್ ಹಿನೆನಲೆಯಲ್ಲೆ 'ಹಿರಣಾಕಶ್ಪು’ವಿನ್ ವಸ್ತುಿ ರಚನೆಗೆ ಅವಕಾಶವಿತುಿ. ಮೂರು ಚ್ಚಕಕ ದ್ೃಶಾಗಳ ಪರಿಮಿತ್ತ 

ಅದ್ರ ಘನ್ತೆಗೆ ಸ್ಾಕಾಗುವುದಿಲೆವಾದ್ರೂ ಕನ್ನಡದ್ ಕೆಲವೆೇ ಗಮನಾಹಾ ಪ್ೌರಾಣಿಕ ನಾಟಕಗಳ ಸ್ಾಲ್ಲಗೆ 

'ಹಿರಣಾಕಶ್ಪು' ಸ್ೆೇರುತಿದೆ. 

ಮಹಾಪುರುಷ್ಕರು, ಅವತಾರಿಗಳು ಮತು ಿ ದೆೇವರು-ಈ ಮೂರು ವಗಾದ್ ನ್ಡುವೆ ನಿಖ್ರವಾದ್ ವಾತಾಾಸ್ತವನ್ುನ 

ನ್ಮಮ ಪುರಾಣ ಪರಂಪರೆಯಲ್ಲೆ ಗುರುತ್ತಸ್ತುವುದ್ು ಕಷ್ಕಿವಾಗುತಿದೆ. ಬಸ್ತವಣಣ, ಗೌತಮ ಬುದ್ಧರಂತಹ 

ಮಹಾಪುರುಷ್ಕರನ್ುನ ದೆೇವರ ಅವತಾರವೆಂದ್ು ನ್ಮಮ ಪರಂಪರೆಯಲ್ಲೆ ಚ್ಚತ್ತರಸ್ತಲಾಗಿರುವುದ್ರಿಂದ್ ಅವರನ್ುನ ಕುರಿತ 

ವಸ್ತುಿ ಪುರಾಣ ಕಥೆಯೂ ಆಗಿ ಪವಿತರವಾದ್ ಸ್ಾಾನ್ ಪಡೆಯುತಿದೆ. ಐತ್ತಹಾವಂದ್ು ಪುರಾಣ ಕಥೆಯಾಗಿ 

ಮಾಪಾಡುವ ಪರಕಿರಯ ಕುತೂಹಲಕಾರಿಯಾಗಿರುತಿದೆ. 

ಮಹಾಪುರುಷ್ಕರ ಬದ್ುಕು ಮುಂದಿನ್ ಜನಾಂಗಕೆಕ ಐತ್ತಹಾ (legend) ವಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸ್ತುತಿದೆ. ಈ ಬಗೆಯ 

ಐತ್ತಹಾಗಳು ಸ್ತಮುದಾಯದ್ ಸ್ತೃತ್ತಯಲ್ಲೆ ಬೆಳೆದ್ು ರೆಂಬೆಕೊಂಬೆಗಳನ್ುನ ಚಾಚ್ಚ ಪುರಾಣಕಥೆಗಳಾಗಿ (Myth) 

ವಾಕ್ಷರಂಪರೆಯಲ್ಲ ೆ ಪರಸ್ಾರ ಹೊಂದ್ುತಿವೆ, ಮಹಾಕಾವಾವಾಗಿ ಲ್ಲಖಿತ ದಾಖ್ಲೆಯನ್ೂನ ಸ್ೆೇರುತಿವೆ. 

ಪುರಾಣಕಥೆಯಾಗಿ ಮಾಪಾಟಿ ಮ್ಮೇಲೆ ಐತ್ತಹಾದ್ ಮತುಿ ಅದ್ಕೆಕ ಹಿನೆನಲೆಯಾಗಿದ್ದ ಐತ್ತಹಾಸಿಕ ಸ್ತಂಗತ್ತಗಳ 

ಸ್ತಾರೂಪವೂ ರೂಪ್ಾಂತರ ಹೊಂದ್ುತಿದೆ. ಅತ್ತಮಾನ್ುಷ್ಕ ಕಲಪನೆಗಳು, ಪವಾಡಗಳು ನಾಯಕನ್ ಸ್ತುತ ಿ

ಬೆಳೆಯುತಿವೆ. ನ್ಮಮ ಸ್ತಂಸ್ತೃತ್ತಯ ಪುರಾಣ ಪುರುಷ್ಕರಿಗೆಲೆ ಐತ್ತಹಾಸಿಕ ಮೂಲವಿದೆ, ಮತು ಿ ಐತ್ತಹಾಸಿಕ 

ಮಹತಾವಿರುವ ಮಹಾಪುರುಷ್ಕರನೆೇಕರು ಪ್ೌರಾಣಿಕ ವಾಕಿಗಿಳಾಗಿದಾದರೆ. ಕನ್ನಡ ನಾಡಿನ್ಲೆೆೇ ಅಲೆಮಪರಭು, 

ಬಸ್ತವಣಣ, ಅಕಕಮಹಾದೆೇವಿ, ಪುರಂದ್ರದಾಸ್ತ, ಕನ್ಕದಾಸ್ತ, ನಿಜಗುಣ ಶ್ವಯೇಗಿ ಮುಂತಾದ್ವರು ಪುರಾಣ 

ಕಾವಾಗಳಿಗೆ ನಾಯಕರಾಗಿದಾದರೆ. ಅಖಿಲ ಭಾರತ ವಾಾಪ್ಿಯಲ್ಲೆ ಗೌತಮಬುದ್ದ, ಮಹಾವಿೇರ ಮುಂತಾದ್ವರಿದಾದರೆ. 

ಈ ಬಗೆಯ ಸ್ತಂತರು ಮತು ಿ ಮಹಾಪುರುಷ್ಕರ ಜಿೇವನ್ ಮತು ಿ ಸ್ಾಧನೆಗಳನ್ುನ ಆಧರಿಸಿದ್ ನಾಟಕಗಳನ್ೂನ 

ಪ್ೌರಾಣಿಕ ನಾಟಕವೆಂದೆೇ ಕರೆಯಬಹುದಾಗಿದೆ. ನಾಟಕಕಾರನ್ು ತನ್ನ ಕಥಾ ನಾಯಕನ್ನ್ುನ ಐತ್ತಹಾಸಿಕ 



ವಾಕಿಯಿಾಗಿ ಕಂಡರಸಿದಾದನೆಯೇ ಅಥವಾ ಪುರಾಣಪುರುಷ್ಕನ್ನಾನಗಿ ಚ್ಚತ್ತರಸಿದಾದನೆಯೇ? ಎಂಬುದ್ರ ಮ್ಮೇಲೆ ಈ 

ಬಗೆಯ ನಾಟಕಗಳು ಯಾವ ವಿಭಾಗಕೆಕ ಸ್ೆೇರುತಿವೆಂದ್ು ನಿಧಾರಿಸ್ತಬೆೇಕೆಂದ್ು ಕೆಲವರು ಭಾವಿಸ್ತುವುದ್ುಂಟು. 

ಧ್ಾಮಿಾಕ ವಲಯಕೆಕ ಸ್ೆೇರುವ ಮಹಾಪುರುಷ್ಕರ ಕಥೆಯನ್ುನ ವಸ್ತುಿವಾಗುಳಳ ಎಲೆ ನಾಟಕಗಳನ್ೂನ 

ಪ್ೌರಾಣಿಕವೆಂದ್ೂ, ರಾಜಕಿೇಯ ಇತ್ತಹಾಸ್ತ ನಿಮಿಾಸಿದ್ವರ ಕಥೆಯನಾನಶರಯಿಸಿದ್ ನಾಟಕಗಳನ್ುನ 

ಐತ್ತಹಾಸಿಕವೆಂದ್ೂ ಸ್ತೂಕಲವಾಗಿ ಗುರುತ್ತಸ್ತಬಹುದ್ು. ಆದ್ರೆ ಬಸ್ತವಣಣ, ವಿದಾಾರಣಾರಂತಹವರು ಎರಡೂ 

ದ್ೃರ್ಷಿಯಿಂದ್ ನ್ಮಮ ಪರಂಪರೆಯಲ್ಲೆ ಮಹತಾ ಪಡೆದಿದಾದರೆ. ಅತ್ತಮಾನ್ುಷ್ಕ ಸ್ತಂಗತ್ತ, ವಾಕಿಗಿಳಿಲೆದ್ ಎಲ ೆ

ನಾಟಕಗಳನ್ೂನ ಐತ್ತಹಾಸಿಕವೆಂದ್ು ಕರೆಯುವ ಪರವೃತ್ತ ಿಮಾತರ ತ್ತೇರಾ ಸ್ತರಳವಾದ್ ವಿಧ್ಾನ್ವಾಗುತಿದೆ. ಒಂದ್ು 

ನಾಟಕವು ಕಲ್ಲಪಸ್ತುವ ವಾತಾವರಣ ಧ್ಾಮಿಾಕವೆೇ ಅಥವಾ ರಾಜಕಿೇಯವೆೇ ಎಂಬುದೆೇ ಇಲ್ಲ ೆ ನಿಣಾಾಯಕ 

ಅಂಶವಾಗ ಬಹುದಾಗಿದೆ. 

ಗೌತಮ ಬುದ್ದನ್ ಜಿೇವನ್ವನ್ುನ ಕುರಿತ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲೆ ಬ್ರ. ಪುಟಿಸ್ಾಾಮಯಾನ್ವರ 'ಗೌತಮ ಬುದ್ಧ ಜನ್ಪ್ರಯ 

ನಾಟಕವಾಗಿದ್ುದ ರತ್ತ, ಮನ್ಮಥ, ಮಾಯಾ, ಯಶ್ೆ ೇಧರೆ ಮುಂತಾದ್ ಅತ್ತಮಾನ್ುಷ್ಕ ಕಲಪನೆಗಳಿಂದ್ 

ರಂಜನಿೇಯವಾಗಿದೆ. ಈ ರಂಜನೆಗೆ ಪಯಾಾಯವಾಗಿ ಪ್ಾತರರಚನೆಯಲ್ಲೆರುವ ಮಾನ್ವಿೇಯ ಒಳತೊೇಟ್ಟಗಳಲ್ಲ ೆ

ಭಾವಾತ್ತರೆೇಕ ತಲೆದೊೇರಿದೆ. ಸಿದಾದಥಾನ್ು ತನ್ಗೆ ಪುತರ ಸ್ತಂತಾನ್ವಾಯಿತೆಂದ್ು ಕೆೇಳಿದಾಗ,್ “ನ್ನ್ ಜಿೇವನ್ 

ಸ್ತೂಯಾನ್ನ್ುನ ಹಿಡಿದ್ ರಾಹುಗರಹವು ಶ್ಶುರೂಪದಿಂದ್ ಜನಿಸಿರುವುದೆೇ! ರಾಹುಲ, ರಾಹುಲ, ನ್ನ್ನ ಆತಮ ವಿಕಾಸ್ತಕೆಕ 

ಆತಂಕ ಸ್ತಾರೂಪವೆೇ”್ ಮುಂತಾಗಿ ಕೊರಗುವುದ್ು ಮುಂದೆ ಬುದ್ಧನಾಗುವ ವಾಕಿಿಗೆ ಉಚ್ಚತವಾಗಿಲ.ೆ ಸಿದಾದಥಾನ್ 

ವೆೈರಾಗಾಕೆಕ ಕಾರಣವಾಗುವ ಸ್ತನಿನವೆೇಶವಾದ್ ರೊೇಗಿ, ಹೆಣ ಮತುಿ ವೃದ್ನೊಬನ್ನ್ು ನೊೇಡುವ ಪರಸ್ತಂಗ ಕಲಪನೆ 

ಇನ್ೂನ ಪರಿಣಾಮಕಾರಿಯಾಗಿ ಮೂಡಿಬರಬಹುದಿತು.ಿ ಇಲೆಲೆಾೆ ಜನ್ಪ್ರಯ ತಂತರಗಳನ್ುನ ಅನ್ುಸ್ತರಿಸಿರುವುದ್ರಿಂದ್ 

ಹೆಚ್ಚಚನ್ ಸ್ತಂಕಿೇಣಾತೆ ಸಿದಿದಸ್ತಲ್ಲಲೆ. ನಾಟಕಕಾರರ ಗುರಿಯೇ ಜನ್ಪ್ರಯ ನಾಟಕವಾಗಿರುವುದ್ರಿಂದ್ ಅದ್ು 

ನಾಾಯವಾಗಿಯೂ ಇದೆ. ಮಹಮಮದ್ ಪ್ೇರ್್ರಂತಹ ಶ್ೆರೇಷ್ಕಠ ನ್ಟರ ಮೂಲಕ ವೃತ್ತಿ ರಂಗಭೂಮಿಯಲ್ಲೆ ಪರದ್ಶಾನ್ 

ಪಡೆದ್ ಈನ್ ನಾಟಕದ್ ಕೆಲವು ಭಾಗ ಪದ್ಾರೂಪದ್ಲ್ಲೆದೆ. 

ಗೌತಮ ಬುದ್ಧನ್ ಜಿೇವನ್ವನ್ುನ ಬಾಲಾದಿಂದ್ ಮರಣದ್ವರೆಗೆ ಸ್ತಮಗರವಾಗಿ ಚ್ಚತ್ತರಸ್ತುವ ಗುರಿಯನಿನಟುಿಕೊಳಳದೆ 

ಬ್ರಡಿಯಾದ್ ಉತಕಟ ಸ್ತನಿನವೆೇಶಗಳನ್ುನ ಮಾತರ ನಾಟಕವಾಗಿಸಿರುವ ಮಾಸಿಿ, ಕುವೆಂಪು ಮತುಿ ಪರಭುಶಂಕರರ 

ಪರಯತನಗಳು ಹೆಚುಚ ಖ್ಚ್ಚತವಾಗಿವೆ. 

ಮಾಸಿಿಯವರ 'ಯಶ್ೆ ೇಧರಾ' ನಾಟಕವು ಗೌತಮನ್ ಬದ್ುಕನ್ುನ ಆತನ್ ಮಡದಿ ಯಶ್ೆ ೇಧರೆಯ ನೆಲೆಯಿಂದ್ 

ಕಾಣಿಸ್ತುತಿದೆ. ಈ ನಾಟಕಕೆಕ ಯಶ್ೆ ೇಧರೆಯೇ ಕೆೇಂದ್ರಪ್ಾತರ, ಇದ್ರಿಂದ್ ನಾಟಕದ್ ವಸ್ತುಿವನ್ುನ 

ಮಾನ್ವಿೇಯವಾಗಿ ನೊೇಡುವ. ಅವಕಾಶ ದೊರೆತ್ತದೆ. ಬುದ್ದನಾದ್ಮ್ಮೇಲೂ ತನ್ನ ಬಾಲಾಜಿೇವನ್ವನ್ುನ 

ಮಮತೆಯಿಂದ್ ನೆನ್ಪ್ಸಿಕೊಳುಳವ ಮಾಸಿಿಯವರ ಗೌತಮ ಬುದ್ಧನ್ ಪ್ಾತರಕಲಪನೆ ಮಹಾಪುರುಷ್ಕನಿಗೆ 

ಉಚ್ಚತವಾಗಿದೆ. ವೆೈರಾಗಾದ್ ಹೆಸ್ತರಿನ್ಲ್ಲ ೆ ಕಠೊೇರನಾಗದೆ ಬುದ್ಧನ್ು ತನ್ನ ಪೂವಾಾಶರಮದ್ ಪತ್ತನ 

ಯಶ್ೆ ೇಧರೆಯನ್ುನ ಕಾಣುವ ಸ್ತನಿನವೆೇಶ ಹೃದ್ಯವೆೇಧಕವಾಗಿದ್ುದ ಅಲ್ಲೆನ್ ಸ್ತಂಭಾಷ್ಕಣೆಯಲ್ಲೆ ಮಾಸಿಿಯವರ 



ಪಕಾವಾದ್ ಜಿೇವನ್ದ್ೃರ್ಷಿ ಪರತ್ತಫಲ್ಲಸಿದೆ. ಸ್ತತ್ತಯನ್ುನ ತೊರೆದ್ು ಕಾಡಿಗೆ ಹೊೇದ್ ತನ್ನ ವತಾನೆಯನ್ುನ 

ಯಶ್ೆ ೇಧರೆಗೆ ವಿವರಿಸ್ತುವ ಗೌತಮ ಬುದ್ದನ್ು ಹೆೇಳುವ ಮಾತ್ತನ್ ಹಿಂದೆ ಭಾರತ್ತೇಯ ನ್ವೇದ್ಯದ್ ಆಧ್ಾಾತ್ತಮಕ 

ದ್ೃರ್ಷಿಯೂ ಅಡಗಿದೆಯಂಬುದ್ು ಗೊೇಚರವಾಗದಿರುವಂತ್ತಲೆ.್ “ಪತ್ತಯಾದ್ವನ್ು ಸ್ತತ್ತಯ ಸ್ತಮಮತ್ತಯ ಪಡೆಯದೆ 

ದಾಂಪತಾವನ್ುನ ಮುಗಿಸ್ತಬಾರದೆಂಬುದ್ು ಸ್ತತಾ. ಆದ್ರೆಮಮಯ ಧಮಾದ್ಲ್ಲ ವಿರಾಗವೆೇ ಮುಖ್ಾ, ದಾಂಪತಾ 

ಕೊನೆಯಾಯಿತೆಂಬ ಮಿತ್ತ ಗೌಣ ಸ್ಾಧನ್ವ ಮುಗಿಸಿ ಸ್ತತ್ತ ಇರುವೆಡೆಗೆ ಇರಬಹುದ್ು, ಧಮಾದ್ಲ್ಲ ೆಎರಡುಸಿರು 

ಜೊತೆಯಾಗಿ ಇರಬಹುದ್ು, ಸ್ಾಾಥಾವನ್ು ಮರೆಯುವರೆ, ಅದ್ು ಇದ್ಕೆ ಇದ್ು ಅದ್ಕೆ ನೆರವಾಗಿ ಗುರುವಾಗಿ ಶುಭವ 

ಸ್ಾಧಿಸ್ತಬಹುದ್ು.”್ ಧಮಾಸ್ತೂಕ್ಷಮವನ್ುನ ಅರಿಯುವ ಅಧಿಕಾರ ಯಾರಿಗಿದೆಯಂದ್ು ಹೆೇಳುವ ಬುದ್ದನ್ ಮಾತುಗಳು 

ನೆೇರವಾಗಿ ಪರಿಣಾಮಕಾರಿ ಯಾಗಿವೆ.್ “ಧಮಾ ಸ್ತೂಕ್ಷಮವನ್ರಿವ ಮನ್ ತನ್ನ ಸ್ತುಖ್ದಿಂದ್ ಧಮಾವನ್ುನ 

ಅಳೆಯಲಾಗದ್ು. ಮೂಲ ಸ್ತೂತರವಿದ್ು”-ಎಂದ್ು ಹೆೇಳುವ ಬುದ್ಧನಿಗೆ ಸ್ತಾಸ್ತುಖ್ದ್ ನೆಲೆಯಲ್ಲೆಯೇ ಉಳಿದಿರುವ 

ಜಿೇವಿಗಳನ್ುನ ಕುರಿತೂ ಅಪ್ಾರ ಕರುಣೆಯಿದೆ; ತನ್ನ ತಂದೆಯನ್ುನ ವರುಷ್ಕಕೊಕಮ್ಮಮಯಾದ್ರೂ ಬಂದ್ು ಕಾಣುವ 

ವಚನ್ವಿೇಯುತಾಿನೆ. ಬುದ್ಧನ್ ಸ್ತಮಗರ ಬದ್ುಕು ಮತುಿ ಉಪದೆೇಶದ್ ಸ್ಾರವನ್ುನ ನಿರೂಪ್ಸ್ತುವ ಕೆಲವು 

ಸ್ತನಿನವೆೇಶಗಳನ್ುನ ನಾಟಕಕಾರರು ಕಲ್ಲಪಸ್ತುವುದ್ು ಇಲ್ಲೆಗೆ ಉಚ್ಚತವಾಗಿ ಹೊಂದಿಕೊಂಡಿದೆ. ಕೌಂಡಿನ್ಾ, ಕೌಶ್ಕ, 

ಭಾರದಾಾಜ, ವಸಿಷ್ಕಠರ ವಾದ್-ವಿವಾದ್ಗಳು 'ಯಶ್ೆ ೇಧರಾ' ನಾಟಕವನ್ುನ ಧಮಾದ್ ವಿಶ್ಾಲ ವಾಾಪ್ಿಗೆ ಒಯಿದವೆ. 

ಇಲೆದಿದ್ದರೆ ಕೆೇವಲ ಯಶ್ೆ ೇಧರೆಯ ವೆೈಯಕಿಿಕ ಸ್ತಮಸ್ೆಾಗೆ ಅತ್ತಯಾದ್ ಮಹತಾ ಉಂಟ್ಾಗಿ ಬುದ್ಧನ್ ಸ್ಾವಾತ್ತರಕ 

ವಾಕಿಿತಾದ್ ಪರಿಚಯವೆೇ ಇಲೆವಾಗುತ್ತಿತುಿ. 

ಕುವೆಂಪುರವರ 'ಮಹಾರಾತ್ತರ'ಯ ಕಥೆಗೆ ಕೆೇವಲ ಅಧಾ ದಿನ್ದ್ ವಾಾಪ್ಿಯಿದೆ ಯಾದ್ರೂ ಬುದ್ಧನ್ ಜಿೇವನ್ದ್ಲ್ಲ ೆಆ 

ರಾತ್ತರ ನಿಣಾಾಯಕ ಘಟಿವಾಗಿರುವುದ್ರಿಂದ್ ನಾಟಕಿೇಯತೆಯಿದೆ. ಸಿದಾದಥಾನ್ು ತನ್ನ ಮಡದಿ ಮಕಕಳನ್ುನ 

ಅಗಲುವ ಸ್ತನಿನವೆೇಶ, ಮಲಗಿದ್ದ ಚನ್ನನ್ನ್ುನ ದಾರಿಯಲೆೆೇ ಬ್ರಟುಿಹೊೇಗುವ ದ್ೃಶಾ ಮತುಿ ಅವನ್ನ್ುನ ಹೊತುಿತಂದ್ 

ಕುದ್ುರೆ ಕಟಕನ್ನ್ುನ ತೊರೆದ್ುಬ್ರಡುವ ದ್ೃಶ. ಚ್ಚತರಣ ಉತಕಟವಾಗಿದೆ; ಒಂದಾದ್ ಮ್ಮೇಲೊಂದ್ರಂತೆ ಬರುವ ಈ 

ಅಗಲ್ಲಕೆ ಮತೂ ಿ ಬ್ರೇಳೂೆಕಡಿಗೆಯ ಸ್ತನಿನವೆೇಶ ಕಲಪನೆ ನಾಟಕದ್ಲ್ಲ ೆ ಮೂಡಿಸ್ತುವ ವಾತಾವರಣ 

ಪರಿಣಾಮಕಾರಿಯಾಗಿದೆ, ಸಿದಾದಥಾನ್ ಹೊಯಾದಟ ಮಾಮಿಾಕವಾಗಿದೆ. ಆದ್ರೆ ಇಡಿೇ ನಾಟಕದ್ಲ್ಲೆ ಸಿದಾದಥಾನ್ 

ಹೊರತು ಉಳಿದ್ ಯಾವ ಪ್ಾತರಕೂಕ ಸ್ತಾಂತ ವಾಕಿಿತಾವಿಲೆ. ನಾಟಕದ್ ಸ್ತಂಭಾಷ್ಕಣೆಗಳೆಲೆ ಸಿದಾದಥಾನ್ ದಿೇಘಾ 

ಸ್ತಾಗತಗಳಾಗಿದ್ುದ ಘಟನೆಗೆ ಆದ್ಾತೆ ದೊರಕಿಲೆ. ಸ್ತರಳ ರಗಳೆಯ ಪದ್ಾ ಶ್ೆೈಲ್ಲ ಅಲಂಕಾರಮಯವಾಗಿದ್ುದ 

ಮನ್ಸಿ್ನ್ ವಿವಿಧ ಛಾಯಗಳನ್ುನ ಸ್ತಂಭಾಷ್ಕಣೆ ಎಲೆೆಡೆಯಲ್ಲೆಯೂ ಸ್ತಮಥಾವಾಗಿ ಪರತ್ತಬ್ರಂಬ್ರಸ್ತುವುದಿಲೆ. ಮೂಲತಃ 

ಕಥನ್ಕವನ್ದ್ ಸ್ತತಾವೆೇ ಈ ನಾಟಕದ್ಲ್ಲ ೆ ಎದ್ುದ ಕಾಣುತ್ತಿರುವುದ್ು ಪರದ್ಶಾನ್ದ್ ದ್ೃರ್ಷಿಯಿಂದ್ ಕೊರತೆಯಾಗಿ 

ಪರಿಣಮಿಸ್ತುವ ಸ್ತಂಭವವಿದೆ. 

ಪರಭುಶಂಕರರ 'ಆಮರಪ್ಾಲ್ಲ' ಮತುಿ 'ಅಂಗುಲ್ಲೇಮಾಲ ವಸ್ತುಿ ಕಲಪನೆಯ ದ್ೃರ್ಷಿಯಿಂದ್ ವಿನ್ೂತನ್ 

ಪರಯತನಗಳಾಗಿವೆ. ಬುದ್ಧನ್ ಪರಭಾವದಿಂದ್ ಮಾಪಾಟಿ ಇಬಬರು ವಾಕಿಿಗಳ ಕಥೆಯನಾನಧರಿಸಿರುವ ಈ ಎರಡೂ 

ನಾಟಕಗಳು ಭಿನ್ನ ನೆಲೆಯಲ್ಲ ೆಬುದ್ಧನ್ ವಾಕಿಿತಾ ಮತುಿ ಉಪದೆೇಶವನ್ುನ ವಿಶ್ೆೆೇರ್ಷಸ್ತುತ್ತಿವೆ. ಹಿಂಸ್ೆ ಮತುಿ ಕೌರವೆೇ 

ರೂಪುಗೊಂಡಂತ್ತದ್ದ ಅಂಗುಲ್ಲೇಮಾಲ, ಸ್ೌಂದ್ಯಾವೆೇ ಸ್ಾಕಾರಗೊಂಡಂತ್ತದ್ದ ಅಮರಪ್ಾಲ್ಲಯರು ಮಾನ್ವನ್ 



ಭೌತ್ತಕಶಕಿ ಿ ಮತುಿ ಇಂದಿರಯಾಕಷ್ಕಾಣೆಗಳನ್ುನ ಪರತ್ತನಿಧಿಸಿದ್ರೆ, ಬುದ್ಧನ್ು ಅವೆರಡನ್ೂನ ನಿಯಂತ್ತರಸ್ತುವ 

ಆತಮಶಕಿಿಯಾಗಿ ಅವರ ಬದ್ುಕನ್ುನ ಪರವೆೇಶ್ಸ್ತುತಾಿನೆ. 

ಕೂರರಿ ಅಂಗುಲ್ಲೇಮಾಲನ್ ಹೆಸ್ತರು ಕೆೇಳಿದ್ರೆ ತತಿರಗೊಳುಳತ್ತಿದ್ದ ಸ್ತಂದ್ಭಾದ್ಲ್ಲೆ ಬುದ್ದನ್ು ಏಕಾಕಿಯಾಗಿ 

ನಿರಾಯುಧನಾಗಿ ಅವನ್ನ್ುನ ಭೆಟ್ಟಿಯಾಗುತಾಿನೆ; ಈ ಸ್ತರಳ ಕಾರುಣಾಕೆಕ ಅಂಗುಲ್ಲೇಮಾಲನೆೇ 

ಗಾಭರಿಯಾಗುತಾಿನೆ. ಬುದ್ಧನ್ ಕೃಪ್ಾದ್ೃರ್ಷಿಯನೆನದ್ುರಿಸ್ತಲಾರದೆ, ನಿನ್ನ ಕರುಣಾ ಗಂಗೆ ಕಣಿಣನಿಂ ಧುಮುಕಿತ್ತರೆ 

ಮುಡಿಿಯಡಿ ಿ ತಡೆವ ಬಲವಿನಿತ್ತಲೆವೆೈ ತಂದೆ”್ ಎಂದ್ು ಶರಣಾಗುತಾಿನೆ. ಬುದ್ಧ-ಅಂಗುಲ್ಲೇಮಾಲರ 

ಮುಖಾಮುಖಿಯೇ ಈ ನಾಟಕದ್ ಶ್ಖ್ರವಾಗಿದ್ುದ ಅಲ್ಲಂೆದ್ ಮುಂದಿನ್ ಘಟನೆಗಳೆಲೆ ಈ ಸ್ತಂದ್ಭಾದ್ 

ವಾಾಖಾಾನ್ದ್ಂತ್ತವೆ. ಸ್ತನಿನವೆೇಶ ಕಲಪನೆಯಲ್ಲ ೆ ಪರಭುಶಂಕರರು ತೊೇರಿಸ್ತುವ ಪರಿಣತ್ತ ಈ ನಾಟಕದ್ ಒಂದ್ು 

ವೆೈಶ್ಷ್ಕಿಯ. ಬುದ್ಧನ್ ಪ್ಾತರರಚನೆಯಲ್ಲೆ ಆದ್ಶಾಪರತೆಯಿದ್ುದ ಅಂಗುಲ್ಲೇಮಾಲನ್ ಸ್ಾವಿನ್ ಸ್ತಂದ್ಭಾದ್ಲ್ಲೆ ಆತ 

ತೊೇರಿಸ್ತುವ ನಿಭಾಾವುಕತೆ ಅಸ್ತಹಜವೆನಿನಸ್ತುತಿದೆ. ನಾಟಕದ್ ಪದ್ಾ ಮಾಧಾಮವೂ ಸ್ತಹಜ ವಾತಾವರಣ ಸ್ತೃರ್ಷಿಗೆ 

ತುಸ್ತು ಅಡಿಯಿಾಗಿದೆ. 

“ಆಮರಪ್ಾಲ್ಲ' ಈ ದ್ೃರ್ಷಿಯಿಂದ್ ಸ್ಾಕಷ್ಕುಿ ಯಶಸಿಾಯಾಗಿರುವ ನಾಟಕವೆನ್ನಬೆೇಕು. ಕಥಾರಚನೆಯಲ್ಲ ೆ

ನಿಖ್ರತೆಯಿದ್ುದ ವಸ್ತುಿವಿನ್ ಬೆಳವಣಿಗೆ ಕರಮಬದ್ಧವಾಗಿದೆ. ಆಮರಪ್ಾಲ್ಲಯ ಭೊೇಗಜಿೇವನ್ ವೆೈರಾಗಾದ್ತಿ ಸ್ಾಗಿದ್ 

ಬಗೆಯನ್ುನ ವಿವಿಧ ನೆಲೆಯಲ್ಲೆ ನಿರೂಪ್ಸ್ತಲಾಗಿದೆ. ಮೊದ್ಲ ಅಂಕದ್ ಮೂರು ದ್ೃಶಾಗಳಲ್ಲೆ ಆಮರಪ್ಾಲ್ಲಯಲ್ಲ ೆ

ಪರಣಯಾಸ್ತಕಿರಾಗಿದ್ದ ಭಿನ್ನ ಪರವೃತ್ತಿಯ ಜನ್ಗಳ ನಿರಾಸ್ೆಯನ್ುನ ಚ್ಚತ್ತರಸ್ತುವುದ್ಲೆದೆ, ಆಕೆ ವೆೇಶ್ೆೈಯಾಗಲು 

ಕಾರಣವಾದ್ ಸ್ಾಮಾಜಿಕ ಪರಿಸ್ತರವನ್ುನ ಬ್ರಡಿಸಿ ತೊೇರಿಸಿದಾದರೆ. ಎರಡನೆಯ ಅಂಕದ್ಲ್ಲೆ ಬುದ್ಧನ್ ಪರಭಾವದ್ 

ಮೂಲಕ ಆಮರಪ್ಾಲ್ಲಯಲಾೆದ್ ಪರಿವತಾನೆಯನ್ುನ ಮೂಡಿಸಿದಾದರೆ. ಸ್ತಹಜವಾದ್ ನಾಟಕಿೇಯ ಸ್ತತಾದಿಂದ್ ಕೂಡಿದ್ 

ಸ್ತಂಭಾಷ್ಕಣೆ ಈ ನಾಟಕಕೆಕ ಮ್ಮರುಗನಿನತ್ತಿದೆ. ಲವಲವಿಕೆಗೆ ಕಾರಣವಾಗುವ ಚತುರ ಸ್ತಂಭಾಷ್ಕಣೆಗೆ ಎರಡನೆ ಅಂಕದ್ 

ಎರಡನೆ ದ್ೃಶಾದ್ಲ್ಲೆ ಬರುವ ಸ್ತಂಶಯವಾದಿಗಳ ಮಾತುಕತೆ ಅತುಾತಮಿ ಉದಾಹರಣೆ. ಉಪದೆೇಶ ಮತು ಿ

ನಿೇತ್ತಪರ ಶ್ೆೈಲ್ಲ ಅನಿವಾಯಾವಾದೆಡೆಯಲೂೆ ಸ್ತಂಭಾಷ್ಕಣೆ ಸ್ತಾಲಪವೂ ಕೃತಕವಾಗುವುದಿಲ.ೆ 

ಕನ್ನಡದ್ ಶ್ವಶರಣರ ಕಥಾವಸ್ತುಿವನ್ುನ ಪಡೆದ್ ಕೆಲವು ಆಧುನಿಕ ನಾಟಕಗಳು ಅವರನ್ುನ ಗಾಂಧಿವಾದ್ದ್ 

ಹಿನೆನಲೆಯಲ್ಲೆ ಚ್ಚತ್ತರಸ್ತುತಿವೆ. ಅ.ನ್.ಕೃ. ರವರ 'ಜಗಜೊಾೇತ್ತ ಬಸ್ತವೆೇಶಾರ' ಅಥವಾ ಬ್ರ. ಪುಟಿಸ್ಾಾಮಯಾನ್ವರ 'ಅಕಕ 

ಮಹಾದೆೇವಿ' ಈ ಬಗೆಯ ನಾಟಕಗಳು. ಅ.ನ್.ಕೃ. ಚ್ಚತ್ತರಸ್ತುವ ಬಸ್ತವಣಣ, ಕೆೇವಲ ಧ್ಾಮಿಾಕ ಸ್ತುಧ್ಾರಣಾ 

ವಾದಿಯಾಗಿರದೆ ದ್ಕ್ಷ ರಾಜಕಾರಣಿಯೂ ಹೌದ್ು. ಬ್ರಜೆಳನ್ ಬೊಕಕಸ್ತವನ್ುನ ಬಳಸಿ ಪರಿಜನ್ ಕೆೇರಿಗಳನ್ುನ 

ಚೊಕಕಟಗೊಳಿಸ್ತುವುದ್ು, ಅವರಿಗೆ ಕುಡಿಯುವ ಶುದ್ಧ ನಿೇರಿನ್ ಸ್ೌಕಯಾ ಒದ್ಗಿಸ್ತುವುದ್ು, ಶ್ರೇಮಂತರ ಮ್ಮೇಲೆ 

ತೆರಿಗೆ ಹಾಕಿ ಆ ಹಣದಿಂದ್ ಬಡವರನ್ುನ ಉದ್ಧರಿಸ್ತುವುದ್ು ಮುಂತಾದ್ ಆತನ್ ಯೇಜನೆಗಳು 

ಕುತೂಹಲಕಾರಿಯಾಗಿವೆ. 

ಬ್ರ. ಪುಟಿಸ್ಾಾಮಯಾನ್ವರ 'ಅಕಕಮಹಾದೆೇವಿ'ಯೂ ಕುಂತಳದೆೇಶದ್ ಮಹಾರಾಣಿ ಯಾಗಿ ಬಡವರ ಉದಾದರಕೆಕ 

ಶರಮಿಸ್ತುವುದ್ಲೆದೆ, ಅಂಧಳಾದ್ ಹರಿಜನ್ ಅನಾಥ ಬಾಲ್ಲಕೆಯಬಬಳನ್ುನ ಅರಮನೆಗೆ ಕರೆತಂದ್ು ಸ್ಾಕುತಾಿಳ .ೆ 



ಅ.ನ್.ಕೃ. ಮತುಿ ಪುಟಿಸ್ಾಾಮಯಾ ನ್ವರಿಬಬರೂ ತಮಮ ಕಥಾನಾಯಕರ ಜನ್ನ್ ಮತು ಿ ಮರಣಗಳಿಗೆ ದೆೈವಿಕ 

ಹಿನೆನಲೆ ಸ್ತೃರ್ಷಿಸ್ತುತಾಿರೆ, ಅವರ ಬದ್ುಕನ್ುನ ಮಾನ್ವಿೇಯವಾಗಿ ರೂಪ್ಸ್ತುತಾಿರೆ. ಅ.ನ್.ಕೃ.ರವರ 'ಜಗಜೊಾೇತ್ತ 

ಬಸ್ತವೆೇಶಾರ'ದ್ಲ್ಲ ೆ ಬಸ್ತವ-ಬ್ರಜೆಳರ ಆದ್ಶಾ ಸ್ೆನೇಹದ್ ಹೊರತು ಹೊಸ್ತ ಕಲಪನೆಯೇನ್ೂ ಕಂಡುಬರುವುದಿಲೆ. 

ಜನ್ನ್ದಿಂದ್ ಮರಣದ್ವರೆಗೆ ವಿಸ್ಾಿರವಾದ್ ಬದ್ುಕೆಲವೆನ್ುನ ಏಳು ಅಂಕಗಳ ಹಲವಾರು ದ್ೃಶಾಗಳಿಗೆ 

ಹಂಚ್ಚಕೊಂಡು ಸ್ತರಾಗವಾಗಿ ನಿರೂಪ್ಸಿಬ್ರಟ್ಟಿದಾದರೆ. ಬಸ್ತವಣಣನ್ ವಚನ್ಗಳನ್ುನ ಸ್ತಂಭಾಷ್ಕಣೆಯಲ್ಲೆ ಅವರು 

ಅಳವಡಿಸಿರುವ ವಿಧ್ಾನ್ ಕೃತಕವಾಗಿದೆ. 

ರಂ.ಶ್ರೇ. ಮುಗಳಿಯವರ 'ಅಕಕಮಹಾದೆೇವಿ'ಯಲ್ಲೆಯೂ ವಚನ್ಗಳ ಸ್ತೂರೆಯಾಗಿದ್ುದ, ಅವೆಲ ೆಅಲ್ಲ ೆಅಲಂಕಾರವಾಗಿ 

ಪರಿಣಮಿಸಿವೆ. ಅಕಕನ್ ಪ್ಾತರವನ್ುನ ಆದ್ಶಾಮಯವಾಗಿಸ್ತುವ ಭರದ್ಲ್ಲೆ ಭಾವಾವೆೇಶಕೆಕ ಅವಕಾಶವಾಗಿದೆ. 

ಮುಗಳಿಯವರ ಕಾವಾಮಯ ಭಾಷೆ ನಾಟಾಗುಣವನ್ುನ ಪಡೆದಿಲ.ೆ ವಚನ್ಗಳನ್ುನ ಸ್ತಂಭಾಷ್ಕಣೆಗೆ ಅಳವಡಿಸ್ತುವ 

ಕೆಲಸ್ತ ತುಂಬಾ ಕಷ್ಕಿದಾಯಕವಾದ್ದ್ುದ. ಒಂದೊಂದ್ೂ ವಚನ್ವನ್ುನ ರಚ್ಚಸಿದ್ ಸ್ತಂದ್ಭಾ ಸ್ತನಿನವೆೇಶಗಳು ಯಾರಿಗೂ 

ಗೊತ್ತಿಲೆದೆ ಇರುವಾಗ ಅಡಾಿದಿಡಿಿಯಾಗಿ ಅನ್ುಕೂಲಕೆಕ ತಕಕಂತೆ ಹೆೇರಳವಾಗಿ ನಾಟಕದ್ಲ್ಲೆ ಬಳಸ್ತುವ 

ಔಚ್ಚತಾವೆೇನೆಂಬುದೆೇ ಅಥಾವಾಗುವುದಿಲೆ. ಶ ನ್ಾ ಸ್ತಂಪ್ಾದ್ನೆಯನ್ುನಸ್ತರಿಸಿ ಸ್ತಂಭಾಷ್ಕಣೆಯಲ್ಲ ೆ ವಚನ್ಗಳನ್ುನ 

ಬಳಸಿಕೊಂಡಾಗ ಮಾತರ ತಕಕಮಟ್ಟಿನ್ ನಾಟಕಿೇಯ ವಾತಾವರಣ ಉಂಟ್ಾಗಿದೆ. ಬ್ರ. ಪುಟಿಸ್ಾಾಮಯಾನ್ವರಲ್ಲ ೆ

ವಚನ್ಗಳ ಸ್ಾಥಾಕ ಬಳಕೆಯನ್ುನ ಕಾಣಬಹುದ್ು. ಸ್ತನಿನವೆೇಶ ಕಲಪನೆ, ಪ್ಾತರರಚನೆ, ವಾತಾವರಣ ನಿಮಾಾಣದ್ 

ದ್ೃರ್ಷಿಯಿಂದ್ ಪುಟಿಸ್ಾಾಮಯಾನ್ವರ “ಅಕಕಮಹಾದೆೇವಿ' ಉತಿಮ ನಾಟಕವಾಗಿದೆ. ಬೆಳಾಳವೆಯವರ 'ಬಸ್ತವೆೇಶಾರ 

ಸ್ತಹ ವೃತ್ತಿರಂಗಭೂಮಿಯ ಪರಿಮಿತ್ತಯ ಚೌಕಟ್ಟಿನ್ಲ್ಲೆ ಗಮನಾಹಾ ಕೃತ್ತಯಾಗಿಯೇ ಉಳಿದಿದೆ. 

ಎಚ್. ತ್ತಪ್ೆಪೇರುದ್ರಸ್ಾಾಮಿಯವರು 'ನಿಜಗುಣ ಶ್ವಯೇಗಿ'ಯನ್ುನ ಸ್ಾಂಪರದಾಯಿಕ ಕಂಪನಿ ನಾಟಕಗಳ 

ಮಾದ್ರಿಯಲ್ಲ ೆ ರಚ್ಚಸಿರುವುದಾಗಿ ಹೆೇಳಿಕೊಂಡಿದಾದರೆ. ನಿಜಗುಣ ಶ್ವಯೇಗಿಯ ಬದ್ುಕಿನ್ ಹಿನೆನಲೆಯಲ್ಲೆ ಒಂದ್ು 

ಸ್ತಂಸ್ತೃತ್ತಯ ಯಥಾವತಾಿದ್ ಚ್ಚತರಣವನ್ುನ ಈ ನಾಟಕ ಸ್ತಮಥಾವಾಗಿ ಮೂಡಿಸ್ತುತಿದೆ, ನಿಜಗುಣರ ಹಲವು 

ಗಿೇತೆಗಳನ್ುನ ಉಚ್ಚತವರಿತು ಬಳಸಿರುವುದ್ರಿಂದ್ ನಾಟಕದ್ ಶರವಾಗುಣ ಆಕಷ್ಕಾಣಿೇಯವಾಗಿದೆ. ಕೆೇಂದ್ರ ಪ್ಾತರ 

ನಿರೂಪಣೆಗೆ ಸ್ತಹಾಯಕವಾಗಿ ಕಲ್ಲಪಸಿರುವ ಪ್ೇಷ್ಕಕ ಪ್ಾತರ ಮತುಿ ಸ್ತನಿನವೆೇಶಗಳು ವೆೈವಿಧಾಮಯವಾಗಿದ್ುದ 

ಪರಯೇಗದ್ ರಂಜನೆಯನ್ುನ ಹೆಚ್ಚಚಸಿವೆ. ಸ್ತರಳವಾದ್ ನೆೇರ ಮಾದ್ರಿಯ ಈ ನಾಟಕ ಪರಚಾರದ್ ನೆಲೆಯಲ್ಲ ೆ

ಪರಿಣಾಮಕಾರಿಯಾಗಿ ಮೂಡಿಬರುತಿದೆಯಂಬುದ್ರಲ್ಲ ೆಸ್ತಂದೆೇಹವಿಲೆ. 

ಜಿ.ಎಸ್. ಶ್ವರುದ್ರಪಪ ಮತು ಿ ಪರಭುಪರಸ್ಾದ್ರ 'ಮಹಾಸ್ತಂಗಮ' ಬಸ್ತವಣಣನ್ ಜಿೇವನ್ದ್ ಮುಕಾಯಿ ಘಟಿವನ್ುನ 

ಚ್ಚತ್ತರಸ್ತುತಿದೆ. ಬಸ್ತವಣಣನೊಬಬ ಅಹಿಂಸ್ಾವಾದಿ, ಸ್ಾತ್ತಾಕ ಪುರುಷ್ಕನೆಂಬ ಕಲಪನೆಯಲ್ಲ ೆ ಪ್ಾತರವನ್ುನ 

ರಚ್ಚಸಿಕೊಳಳಲಾಗಿದೆ. ಇವರ ಮತೊಿಂದ್ು ನಾಟಕವಾದ್ 'ನಾದ್ಸ್ೆೇತು' ಅಲಮೆಪರಭು, ಕಾಮಲತೆಯರ 

ಪ್ೆರೇಮಸ್ತಂಬಂಧವನ್ುನ ಕುರಿತದ್ುದ. ಕಾಮಲತೆಯ ತಾಮಸ್ತ ಮೂಲವಾದ್ ಕಾಮ ಮತುಿ ಅಲೆಮನ್ 

ಇಂದಿರಯಾತ್ತೇತ ಸ್ಾತ್ತಾಕ ಪ್ೆರೇಮದ್ ನ್ಡುವೆ ಹೊೇರಾಟವಾದಾಗ ಅಲೆಮ ಗೆಲುೆವುದ್ು ಈ ನಾಟಕದ್ ಸ್ತಂದೆೇಶ. 

ಎರಡೂ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲ ೆ ತಮಮ ಸ್ಾಮಗಿರಯನ್ುನ ಇನ್ೂನ ವಿಸ್ಾರಿವಾದ್ ಹಿನೆನಲೆಯಲ್ಲ ೆ ನಾಟಕಕಾರರು ಬಳಸ್ತುವ 



ಅವಕಾಶವನ್ುನ ಕಳೆದ್ುಕೊಂಡಿದಾದರೆ. ಏಕಾಂಕದ್ ವಾಾಪ್ ಿ ಮತು ಿ ಪರಸ್ಾರ ನಾಟಕದ್ ಪರಿಮಿತ್ತ ಈ ಬಗೆಯ 

ಅಸ್ತಂಪೂಣಾತೆಗೆ ಕಾರಣವಾಗಿರಬಹುದ್ು. 

ಆಧುನಿಕ ನಾಟಕಕಾರರು ಪುರಾಣ ವಸ್ತುಿವನ್ುನ ಆಶರಯಿಸಿದಾಗ ಮೂಲ ಕಥೆಯಲ್ಲೆರುವ ಪವಾಡಗಳನ್ುನ ಕುರಿತ 

ನಿಲುವೆೇನ್ು? ಎಂಬ ವಿಚಾರದ್ಲ್ಲ ೆಪವಾತವಾಣಿಯವರ ಅಭಿಪ್ಾರಯ ಕುತೂಹಲಕಾರಿಯಾಗಿದೆ.್ “ಮಹಿಮ್ಮಯನ್ುನ 

ನ್ಂಬದ್ವರು, ಮಹಿಮ್ಮಯನ್ುನ ನ್ಂಬ್ರದ್, ಮಹಿಮ್ಮಯನ್ುನ ಹೊಗಳಿದ್ ದಾಸ್ತರ ಗೊೇಜಿಗೆ ಹೊೇಗುವುದ್ು 

ಧಮಾವೆನಿಸ್ತುವುದಿಲೆ”19್ ಎನ್ುನತಾಿರೆ. ಪುರಂದ್ರದಾಸ್ತರ ಜಿೇವನ್ ಮತುಿ ಸ್ಾಧನೆಗಳನ್ುನ ಕಥಾವಸ್ತುಿವನಾನಗಿ 

ಬಳಸಿ ನಾಟಕ ರಚ್ಚಸಿದ್ ಪವಾತವಾಣಿ, ಶ್ರೇರಂಗ, ಮಾಸಿಯಿವರು ದಾಸ್ತರನ್ುನ ಕುರಿತು ಪರಚಾರದ್ಲ್ಲರೆುವ 

ಪವಾಡಮಯ ದ್ಂತಕತೆಗಳನ್ುನ ಹೆೇಗೆ ಬಳಸಿಕೊಂಡಿದಾದರೆ, ಮಾಪಾಡಿಸಿದಾದರೆ ಎಂಬುದ್ು ಕುತೂಹಲಕಾರಿಯಾದ್ 

ಪರತೆಾೇಕ ಅಧಾಯನ್ವಾದಿೇತು. 

ಪವಾತವಾಣಿಯವರು ತಮಮ 'ಮುಕುತ್ತ ಮೂಗುತ್ತ'ಯಲ್ಲೆ ಶ್ೇನ್ಪಪ ನಾಯಕನ್ ವಾವಹಾರಿಕ ಬದ್ುಕನ್ುನ ಅತಾಂತ 

ವಾಸ್ತಿವ ನೆಲೆಯಲ್ಲ ೆಚ್ಚತ್ತರಸಿದಾದರೆ. ಹಣಕಾಸಿನ್ ಜಗತ್ತಿನ್ಲ್ಲ ೆಮುಳುಗಿದ್ ಶ್ೇನ್ಪಪನಾಯಕನ್ಂತಹ ಪ್ಾತರವನ್ುನ ಮತುಿ 

ಸ್ತುತಿಣ ಪರಿಸ್ತರವನ್ುನ 'ಮುಕುತ್ತ ಮೂಗುತ್ತ' ಎಷೊಿಂದ್ು ಸ್ತಹಜವಾಗಿ ಚ್ಚತ್ತರಸಿದೆಯಂದ್ರೆ ಈ ನಿಟ್ಟಿನ್ಲ್ಲ ೆ

ಪವಾತವಾಣಿಯವರೊಂದಿಗೆ ಯಾರೂ ಸ್ತಪಧಿಾಸ್ತಲಾರರು. ಸ್ತರಳವಾದ್ ಪರತ್ತಕೃತ್ತ ವಿಧ್ಾನ್ವಾದ್ರೂ 

ರಂಜಕವಾಗಿದೆ, ಆಕಷ್ಕಾಕವಾಗಿದೆ. ರಂಗನಾಟಕವಾಗಿ ಪರಿಣಾಮಕಾರಿಯಾಗಿದೆ. ಶ್ೇನ್ಪಪನಾಯಕನ್ು 

ಪುರಂದ್ರದಾಸ್ತನಾಗಿ ರೂಪ್ಾಂತರಗೊಳುಳವಲ್ಲ ೆ ಪವಾತವಾಣಿಯವರು ಪವಾಡವನ್ುನ ಬಳಸಿಕೊಂಡಿದಾದರೆ. 

ಮೂಗುತ್ತಯ ಪವಾಡವಂದ್ು ತಾಂತ್ತರಕ ಅಗತಾವಾಗಿ ಬರುತಿದೆಯಾದ್ುದ್ರಿಂದ್ ಇದ್ರ ನೆರವಿಲೆದಿದ್ದರೆ 

ನಾಟಕಕಾರರು ಈ ಸ್ತನಿನವೆೇಶವನ್ುನ ಪರಿಣಾಮಕಾರಿಯಾಗಿ ನಿರೂಪ್ಸ್ತಲು ಸ್ಾಧಾವಾಗುತ್ತಿರಲ್ಲಲೆವೆಂಬ 

ಸ್ತಂದೆೇಹವಂದ್ು ಹುಟುಿತಿದೆ. 

ಮಾಸಿಿಯವರು ತಮಮ 'ಹರಿದಾಸ್ತ ದಿೇಕ್ಷೆ'ಯಲ್ಲ ೆಈ ಸ್ತಂದ್ಭಾವನ್ುನ ಪವಾಡ ರಹಿತವಾಗಿ ವಾಸ್ತವಿ ಮಾಗಾದ್ಲ್ಲ ೆ

ಚ್ಚತ್ತರಸಿದಾದರೆ. ಶ್ೇನ್ಪಪನಾಯಕನ್ ಅಂಗಡಿಗೆ ಮೂಗುತ್ತ ಮಾರಲು ಬರುವ ಬಾರಹಮಣ ಅಕಸ್ಾಮತಾಿಗಿ ಅಲ್ಲೆಗೆ 

ಬರುತಾಿನೆಯೇ ಹೊರತು ಉದೆದೇಶಪೂವಾಕವಾಗಿಯಲೆವೆಂದ್ು ಶ್ರೇನಿವಾಸ್ತರು ಕಲ್ಲಪಸಿದಾದರೆ. ಮೂಗುತ್ತಯನ್ುನ 

ಪರಿೇಕ್ಷಿಸ್ತಲು ತೆಗೆದ್ುಕೊಂಡಾಗ ಅದ್ನ್ುನ ಗುರುತ್ತಸಿದ್ನೆಂದ್ು ಹೊಳೆದ್ ಕೂಡಲೆ ಅದ್ನ್ುನ ವಾಪಸ್ತು್ ತೆಗೆದ್ುಕೊಂಡ 

ಬಾರಹಮಣನ್ು ತನ್ನ ಅಚಾತುಯಾವನ್ುನ ಸ್ತರಿಪಡಿಸ್ತಲು ನಿಧಾರಿಸ್ತುತಾಿನೆ. ಶ್ೇನ್ಪಪ ನಾಯಕನ್ು ತನ್ನ ಮನೆಯನ್ುನ 

ಮುಟುಿವ ಮೊದ್ಲೆ ದಾನ್ವಾಗಿ ಪಡೆದಿದ್ದ ಮೂಗುತ್ತಯನ್ುನ ಬಾರಹಮಣನ್ು ಶ್ೇನ್ಪಪನಾಯಕನ್ ಹೆಂಡತ್ತಗೆ ಹಿಂದಿರುಗಿ 

ಕೊಟುಿಬ್ರಟ್ಟಿರುತಾಿನೆ. ಇದಾವುದ್ನ್ೂನ ಅರಿಯದ್ ಶ್ೇನ್ಪಪನಾಯಕನ್ ಅಂಗಡಿಯಲ್ಲ ೆ ಇದಿೇಗ ಗಿರವಿಗೆ ಬಂದಿದ್ದ 

ಮೂಗುತ್ತ ಕ್ಷಣಾಧಾದ್ಲ್ಲೆ ತನ್ನ ಹೆಂಡತ್ತಯ ಕೆೈಸ್ೆೇರಿರುವುದ್ನ್ುನ ಪವಾಡವೆಂದ್ೂ ವಿಠಲನ್ ಮಹಿಮ್ಮಯಂದ್ೂ 

ನ್ಂಬುತಾಿನೆ. ಆತನ್ ಹೆಂಡತ್ತ ಮತುಿ ಸ್ೊೇದ್ರಿಯರು ನ್ಡೆದ್ ಸ್ತಂಗತ್ತಯನ್ುನ ವಿವರಿಸಿ ಹೆೇಳಲು ಅವಕಾಶ 

ಕೊಡದೆ ವೆೈರಾಗಾ ತತಪರನಾಗುವ ಶ್ೇನ್ಪಪನಾಯಕನ್ ಅವಸ್ತರದ್ ನ್ಡತೆ ನಾಟಕದ್ಲ್ಲೆ ನ್ಂಬಲಹಾವಾಗಿ 

ಚ್ಚತರಣಗೊಂಡಿಲೆ. ಪವಾಡರಹಿತವಾಗಿಯೂ, ತ್ತೇರಾ ವಾಸ್ತಿವ ಮಾಗಾವನ್ುನ ಮಾಸಿಿಯವರು ಅವಲಂಬ್ರಸಿಲ.ೆ ವೃದ್ದ 



ಬಾರಹಮಣನ್ ವೆೇಷ್ಕದ್ಲ್ಲ ೆ ಭಗವಂತನೆ ಬಂದಿರಬಹುದಾದ್ ಸ್ತಂದೆೇಶವನ್ೂನ ಪ್ೆರೇಕ್ಷಕರ ಮನ್ಸಿ್ನ್ಲ್ಲ ೆ ಬ್ರತುಿತಾಿರೆ. 

“ತಾತ್ತಾಕವಾಗಿ ಈ ಬದ್ಲಾವಣೆ ನಾಟಕವನ್ುನ ಹೊಸ್ತ ಅಥಾಕೆಕ ಹಚುಚವುದಿಲೆವಾದ್ರೂ ಮಾಸಿಿಯವರು ಈ ಮೂಲಕ 

ವಸ್ತುಿವಿನ್ ನ್ಂಬಲಹಾತೆಯನ್ುನ ಗಟ್ಟಿಮಾಡುತಾಿರೆಂಬ”20್ ಅಭಿಪ್ಾರಯ ವಿವಾದಾಸ್ತಪದ್ವಾಗಿದೆ, ಪವಾಡವನ್ುನ 

ಬಳಸಿಕೊಂಡ ಪವಾತವಾಣಿಯವರಂತೆಯೇ ಮಾಸಿಿಯವರ ಪವಾಡರಹಿತ ಕಲಪನೆಯೂ ನ್ಂಬಲಹಾವಾಗಿಲ ೆ

ವೆಂದೆೇ ಹೆೇಳಬೆೇಕಾಗಿದೆ. ಶ್ೇನ್ಪಪನಾಯಕನ್ ಮಾಪ್ಾಾಡು ಅವಸ್ತರದ್ೂದ, ಪೂವಾ ಸಿದ್ಧತೆಯಿಲೆದ್ೂದ 

ಆಗಿರುವುದ್ರಿಂದ್ ತಕಾಬದ್ಧವಾಗಿಲೆ, 

ಶ್ರೇರಂಗರು 'ಸಿರಿಪುರಂದ್ರ'ದ್ಲ್ಲೆ ಇದೆೇ ಸ್ತಂದ್ಭಾವನ್ುನ ಅತಾಂತ ನಾಟಕಿೇಯವಾಗಿ ವೆೈಚಾರಿಕವಾಗಿ 

ನಿರೂಪ್ಸಿದಾದರೆ. ಮೂಲ ಕಥಾಸ್ಾಮಗಿರಯನ್ುನ ಶ್ರೇರಂಗರು ಹೆಚುಚ ಸ್ತಾತಂತರವಾಗಿ ಬಳಸಿಕೊಂಡಿರುವುದ್ರಿಂದ್ 

ಇದ್ು ಅವರಿಗೆ ಸ್ಾಧಾವಾಗಿದೆ. ಶ್ರೇರಂಗರ ಪರಕಾರ ಶ್ೇನ್ಪಪನಾಯಕನ್ ಹೆಂಡತ್ತ ಗಂಡನಿಗಿಂತ ಜಿಪುಣೆ, ವಾವಹಾರ 

ಚತುರೆ. ಮಗನ್ ಉಪನ್ಯನ್ಕೆಕಂದ್ು ದಾನ್ ಕೆೇಳಲು ಬಂದ್ ಬಾರಹಮಣನ್ ಮಾತು ತಾತ್ತಾಕವಾಗಿ 

ಗಹನ್ವಾದ್ುದೆಂಬ ತ್ತೇಮಾಾನ್ಕೆಕ ಬಂದ್ ಶ್ೇನ್ಪಪ ನಾಯಕನ್ು ಹಣವನ್ುನ 'ಗುರುದ್ಕ್ಷಿಣೆ’ಯಾಗಿ 

ಕೊಡಬಯಸ್ತುತಾಿನೆ. ಅವನ್ ನಿಧ್ಾಾರವನ್ುನ ತ್ತಳಿಸ್ತುವುದ್ರೊಳಗೆ ಬಾರಹಮಣನ್ು ಸಿಟ್ಟಿನಿಂದ್ ಮನೆಬ್ರಟುಿ 

ಹೊರಟುಹೊೇಗಿರುತಾಿನೆ. ಸ್ತೂತರಧ್ಾರನ್ ಮಾತ್ತನ್ಂತೆ ಶ್ೇನ್ಪಪನಾಯಕನ್ ಹೆಂಡತ್ತಯಲ್ಲೆಗೆ ಹೊೇಗಿ ಬಡಿಿಯ 

ಮ್ಮೇಲೆ ಸ್ಾಲ ತೆಗೆಯಲು ಒಪ್ಪದ್ ಬಾರಹಮಣನೆೇ ಇಲ್ಲೆಯೂ ಶ್ೇನ್ಪಪನಾಯಕನ್ು ಪುರಂದ್ರದಾಸ್ತನಾಗಲು 

ಕಾರಣನಾಗುತಾಿನೆ. ಬಡಿಿಯ ಮ್ಮೇಲೆ ಸ್ಾಲ ಕೊಡದೆ ದ್ಕ್ಷಿಣೆಯಾಗಿ ಧನ್ ಸ್ತಹಾಯ ಮಾಡಲು ಶ್ೇನ್ಪಪನಾಯಕ 

ಮುಂದಾದಾಗ ಆತನ್ ಹೆಂಡತ್ತ ವಿಷ್ಕ ತೆಗೆದ್ುಕೊಂಡು ಪ್ಾರಣ ಬ್ರಡುವುದಾಗಿ ಬೆದ್ರಿಸ್ತುತಾಿಳ .ೆ ಈ ಸ್ತಂದ್ಭಾದ್ 

ಒಳತೊೇಟ್ಟಯನ್ುನ ಶ್ೇನ್ಪಪನಾಯಕನ್ ಮಾತ್ತನ್ಲೆೆೇ ಕೆೇಳಬೆೇಕು :್“ಆ ಪುರಂದ್ರ ವಿಠಲನ್ನ ನಾನ್ೂ ತಮಾಷೆಗಾಗಿ 

ಕೆೇಳಿದೆ, ಈ ತೊಡಕು ಬ್ರಡಿಸ್ೊೇದ್ು ಹೆೇಗೆ, ಇಬಬರನ್ೂನ ಉಳಿಸ್ೊೇದ್ು ಹೆೇಗೆ ಅಂತ, ಅವನೆೇನ್ಂದ್ ಗೊತೆ?ಿ... 

ಬಾರಹಮಣ ನಿನ್ನ ಕಡೆೇನೆೇ ಯಾಕೆ ಬಂದ್?... ಯಾಕೆೇಂದೆರೇನ್ು? ನ್ನ್ನ ಕಡೆ ಧನ್ಸ್ತಂಗರಹ ಇದೆ ಅನೊನೇದ್ಕೆಕ ಅಂದೆ 

ನಾನ್ು, 'ಹೆಂಡತ್ತ ಯಾಕೆ ಸ್ಾಯಿಿನಿ ಅಂದ್ಳು'... 'ನಾನ್ು ಸ್ತಹಾಯ ಅಂತ ಕೊಟುಿಬ್ರಟಿರೆ ಸ್ತಂಸ್ಾರಕೆಕ ಸ್ಾಕಷ್ಕುಿ 

ಧನ್ಸ್ತಂಗರಹ ಉಳಿಯೇಲೆ ಅನೊನೇದ್ಕೆಕ' ಅಂತ ನಾನ್ೂ ಸ್ತಪಷ್ಕಿವಾಗಿ ಹೆೇಳಿದೆ. ಆಗ ಪುರಂದ್ರ ವಿಠಲ 

ಏನ್ಂತಾನೆ? ಕೆೇಳು 'ಬಾರಹಮಣನ್ ಜಿೇವ ನಿನ್ನ ಮ್ಮೇಲೆ ಅವಲಂಬ್ರಸಿರಬಾರದ್ು, ಹೆಂಡತ್ತಯ ಜಿೇವ ನಿನ್ನ ಮ್ಮೇಲೆ 

ಅವಲಂಬ್ರಸಿರಬಾರದ್ು. ಇವೆರಡಕೂಕ ಒಂದೆೇ ಉಪ್ಾಯ ಇದೆ... ಧನ್ ಸ್ತಂಗರಹದ್ ತಾಾಗ ಮಾಡೊೇದ್ು.”್ಈ ದ್ೃಢ 

ನಿಧ್ಾಾರಕೆಕ ಬಂದ್ು, ದಾಸ್ತದಿೇಕ್ಷೆ ಪಡೆಯುವುದ್ಕೆಕ ಹಿನೆನಲೆಯಾಗಿ ಶ್ೇನ್ಪಪನಾಯಕನ್ ಪ್ಾತರವನ್ುನ ನಾಟಕಕಾರರು 

ಸ್ತಮಥಾವಾಗಿ ಸಿದ್ಧಗೊಳಿಸಿದಾದರೆ. ದ್ಂತಕತೆಯಲ್ಲನೆ್ ಶ್ೇನ್ಪಪನಾಯಕನ್ಂತೆ ಇಲ್ಲೆನ್ ಪ್ಾತರ ಕೆೇವಲ 

ಲೌಕಿಕವಾದ್ುದ್ಲೆ. ಶ್ರೇರಂಗರ ಶ್ೇನ್ಪಪನಾಯಕ ರಸಿಕ, ಕವಿ, ನಾಟಾ ನಾಟಕಗಳ ಪ್ೇಷ್ಕಕ, ಕಲಾಭಿರುಚ್ಚಯುಳಳ 

ಪರತ್ತಭಾವಂತ. ಹಿೇಗೆ ಭೊೇಗ ಭೂಮಿಕೆಯಲೆೆೇ ಆತನ್ ಬದ್ುಕು ಸ್ತಮೃದ್ಧ ಅನ್ುಭವದಿಂದ್ ಪರಿಪಕಾವಾಗಿ 

ಹದ್ಗೊಂಡಿತುಿ. ಸ್ತಂಸ್ಾಕರವಿದ್ದ ಜಿೇವವಾಗಿತು.ಿ ಮೂಗುತ್ತ ಪರಸ್ತಂಗದಿಂದ್ ಅಲ್ಲೆ ತಾಾಗದ್ ಬ್ರೇಜಾಂಕುರವಾಗಿ 

ವೆೈರಾಗಾ ಮೊಳೆಯಲು ಸ್ಾಧಾವಾಯಿತು. 'ಸಿರಿ ಪುರಂದ್ರ'ದ್ ಸ್ತೂತರಧ್ಾರನ್ ಕಲಪನೆ ನಾಟಕದ್ ತಾತ್ತಾಕ 

ನೆಲಗಟಿನ್ುನ ಭದ್ರಪಡಿಸ್ತುವ ತಂತರವಾಗಿದೆ. ಸಿೇನ್ಪಪನಾಯಕ-ಪುರಂದ್ರದಾಸ್ತ ಎರಡೂ ನೆಲೆಗಳಲ್ಲೆ ಪ್ಾತರದ್ 



ಬೆಳವಣಿಗೆ, ವಾಾಖಾಾನ್ಗಳಿಗೆ ಸ್ತೂತರಧ್ಾರನ್ು ಅನ್ುವು ಮಾಡಿಕೊಡುತಾಿನೆ. ತಮಮ ಕಥಾ ನಾಯಕನ್ನ್ುನ 

ನಿಮಿತಿವಾಗಿರಿಸಿಕೊಂಡು ಲೊೇಕಧಮಾವನ್ುನ ವಿಶ್ೆೆೇರ್ಷಸ್ತುವ ನಾಟಕಕಾರರ ಯಶಸ್ತು್ ಬಹುಮಟ್ಟಿಗೆ ಈ 

ಸ್ತೂತರಧ್ಾರನ್ ಕಲಪನೆಯನ್ುನ ಅವಲಂಬ್ರಸಿದೆ. ಶ್ರೇರಂಗರ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲೆ 'ಸಿರಿ ಪುರಂದ್ರ'ದ್ ಸ್ತೂತರಧ್ಾರ ಕಲಪನೆ 

ವಿಶ್ಷ್ಕಿವಾದ್ ಮಾದ್ರಿಗೆ ಸ್ೆೇರುತದಿೆ. 

ಪುರಂದ್ರದಾಸ್ತರ ಜಿೇವನ್ವನಾನಧರಿಸಿದ್ ಮಾಸಿಿಯವರ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲೆ ಎರಡನೆಯ ದಾದ್ 'ಹರಿದಾಸ್ತಾ 

ಸ್ಾಧನ್'ದ್ಲ್ಲೆಯೂ ಒಂದ್ು ಸ್ಾಂಪರದಾಯಿಕ ದ್ಂತಕತೆಯನ್ುನ ಮಾಪಾಡಿಸ್ತಲಾಗಿದೆ. ವಿಠಲ ದೆೇವರು ಒಮ್ಮಮ 

ಅವರಿಗೆ ಅವರ ಸ್ೆೇವಕನ್ ಪರತ್ತಯಾಗಿ ನಿೇರು ತಂದ್ುಕೊಟ್ಾಿಗ ತಡಮಾಡಿದೆಯಾ? ಎಂದ್ು ದಾಸ್ತರು ಅವನ್ 

ತಲೆಯ ಮ್ಮೇಲೆ ಮೊಟಕಿದ್ರೆಂದ್ೂ, ಪರತ್ತೇಕಾರ ತ್ತೇರಿಸಿಕೊಳಳಲು ದೆೇವರು ದಾಸ್ತರ ವೆೇಷ್ಕವನ್ುನ ಧರಿಸಿ 

ಸ್ತೂಳೆಯಬಬಳಲ್ಲೆಗೆ ಹೊೇಗಿ ವಿಠಲನ್ ಕಡಗವನ್ುನ ಕೊಟುಿಬಂದ್ನೆಂದ್ೂ, ಕಡಗ ಕಳವಾಯಿತು ಎಂದ್ು 

ಹುಡುಕಿಸಿದ್ ಅಧಿಕಾರಿಗಳು ದಾಸ್ತರು ಅವಳಿಗೆ ಅದ್ನ್ುನ ಕೊಟ್ಟಿದ್ದನ್ುನ ತ್ತಳಿದ್ು ಅವರನ್ುನ ಕಂಬಕೆಕ ಕಟ್ಟಿಸಿ 

ಹೊಡೆಸಿದ್ರೆಂದ್ೂ, ಆಗ ದಾಸ್ತರಿಗೆ ಸ್ೆೇವಕನ್ ವೆೇಷ್ಕದ್ಲ್ಲೆದ್ದ ದೆೇವರನ್ುನ ತಾವು ಹೊಡೆದ್ ತಪ್ಪನ್ ಅರಿವಾಗಿ 

'ಮುಯಾಕೆಕ ಮುಯಾ' ಕಿೇತಾನೆ ಹಾಡಿದ್ರೆಂದ್ೂ ಕಥೆಯಿದೆ. ಈ ಕಥೆಯನ್ುನ ಲೌಕಿಕ ನೆಲೆಯಲ್ಲೆ 

ಸ್ತಂಭಾವಾವಾಗುವಂತೆ ಮಾಸಿಯಿವರು ಕಲ್ಲಪಸಿದಾದರೆ. ವಿಠಲ ದೆೇವಾಲಯದ್ ಮಹಂತನೊಬಬನ್ ಕುತಂತರದಿಂದ್ 

ಇದೆಲಾೆ ನ್ಡೆದ್ು ವೆೇಶಾಯ ಪಶ್ಾಚತಾಿಪದಿಂದ್ ನಿಜವು ಬಯಲ್ಲಗೆ ಬಂದಿತೆಂದ್ೂ ಅವರು ಮಾಡಿರುವ ಬದ್ಲಾವಣೆ 

ಸ್ತಹಜವೂ ನಾಟಕಿೇಯವೂ ಆಗಿದೆ. ಪುರಂದ್ರದಾಸ್ತರ ಜಿೇವನ್ವನಾನಧರಿಸಿದ್ ಮಾಸಿಿಯವರ ನಾಲುಕ 

ನಾಟಕಗಳಲ್ಲ ೆ 'ಹರಿದಾಸ್ತಾ ಸ್ಾಧನ್' ಅತುಾತಮಿವಾದ್ದ್ುದ. ವಸ್ತು ಿ ಮತುಿ ಪ್ಾತರ ರಚನೆಯ ನ್ಡುವೆ ಬ್ರರುಕಿಲೆದೆ 

ಸ್ತಮಗರವಾಗಿ ರೂಪುಗೊಂಡಿದೆ. 

ಪುರಂದ್ರದಾಸ್ತರ ಬದ್ುಕಿನ್ ಪರಮುಖ್ ಘಟಿಗಳನ್ುನ ವಾಸ್ತಿವ ನೆಲೆಯಲ್ಲ ೆ ಕಲ್ಲಪಸಿ ಅದ್ನ್ುನ ವಿವರಿಸ್ತಲೆಳಸ್ತುವ 

ಮಾಸಿಿಯವರದ್ು ವಿಶ್ೆೇಷ್ಕವಾಗಿ ಜಿೇವನ್ಚರಿತರಕಾರನ್ ದ್ೃರ್ಷಿ, 'ಹರಿದಾಸ್ತ ದಿೇಕ್ಷೆ' ಮತುಿ 'ಹರಿದಾಸ್ತಾ ಸ್ಾಧನ್'ದ್ಲ್ಲ ೆ

ಈ ನಿರೂಪಣೆಯನ್ುನ ನಾಟಕಕೆಕ ಉಚ್ಚತವಾಗುವಂತೆ ಸ್ತನಿನವೆೇಶ ಪ್ಾತರರಚನೆಯ ಮೂಲಕವೆೇ ನ್ಡೆಸಿದಾದರೆ. 

'ಹರಿದಾಸ್ತ ಸಿದಿದ' ಮತುಿ 'ಅಂತಾಮಂಗಲ'ದ್ಲ್ಲೆ ನಾಟಕವು ಗೌಣವಾಗಿ, ಜಿೇವನ್ಚರಿತೆರ ಪರಧ್ಾನ್ವಾಗುತಿದೆ, 

ಅವೆರಡೂ ಸ್ತಂಭಾಷ್ಕಣಾರೂಪದ್ ಜಿೇವನ್ ಚರಿತೆರಗಳಂತ್ತವೆ. ದಾಸ್ತರ ಜಿೇವನ್ದ್ ಮೊದ್ಲ ಘಟಿದ್ಲ್ಲ ೆ

ತೊಳಲಾಟವಿತುಿ, ಏಳು ಬ್ರೇಳುಗಳಿದ್ದವು. ಸ್ತಂಘಷ್ಕಾಕೆಕ ಅವಕಾಶವಿತು;ಿ ಅದ್ರ ಹೆಜೆ ೆ ಗುರುತನ್ುನ 

ಅನ್ುಸ್ತರಿಸಿಕೊಂಡು ಹೊೇಗುವ ಪರತ್ತಭಾವಂತ ನಾಟಕಕಾರನಿಗೆ ಅಲ್ಲಂೆದ್ ಉತಿಮ ಕಲಾಕೃತ್ತಗಳನ್ುನ 

ರೂಪ್ಸಿಕೊಳುಳವುದ್ು ಕಷ್ಕಿವಾಗುವುದಿಲ.ೆ 'ಹರಿದಾಸ್ತಾ ಸಿದಿದ’ಯ ಮುಂದಿನ್ ಘಟಿದ್ಲ್ಲೆ ಮಾನ್ವಿೇಯ ಸ್ತಂಘಷ್ಕಾಕೆಕ 

ಅವಕಾಶವಿಲದೆಿರುವುದ್ರಿಂದ್ ಕಥಾನಿರೂಪಣೆಗೆ ಮಹತಾ ಬಂದಿದೆ. 

ಪುರಂದ್ರದಾಸ್ತರು ಕೊಟಿದೆದಂದ್ು ಹೆೇಳಲಾದ್ ದೆೇವರ ಕಡಗ ವೆೇಶಾಯ ಮನೆಯಲ್ಲೆ ಸಿಕಕ ಘಟನೆಯನ್ುನ 

ಶ್ರೇರಂಗರು 'ಸಿರಿ ಪುರಂದ್ರ'ದ್ಲ್ಲೆ ಕಲ್ಲಪಸಿಕೊಂಡಿರುವ ಬಗೆ, ವಾಸ್ತಿವವಾಗಿರುವುದ್ಲೆದೆ ನಾಟಕಿೇಯವಾಗಿ 

ಪರಿಣಾಮಕಾರಿಯೂ ಆಗಿದೆ. ದಾಸ್ತರು ಪೂವಾಾಶರಮದ್ಲ್ಲೆ ಶ್ೇನ್ಪಪನಾಯಕನಾಗಿದಾದಗ ವನ್ಜಾಕ್ಷಿಯಂಬ 



ನ್ಟ್ಟಯಂದಿಗೆ ಸ್ತಂಬಂಧವಿರಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದರೆಂದ್ೂ, ಅವರಿಬಬರ ಆತ್ತೀಯ ಸ್ತಲುಗೆ ದೆೈಹಿಕ ಮಿಲನ್ಕೆಕ 

ದಾರಿಯಾಗಬಹುದಾದ್ ಘಟಿದ್ಲ್ಲ ೆ ನಾಯಕರು ದಾಸ್ತ ದಿೇಕ್ಷೆ ಪಡೆದ್ುಬ್ರಟಿರೆಂದ್ೂ, ಆತನ್ನ್ುನ ಪ್ರೇತ್ತಸಿ ನಿರಾಶ್ೆ 

ಹೊಂದಿದ್ ವನ್ಜಾಕ್ಷಿ ತ್ತೇರಿಸಿಕೊಂಡ ಸ್ೆೇಡೆೇ ಈ ಕಡಗದ್ ಪರಕರಣವೆಂದ್ೂ ಶ್ರೇರಂಗರು ಕಲ್ಲಪಸಿದಾದರೆ. ತನ್ನ 

ಪ್ೆರೇಮವನ್ುನ ಉಪ್ೆೇಕ್ಷಿಸಿ ಅಪಮಾನಿಸಿದ್ವನ್ನ್ುನ ಶ್ಕ್ಷಿಸ್ತಲು ಆಕೆ ಪಂಡರಪುರಕೆಕ ಬಂದ್ು ಅಚಾಕನೊಂದಿಗೆ ಸ್ತಂಚು 

ಮಾಡಿ ಈ ಸ್ತುಳುಳ ಆರೊೇಪವನ್ುನ ದಾಸ್ತರ ಮ್ಮೇಲೆ ತಂದ್ಳೆಂದ್ು ಕಲ್ಲಪಸ್ತಲಾಗಿದೆ. ಪ್ೆರೇಮ ದೆಾೇಷ್ಕಗಳ ಉತಕಟ 

ನೊೇವಿನ್ ಕರುಣಾಮಯ ಪ್ಾತರವಾಗಿ ಆಕೆಯನ್ುನ ನಾಟಕಕಾರರು ಚ್ಚತ್ತರಸಿದಾದರೆ. ದಾಸ್ತರನ್ುನ ಹಿಂಸಿಸಿಯೂ ತ್ತೇವರ 

ದ್ುಃಖ್ಕೆಕ ಒಳಗಾಗುವ ಈ ಪ್ಾತರ ಕಲಪನೆ ಅನ್ನ್ಾವಾಗಿದೆ; ಈ ಕಥೆ ವನ್ಜಾಕ್ಷಿಯ ಸ್ತಂಸ್ಾಕರದ್ ಕಥೆ 

ಯಾಗುವುದ್ರೊಂದಿಗೆ ದಾಸ್ತರಿಗೆ ದೆೈವಲ್ಲೇಲೆಯ ವಿಚ್ಚತರ ಪರಿಯನ್ೂನ ಸ್ಾಕ್ಷಾತಕರಿಸ್ತುತಿದೆ. ಮಾನ್ವೇಚ್ಚತ 

ನೆಲೆಯಲ್ಲೆಯೇ ದೆೈವಿಕ ಅನ್ುಭವವನ್ುನ ತಂದ್ು ಕೊಡುವಂತೆ 'ಮೂಗುತ್ತ ಪರಸ್ತಂಗ ಮತು ಿ 'ಕಡಗದ್ ಕಥೆಯನ್ುನ 

ಶ್ರೇರಂಗರು ಅತಾಂತ ಪರಿಣಾಮಕಾರಿಯಾಗಿ 'ಸಿರಿ ಪುರಂದ್ರ'ದ್ಲ್ಲೆ ಬಳಸಿಕೊಂಡಿದಾದರೆ. ಪವಾತವಾಣಿ, 

ಶ್ರೇನಿವಾಸ್ತರ ಕಲಪನೆಗಿಂತ ಇದ್ು ಹೆಚುಚ ನಾಟಕಿೇಯವೂ ವೆೈಚಾರಿಕವೂ ಆಗಿರುವುದೆೇ ಇಲ್ಲೆನ್ ವೆೈಶ್ಷ್ಕಿಯ. 'ಸಿರಿ 

ಪುರಂದ್ರ'ವು ಮಹಾಪುರುಷ್ಕನೊಬಬನ್ ಕಥೆಯನ್ುನ ವಾಸ್ತಿವ ಮಾಗಾದ್ಲ್ಲ ೆ ಪರಿಣಾಮಕಾರಿಯಾಗಿ 

ನಿರೂಪ್ಸ್ತುತ್ತಿದೆಯಂಬುದ್ಷೆಿೇ ಅಲ್ಲೆನ್ ಹೆಚುಚಗಾರಿಕೆಯಲೆ. ಹಣವೆೇ ಪರಧ್ಾನ್ವಾದ್, ಇಂದಿರಯಸ್ತುಖ್ವೆೇ 

ಸ್ತವಾಸ್ತಾವಾದ್ ಭೌತ್ತಕ ಪರಪಂಚಕೆಕ ಪಯಾಾಯವಾಗಿ ತಾಾಗ ವೆೈರಾಗಾದ್ ಪರಮಗತ್ತಯನ್ುನ ಈ ನಾಟಕ 

ಸ್ತಂಕೆೇತ್ತಸ್ತುತಿದೆ. ಪುರಂದ್ರದಾಸ್ತರ ಕಿೇತಾನೆಗಳನ್ುನ ನಾಟಕದ್ ಕಿರಯಾಗತ್ತಯಲ್ಲೆ ಶ್ರೇರಂಗರು ಬಳಸಿಕೊಂಡಿರುವ 

ವಿಧ್ಾನ್ ಅಸ್ತದ್ೃಶವಾಗಿದೆ, ಸ್ಾಥಾಕ ಪರಯೇಗದ್ ಮೂಲಕ ಮಾತರ ಇಲ್ಲೆನ್ ತಾಂತ್ತರಕ ಪರಿಣತ್ತಯು 

ಸ್ತಂಪೂಣಾವಾಗಿ ಅರಿವಿಗೆ ಬರಲು ಸ್ಾಧಾವಾಗುತಿದೆ. 

ಕಥಾಪರದಾನ್ವಸ್ತುವಿನೊನಳಗೊಂಡ ಮಾಸಿಿಯವರ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲ ೆ 'ತ್ತರುಪ್ಾಣಿ' ಮತು ಿ 'ಕನ್ಕಣಣ ವಿಶ್ಷ್ಕಿ ವಗಾಕೆಕ 

ಸ್ೆೇರಿವೆ. 'ತ್ತರುಪ್ಾಣಿ'ಯನ್ುನ ಬರೆದ್ ಸ್ತುಮಾರು ಮುವಾತು ಿವಷ್ಕಾಗಳ ತರುವಾಯ 'ಕನ್ಕಣಣ’ನ್ನ್ುನ ಮಾಸಿಿಯವರು 

ರಚ್ಚಸಿರುವುದಾದ್ರೂ ವಸ್ತುಿ, ತಂತರ, ನಿರೂಪಣಾ ಪದ್ಧತ್ತಯಲ್ಲ ೆತುಂಬಾ ಹತ್ತಿರದ್ ಸ್ಾಮಾವಿದೆ. 'ತ್ತರುಪ್ಾಣಿ'ಯ 

ಆರಂಭದ್ಲ್ಲೆ ಸ್ತೂತರಧ್ಾರನ್ು ಕಥಾ ಹಿನೆನಲೆಯನ್ುನ ಪರಿಚಯಿಸಿದ್ಂತೆ ಕನ್ಕಣಣನೆೇ ತನ್ನ ವಿಚಾರವನ್ುನ ನಾಟಕದ್ 

ಆರಂಭದ್ಲ್ಲೆ ತ್ತಳಿಸಿಕೊಡುತಾಿನೆ. ಎರಡೂ ನಾಟಕಗಳ ಕಥಾನಾಯಕರು ಸ್ತಮಾಜದ್ ಕೆಳವಗಾದಿಂದ್ ಬಂದ್ವರು. 

ಇಬಬರ ಬದ್ುಕನ್ುನ ಕುರಿತೂ ಪರಚಾರದ್ಲ್ಲೆರುವ ದ್ಂತಕಥೆಗಳನ್ುನ ಪವಾಡಗಳನ್ುನ ಸ್ತಾಲಪ ಬದ್ಲಾವಣೆಗಳೂೆಡನೆ 

ನಾಟಕಕಾರರು ಬಳಸಿಕೊಳುಳತಾಿರೆ. 'ಕನ್ಕಣಣ’ನಿಗಿಂತ 'ತ್ತರುಪ್ಾಣಿ' ಸ್ತುಂದ್ರವಾದ್ ನಾಟಕ. ರಾಮಾನ್ುಜ 

ಪರಂಪರೆಯ ಆಳಾಾರುಗಳಲ್ಲೆ ಒಬಬನಾದ್ ತ್ತರುಪ್ಾಣಿ ಹುಟ್ಟಿನಿಂದ್ ಅಂತಾಜನಾಗಿ ಸ್ಾಧನೆಯಿಂದ್ ಮಹಾಭಕಿನಾಗಿ 

ಭಗವಂತನ್ ಅನ್ುಗರಹಕೆಕ ಪ್ಾತರನಾಗುವ ಪರಿಯನ್ುನ ಅವನ್ ಜಿೇವನ್ದ್ ಕೊನೆಯ ದಿನ್ದ್ ಕಥೆಯ ಹಿನೆನಲೆಯಲ್ಲೆ 

ಸ್ತಂಗರಹಿಸಿದಾದರೆ. ಇಡಿೇ ನಾಟಕದ್ ಕಿರಯಯ ಅವಧಿ ಒಂದ್ು ದಿನ್ವಾಗಿದ್ುದ, ಸ್ತಾಳ- ಶ್ರೇರಂಗದ್ ದೆೇವಸ್ಾಾನ್ದ್ 

ಪರಿಸ್ತರಕೆಕ ಸಿೇಮಿತಗೊಂಡಿರುವುದ್ರಿಂದ್ ನಾಟಕವು ಅಚುಚಕಟ್ಾಿಗಿದೆ. ಕಿರಯ, ಕಾಲ ಮತುಿ ಸ್ತಾಳಗಳನ್ುನ ಕುರಿತ ಈ 

ಪರಿಮಿತ ವಾಾಪ್ಿಯಲೆೆೇ ತ್ತರುಪ್ಾಣಿಯ ಹಿಂದಿನ್ ಕತೆಯನ್ೂನ ಸ್ತಹಜವಾಗಿ ಸ್ತಂಗರಹಿಸ್ತಲು ನಾಟಕಕಾರರಿಗೆ 

ಸ್ಾಧಾವಾಗಿರುವುದ್ು ಮಹತಾದ್ ವಿಚಾರವಾಗಿದೆ. ನಾಟಕದ್ ಯಶಸಿ್ಗೆ ಕಾರಣವಾಗಿರುವ ಪರಮುಖ್ ಸ್ತಂಗತ್ತಗಳಲ್ಲ ೆ



ಅದ್ರ ಸ್ತಂಗಿೇತಕೆಕ ಗಣಾ ಸ್ಾಾನ್ವಿದೆ. ಗದ್ಾ ಸ್ತಂಭಾಷ್ಕಣೆಯ ಎಡೆಎಡೆಯಲ್ಲೆಯೇ ಬರುವ ಈ ನಾಟಕದ್ ಹಾಡುಗಳು 

ಸ್ತಹಜ ಸ್ತುಂದ್ರವಾಗಿವೆ, ವೆೈವಿಧಾಪೂಣಾವಾಗಿವೆ. ಕೃತ್ತರಮತೆ ಎಲ್ಲಯೊ ತಲೆಹಾಕಿಲ.ೆ ಶ್ಾಸಿರೇಯ ಮಾದ್ರಿಯಿಂದ್ 

ಕೊೇಲಾಟದ್ವರೆಗೆ ಅವುಗಳ ವಾಾಪ್ಿಯಿದ್ುದ, ಅದ್ರ ಅಂಗವಾಗಿ ಕುಣಿತಕೂಕ ಅವಕಾಶವಿದೆ. ಸ್ತಂಗಿೇತ ನ್ೃತಾಗಳು 

ನಾಟಕದ್ ಆರಾಧನಾ ವಿಧಿಯಲೆೆೇ ಸ್ೆೇರಿಹೊೇಗಿರುವುದ್ರಿಂದ್ ಅದ್ು ಕಲ್ಲಪಸ್ತುವ ದೆೈವಿಕ ವಾತಾವರಣ, 

ಕೆೇಂದ್ರಪ್ಾತರವನ್ುನ ಪೂಣಾವಾಗಿ ಅರಳಿಸ್ತುತಿದೆ. ಮಾಸಿಿಯವರು ತಮಮ 'ತ್ತರುಪ್ಾಣಿ' ಮತುಿ 'ಕಾಕನ್ಕೊೇಟ್ೆ'ಯಲ್ಲ ೆ

ಸ್ತಂಗಿೇತ ಮತು ಿ ನ್ೃತಾವನ್ುನ ನಾಟಕದ್ಲ್ಲೆ ಬಳಸಿಕೊಂಡಿರುವಷ್ಕುಿ ಪರಿಣಾಮಕಾರಿಯಾದ್ ಸ್ತುಸ್ತಂಬದ್ಧತೆ, 

ನ್ವೇದ್ಯದ್ ಕೆಲವೆೇ ನಾಟಕಕಾರರಿಗೆ ಮಾತರ ಸಿದಿಧಸಿದೆ. 

'ತ್ತರುಪ್ಾಣಿ'ಯ ಪ್ಾತರ ನಿರೂಪಣೆಯಲ್ಲೆರುವ ಉತಕಟತೆಯಾಗಲ್ಲೇ ಕಿರಯಾತಮಕತೆಯಾಗಲ್ಲ 'ಕನ್ಕಣಣ’ನ್ಲ್ಲ ೆ

ಕಂಡುಬರುವುದಿಲೆ. ಇದ್ರ ಕಥಾವಾಾಪ್ಿ ವಿಸ್ಾಿರವಾಗಿದೆ. ಯಾವುದಾದ್ರೊಂದ್ು ಘಟನೆಯ ಸ್ತುತಮಿುತಿ ಕೆೇಂದ್ರ 

ಪ್ಾತರದ್ ಜಿೇವನ್ ವಿವರಗಳನ್ುನ ನಿರೂಪ್ಸ್ತದೆ ಹಲವಾರು ವಷ್ಕಾಗಳ ಅಂತರದ್ ದ್ೃಶಾ ಕಲಪನೆಗಳನ್ುನ 

ಮಾಡಿಕೊಂಡಿರುವುದ್ರಿಂದ್ 'ಕನ್ಕಣಣ' ಕಥಾಪರಧ್ಾನ್ವಾಗಿಯೇ ಉಳಿದ್ುಬ್ರಟ್ಟಿದೆ. 'ತ್ತರುಪ್ಾಣಿ'ಯ ಪ್ಾತರರಚನೆ 

ಮತು ಿ ಪರಿಸ್ತರ ಕಲಪನೆಯಲ್ಲೆ ಕಂಡುಬರುವ ವಾಸ್ತವಿತೆಯಾಗಲ್ಲ ಸ್ತಂಘಷ್ಕಾವಾಗಲ್ಲ ಇಲ್ಲೆಲ.ೆ ಅಂತಾಜನಾದ್ 

ತ್ತರುಪ್ಾಣಿಯ ನೆರಳನ್ೂನ ಸ್ತಹಿಸ್ತದ್ ಬಾರಹಮಣ ಅಚಾಕರ ಕೌರಯಾವನ್ುನ ನಿರಾತಂಕವಾಗಿ ಚ್ಚತ್ತರಸ್ತಲು ಅಲ್ಲೆ 

ಮಾಸಿಿಯವರಿಗೆ ಸ್ಾಧಾವಾಗಿದೆ. ಆದ್ರೆ ಕನ್ಕದಾಸ್ತನ್ ಜಿೇವನ್ಕೆಕ ಸ್ತಂಬಂಧಿಸಿದ್ಂತೆ ಪರಚಾರದ್ಲ್ಲರೆುವ ಉಡುಪ್ 

ಕೃಷ್ಕಣ ದೆೇವಾಲಯದ್ ಪರಕರಣವನ್ುನ ಇಲ್ಲೆ ಮಾಪಾಡಿಸಿದಾದರೆ. ಮೂಲಕಥೆಯಲ್ಲೆ ಬರುವಂತೆ ದೆೇವಾಲಯ ಪರವೆೇಶ 

ನಿರಾಕರಣೆಯಿಂದ್ ನೊಂದ್ ಕನ್ಕದಾಸ್ತರು ದೆೇವಾಲಯದ್ ಹಿಂಭಾಗದ್ಲ್ಲೆ ನಿಂತ್ತದಾದಗ ಕೃಷ್ಕಣನ್ ವಿಗರಹವು ಹಿಂದ್ು 

ಮುಂದಾಗಿ ತ್ತರುಗಿ ಗಭಾಗುಡಿಯ ಆ ಭಾಗದ್ಲ್ಲ ೆಕಿಂಡಿಯಂದ್ು ಏಪಾಟುಿ ಕನ್ಕರಿಗೆ ಕೃಷ್ಕಣ ದ್ಶಾನ್ವಾಯಿತಂತೆ. 

ಮ್ಮೇಲುನೊೇಟಕೆಕ ಅವಾಸ್ತವಿಿಕ ಪವಾಡವೆಂಬಂತೆ ಕಂಡು ಬಂದ್ರೂ, ಈ ಕಥೆಯು ವಣಾತಾರತಮಾದ್ 

ಹೊೇರಾಟದ್ ಇತ್ತಹಾಸ್ತವನ್ುನ ತನ್ನ ಒಡಲ್ಲನ್ಲ್ಲೆ ಹುದ್ುಗಿಸಿಟುಿಕೊಂಡಿದೆ, ಸ್ಾಂಕೆೇತ್ತಕವಾಗಿದೆ. 'ಕನ್ಕಣಣ' ಮತು ಿ

ಇತರ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲೆ ಕೆಲವು ಪವಾಡಗಳನ್ುನ ಮಾಸಿಿಯವರು ಉಳಿಸಿಕೊಂಡಿರುವಾಗ ಇದೊಂದ್ನೆನೇಕೆ 

ಬದ್ಲಾಯಿಸಿದ್ರು? ಉಡುಪ್ಯ ಸ್ಾಾಮಿಗಳೆೇ ಗಭಾಗುಡಿಯ ಹಿಂಭಾಗವನ್ುನ ಸ್ತಾಲಪ ಕೆಡವಿಸಿ ವಿಗರಹವನ್ುನ 

ಹಿಮುಮಖ್ವಾಗಿ ತ್ತರುಗಿಸಿ 'ಕನ್ಕಣಣ’ನಿಗೆ ಕೃಷ್ಕಣದ್ಶಾನ್ ಮಾಡಿಸಿದ್ರೆಂಬ ಮಾಸಿಿಯವರ ಕಲಪನೆಯ ಹಿಂದೆ, 

ಪವಾಡವನ್ುನ ಮಾನ್ವಿೇಕರಣಗೊಳಿಸ್ತುವ ಯತನ ಮಾತರ ಇದೆಯಂದ್ು ತ್ತಳಿಯುವುದ್ು ತಪ್ಾಪಗುತಿದೆ. ಇತ್ತಹಾಸ್ತದ್ 

ಕೌರಯಾಗಳ ಕಹಿಯನ್ುನ ಸಿಹಿಗೊಳಿಸ್ತುವ ಆಸ್ತಕಿಿಯೂ ಇದೆ. ಇದೆೇ ನಾಟಕದ್ ಕೆಲವು ಸ್ತಂಭಾಷ್ಕಣೆಗಳಲ್ಲ ೆ

ವಾಕಿವಾಗಿರುವ ಮ್ಮೇಲುಕಿೇಳಿನ್ ಕಲಪನೆ ಸ್ತಹ ಚಚಾಾಹಾವಾಗುತದಿೆ.್ “ನಾನ್ು ದೊಡವಿನ್ು ಅನೊನೇದ್ು ಒಬಬನ್ 

ತಪ್ಾಪದ್ರೆ, ನಾನೆೇನ್ು ಕಡಿಮ್ಮ ಅನೊನೇದ್ು ಇನೊನಬಬನ್ ತಪುಪ”್ ಎಂಬ ಅಭಿಪ್ಾರಯವನ್ುನ ನಾಟಕಕಾರರು 

ಸ್ತಮರ್ಥಾಸ್ತುತ್ತಿರುವಂತ್ತದೆ. ಹಿೇಗೆ ಸ್ತಮಸ್ೆಾಯನ್ುನ ಸ್ತರಳಗೊಳಿಸ್ತದೆ ನಿಭಾಯವಾಗಿ ಸ್ತತಾವನ್ುನ 

ಪರತ್ತಬ್ರಂಬ್ರಸ್ತುವುದ್ರಿಂದ್ ನಾವು ಶುದ್ದರಾಗಬಹುದಾಗಿದೆ. ಏಕೆಂದ್ರೆ ಯಾವುದೊೇ ಕಾಲದ್ ಕೌರಯಾಕೆಕ 

ಇಂದಿನ್ವರು ಹೊಣೆಗಾರರೂ ಅಲೆ. ಕಾರಣರೂ ಅಲ.ೆ ಇತ್ತಹಾಸ್ತವನ್ುನ ಅದ್ರ ಅರಕೆಗಳ ಸ್ತಮ್ಮೇತ ಸ್ತಮಗರವಾಗಿ 

ಸಿಾೇಕರಿಸ್ತುವುದ್ು ಉತಿಮ. 



ಶ್ರೇರಂಗರ 'ಸ್ತಂಜಿೇವಿನಿ' ಮತು ಿಗಿರಿೇಶ ಕಾನಾಾಡರ 'ಯಯಾತ್ತ' ಒಂದೆೇ ಪುರಾಣ ಕಥೆಯನಾನಶರಯಿಸಿದ್ ಎರಡು 

ನಾಟಕಗಳು. ಎರಡೂ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲೆ ಗಂಡುಹೆಣಿಣನ್ ಪ್ೆರೇಮ-ಕಾಮದ್ ಸ್ತಮಸ್ೆಾಯನ್ುನ ಯೌವನ್-ಮುಪ್ಪನ್ 

ರಹಸ್ತಾವನ್ುನ ಅರಿಯುವ ಶ್ೆ ೇಧಿಸ್ತುವ ತವಕವಿದೆ. 

'ಸ್ತಂಜಿೇವಿನಿ' ಎಂಬ ಹೆಸ್ತರನ್ುನ ನಾಟಕಕೆಕ ಕೊಟ್ಟಿರುವ ಶ್ರೇರಂಗರ ಉದೆದೇಶ ಸ್ತಪಷ್ಕಿವಾಗಿದೆ. ಸ್ತಂಜಿೇವಿನಿೇ 

ವಿದೆಾಯನ್ುನ ಕಲ್ಲಯಲು ದೆೇವತೆಗಳು ಕಚನ್ನ್ುನ ಅಸ್ತುರ ಗುರು ಶುಕಾರಚಾಯಾನ್ಲ್ಲೆಗೆ ಕಳಿಸಿದ್ ಕಾರಣವೆೇ 

ಮುಂದಿನ್ ಘಟನೆಗಳಿಗೆ ಘಷ್ಕಾಣೆಗಳಿಗೆ ದಾರಿಯಾಗುವುದ್ರಿಂದ್ ಈ ಪುರಾಣ ಕಥೆಗೆ 'ಸ್ತಂಜಿೇವಿನಿ'ಯ 

ಕೆೇಂದ್ರವಾಗುವುದ್ು ಅಥಾಪೂಣಾವಾಗುತಿದೆ. ಅಲೆದೆ ಸ್ತಂಜಿೇವಿನಿ ತತಾದ್ ಅಥಾಸ್ತಿರಗಳನ್ುನ ಸ್ಾಂಕೆೇತ್ತಕತೆಯನ್ುನ 

ಶ್ರೇರಂಗರು ಬ್ರಡಿಸಿ ತೊೇರಿಸ್ತುವಲ್ಲೆ ಪುರಾಣ ಕಥೆಯನ್ುನ ಕರಮಬದ್ಧವಾಗಿ ಬಳಸಿ ಕೊಂಡಿದಾದರೆ. ಕಚ-ದೆೇವಯಾನಿ, 

ದೆೇವಯಾನಿ-ಯಯಾತ್ತ, ದೆೇವಯಾನಿ-ಶಮಿಾಷೆಠ, ಯಯಾತ್ತ-ಶಮಿಾಷೆಠ-ಹಿೇಗೆ ವಾಕಿ-ಿವಾಕಿಿಗಳ ಸ್ತಂಘಷ್ಕಾದ್ 

ಮೂಲಕ ಸ್ತಂಜಿೇವಿನಿ ತತಾದ್ ವಿವಿಧ ನೆಲೆಯನ್ುನ ನಾಟಕಕಾರರು ವಿಶ್ೆೆೇರ್ಷಸಿದಾದರೆ. ಹೆಣುಣ, ಗಂಡಿಗೆ 

ಸ್ತಂಜಿೇವಿನಿಯಾದ್ಂತೆ ಹೆಣಿಣನ್ ಬಾಳೂ ಗಂಡಿನ್ ಮೂಲಕವೆೇ ಸ್ತಫಲವಾಗಬೆೇಕು. ಹೆಣುಣ-ಮಾತೃಶಕಿ ಿ ಮತು ಿ

ಸ್ೌಂದ್ಯಾಗಳೆರಡರ ಸ್ತಂಕೆೇತ. ಇವೆರಡೂ ಆಕೆಯ ವಾಕಿಿತಾದ್ಲ್ಲೆ ಪರಸ್ತಪರ ಪೂರಕವಾಗಿದ್ದರೆ ಪೂಣಾತೆ, 

ಸ್ೌಂದ್ಯಾದ್ ಆಕಷ್ಕಾಣೆಯಿಲೆದೆ, ತನ್ನ ತಂದೆ ಶುಕಾರಚಾಯಾರ ಸ್ತಂಜಿೇವಿನಿೇ ಶಕಿಿಯ ಬಲದಿಂದ್ಲೆೇ ಗಂಡನ್ುನ 

ಆಕರಮಿಸ್ತ ಬಯಸ್ತುವ ದೆೇವಯಾನಿಯ ದ್ುರಂತ ಕರುಣಾಜನ್ಕವಾದ್ುದ್ು. ಕಚನೊಂದಿಗಾದ್ ಪರಥಮ 

ಪರಣಯಭಂಗವೆೇ ಅವಳ ವಾಕಿಿತಾವನ್ುನ ವಿಕಾರಗೊಳಿಸಿತು. ಭೂತಕಾಲದ್ ನೆನ್ಪು ಮುಂದೆ ಅವಳನ್ುನ ಸ್ತದಾ 

ಹಿಂಬಾಲ್ಲಸಿ ಛಿನ್ನವಿಭಿನ್ನಗೊಳಿಸಿತು. ಆರಂಭದ್ಲಾದೆ್ ಪರಣಯಭಂಗಕೆಕ ಪರತ್ತೇಕಾರದ್ಂತೆ ತನ್ನ ಹತ್ತರಿ 

ಸ್ತುಳಿದ್ವರನೆನಲಾೆ ಆಕೆ ಆಪ್ೇಶನ್ ತೆಗೆದ್ುಕೊಂಡುಬ್ರಟಿಳು. ಈ ಪರತ್ತೇಕಾರಕೆಕ ಕಚನೆೇ ಪರಥಮ ಬಲ್ಲ, ತನ್ನ 

ವಾಕಿಿತಾದ್ ಬಹುದೊಡ ಿಕೊರತೆಯಾದ್ ಸ್ೌಂದ್ಯಾವನ್ುನ ಕುರಿತೆೇ ತಾತಾ್ರ ಬೆಳೆಯಿತು. ನಿರಾಸ್ೆ, ಮಾತ್ಯಾಕೆಕ 

ದಾರಿಯಾಗಿ ಸ್ೌಂದ್ಯಾದ್ ಸ್ತಂಜಿೇವಿನಿಯಂತ್ತದ್ದ ಶಮಿಾಷೆಠಯನ್ುನ ಬೆನ್ುನಹತ್ತಿ ಕಾಡಿದ್ಳು. ತನ್ನ ತಂದೆಯ 

ಶಕಿಿಯನ್ುನ ಬಳಸಿ ದೆೈತಾರಾಜನ್ ಮಗಳು ಶಮಿಾಷೆಠಯನ್ುನ ದಾಸಿಯನಾನಗಿ ಮಾಡಿಕೊಂಡಳು. ಕ್ಷತ್ತರಯ ರಾಜ 

ಯಯಾತ್ತಯನ್ುನ ವಿವಾಹವಾಗಿಯೂ ಅವನ್ ಮನ್ಸ್ತ್ನ್ುನ ಗೆಲೆಲು ಅವಳಿಗೆ ಸ್ಾಧಾವಾಗಲ್ಲಲೆ.್ “ಸ್ತತುಿದ್ನ್ುನ 

ಬದ್ುಕಿಸ್ತುವ ಕೂರರ ಯಂತರವಾದ್ ಸ್ತಂಜಿೇವಿನಿ ನಾನ್ು, ಸ್ತಹಜಕೆಕ ಪರತ್ತಯಾಗಿ ಸ್ತುಖ್ವನ್ುನ ನಿಮಿಾಸಿ ಸ್ತೃರ್ಷಿಯ 

ಒಡೆಯನ್ನ್ುನ, ನ್ನ್ನ ಯಜಮಾನ್ನ್ುನ ನಿನ್ನ ಕಡೆ ಒಲ್ಲಸಿಕೊಳಳಬೆೇಕೆನ್ುನವ ಸ್ತವತ್ತ ನಿೇನ್ು”-ಎಂದ್ು ಶಮಿಾಷೆಠಗೆ ಆಕೆ 

ಹೆೇಳುವ ಮಾತುಗಳು ಮುಂದೆ ನಿಜವಾಗುತಿವೆ. ಆದ್ರೆ ಶಮಿಾಷೆಠಯೇ ಹೆೇಳುವಂತೆ “ನಾನ್ು ಸ್ೌಂದ್ಯಾ, 

ಸ್ತಂಜಿೇವಿನಿಯ ಸ್ತವತ್ತಯಲೆ ನಾನ್ು, ಸ್ತಂಜಿೇವಿನಿಯ ಸ್ತೂೂತ್ತಾ...”್ಯಯಾತ್ತಯೂ “ನ್ವೇನ್ವವಾದ್ ಚ್ಚರಂತನ್ 

ಸ್ೌಂದ್ಯಾವೆೇ ಸ್ತಂಜಿೇವಿನಿಯನ್ುನತಾಿನೆ.” 

ಒಬಬನ್ನ್ುನ ಪ್ರೇತ್ತಸಿ ನಿರಾಶಳಾದ್ ದೆೇವಯಾನಿ, ಬೆೇರೊಬಬಳನ್ುನ ಪ್ರೇತ್ತಸ್ತುವ ಯಯಾತ್ತ-ಈ ಸ್ತಂಘಷ್ಕಾವೆೇ 

ನಾಟಕದ್ ಚೆೇತನ್ವಾಗಿದೆ. ದೆೈತಾ ಗುರು ಶುಕಾರಚಾಯಾ ತನ್ನ ಮಗಳಿಗಾದ್ ಅನಾಾಯದಿಂದ್ ಮುನಿದ್ು 

ಯಯಾತ್ತಗೆ ಅಕಾಲ ಮುಪುಪ ಪ್ಾರಪಿವಾಗಲೆಂದ್ು ಕೊಟಿ ಶ್ಾಪ ನಾಟಕವನ್ುನ ಮತೊಿಂದ್ು ನೆಲೆಗೆ 

ಕೊಂಡೊಯುಾತಿದೆ. 



ಯೌವನ್-ಮುಪುಪಗಳ ರಹಸ್ತಾವನ್ುನ ಶ್ೆ ೇಧಿಸ್ತುವ ಈ ಉತಕಟ ಸ್ತನಿನವೆೇಶ, ಯಯಾತ್ತಯ ಅಸ್ತಹಾಯಕತೆ-

ಇವೆಲೆದ್ರ ಚ್ಚತರಣ ನಾಟಾಮಯವಾಗಿದೆ.್ “ವಿಪ್ರೇತಿಮಾ, ನ್ನ್ಗೆ ನಿನ್ನ ಶ್ಾಪದ್ ಹೆದ್ರಿಕೆಯಿಲೆ. ಮುಪ್ಪನ್ 

ಹೆದ್ರಿಕೆಯೂ ಇಲ.ೆ ಆದ್ರೆ ಶರಿೇರ ಧಮಾವನ್ುನ ಅರಿತುಕೊಳಳಬೆೇಕೆಂಬ ನ್ನ್ನ ಪರಯತನಕೆಕ ವಿಘನವನ್ುನ ತಂದೆ... 

ನ್ನ್ನ ಯೌವನ್ದ್ ಅವಧಿ ಇನ್ನಷ್ಕುಿ ಬೆಳೆಯಲ್ಲ, ಶರಿೇರ ಧಮಾದ್ ನ್ನ್ನ ಜಿಜ್ಞಾಸ್ೆಗೆ ಇನ್ನಷ್ಕುಿ ಅವಕಾಶ ದೊರೆಯಲ್ಲ”-

ಎಂದ್ು ತಹತಹಿಸ್ತುವ ಯಯಾತ್ತಗೆ ಉತಿರ ಕೊಡುವವನ್ು ಪುರು. ದೆೈತಾಗುರುವಿನ್ ಉಃಶ್ಾಪದ್ಂತೆ ಯಯಾತ್ತಯ 

ಮುಪಪನ್ುನ ಪ್ಾಪಸ್ತಹಿತವಾಗಿ ಪುರು ಸಿಾೇಕರಿಸ್ತುತಾಿನೆ. ತನ್ನ ಉಳಿದ್ ಅಣಣಂದಿರೆಲಾ ೆತ್ತರಸ್ತಕರಿಸಿದ್ ಯಯಾತ್ತಯ 

ಬೆೇಡಿಕೆಯನ್ುನ ಪುರು ಪುರಸ್ತಕರಿಸ್ತಲು ಕಾರಣ, ಅವನ್ು ಅನ್ುಭವಕೆಕ ಕೊಡುವ ಮಹತಾ. ಈ ವೆೈಚಾರಿಕ ವಾಗಾಾದ್ವು 

ನಾಟಕದ್ಲ್ಲೆ ತುಂಬಾ ಸ್ೊಗಸ್ಾಗಿ ರೂಪು ತಾಳಿದೆ.್ “ಯೌವಾನ್ಕೆಕ ಯಾವಾಗಲೂ ಹೆದ್ರಿಕೆ, ಮುಪ್ಪನ್ ಹೆದ್ರಿಕೆ; 

ಆದ್ರೆ ಮುಪ್ಪಗೆ ಮಾತರ ಯೌವಾನ್ವು ಒಂದ್ು ಸ್ತವಿನೆನ್ಪು, ಹೆದ್ರಿಸ್ತುವ ಯೌವಾನ್ಕಿಕಂತ ಸ್ತವಿನೆನ್ಹಿನ್ 

ಮುಪ್ಪನಿಂದ್ಲೆೇ ಸ್ತುಖ್ವಿದೆ, ಹಿತವಿದೆ... ಯೌವನ್ ನಿರವಧಿಯಾದ್ಲ್ಲ ೆ ಮುಪ್ಪನ್ ಹೆದ್ರಿಕೆಯೂ ನಿರವಧಿ... 

ಉಪಭೊೇಗಕೆಕ ತೃಪ್ಿಯಿಲ.ೆ.. ತೃಪ್ಿಯೇ ಮುಪುಪ.”್ ಈ ವಿಚಾರಗಳು ಪುರುವಿನ್ ನ್ಂಬ್ರಕೆಯ ಬೆನೆನಲುಬಾಗಿವೆ. 

ವಯಸ್ಾ್ಗಿಯೂ ತಕಕ ಅನ್ುಭವದಿಂದ್ ವಂಚ್ಚತನಾಗಿದ್ದ ಯಯಾತ್ತಗೆ ಪುರುವಿನ್ ಮಾತುಗಳು ಹೊಸ್ತ ಅರಿವನ್ುನ 

ತಂದ್ುಕೊಡುತಿವೆ. ಪುರುವಿನ್ ಯೌವನ್ವನ್ುನ ಮರಳಿ ಕೊಟುಿ ಭಿೇತ್ತರಹಿತ ಮುಪಪನ್ುನ ಸ್ತಾಸ್ತಂತೊೇಷ್ಕದಿಂದ್ 

ಹಿಂದ್ಕೆಕ ಪಡೆಯುತಾಿನೆ. “ತಾನ್ು ನ್ಷ್ಕಿವಾಗಿ ಹೊಸ್ತ ಯೌವಾನ್ವನ್ುನ ಹುಟ್ಟಿಸ್ತುವ ಮುಪುಪ, ಸ್ತಂಜಿೇವಿನಿ'ಯೇ 

ಆಗುತಿದೆ. ಹಿೇಗೆ ಸ್ತಂಜಿೇವಿನಿ ತತಾ ನಾಟಕದ್ಲ್ಲೆ ಹೊಸ್ತ ಹೊಸ್ತದಾದ್ ಅಥಾ ಸ್ತಿರಗಳಿಗೆ ದಾರಿ ಮಾಡಿಕೊಟ್ಟಿದೆ. 

“ಇಲ್ಲೆನ್ ಎಲೆ ಚ್ಚತರ ಚಾರಿತರಗಳ ಪ್ೇಷ್ಕಣೆಗಿಂತ ವಿಶ್ೆೇಷ್ಕವಾಗಿ ಸ್ತಂಜಿೇವಿನಿೇಪದಾಥಾದ್ ನೆಲಸ್ತನ್ುನ ಸ್ತೂಚ್ಚಸ್ತುವ 

ನಾಾಸ್ತವಾಗುತಿದೆಯೇನೊೇ ನಾಟಕ. ಆದ್ರೂ ಇದ್ರ ನಾಟಕಿೇಯತೆಯಾಗಲ್ಲ, ಅದ್ರಲ್ಲೆ ಉಳಿದ್ ಆಸ್ತಕಿಿಗಾಗಲ್ಲ 

ಎಲ್ಲೆಯೂ ಊನ್ ಬಾರದ್ು. ಸಿರೇ ತತಾ, ಸ್ೌಂದ್ಯಾ ತತಾ, ಪ್ೆರೇಮ ತತಾ. ಅನ್ುಭವ ತತಾ, ಯೌವನ್-ಮುಪುಪಗಳ 

ರಹಸ್ತಾ-ಇವುಗಳ ಪ್ಾರಧ್ಾನ್ಾ ನಾಟಕದ್ ತುಂಬಾ ನಿಲುೆವುದ್ು.''21 

ಶ್ರೇರಂಗರ 'ಸ್ತಂಜಿೇವಿನಿ'ಯಲ್ಲೆ ಶುಕಾರಚಾಯಾರ ಪ್ಾತರ ಮತು ಿ 'ಸ್ತಂಜಿೇವಿನಿ ತತಾ' ಪರತ್ತಪ್ಾದ್ನೆಗೆ ಸಿಕಿಕರುವ 

ಮಹತಾ ಯಯಾತ್ತಗಿಲ.ೆ ಶುಕಾರಚಾಯಾರು ನಾಟಕದ್ ಮೂರು ಮಜಲುಗಳನ್ುನ ಒಂದ್ುಗೂಡಿಸ್ತುವ ನಿಣಾಾಯಕ 

ಪ್ಾತರವಾಗಿದ್ುದ ಯಯಾತ್ತಗಿಂತ ಮುಖ್ಾರಾಗಿದಾದರೆ. ಗಿರಿೇಶರ ನಾಟಕಕೆಕ ಯಯಾತ್ತಯೇ ಕೆೇಂದ್ರವಾಕಿಿ. 

'ಯಯಾತ್ತ'ಯ ಸ್ತೂತರದಾರನ್ು ಹೆೇಳುವ ಮಾತುಗಳು ನಾಟಕದ್ ಹೊಸ್ತತನ್ವನ್ುನ ಸ್ತೂಚ್ಚಸ್ತುವಂತ್ತವೆ:್ “ಇದ್ು 

ಪೂವಾಜರ ಕತೆಯಾದ್ರೂ ಅದ್ನ್ುನ ನೊೇಡುವಾಗ ನಾವು ಕಾಣುವ ನ್ಮಮ ಪರತ್ತಬ್ರಂಬವನ್ುನ ಅದ್ರದೆೇ 

ಭಾಗವೆಂದ್ು ಸಿಾೇಕರಿಸ್ತುವುದ್ೂ ನ್ಮಮ ಹೊಣೆ.”್ ಈ ನಾಟಕದ್ ಪ್ೆರೇಕ್ಷಕ,್ “ಗತ ಸ್ತಮಯದ್ ಪರತ್ತಧವನಿಗಳನ್ುನ 

ವತಾಮಾನ್ದ್ ಕಿವಿಗಳಿಂದ್ ಕೆೇಳಬೆೇಕು.” 

ಅಸಿಿತಾವಾದ್ದ್ ತಳಹದಿಯ ಮ್ಮೇಲೆ 'ಯಯಾತ್ತ' ರೂಪುಗೊಂಡಿದೆ. “ಮನ್ುಷ್ಕಾನ್ ಅಸಿಿತಾ ಅವನ್ ಮನ್ುಷ್ಕಾತಾದ್ಲ್ಲಲೆೆ. 

ಅದ್ರ ಅಭಾವದ್ಲ್ಲೆದೆ”-ಎಂಬ ನಾಟಕದ್ ತಾತ್ತಾಕತೆ ಗಿರಿೇಶರ ಎಲೆ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲೆಯೂ ಕಂಡುಬರುವಂತಹುದ್ು. 

ಮನ್ುಷ್ಕಾನ್ ಅಭಾವದ್ ಸ್ತಾರೂಪವನ್ುನ ಅರಿಯಲು, ಮಿತ್ತಯ ಗೆರೆಯನ್ುನ ದಾಟಲು ಈ ನಾಟಕದ್ ಎಲ ೆಪ್ಾತರಗಳೂ 

ಹೆಣಗುತಿವೆ.್ “ಆಗಬೆೇಕಾದ್ದೆದಲೆ ಆಗುವುದ್ು ನ್ಕಾಶ್ೆಯ ಮ್ಮೇಲೆ ಚ್ಚತ್ತರಸಿದ್ ದಾರಿಗಳಲ್ಲ ೆಮಾತರ. ನ್ಮಮ ದಾರಿಗೆ 



ನ್ಕಾಶ್ೆಯಿಲೆ, ಕವಲು ದಾರಿಗಳ ಜೆೇಡರಬಲೆಯಿದೆ. ಭೂತಕಾಲದ್ ಮದಾದನೆ ಬಂದ್ು ಒಂದ್ಕೆಕ ಹತು ಿದಾರಿಗಳನ್ುನ 

ತೆರೆದಿದೆ.”್ ವಾಕಿಿಯ ಅಪೂಣಾತೆಗೆ, ವತಾಮಾನ್ದ್ ವಿಕ್ಷಿಪ ಿ ಸಿಾತ್ತಗೆ, ಕಾರಣ ಅವನ್ ಭೂತಕಾಲವೆಂಬುದ್ು 

'ಯಯಾತ್ತ'ಯಲ್ಲೆ ಪರತ್ತಪ್ಾದಿತವಾಗಿರುವ ವಿಚಾರ. ಪರಾಕರಮ ವೆೈಭವಗಳ ಮತುಿ ಭೊೇಗದ್ ಇತ್ತಹಾಸ್ತವನ್ುನ 

ಸ್ಾರಿ ಹೆೇಳುವ ಚಂದ್ರವಂಶದ್ ಹೆಮ್ಮಮಯ ಪರತ್ತೇಕವಾದ್ ಯಯಾತ್ತಯ ಅಮರತಾದ್ ಆಕಾಂಕ್ಷೆಗೆ, ಉತಕಟ 

ಭೊೇಗಾಕಾಂಕ್ಷೆಗೆ ಕಾರಣ ಅವನ್ ವಂಶ್ಾಭಿಮಾನ್, ಆತನ್ ಅಮರತಾದ್ ಆಕಾಂಕ್ಷೆಯೇ ಅವನಿಗೆ ಶ್ಾಪವಾಗಿ 

ಅಕಾಲ ಮುಪಪನ್ುನ ತಂದ್ುಕೊಡುತಿದೆ. ಆದ್ರೆ ಪುರುವಿಗೆ ವಂಶವೃಕ್ಷದ್ಲ್ಲೆ ತನ್ನ ಬೆೇರನ್ುನ ಅರಸಿದ್ಂತೆಲಾೆ ದ್ುಃಖ್ವೆೇ 

ಹೆಚಾಚಗುತಿದೆ. ಕಚನಿಂದಾದ್ ಅಪಮಾನ್ವನ್ುನ ವಾಕಿಿತಾದ್ಲ್ಲೆ ಆಳವಾಗಿ ಹುದ್ುಗಿಸಿಕೊಂಡಿರುವ ದೆೇವಯಾನಿಗೆ 

ಚಕರವತ್ತಾ ಯಯಾತ್ತಯನ್ುನ ಮದ್ುವೆಯಾಗಿ ರಾಜಕುಮಾರಿ ಶಮಿಾಷೆಠಯನ್ುನ ದಾಸಿಯಾಗಿ ಪಡೆದ್ರೂ ತೃಪ್ಿಯಿಲ.ೆ 

ಶಮಿಾಷೆಠಯ ಚೆೈತನ್ಾಮಯವಾದ್ ವಾಕಿಿತಾ ಅವಳಿಗೆ ಮುಳುವಾಗಿ ದೆೇವಯಾನಿಯ ದಾಸ್ತಾತಾಕೆಕ ದಾರಿ 

ಮಾಡಿಕೊಡುತಿದೆ. ಯಯಾತ್ತ, ಶಮಿಾಷೆಠಯ ಬದ್ುಕಿನ್ ಮರುಭೂಮಿಯಲ್ಲ ೆ ಚೆೇತನ್ದ್ ಚ್ಚಲುಮ್ಮಯಂತೆ 

ಪರವೆೇಶ್ಸಿದ್ರೂ ಅದ್ು ಸಿಾರವಾಗಿ ಉಳಿಯುವುದಿಲೆ. ದೆೇವಯಾನಿಯ ಮಾತ್ರ್ಾ ಯಯಾತ್ತ ಶಮಿಾಷೆಠಯರಿಬಬರನ್ೂನ 

ಆಹುತ್ತ ತೆಗೆದ್ುಕೊಳುಳತಿದೆ. ಚ್ಚತರಲೆೇಖೆ ತಾನಾಗಿಯೇ ಚಂದ್ರವಂಶದ್ ಸ್ೊಸ್ೆಯಾಗಲ್ಲಲ.ೆ ಹಿರಿಯರ ಆಕಾಂಕ್ಷೆ 

ಅವಳನ್ುನ ಪುರುವಿನ್ ಮಡದಿಯನಾನಗಿಸಿತು. ಗಂಡನ್ ಆದ್ಶಾಕೆಕ ಬಲ್ಲಯಾಗಿ ತಾರುಣಾದ್ ಹೊಸಿಿಲ್ಲನ್ಲ್ಲೆಯೇ ಆಕೆ 

ವೃದ್ಪತ್ತನಯಾಗಬೆೇಕಾಯಿತು. ಹಿೇಗೆ ನಾಟಕದ್ ಒಂದೊಂದ್ು ಪ್ಾತರವೂ ಭೂತಕಾಲದಿಂದ್ ನಿಮಾಾಣವಾದ್ 

ಅಸ್ತಹನಿೇಯ ಪರಿಸ್ತರದ್ಲ್ಲೆ ಸಿಕಿಕಹಾಕಿಕೊಂಡು ವಿಲವಿಲ ಒದಾದಡುತಿವೆಯಾದ್ರೂ ಅದ್ರ ಸ್ತಪಷ್ಕಿ ಅರಿವಿರುವುದ್ು 

ಪುರುವಿಗೊಬಬನಿಗೆ ಮಾತರ.್ “ಯಯಾತ್ತಯ ತಾತ್ತಾಕತೆ ಪುರುವಿನ್ ಪ್ಾತರ ಕಲಪನೆಯಲೆಡಗಿದೆ. ಪುರು ಆಧುನಿಕ 

ಕಾಲದ್ ಅನಾಥ ಪರಜ್ಞೆಯ, ಏಕಾಕಿತನ್ದ್ ಸ್ತಂಕೆೇತವಾಗಿದಾದನೆ. ಪುರಾಣದ್ಲ್ಲ ೆಯಯಾತ್ತಯ ಅಂತಮಾಥನ್ವನ್ುನ 

ಕಾಣುತೆಿೇವೆ. ಪುರು ಅಲ್ಲೆ ಯಯಾತ್ತಯ ಸ್ತಮಸ್ೆಾಗೆ ಪರಿಹಾರವಾಗಿ ಮಾತರ ಬರುತಾಿನೆ. ಪುರು ಎದ್ುರಿಸ್ತಬೆೇಕಾದ್ 

ಜಿೇವಿತದ್ ಸ್ತಮಸ್ೆಾ ಈ ನಾಟಕದ್ ಜಿೇವಾಳವಾಗಿದೆ.''22 

ಅನ್ುಭವಗಳ ವಿನಿಮಯ ಅಸ್ಾಧಾವೆಂದ್ು ಗೊತ್ತಿದ್ೂದ ಪುರು ಯಯಾತ್ತಯ ಮುಪಪನ್ುನ ಸಿಾೇಕರಿಸ್ತುತಾಿನೆ; ತನ್ನ 

ಸ್ತಾಂತ ವಾಕಿಿತಾದ್ ಬೆೇರುಗಳನ್ುನ ವಂಶದ್ ಅಂತಃಸ್ತತಾವನ್ುನ ಪರಿಶ್ೆ ೇಧಿಸ್ತುವ ಮಹತಾಾಕಾಂಕ್ಷೆಯಿಂದ್ ಪ್ೆರೇರಿತನಾಗಿ 

ಸ್ತಾಸ್ತಂತೊೇಷ್ಕದಿಂದ್ಲೆೇ ಪುರು ಯಯಾತ್ತಯ ಮುಪಪನ್ುನ ಸಿಾೇಕರಿಸಿ ತನ್ನ ಯೌವಾನ್ವನ್ುನ ತಂದೆಗೆ 

ಕೊಡುತಾಿನಾದ್ರೂ ಚ್ಚತರಲೆೇಖೆಯ ಸ್ಾವಿನಿಂದ್ ಅದ್ೂ ತಾತಾಕಲ್ಲಕ ಏಪ್ಾಾಡಾಗುತಿದೆ, ಗಂಡನ್ ಮನೆಯ 

ಹೊಸಿಿಲು ದಾಟುತ್ತಿದ್ದಂತೆಯೇ ಆಕಸಿಮಕವಾಗಿ ವಿಷ್ಕದ್ ಕರಂಡಿಕೆಯನ್ುನ ಪಡೆದ್ ಚ್ಚತರ ಲೆೇಖೆಯ ಆತಮಹತೆಾ ಈ 

ನಾಟಕದ್ ಉತಕಟ ಸ್ತನಿನವೆೇಶಗಳಲ್ಲೆ ಶ್ಖ್ರಪ್ಾರಯವಾದ್ದ್ುದ.್ “ಶುಕಾರಚಾಯಾರ ಶ್ಾಪ ಮನೆಯಂತ ಮನೆಯಲ್ಲ ೆ

ಸಿಡಿಲಂತೆ ಸ್ತಂಚರಿಸಿ ಕೊನೆಗೆ ಬಡಿಯುವುದ್ು ಇವಳಿಗೆ, ತಂತರದ್ ದ್ೃರ್ಷಿಯಿಂದ್ ಕೂಡ ಚ್ಚತರಲೆೇಖೆಯ ಪ್ಾತರ 

ಮಹತಾಪೂಣಾವಾಗಿದೆ. ಸ್ಾವಿರ ವಷ್ಕಾಗಳ ಮ್ಮೇಲೆ ಯಯಾತ್ತಗೆ ಬರಬಹುದಾಗಿದ್ದ ವೆೈರಾಗಾ ಇವಳ ಸ್ಾವಿನಿಂದ್ 

ಬೆೇಗ ಬಂದ್ುಬ್ರಡುವುದ್ು ನಾಟಕಿೇಯ ಅವಶಾಕತೆಯಾಗಿದೆ.''23 

ರಂಗಭೂಮಿಗೆ ಅಗತಾವಾದ್ ನಾಟಾಪೂಣಾ ಘಟನೆಗಳು ಮತು ಿ ವಾಕಿಿತಾದ್ ಘಷ್ಕಾಣೆಗಳು ಈ ನಾಟಕದ್ಲ್ಲೆ 

ಸ್ತಮೃದ್ಧವಾಗಿವೆ. ಅಧಾ ದಿನ್ದ್ ವಾಾಪ್ಿಯ ಎಲ ೆಘಟನೆಗಳ ಕೆೇಂದ್ರ ಸ್ಾಾನ್ವಾದ್ ಅರಮನೆಯ ಅಂತಃಪುರ, ಹಲವು 



ಆಸ್ೆ ಆಕಾಂಕ್ಷೆಗಳ ಗೊೇರಿಯನ್ುನ ಪರತ್ತನಿಧಿಸ್ತುತ್ತಿರುವಂತ್ತದೆ.್“್'ಯಯಾತ್ತ'ಯಲ್ಲೆ ಅಂತಃಪುರವೆೇ ಒಂದ್ು ಮಹತಾದ್ 

ಸ್ತಂಕೆೇತವಾಗಿದೆ. ಉಜಾಲ ಪ್ೆರೇಮಕೆಕ ಮನೆಯಾಗಬೆೇಕಾದ್ ಸ್ಾಾನ್ದ್ಲ್ಲೆಯ ಅವಾವಸ್ೆಾ ಪ್ೆರೇಮದ್ ಅನ್ವಸ್ೆಾಯನ್ುನ 

ಸ್ಾರಿ ಹೆೇಳುತಿದೆ. ಪ್ೆರೇಮದ್ ಬದ್ಲು ಕಾಮ ಧ್ಾಳಿ ಮಾಡಿದ್ ಈ ವೆೇದಿಕೆಯಿಂದ್ಲೆೇ ಪರಿಶುದ್ದ ಕಾಮವೆೇ 

ಆಹಾಾನ್ವಾಗಿ ಕೂಗಿದಾಗ ಅದ್ು ಅರಣಾರೊೇಧನ್ವಾಗುತಿದೆ. ಅಲ್ಲೆ ದ್ುರಂತ ಒದ್ಗಿ ಬರುತಿದೆ.”24 

ಮನ್ುಷ್ಕಾನ್ ಬಾಳಿನ್ ಸ್ತೂತರಗಳು ವಿಧಿಯ ಕೂರರ ಹಸ್ತಿದ್ಲ್ಲದೆ್ುದ ಅದ್ರ ನಿಯಮಗಳು ಅಗೊೇಚರವಾಗಿ 

ಉಳಿದ್ುಬ್ರಟ್ಟಿವೆ. ಬದ್ುಕಿನ್ ಪ್ಾರಮಾಣಿಕ ಪರಯತನವನ್ುನ ಮಣುಣಗೂಡಿಸ್ತುವ ವಿಧಿಯ ವಿಕಟ್ಾಟಿಹಾಸ್ತಕೆಕ ಕೊನೆಯಿಲೆ. 

ನಾಟಕದ್ ಕೊನೆಯಲ್ಲೆ “ಇದೆಲದೆ್ರ ಅಥಾವೆೇನ್ು, ದೆೇವರೆೇ ಇದ್ರ ಅಥಾವೆೇನ್ು”್ ಎಂದ್ು ಪುರು ಕರುಳು 

ಮಿಡಿಯುವಂತೆ ಮೊರೆಯಿಡುತಾಿನೆ; ಅವನ್ ಮೊರೆಯನ್ುನ ಆಲ್ಲಸ್ತಲು ದೆೇವರೂ ಇಲೆವೆಂಬುದೆೇ ಇಲ್ಲೆನ್ ಅಸ್ತಂಗತ 

ಕಲಪನೆಯಾಗಿದೆ. 

ಶ್ರೇರಂಗರ 'ಸ್ಾವಿತ್ತರ'-ಮೂಲಕತೆಯನ್ುನ ಬದ್ಲಾಯಿಸ್ತದೆ ಹೊಸ್ತ ಅಥಾವನ್ುನ ಕೊಡುವ ಗುರಿಯನ್ುನ 

ಇಟುಿಕೊಂಡಿದೆ. ಸ್ತಂವಾದ್ಗಳ ಮೂಲಾನ್ುಸ್ತರಣೆಗೆ ಸ್ಾಕ್ಷಿಯಾಗಿ ಅಡಿಟ್ಟಪಪಣಿಗಳಲ್ಲ ೆಮಹಾಭಾರತದ್ ಸ್ತಂಸ್ತೃತ 

ಶ್ೆ ೆೇಕಗಳನ್ುನ ಕೊಡುವ ಅಗತಾವೆೇನಿತೆಿಂಬುದ್ು ತ್ತಳಿಯುವುದಿಲೆ. ಪರಣಯವು ಆದಿ ಅಂತಾಗಳಿಲೆದ್ ಶಕಿಿಯಾಗಿದ್ುದ, 

ಸ್ಾವಿತ್ತರಯ ಆದ್ಶಾ ಪ್ೆರೇಮವು ಈ ಸ್ತತಾದ್ ಪರತ್ತೇಕವೆಂಬುದ್ನ್ುನ ಈ ನಾಟಕದ್ಲ್ಲೆ ಶ್ರೇರಂಗರು ಪರತ್ತಪ್ಾದಿಸಿದಾದರೆ. 

ಗಂಡಸ್ತು-ಹೆಂಗಸ್ತು, ನ್ಟ್ಟ-ಸ್ತೂತರಧ್ಾರ, ಸ್ಾವಿತ್ತರ- ಸ್ತತಾವಾನ್-ಇವರೆಲಾ ೆಒಂದೆೇ ಪರಣಯಶಕಿಿಯ ಬೆೇರೆ ಬೆೇರೆ 

ಕವಲುಗಳೆಂಬುದ್ನ್ುನ ಸ್ತೂಚ್ಚಸ್ತುವಂತೆ ನಾಟಕದ್ ರಚನಾ ತಂತರವಿದೆ. ಪುರಾಣ ಕಥೆಯನ್ುನ ಕಲಾತಮಕವಾಗಿ 

ನಾಟಕಿೇಕರಿಸಿದ್ದರೂ, ಈ ತತಾ ತನಿನಂದ್ ತಾನೆ ಧವನಿಸ್ತುತ್ತಿತುಿ. ಹೊಸ್ತ ಬಗೆಯ ಪರಯೇಗವಾಗಬೆೇಕೆಂಬ ಹಂಬಲದ್ 

ಹೊರತು, ನ್ಟ್ಟ-ಸ್ತೂತರಧ್ಾರರು ನಾಟಕದ್ ತಾಂತ್ತರಕ ಅನಿವಾರ್ಾವಾಗುವುದಿಲೆ. ಪರಧ್ಾನ್ ಕಥಾವಾಹಿನಿಗೆ 

ಕ್ಷಣಕ್ಷಣಕೂಕ ತಡೆಯುಂಟು ಮಾಡುವ ಈ ಕಲಪನೆ ನಾಟಕದ್ ಸ್ತತಾವನ್ುನ ಹೆಚ್ಚಚಸ್ತುವುದಿಲ.ೆ 'ಸ್ಾವಿತ್ತರ'ಯ ಕೊನೆಯ 

ಭಾಗದ್ ಸ್ತಂವಾದ್ದ್ಲ್ಲೆ ಗದ್ಾದಿಂದ್ ಪದ್ಾಕೆಕ ಹೊರಳಿರುವ ಶ್ರೇರಂಗರು ಅದ್ರ ಅಗತಾವೆೇನೆಂಬುದ್ನ್ುನ ಮನ್ವರಿಕೆ 

ಮಾಡಿಕೊಟ್ಟಿಲ.ೆ ಭಾವನಾಮಯ ಸ್ತನಿನವೆೇಶ ಚ್ಚತರಣಕೆಕ ಪದ್ಾಮಾಧಾಮವು ಹೆಚುಚ ಉಚ್ಚತವೆಂದ್ು ನಾಟಕಕಾರರ 

ಅಭಿಪ್ಾರಯವಿರಬಹುದ್ು. ಆದ್ರೆ ಈ ಸ್ತನಿನವೆೇಶವು ಭಾವಾತ್ತರೆೇಕದ್ ಹಂತವನ್ೂನ ತಲುಪ್ರುವಂತ್ತದೆ. 

ಪ್ೌರಾಣಿಕ ಸ್ತಂಗತ್ತಗಳನ್ುನ ವಿಡಂಬನೆಯ ಸ್ತಲುವಾಗಿ ಬಳಸ್ತುವ ಹೊಸ್ತ ಪದ್ಧತ್ತಯಂದ್ನ್ುನ ಶ್ರೇರಂಗರು ಆಧುನಿಕ 

ಕನ್ನಡ ನಾಟಕ ಸ್ಾಹಿತಾದ್ಲ್ಲ ೆ ಮೊದ್ಲು ಆರಂಭಿಸಿದ್ರು. ಸ್ತಮಕಾಲ್ಲೇನ್ ಸ್ತಮಸ್ೆಾಯಂದ್ನ್ುನ ಪ್ೌರಾಣಿಕ 

ಸ್ತಂದ್ಭಾದ್ಲ್ಲೆಟುಿ ಅಲ್ಲೆ ಕಂಡುಬರುವ ಅಸ್ಾಂಗತಾವನ್ುನ ಎತ್ತ ಿ ತೊೇರಿಸ್ತುವುದ್ು ಈ ಬಗೆಯ ನಾಟಕಗಳ ಗುರಿ. 

“ಸ್ತಂಪದ್ದಮಾ', 'ನಿರುತಿರಕುಮಾರ', 'ಸ್ತುರಾಸ್ತುರ ಯುದ್ದ ಈ ಬಗೆಯ ನಾಟಕಗಳು ಇದ್ಕೆಕ ನಿದ್ಶಾನ್ವಾಗಿದೆ. 

ಪುರಾಣ ಪರಂಪರೆಯ ಆಳವಾದ್ ತ್ತಳುವಳಿಕೆಯಿಂದ್ ಶ್ರೇರಂಗರು ಅಲ್ಲೆನ್ ಸ್ತಂದ್ಭಾಗಳನ್ುನ ಇಲ್ಲೆಗೆ ಹೊಂದಿಸಿ 

ತನ್ೂಮಲಕ ಸ್ತೃರ್ಷಿಸ್ತುವ ವಿಡಂಬನೆ ಚಮತಾಕರಪೂಣಾವಾಗಿರುತಿದೆ. ಇಲ್ಲನೆ್ ಪ್ೌರಾಣಿಕ ಸ್ತನಿನವೆೇಶ ಮತು ಿ

ಪ್ಾತರಗಳಿಗೆ ಸ್ತಾಂತ ಅಸಿಿತಾವಿಲೆ, ನಾಟಕಕಾರರ ವೆೈಯಕಿಿಕ ತತಾ ಪರಣಾಲ್ಲಯನ್ುನ ಪರತ್ತಪ್ಾದಿಸ್ತುವುದೆೇ ಮುಖ್ಾ 

ಗುರಿಯಾಗಿರುವ ಈ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲೆ ಸ್ತನಿನವೆೇಶ, ಪ್ಾತರರಚನೆಗಿಂತ, ಸ್ತಂವಾದ್ಕೆಕ ಮಹತಾ ದೊರೆಯುತಿದೆ. 



ಸ್ತಂವಾದ್ದ್ ಮೊನ್ಚು ವಾಂಗಾಗಳೆೇ ಇಲ್ಲೆನ್ ಪರಧ್ಾನ್ ಆಕಷ್ಕಾಣೆ. `ಅಹಲೊಾೇದಾದರ', 'ಅಶಾಮ್ಮೇಧ' ದ್ಂತಹ 

ನಾಟಕಗಳಲ್ಲೆ ಮಾತರ ಸ್ತಮಕಾಲ್ಲೇನ್ ಸ್ತಮಸ್ೆಾಯ ಆಳವಾದ್ ಅರಿವಿದ್ುದ ಇಲ್ಲನೆ್ ವಿಡಂಬನೆಗೆ ಸ್ಾಮಾಜಿಕ 

ವಿಷ್ಕಮತೆಗಳನ್ುನ ಕುರಿತ ಅತೃಪ್ಯಿೇ ಕಾರಣವಾಗಿದೆ. ಕೆೇವಲ ನ್ಕುಕ ನ್ಗಿಸ್ತುವುದ್ಷೆಿೇ ಈ ಬಗೆಯ ನಾಟಕಗಳ 

ಉದೆದೇಶವಾಗಿರುವುದಿಲೆವಾದ್ುದ್ರಿಂದ್ ಅಲ್ಲೆ ಪ್ೌರಾಣಿಕ ಹಿನೆನಲೆ ಅಥಾಪೂಣಾವಾಗಿ ಕಂಡುಬರುತಿದೆ. 

ಐತ್ತಹಾಸಿಕ ವಸುಿ ವಿರ್ಾಾಸ 

ಕನ್ನಡ ನಾಟಕ ಪರಂಪರೆಯ ಆರಂಭ ಕಾಲದ್ಲ್ಲೆ ಪ್ೌರಾಣಿಕ ವಸ್ತುಿವಿಗೆ ದೊರೆತ ಮಹತಾ ಐತ್ತಹಾಸಿಕ ವಸ್ತುಿವಿಗೆ 

ದೊರೆಯಲ್ಲಲೆ. ವಾಸ್ತವಿವಾಗಿ ಐತ್ತಹಾಸಿಕ ನಾಟಕಗಳು ಕಾಣಿಸಿಕೊಂಡದ್ುದ ನ್ವೇದ್ಯದ್ ಸ್ತಂದ್ಭಾದ್ಲ್ಲ,ೆ 

ಸ್ತಂಸ್ತರೆೇ ನ್ಮಮ ಮೊದ್ಲ ಐತ್ತಹಾಸಿಕ ನಾಟಕಕಾರರೆಂದ್ರೂ ತಪಪಲೆ. ಅವರಿಗಿಂತ ಹಿಂದೆ ರಚ್ಚಸ್ತಲಾದ್ುವೆಂದ್ು 

ಹೆೇಳಲಾಗಿರುವ ಸ್ತಾತಂತರ ಮತುಿ ಅನ್ುವಾದಿತ ಐತ್ತಹಾಸಿಕ ನಾಟಕಗಳು ಗಣನಿೇಯ ಪರಮಾಣದ್ಲ್ಲೆಲೆ. 

ವೃತ್ತಿರಂಗಭೂಮಿ ಐತ್ತಹಾಸಿಕ ನಾಟಕಗಳಿಗೆ ಅವಕಾಶ ಮಾಡಿಕೊಡುವ ಹೊತ್ತಿಗೆ ಸ್ತಂಸ್ತ, ಎಂ.ಆರ್. 

ಶ್ರೇನಿವಾಸ್ತಮೂತ್ತಾ ಮುಂತಾದ್ ನ್ವೇದ್ಯ ನಾಟಕಕಾರರು ಐತ್ತಹಾಸಿಕ ನಾಟಕ ರಚನೆಗೆ ತೊಡಗಿದ್ದರು. 

ಆದ್ುದ್ರಿಂದ್ ಐತ್ತಹಾಸಿಕ ನಾಟಕ ಸ್ತಂಪರದಾಯಕೆಕ ನ್ವೇದ್ಯದ್ ಪರಮುಖ್ ನಾಟಕಕಾರರಾದ್ ಸ್ತಂಸ್ತರೆೇ 

ಮೊದ್ಲ್ಲಗರು. 

ಐತ್ತಹಾಸಿಕ ವಸ್ತುಿವಿಗೆ ನ್ವೇದ್ಯ ಪೂವಾದ್ ನಾಟಕಕಾರರು ಮಹತಾ ಕೊಡದಿರಲು ಕಾರಣಗಳನ್ುನ 

ಊಹಿಸ್ತುವುದ್ು ಕಷ್ಕಿವೆೇನ್ಲೆ. ಮೊದ್ಲನೆಯದಾಗಿ ನ್ಮಮ ದೆೇಶದ್ ಚರಿತೆರಗೆ ಸ್ತಂಬಂಧಿಸಿದ್ ದಾಖ್ಲೆಗಳ ಅಭಾವ; 

ಪುರಾಣಗಳಂತೆ ಸ್ತಮೃದ್ಧವಾಗಿ ಚಾರಿತ್ತರಕ ದಾಖ್ಲೆಗಳು ನಾಟಕಕಾರರಿಗೆ ದೊರೆಯದೆ ಹೊೇಗಿರುವ ಸ್ತಂಭವವನ್ುನ 

ಗಮನಿಸ್ತಬೆೇಕು. 1920ರಲ್ಲೆ ಎ.ಆರ್. ಕೃಷ್ಕಣಶ್ಾಸಿರಗಳು ಪರಬುದ್ಧ ಕನಾಾಟಕದ್ಲ್ಲೆ ಪರಕಟ್ಟಸಿದ್ ಲೆೇಖ್ನ್ವಂದ್ು1 

ಸ್ತಂಸ್ತರ ಐತ್ತಹಾಸಿಕ ನಾಟಕಗಳಿಗೆ ಪ್ೆರೇರಣೆ ನಿೇಡಿರಬಹುದೆಂದ್ು ರಾಜರತನಂ ಊಹಿಸಿರುವುದ್ಕೆಕ ಆಧ್ಾರವಿದೆ..2 

ಸ್ತಂಸ್ತರು ಮ್ಮೈಸ್ತೂರು ಅರಸ್ತರ ಚರಿತೆರಯನಾನಧರಿಸಿ ರಚ್ಚಸಿದ್ ಬಹುಪ್ಾಲು ನಾಟಕಗಳ ಕಥಾಸ್ಾಮಗಿರಯನ್ುನ 

ಕುರಿತ ಉಲೆೆೇಖ್ ಕೃಷ್ಕಣಶ್ಾಸಿರಗಳ ಲೆೇಖ್ನ್ದ್ಲ್ಲೆದೆ. ನ್ಮಮ ದೆೇಶದ್ ಪ್ಾರಚ್ಚೇನ್ ರಾಜಕಿೇಯ ಇತ್ತಹಾಸ್ತಕೂಕ 

ಸ್ಾಮಾನ್ಾ ಜನ್ತೆಗೂ ಜಿೇವಂತ ಸ್ತಂಬಂಧವಿಲೆದಿದ್ದ ಸ್ತಂಗತ್ತಯೂ ನ್ಮಮ ಜನ್ರಲ್ಲ ೆ ಚಾರಿತ್ತರಕ ಪರಜ್ಞೆಯಂದ್ು 

ಬೆಳೆಯದಿರಲು ಕಾರಣವಾಗಿರಬಹುದ್ು, ಇಂಗಿೆಷ್ ಚರಿತೆರಗೂ ಅಲ್ಲೆನ್ ಜನ್ರಿಗೂ ಇರುವ ನಿಕಟ ಸ್ತಂಬಂಧವನ್ುನ 

ಇಲ್ಲೆಗೆ ಹೊೇಲ್ಲಸ್ತುವುದೆೇ ಅಪರಕೃತವಾಗುತಿದೆ. ನ್ಮಮ ಜನ್ಗಳಿಗಿದ್ದ ಚಾರಿತ್ತರಕ ಪರಜ್ಞೆಯ ಅಭಾವಕೆಕ ಮತೊಿಂದ್ು 

ಕಾರಣವೆಂದ್ರೆ ಅತ್ತೇವವಾದ್ ಪ್ೌರಾಣಿಕ ಶರದೆಧ, “ಚಾರಿತ್ತರಕವಾದ್ದ್ದನೆನಲಾೆ ಪುರಾಣದ್ ನೆಲೆಗೆೇರಿಸ್ತುವುದ್ರಲ್ಲೆಯೇ 

ನ್ಮಮ ಕವಿಗಳಿಗೆ ಆಸ್ೆ, ಕುಮಾರರಾಮನ್ಂಥ ಐತ್ತಹಾಸಿಕ ವಾಕಿಿಯನ್ುನ ಕುರಿತು ಬರೆಯುವಾಗಲೂ, 

ಕುಮಾರರಾಮನ್ು ಅಜುಾನ್ನಾಗಿದ್ುದ ಅನ್ಂತರ ಶ್ವನ್ ಸ್ತಭೆಯಲ್ಲೆದ್ದ ಗಣನಾಥನಾಗಿದ್ದವನೆಂದ್ು ಕತೆ 

ಕಟಿಲಾಗಿದೆ,''3 ಈ ಹೆೇಳಿಕೆ ಪ್ಾರಚ್ಚೇನ್ ಕವಿಗಳಂತೆ ನ್ವೇದ್ಯ ಪೂವಾಕಾಲದ್ ನಾಟಕ ಸ್ಾಹಿತಾಕೂಕ 

ಅನ್ಾಯಿಸ್ತುತಿದೆ. ನ್ಮಮ ವೃತ್ತಿರಂಗಭೂಮಿಯ ನಾಟಕಕಾರರೂ ಮತುಿ ಕೆಲವು ನ್ವೇದ್ಯ ನಾಟಕಕಾರರೂ ಸ್ತಹ 

ಧ್ಾಮಿಾಕ ಕ್ಷೆೇತರಕೆಕ ಸ್ೆೇರಿದ್ ಐತ್ತಹಾಸಿಕ ಮಹಾಪುರುಷ್ಕರನ್ುನ ಪ್ೌರಾಣಿಕ ವಾಕಿಿಗಳಂತೆ ಚ್ಚತ್ತರಸಿದಾದರೆ. ಈ 



ಕಾರಣಕಾಕಗಿ ಧ್ಾಮಿಾಕ ಕ್ಷೆೇತರದ್ ನಾಯಕರನ್ುನ ಹೊಂದಿರುವ ನಾಟಕಗಳನ್ುನ ಪ್ೌರಾಣಿಕ ನಾಟಕಗಳೆಂದೆೇ ನಾವು 

ಗುರುತ್ತಸಿದೆದೇವೆ. 

ಧ್ಾಮಿಾಕವಾಗಿ ನ್ಮಮ ದೆೇಶಕಿಕರುವ ಅಖ್ಂಡವಾದ್ ಪರಂಪರೆಯಂದ್ು, ರಾಜಕಿೇಯವಾಗಿ ಇರಲ್ಲಲವೆೆಂಬುದ್ನ್ುನ 

ಇಲ್ಲ ೆಮರೆಯುವಂತ್ತಲ.ೆ ಅಖಿಲ ಭಾರತ ವಾಾಪ್ಿಯ ರಾರ್ಷರೇಯ ಕಲಪನೆಯೇ ತ್ತೇರಾ ಇತ್ತಿೇಚ್ಚನ್ದ್ು. ಕನ್ನಡ ನಾಡೂ 

ಹಲವಾರು ಚ್ಚಕಕ ಪುಟಿ ರಾಜಾಗಳಾಗಿ ಹಂಚ್ಚಹೊೇಗಿತುಿ. ಒಂದೊಂದ್ು ಕಾಲದ್ಲ್ಲೆ ಒಂದೊಂದ್ು ಸ್ಾಮಾರಜಾ 

ವೆೈಭವದಿಂದ್ ಮ್ಮರೆದಿರಬಹುದಾದ್ರೂ ಸ್ಾಮಾನ್ಾ ಜನ್ತೆಯ ನಿಷೆಠ ಚ್ಚಕಕ ಪುಟಿ ಸ್ಾಮಂತ ಪ್ಾಳೆಯಗಾರರಿಗೆ 

ಸಿೇಮಿತವಾಗಿತು.ಿ ಭಾಷಾಪ್ೆರೇಮ, ದೆೇಶಪ್ೆರೇಮಗಳಿಗಿಂತ ರಾಜನಿಷೆಠಗೆ ಮಹತಾವಿತು.ಿ ಮುಸಿೆಂ ಮತುಿ ಆಂಗೆರ 

ವಿದೆೇಶ್ ಆಕರಮಣ ಮತುಿ ಪರಭಾವಗಳೂ ನ್ಮಮ ಜನ್ರ ರಾರ್ಷರೇಯತೆಯನ್ುನ ಮಂಕುಗೊಳಿಸಿದ್ವು. ಹಿೇಗೆ 

ಐತ್ತಹಾಸಿಕವಾಗಿ ನ್ಮಮ ದೆೇಶಕೆಕ ಅಖ್ಂಡತೆಯಿಲೆದಿದ್ದರೂ ಧ್ಾಮಿಾಕವಾಗಿ ಒಂದಾಗಿದ್ದರು. ನ್ಮಮ ಜನ್ರ 

ಧ್ಾಮಿಾಕ ಮತುಿ ಪ್ೌರಾಣಿಕ ಶರದೆದಯೇ ಸ್ಾಹಿತಾದ್ಲ್ಲ ೆಮಹತಾ ಪಡೆದಿರುವುದ್ು ಸ್ಾಾಭಾವಿಕವೆೇ ಆಗಿದೆ. 

ಐತ್ತಹಾಸಿಕ ವಸ್ತುಿವನ್ುನ ನಾಟಕಕೆಕ ಆರಿಸಿಕೊಳುಳವುದ್ು ಕೆಲವಮ್ಮಮ ಅಪ್ಾಯಕಾರಿ ಕೆಲಸ್ತವಾಗಬಹುದ್ು, 

ಇತ್ತಹಾಸ್ತದ್ ನಿಭಾಯ ವಿಮಶ್ೆಾ ಎಲ ೆ ವಗಾಕೂಕ ಆಪ್ಾಾಯನ್ಕಾರಿಯಲೆ. ಒಮೊಮಮ್ಮಮ ಸ್ತತಾದ್ ಭಯಂಕರ 

ಸ್ತಾರೂಪವನ್ುನ ಮುಚ್ಚಚಡಲು ನಾಟಕಕಾರರು ಜಾಣ ವಾಾಖಾಾನ್ಗಳನ್ುನ ಅನ್ುಸ್ತರಿಸ್ತುವುದ್ುಂಟು; ಅಥವಾ 

ಐತ್ತಹಾಸಿಕ ಸ್ತಂಗತ್ತಗಳ ಗೊೇಜಿಗೆ ಹೊೇಗದೆ ಪುರಾಣ ವಸ್ತುಿವನೊನ ಕಾಲಪನಿಕ ಸ್ಾಮಾಜಿಕ ಕತೆಗಳನ್ೂನ ಆಧರಿಸಿ 

ನಾಟಕ ರಚ್ಚಸ್ತುವುದ್ು ಕ್ಷೆೇಮಕಾರಿಯಾಗಿರುತಿದೆ; ಎಂದೆೇ ಯಾವುದೆೇ ಭಾಷೆಯಲ್ಲ ೆಐತ್ತಹಾಸಿಕ ನಾಟಕಗಳ ಸ್ತಂಖೆಾ 

ಪ್ೌರಾಣಿಕ ಮತುಿ ಸ್ಾಮಾಜಿಕ ನಾಟಕಗಳಿಗಿಂತ ಕಡಿಮ್ಮಯಾಗಿರುತಿದೆ. ಪರತ್ತರ್ಷಠತ ವಗಾಕೆಕ ಅಸ್ತಮಧ್ಾನ್ 

ವುಂಟ್ಾಗುವಂತಹ ಐತ್ತಹಾಸಿಕ ಸ್ತಂಗತ್ತಗಳನ್ುನ ಕೆಣಕಿದ್ ಸ್ಾಹಿತ್ತ, ಆಕ್ಷೆೇಪಣೆಗೆ ಗುರಿಯಾಗಿ ಶ್ಕ್ಷೆ ಅನ್ುಭವಿಸ್ತ 

ಬೆೇಕಾಗಿ ಬಂದ್ರೂ ಬರಬಹುದ್ು. ನಾಟಕಕಾರನ್ು ಚ್ಚತ್ತರಸ್ತಲೆಳಸ್ತುವ ಚಾರಿತ್ತರಕ ಸ್ಾಮಗಿರ ತ್ತೇರಾ 

ಇತ್ತಿೇಚ್ಚನ್ದಾದ್ಂತೆ ಆಪ್ಾಯದ್ ತ್ತೇವರತೆಯೂ ಹೆಚುಚತಿದೆ. 

ಐತ್ತಹಾಸಿಕ ವಸ್ತು ಿನಾಟಕಕಾರನಿಗೆ ಕೆಲವು ಅನ್ುಕೂಲಗಳನ್ೂನ ಒದ್ಗಿಸ್ತುತಿದೆ. 

ನಿೇತ್ತಪರ ಧ್ೊೇರಣೆಯ ನಾಟಕಕಾರನಿಗೆ ಇತ್ತಹಾಸ್ತವು ಸ್ೊಗಸ್ಾದ್ ವಸ್ತುಗಿಳನ್ುನ ಒದ್ಗಿಸ್ತುತಿದೆ. ಪುರಾಣ ಮತು ಿ

ಸ್ಾಮಾಜಿಕ ವಸ್ತುಿಗಳಾದ್ರೆ ಕವಿ ಕಲಪನೆಗಳೆಂದ್ು ಸ್ಾಮಾಜಿಕನ್ು ಗಂಭಿೇರವಾಗಿ ತೆಗೆದ್ುಕೊಳಳದೆ 

ಹೊೇಗಬಹುದ್ು, ಆದ್ರೆ ಇತ್ತಹಾಸ್ತವು ಒದ್ಗಿಸ್ತುವ ಸ್ತಂಗತ್ತ ಸ್ತತಾಗಳನ್ುನ ಹಾಗೆ ನಿರಾಕರಿಸ್ತಲು ಬರುವಂತ್ತಲ.ೆ ಅಲಪ 

ಸ್ತಾಲಪ ಅತ್ತಶಯೇಕಿಿಯಿದ್ದರೂ ಅದ್ರ ತ್ತರುಳು ಸ್ತತಾವಾದ್ುದೆಂಬುದ್ನ್ುನ ಅಲಗೆಳೆಯುವಂತ್ತಲೆ. ಆದ್ುದ್ರಿಂದ್ 

ಇತ್ತಹಾಸ್ತದ್ ಪ್ಾತರ-ಸ್ತನಿನವೆೇಶಗಳ ಪುನ್ರ್ ನಿಮಾಾಣದ್ ಮೂಲಕ ನಾಟಕಕಾರನ್ು ಪ್ಾರಚ್ಚೇನ್ ಮೌಲಾಗಳ 

ಪರಸ್ಾರ ಕಾಯಾವನ್ುನ ಯಶಸಿಾಯಾಗಿ ನಿವಾಹಿಸ್ತಬಹುದ್ು. ಹಿಂದೆ ನ್ಡೆದ್ ತಪುಪಗಳು ಮುಂದೆ ನ್ಡೆಯದ್ಂತೆ 

ಎಚಚರ ವಹಿಸ್ತಬೆೇಕಾದ್ರೆ ಚರಿತೆರಯ ಸ್ತಪಷ್ಕಿ ವಿಮಶ್ೆಾಯಾಗಬೆೇಕು. ಈ ವಿಮಶ್ೆಾಯನ್ುನ ಐತ್ತಹಾಸಿಕ ನಾಟಕಕಾರ 

ಹೆಚುಚ ಆಕಷ್ಕಾಕವಾಗಿ ಜಿೇವಂತವಾಗಿ ತನ್ನ ನಾಟಕಗಳ ಮೂಲಕ ಮಾಡಿಕೊಡುತಾಿನೆ. ಆಧುನಿಕ ಸ್ತಮಸ್ೆಾಗಳನ್ುನ 

ಚಚ್ಚಾಸ್ತಲೂ ಐತ್ತಹಾಸಿಕ ಸ್ಾಮಗಿರಯನ್ುನ ಬಳಸಿಕೊಳುಳವುದ್ರಿಂದ್ ವಸ್ತು ಿ ಕಲಪನೆಯ ಆತಂಕವಂದ್ನ್ುನ 



ಬಗೆಹರಿಸಿಕೊಂಡಂತಾಗುತಿದೆ. ಆದ್ದರಿಂದ್ ವಸ್ತುವಿಿಗೆ ಸ್ಾವಾಕಾಲ್ಲಕತೆಯು ದೊರೆತಂತಾಗಿ ಪ್ೆರೇಕ್ಷಕನ್ು ಕಾಲ ದೆೇಶ 

ನಿಮಿತಿವಾದ್ ಪೂವಾಾಗರಹಗಳಿಂದ್ ಮುಕಿನಾಗಿ ನಾಟಕದ್ ತ್ತರುಳನ್ುನ ಗರಹಿಸ್ತಲು ಸ್ಾಧಾವಾಗುತಿದೆ. 

ಐತ್ತಹಾಸಿಕ ಸ್ತಂದ್ಭಾಗಳ ಬಾಹಾ ವಿವರಗಳನ್ುನ ಶ್ಾಸ್ತನ್ಗಳು ಮುಂತಾದ್ ಲ್ಲಖಿತ ದಾಖ್ಲೆಗಳನ್ನನ್ುಸ್ತರಿಸಿ 

ಚರಿತೆರಯು ಕಟ್ಟಿಕೊಡುತಿದೆ. ಆದ್ರೆ ಚರಿತರಕಾರನ್ ವಸ್ತುಿನಿಷ್ಕಠ ದ್ೃರ್ಷಿಗೆ ಐತ್ತಹಾಸಿಕ ಧವನ್ಾಥಾಗಳು ಸ್ತೂಕ್ಷಾಮಂಶಗಳು 

ಗೊೇಚರವಾಗುವುದಿಲ.ೆ ಕಲಪನೆಯ ಮೂಲಕವೆೇ ನಿರೂಪ್ಸ್ತಬೆೇಕಾದ್ ಈ ವಿವರಗಳಿಗೆ ವಸ್ತುನಿಿಷ್ಕಠವಾದ್ ಚಾರಿತ್ತರಕ 

ನಿರೂಪಣಾ ವಿಧ್ಾನ್ದ್ಲ್ಲೆ ಅವಕಾಶವಿಲೆ. ಇತ್ತಹಾಸ್ತಕಾರನೊಬಬ ಚಾರಿತ್ತರಕ ಸ್ತಂಗತ್ತ ಸ್ತತಾಗಳ ಅಂತರಂಗವನ್ುನ 

ಕಲಪನೆಯ ಆಧ್ಾರದ್ ಮ್ಮೇಲೆ ನಿರೂಪ್ಸಿದ್ರೆ ಅದ್ಕೆಕ ಇತ್ತಹಾಸ್ತದ್ ಕ್ಷೆೇತರದ್ಲ್ಲ ೆ ಮನ್ನಣೆ ದೊರೆಯುವುದಿಲ.ೆ 

ಆದ್ುದ್ರಿಂದ್ ಐತ್ತಹಾಸಿಕ ಸ್ತಂದ್ಭಾಗಳನ್ುನ ಕುರಿತ ಊಹೆ ಮತು ಿಇಂಗಿತ ಜ್ಞಾನ್ವನ್ುನ ಪರಕಟ್ಟಸ್ತಲು ಕಾವಾ, ಕಥೆ, 

ಕಾದ್ಂಬರಿ ಮತು ಿ ನಾಟಕವೆೇ ಮುಂತಾದ್ ಸ್ಾಹಿತಾ ವಿಧ್ಾನ್ವೆೇ ಉತಿಮ ಮಾಧಾಮವಾಗುತಿದೆ. ಆದ್ರೆ 

ಇತ್ತಹಾಸ್ತವು ನಾಟಕಕೆಕ ಸ್ತೂೂಲವಾದ್ ರೆೇಖಾವಿನಾಾಸ್ತವನ್ುನ ಮಾತರ ಒದ್ಗಿಸ್ತುತಿದೆ. ಅದ್ರೊಳಗೆ ಬಣಣ-ಭಾವವನ್ುನ 

ತುಂಬ್ರ ಸ್ತುಂದ್ರ ವಣಾಚ್ಚತರವನ್ುನ ಸ್ತೃರ್ಷಿಸ್ತುವುದ್ು ಕಲಾವಿದ್ನಾದ್ ನಾಟಕಕಾರನ್ ಕೆಲಸ್ತವಾಗಿದೆ. ಕಲಪನೆ ಮತು ಿ

ಊಹೆಗಳಿಗೆ ಧ್ಾರಾಳ ಅವಕಾಶವಿರುವುದ್ರಿಂದ್ ಸ್ಾಹಿತಾ ಮಾಧಾಮದ್ಲ್ಲೆ ಪರಕಟವಾಗುವ ಇತ್ತಹಾಸ್ತ 

ಸ್ತಹಜವಾಗಿಯೇ ವಣಾರಂಜಿತವಾಗಿರುತಿದೆ; ಸ್ತಮಕಾಲ್ಲೇನ್ ರಾಗ ದೆಾೇಷ್ಕಗಳೂ ಇತ್ತಹಾಸ್ತದ್ ವೆೇಷ್ಕತೊಟುಿ 

ನಾಟಕವನ್ುನ ಆವರಿಸ್ತಬಹುದ್ು. ಸ್ತಮಕಾಲ್ಲೇನ್ ಜಿೇವನ್ ವಿಧ್ಾನ್, ನ್ಂಬ್ರಕೆ, ಧ್ೊೇರಣೆಗಳನ್ುನ ಇತ್ತಹಾಸ್ತದ್ 

ಸ್ತಂದ್ಭಾದ್ಲ್ಲೆಟುಿ ಶ್ೆ ೇಧಿಸ್ತುವ ನಾಟಕಗಳಲಂೆತೂ ಇತ್ತಹಾಸ್ತಕೆಕ ಗೌಣಸ್ಾಾನ್ವಿದ್ುದ, ಅದ್ರ ಧವನ್ಾಥಾವನ್ುನ 

ನಾಟಕಿೇಯವಾಗಿ ನಿರೂಪ್ಸ್ತುವುದ್ಕೆಕ ಪ್ಾರಮುಖ್ಾತೆಯಿರುತಿದೆ. ಕಲಾಕೃತ್ತಯಾಗಿ ನಾಟಕವಂದ್ರ ಆದ್ಶಾ 

ಸ್ಾಧ್ಾರಣಿೇಕೃತಗೊಳುಳವುದೆೇ ಆಗಿದೆ. ಇತ್ತಹಾಸ್ತದ್ ನಿಷ್ಕೃಷ್ಕಿ ಸ್ತಾರೂಪವನ್ುನ ತ್ತಳಿಯ ಬಯಸ್ತುವವರು ಮೂಲದ್ 

ಆಕರವನೆನ ಹುಡುಕಿಕೊಳಳಲ್ಲ. ನಾಟಕವು ಇತ್ತಹಾಸ್ತದ್ ಸ್ತಂದೆೇಶವನ್ುನ ಮಾತರ ಸಿಾೇಕರಿಸಿ, ಅದ್ರ ವಿವರಗಳನ್ುನ 

ಸ್ತಮಕಾಲ್ಲೇನ್ ಪರಿಸ್ತರದಿಂದ್ಲೆೇ ತುಂಬ್ರಕೊಳುಳತಿದೆ. ಸ್ತಮಕಾಲ್ಲೇನ್ ನೆಲೆಯಲ್ಲ ೆ ಇತ್ತಹಾಸ್ತದ್ ಸ್ತಂಗತ್ತಗಳನ್ುನ 

ಶ್ೆ ೇಧಿಸ್ತುವುದೆ ಉತಮಿ ಐತ್ತಹಾಸಿಕ ನಾಟಕದ್ ಗುರಿ. 

- ಇತ್ತಹಾಸ್ತವೆಂದ್ರೆ ಆಳಿದ್ ರಾಜ ಮಹಾರಾಜರ ಕಥೆ; ಸ್ಾಮಾನ್ಾವಾಗಿ ರಾಜಕಿೇಯಕೆಕೇ ಅಲ್ಲ ೆಮನ್ನಣೆ. ಆದ್ರೆ 

ಅಧಿಕೃತ ದಾಖ್ಲೆಗಳಲ್ಲ ೆ ಪರಂಪರಾಗತವಾಗಿ ಉಳಿದ್ುಬಂದಿರುವ ಇತ್ತಹಾಸ್ತವೆೇ ಸ್ತತಾವೆಂದ್ು ತ್ತಳಿಯುವುದ್ೂ 

ತಪ್ಾಪಗುತಿದೆ. ಏಕೆಂದ್ರೆ ಅಧಿಕೃತ ದಾಖ್ಲೆಗಳು ಆಯಾ ಕಾಲದ್ ಪರತ್ತರ್ಷಠತರಿಂದ್ಲೆ ರಚ್ಚಸ್ತಲಪಟ್ಟಿರುತಿವೆ. ರಾಜ 

ಮಹಾರಾಜರ ಇಲೆದ್ ಸ್ತದ್ುುಣಗಳನ್ುನ, ಶ್ೌಯಾ, ಸ್ಾಹಸ್ತಗಳನ್ುನ ಅಧಿಕೃತ ಇತ್ತಹಾಸ್ತಕಾರರು, ಶ್ಾಸ್ತನ್ಕತೃಾಗಳು 

ಹೊಗಳಿ ಹಾಡಿರುವುದ್ಕೆಕ ಅನೆೇಕ ಉದಾಹರಣೆಗಳಿವೆ. ಈ ಶ್ಾಸ್ತನ್ಗಳನ್ುನ ಬರೆಸಿದ್ವರೆೇ ಆಯಾ ರಾಜ 

ಮಹಾರಾಜರುಗಳು. ಅಲೆದೆ ಅಧಿಕೃತ ಇತ್ತಹಾಸ್ತವಿರುವುದ್ೂ ಮ್ಮೇಲುವಗಾದ್ ಜನ್ರಿಗೆ ಮತುಿ ರಾಜ 

ಮಹಾರಾಜರಿಗೆ, ಈ ನಾಡಿನ್ ಬಹುಸ್ತಂಖಾಾತರಾದ್ ಸ್ಾಮಾನ್ಾ ಜನ್ತೆಯನ್ುನ ಆಮೂಲಾಗರ ಪರಿವತ್ತಾಸಿದ್ 

ಸ್ಾಂಸ್ತೃತ್ತಕ ಚಳುವಳಿಗಳನ್ುನ ಕುರಿತ ಶ್ಾಸ್ತನಾಧ್ಾರಗಳು ತ್ತೇರಾ ಅಲಪ ಪರಮಾಣದ್ಲ್ಲ ೆಮಾತರ ಸಿಗುತ್ತಿರುವುದ್ು 

ಆಕಸಿಮಕವೆೇನ್ಲೆ. ಕೆಳವಗಾದ್ ಜನ್ತೆಯ ಸ್ತಂಸ್ತೃತ್ತಯನ್ುನ ಪರತ್ತಬ್ರಂಬ್ರಸ್ತುವ ಇತ್ತಹಾಸ್ತವಂತೂ ಇಲೆವೆೇ ಇಲೆ. 

ಮಾಸಿಿಯವರ 'ಕಾಕನ್ ಕೊೇಟ್ೆ'ಯ ವಸ್ತುಿವಾದ್ ಕಾಡು ಕುರುಬರ ಕತೆ ಅಧಿಕೃತ ಇತ್ತಹಾಸ್ತಕೆಕ ಹೊರತಾದ್ುದ್ು. 



ಆದ್ರೆ ಕಾಡುಕುರುಬರ ಸ್ತಂಸ್ತೃತ್ತಯ ನೆಲೆಯಿಂದ್ ಬಂದ್ವರಿಗೆ ರಾಜಕಿೇಯವಾಗಿ ಮಹತಾ ಪಡೆದಿರುವ ರಾಜ 

ಮಹಾರಾಜರ ಕಥೆ ಗೌಣವಾಗಿದ್ುದ, 'ಕಾಕನ್ ಕೊೇಟ್ೆ'ಯ ಐತ್ತಹಾ ಮಹತಾದಾದಗಿ ಕಂಡು ಬರುತದಿೆ. ಲಂಕೆೇಶರ 

'ಸ್ತಂಕಾರಂತ್ತ'ಯೂ ಅಧಿಕೃತ ಇತ್ತಹಾಸ್ತದ್ ಪಟ್ಟಿಗೆ ಸ್ೆೇರುವುದಿಲವೆಾದ್ರೂ ವಿೇರಶ್ೆೈವ ಮತದ್ ಆತಮಚರಿತೆರಗೆ 

ಸ್ತಂಬಂಧಿಸಿದ್ ಕೆಲವು ಮಹತಾದ್ ಸ್ತಂಗತ್ತಗಳು ಅಲ್ಲೆವೆ. ಅಧಿಕೃತ ಇತ್ತಹಾಸ್ತಕಾರನಿಗೆ ಮತಾಂತರ ಪರಕಿರಯಯಿಂದ್ 

ಏಪಾಡುವ ಧ್ಾಮಿಾಕ, ಸ್ಾಮಾಜಿಕ, ರಾಜಕಿೇಯ ವಿಪವೆಗಳು ಮಾತರ ಮುಖ್ಾವಾಗಬಹುದ್ು. ಕೆಳಜಾತ್ತಯಿಂದ್ 

ಮತಾಂತರಗೊಂಡ ಜನ್ ಮ್ಮೇಲುಜಾತ್ತಯ ಪರಭಾವಕೆಕ ಒಳಗಾಗಿ ಅವರ ಜಿೇವನ್ ವಿಧ್ಾನ್ವನೆನೇ-ಆಹಾರ ಕರಮ, 

ನ್ಡೆ, ನ್ುಡಿಗಳನ್ುನ ಆಮೂಲಾಗರವಾಗಿ ಪರಿವತ್ತಾಸಿಕೊಳಳಬೆೇಕಾದ್ ಒತಾಿಯಕೆಕ ಸಿಕಾಕಗ ಆಗುವ ತಳಮಳದ್ 

ನೊೇವಿನ್ ಸ್ತಂಗತ್ತಗಳು ಮ್ಮೇಲುಜಾತ್ತಯವರಿಗೆ ವಿಚ್ಚತರವಾಗಿ ಕಂಡುಬರಬಹುದಾದ್ರೂ ಸ್ಾಂಸ್ತೃತ್ತಕವಾಗಿ ಇದ್ಕೆಕ 

ಮಹತಾವಿದೆ. 'ಸ್ತಂಕಾರಂತ್ತ'ಯಂತಹ ನಾಟಕಗಳಿಗೆ ನಾವು ಆದ್ಾತೆ ಕೊಡಬೆೇಕಾಗುವುದ್ು ಅಲ್ಲೆರುವ 

ಒಳನೊೇಟಕಾಕಗಿ, 

ಐತ್ತಹಾಸಿಕ ವಸ್ತುಿವಿಗೆ ತಕಕ ಘನ್ತೆ ಮತು ಿ ಕಲಾತಮಕತೆಯನ್ುನ ಒದ್ಗಿಸಿಕೊಟಿ ಮೊದ್ಲ ನಾಟಕಕಾರರೆಂದ್ು 

ಸ್ತಂಸ್ತರನ್ುನ ಸ್ತಮರಿಸ್ತಬೆೇಕಾಗುತಿದೆ. ಕನ್ನಡ ನಾಡಿನ್ ಇತ್ತಹಾಸ್ತವನ್ುನ ಮಾತರ ಒಳಗೊಳುಳವ ಅವರ ಐತ್ತಹಾಸಿಕ 

ನಾಟಕಗಳು ಸ್ಾಂಸ್ತೃತ್ತಕವಾಗಿ ಅಚಚಗನ್ನಡ ಪರಂಪರೆಗೆ ಸ್ೆೇರುತಿವೆ. ಸ್ತಂಸ್ತರ ದೆೇಶಪ್ೆರೇಮ, ರಾಜನಿಷೆಠ ಮತು ಿ

ಭಾಷಾಪ್ೆರೇಮಗಳಿಗೆ ಸ್ತೂೂತ್ತಾ ಕೊಟಿದ್ುದ ಭಾರತದ್ ನ್ವೇದ್ಯವೆೇ ಎಂಬುದ್ರಲ್ಲ ೆಸ್ತಂದೆೇಹವಿಲೆ. ಆ ಕಾಲದ್ಲ್ಲ ೆ

ಭಾರತದಾದ್ಾಂತ ತ್ತೇವರವಾಗಿ ವಾಾಪ್ಸ್ತುತ್ತದಿ್ದ ಸ್ತಾಭಾಷಾಭಿಮಾನ್ ಮತುಿ ದೆೇಶಪ್ೆರೇಮದ್ ಹಂಬಲ, ಆಧುನಿಕ 

ಭಾರತ್ತೇಯ ಸ್ಾಹಿತಾದ್ ಬೆನೆನಲುಬಾಗಿದ್ುದ, ಕನ್ನಡ ನಾಡಿನ್ಲ್ಲಯೊ ಇದ್ರ ಪರಿಣಾಮ ಸ್ಾಹಿತಾ ಕ್ಷೆೇತರದ್ಲ್ಲ ೆ

ನಿಚಚಳವಾಗಿದೆ. ಕನ್ನಡ ನ್ವೇದ್ಯ ಕಾವಾ, ಕಾದ್ಂಬರಿ, ಸ್ತಣಣಕತೆಗಳಂತೆ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಯೊ ದೆೇಶ-

ಭಾಷೆಗಳನ್ುನ ಕುರಿತ ಉತಕಟ್ಾಭಿಮಾನ್ ಪರಕಟವಾಗಲು ತಡವಾಗಲ್ಲಲೆ. ಎ.ಆರ್. ಕೃಷ್ಕಣಶ್ಾಸಿರಗಳು 1920ರಲ್ಲ ೆ

ಪರಕಟ್ಟಸಿದ್ ಲೆೇಖ್ನ್ವನ್ುನ ಹಿಂಬಾಲ್ಲಸಿ ಕಾಕತಾಳಿೇಯವೆಂಬಂತೆ ಹಲವು ಚಾರಿತ್ತರಕ ನಾಟಕಗಳು ಹುಟ್ಟಿಕೊಂಡವು. 

ಕನ್ನಡನಾಡಿನ್ ಇತ್ತಹಾಸ್ತವನ್ುನ ಆಧರಿಸಿ ನಾಟಕ ರಚ್ಚಸಿದ್ ನ್ವೇದ್ಯ ನಾಟಕಕಾರರಲ್ಲೆ ಸ್ತಂಸ್ತರನ್ುನ ಬ್ರಟಿರೆ 

ಎಂ.ಆರ್.ಶ್ರೇ., ಡಿ.ವಿ.ಜಿ, ಕುವೆಂಪು, ಮಾಸಿ,ಿ ಶ್ರೇರಂಗರನ್ುನ ಉಲೆೆೇಖಿಸ್ತ ಬೆೇಕಾಗುತಿದೆ. ಸ್ತಂಖೆಾಯ ದ್ೃರ್ಷಿಯಿಂದ್ 

ಐತ್ತಹಾಸಿಕ ನಾಟಕಗಳು ಪ್ೌರಾಣಿಕ ಇಲೆವೆ ಸ್ಾಮಾಜಿಕ ನಾಟಕಗಳಿಗಿಂತ ಕಡಿಮ್ಮಯಿರಬಹುದಾದ್ರೂ ಗುಣದ್ 

ದ್ೃರ್ಷಿಯಿಂದ್ಲೆ. ಆಧುನಿಕ ಕನ್ನಡ ನಾಟಕ ಸ್ಾಹಿತಾದ್ಲ್ಲ ೆ ಶ್ೆರೇಷ್ಕಠ ಕೃತ್ತಗಳೆಂದ್ು ಹೆಸ್ತರಿಸ್ತಬಹುದಾದ್ ಕೆಲವೆೇ 

ನಾಟಕಗಳಲ್ಲೆ 'ವಿಗಡ ವಿಕರಮರಾಯ', 'ಕಾಕನ್ ಕೊೇಟ್ೆ', 'ತುಘಲಕ' ಮತುಿ 'ಸ್ತಂಕಾರಂತ್ತ'ಯಂತಹ ಕೃತ್ತಗಳನ್ುನ 

ಅಗರಪಂಕಿಿಯಲ್ಲೆ ಸ್ೆೇರಿಸ್ತಬೆೇಕಾಗುತಿದೆ. 

ಸ್ತಂಸ್ತರು ಮ್ಮೈಸ್ತೂರಿನ್ ಇತ್ತಹಾಸ್ತವನ್ುನ ಆಧರಿಸಿ ಬರೆದ್ರೆಂದ್ು ಹೆೇಳಲಾಗಿರುವ ಇಪಪತಮಿೂರು ನಾಟಕಗಳಲ್ಲೆ 

ಆರು ಮಾತರ ಉಳಿದ್ುಕೊಂಡಿವೆ. ಕಡೆಗಾಲದ್ಲ್ಲೆ ಸ್ತಂಸ್ತರು ತುತಾಿದ್ ಮನೊೇವೆೈಚ್ಚತರ್ಾದ್ ಕಾರಣವಾಗಿಯೇ 

ಅಥವಾ ಮತಾಿವ ಕಾರಣಕೊಕ ಹದಿನೆೇಳು ನಾಟಕಗಳು ಕಳೆದ್ುಹೊೇಗಿವೆ. ಸ್ತಂಸ್ತರೆೇ ಬ್ರಟುಿಹೊೇಗಿರುವ ಪಟ್ಟಿಯ 

ಪರಕಾರ ಸ್ತುಮಾರು ಹದಿಮೂರು ನಾಟಕಗಳನ್ುನ ರಣಧಿೇರ ಕಂಠಿೇರವನ್ ಜಿೇವನ್ ಮತುಿ ಸ್ಾಧನೆಗಳ ಸ್ತುತ ಿಮುತ ಿ

ರಚ್ಚಸ್ತಲಾಗಿದೆ. ದೊರೆತ್ತರುವ ಆರು ನಾಟಕಗಳಲ್ಲೆ `ಬೆಟಿದ್ ಅರಸ್ತು', 'ವಿಗಡ ವಿಕರಮರಾಯ', 'ವಿಜಯ 



ನಾರಸಿಂಹ', 'ಮಂತರಶಕಿಿ'-ಈ ನಾಲುಕ ರಣಧಿೇರನಿಗೆ ಸ್ತಂಬಂಧಿಸಿದ್ುದ ಕಾಲಾನ್ುಕರಮವಾಗಿ ಆತನ್ ಜಿೇವನ್ವನ್ುನ 

ಚ್ಚತ್ತರಸ್ತುತ್ತಿವೆ. ಇವುಗಳಲ್ಲೆ ಒಂದೊಂದ್ು ನಾಟಕವೂ ಪರತೆಾೇಕವಾದ್ ಸ್ತಾತಂತರ ಕೃತ್ತಗಳೆೇ ಎಂಬಂತ್ತವೆಯಾದ್ರೂ 

ಅವುಗಳೆಲೆಕೂಕ ಸ್ತಮಾನ್ವಾದ್ ವಸ್ತುಿವಿನ್ ಹಿನೆನಲೆ ಮತುಿ ಏಕನಾಯಕ ಪ್ಾತರವಿರುವುದ್ರಿಂದ್ ಅವುಗಳೆಲವೆನ್ೂನ 

ಒಂದೆೇ ಸ್ತೂತರದ್ಲ್ಲೆ ಅಳವಡಿಸ್ತಬೆೇಕಾಗುತಿದೆ.  

ರಣಧಿೇರ ಕಂಠಿೇರವನ್ ವಿಚಾರದ್ಲ್ಲೆ ಸ್ತಂಸ್ತರಿಗಿದ್ದ ಉತಕಟವಾದ್ ಭಕಿ ಿ ಅಭಿಮಾನ್ ಎಂತಹುದೆಂದ್ರೆ ಅವರ 

ಹದಿಮೂರು ನಾಟಕಗಳಿಗೂ ರಣಧಿೇರನ್ ಸ್ತಂಬಂಧವನ್ುನ ಸ್ತಪಷ್ಕಿವಾಗಿ ಕಲ್ಲಪಸ್ತಲಾಗಿದೆ. ರಣಧಿೇರನ್ು 

ಗಭಾವಾಸಿಯಾಗಿದ್ದ ಕಾಲಕೆಕ ಸ್ೆೇರಿದ್ 'ತೆರಕಣಾಂಬ್ರ'ಯಿಂದ್ ಆತನಿಗೆ ಮೂವತಮಿೂರು ವಯಸ್ಾ್ದ್ ಕಾಲದ್ 

ಮಂತರಶಕಿಿ' ಯವರೆಗೆ ಒಂದೆೇ ಕತೆಯ ಸ್ತೂತರವಿದ್ುದ, ರಣಧಿೇರನೆೇ ಈ ಕಥಾಸ್ತೂತರದ್ ಕೆೇಂದ್ರ ಪದ್ಕವೆನ್ನಬಹುದ್ು. 

ಸ್ತಂಸ್ತರ ಪ್ೌರಢಶ್ೆೈಲ್ಲ, ಕಥಾವಸ್ತುಿವಿನ್ ಗಾಂಭಿೇರ್ಾ-ವಿಸ್ಾಿರಗಳನ್ುನ ಗಮನಿಸಿದ್ರೆ, ಒಟುಿ ಕಲಪನೆ 

ಮಹಾಕಾವಾವಂದ್ರ ವಾಾಪಕತಾಕೆಕ ಉಚ್ಚತವಾಗಿದೆ. ಈಗ ಉಳಿದಿರುವ ನಾಟಕಗಳ ಮೂಲಕವೂ ಈ ಭವಾ 

ಕಲಪನೆಯ ದ್ಶಾನ್ ತಕಕಮಟ್ಟಿಗೆ ದೊರೆಯುತಿದೆ. 'ಬೆಟಿದ್ರಸ್ತು', 'ವಿಗಡ ವಿಕರಮರಾಯ', 'ವಿಜಯ ನಾರಸಿಂಹ', 

“ಮಂತರಶಕಿಿ'-ನಾಲೂಕ ನಾಟಕಗಳು ಮುಕೂಕಟ ನಾಟಕವನ್ುನ ಹೊೇಲುತ್ತಿವೆ. ಜಿ.ಪ್. ರಾಜರತನಂರವರು ಈ 

ಮಾದ್ರಿಯನ್ುನ 'ನಾಟಕಚಕರ'ವೆಂದ್ು ಕರೆದಿದಾದರೆ. - 

ಕೆೇವಲ ಮ್ಮೈಸ್ತೂರು ಚರಿತೆರಯನ್ುನ ಮಾತರ ಆಧರಿಸಿ ನಾಟಕಗಳನ್ುನ ರಚ್ಚಸಿದ್ ಸ್ತಂಸ್ತರ ದೆೇಶಪ್ೆರೇಮದ್ ಭೌಗೊೇಲ್ಲಕ 

ಪರಿಮಿತ್ತ, ಈ ಶತಮಾನ್ದ್ ಆದಿಭಾಗದ್ಲ್ಲೆ ಪರಚುರದ್ಲ್ಲದೆ್ದ ರಾರ್ಷರೇಯ ಭಾವನೆಗೆ ಪೂಣಾವಾಗಿ 

ಹೊಂದಿಕೊಳುಳವುದಿಲೆ. ಮ್ಮೈಸ್ತೂರು ಅರಸ್ೊತ್ತಿಗೆ ಮತುಿ ರಾಜಾಕೆಕ ಅವರ ನಿಷೆಠಯೇ ಹೊರತು ಅಖ್ಂಡ 

ಭಾರತಕಕಲ.ೆ ದೆೇಶಪ್ೆರೇಮಕಿಕಂತ ರಾಜನಿಷೆಠ ಅವರಿಗೆ ಪ್ರಯವಾದ್ ಮೌಲಾ. ಸ್ತುತಿಣ ರಾರ್ಷರೇಯ ಚಳುವಳಿಯಿಂದ್ 

ಪರಭಾವಿತರಾಗಿಯೂ ಕೆೇವಲ ಮ್ಮೈಸ್ತೂರು ರಾಜಾದ್ ಅರಸ್ತರ ಏಳು ಬ್ರೇಳುಗಳನ್ುನ, ಅವರ ಸ್ತುತಿ ಹಬ್ರಬದ್ದ 

ಒಳಸ್ತಂಚುಗಳನ್ುನ ತನ್ಮಯವಾಗಿ ಚ್ಚತ್ತರಸ್ತುವ ಅವರ ನಾಟಕಗಳು ಆಧುನಿಕ ಕನ್ನಡ ನಾಟಕ ಪರಂಪರೆಯ ಉಜಾಲ 

ಕೃತ್ತಗಳು. ಸ್ತಂಸ್ತರ ನಾಟಕಿೇಯ ವಿಧ್ಾನ್ ಗಂಭಿೇರವಾದ್ುದ್ು. ಸ್ತಾಲಪವೂ ಹಾಸ್ತಾಕೆಕ ಅಲ್ಲ ೆಎಡೆಯಿಲೆ. ಪ್ಾತರರಚನೆ 

ಮತು ಿ ಸ್ತಂಭಾಷ್ಕಣಾ ಚಾತುಯಾಕೆಕ ಅವರ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲೆ ಹೆಚ್ಚಚನ್ ಮಹತಾ. ಮಹಾಕಾವಾೇಚ್ಚತವಾದ್ ಅವರ 

ನಾಟಕಗಳ ವಸ್ತು ಿ ವಿಸ್ಾಿರ, ಪ್ೌರಢಶ್ೆೈಲ್ಲಯ ಸ್ತಂಭಾಷ್ಕಣೆ, ಐತ್ತಹಾಸಿಕ ವಾತಾವರಣ ನಿಮಾಾಣ ಕೌಶಲಾ, 

ಪೂಣಾಪರಮಾಣದ್ ಪ್ಾತರರಚನೆ ಮತುಿ ಸ್ತನಿನವೆೇಶ ಕಲಪನೆ-ಇವುಗಳಿಗೆಲೆ ಹಿನೆನಲೆಯಾಗಿ ವಿೇರಯುಗವಂದ್ರ 

ಚ್ಚತರಣಗಳು ಸ್ತಂಸ್ತರಿಗೆೇ ವಿಶ್ಷ್ಕಿವಾದ್ುವು. ಅವರ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲೆ ವಾಕಿವಾಗುವ ದ್ುಷ್ಕಪ-ಶ್ಷ್ಕಿ ಕಲಪನೆ 

ಮ್ಮೇಲುನೊೇಟಕೆಕ ಸ್ತರಳವಾಗಿದೆಯಾದ್ರೂ ಅಲ್ಲೆನ್ ಪರಚಂಡ ಪ್ಾತರಗಳು ಕೆೇವಲ ದ್ುಷ್ಕಿರಲ.ೆ ಈ ಖ್ಳರ ಸ್ತರಣಿ 

ಸ್ತಂಕಿೇಣಾ ಹಾಗೂ ವೆೈವಿಧಾಮಯವಾಗಿದೆ, ವಣಾ ರಂಜಿತವಾಗಿದೆ. ರಂಗನಾಥ ದಿೇಕ್ಷಿತ, ಬೊಮಮರಸ್ತ ಪಂಡಿತ, 

ಸಿಂಗಾರಿ, ಚೆಲೆ,ೆ ವಿಕರಮರಾಯ, ತುಂಗರಾಯ, ಕರುವಿಯನ್, ಶ್ೆೈಂದ್ರೆೈಮಲ-ೆಹಿೇಗೆ ಇತ್ತಹಾಸ್ತ ಗಭಾದಿಂದ್ 

ಮಿಂಚ್ಚ ಸ್ತಂಸ್ತರಿಂದ್ ಸ್ತಂಸ್ತಕರಿಸ್ತಲಪಟುಿ ಭೂತಕಾಲದ್ ಗೊೇರಿಯಲ್ಲೆ ಮಾಯವಾಗುವ ಈ ವಾಕಿಿಗಳು ಬದ್ುಕನೊನಂದ್ು 

ಜೂಜಿನ್ಂತೆ ಪಣವಿಟುಿ ತಮಮ ಗುರಿ ಸ್ಾಧನೆಗಾಗಿ ಹೊೇರಾಡಿದ್ವರು. ದ್ುಷ್ಕಿರಾಗಿದ್ದ ತಮಮ ಹಠಮಾರಿತನ್ದಿಂದ್, 

ಕುಶ್ಾಗರವಾದ್ ವಂಚನೆ ಕುಟ್ಟಲತೆಗಳಿಂದ್ ಆಕಷ್ಕಾಕವಾಗಿ ಜಿೇವಂತವಾಗಿ ಕಂಡು ಬರುವಂತಹವರು. ಅರಮನೆಯ 



ರಾಜಪರಿವಾರದ್ ಈ ಒಳಗಣ ಜಗತಿನ್ುನ ಸ್ತಂಸ್ತರ ನಾಟಕಗಳು ಹೃದ್ಯಂಗಮವಾಗಿ ಚ್ಚತರವತಾಿಗಿ ಬಣಿಣಸ್ತುತಿವೆ. 

ಮನ್ುಷ್ಕಾನ್ ಇಚಾಛಶಕಿಿಗೆ ಪರತ್ತೇಕವಾಗಿರುವ ಅವರ ಒಂದೊಂದ್ು ಪ್ಾತರಗಳೂ ಪರಸ್ತಪರ ಹೊೇರಾಡುತಿವೆ, ಪರಿಸ್ತರ 

ನಿಮಿಾತವಾದ್ ಮಹಾಪರವಾಹಕೆಕ ಎದ್ುರಾಗಿ ಕೆೈಸ್ೊೇಲುವವರೆಗೆ ಈಜುತವಿೆ. ಎಲ್ಲೆಯೂ ವಿಧಿಯ ಕೆೈವಾಡವಿಲೆ. 

ತಾನ್ು ನಿಮಿಾಸಿದ್ ಪರಿಸ್ತರವೆೇ ತನ್ನನ್ುನ ಆಹುತ್ತ ತೆಗೆದ್ುಕೊಳುಳವ, ಅದ್ರಿಂದ್ಲೆೇ ಪರತ್ತರ್ಷಠತರಾಗುವ ಮನ್ುಷ್ಕಾರೆೇ 

ಸ್ತಂಸ್ತರ ನಾಟಕಗಳ ನಾಯಕ-ಪರತ್ತನಾಯಕರು. ದೆೈವಶರದೆದ, ವಿಧಿಯ ಕೆೈವಾಡ ಮುಂತಾದ್ ಅತ್ತಮಾನ್ುಷ್ಕ 

ಕಲಪನೆಗಳಿಗೂ ಸ್ತಂಸ್ತರಿಗೂ ಅಜಗಜಾಂತರ, ಅವರು ಯಾವ ಮತ, ಧಮಾ ಅಥವಾ ದೆೇವರ ಸ್ತಂಕುಚ್ಚತ 

ಆವರಣಕೆಕ ಬದ್ದರಾದ್ವರಲೆ. ಅವರ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲೆ ಮನ್ುಷ್ಕಾರೆೇ ರಾಕ್ಷಸ್ತರು ಮತುಿ ದೆೇವತೆಗಳೂ ಆಗಿ 

ವತ್ತಾಸ್ತುತಾಿರೆ. ಈ ಪ್ಾತರ ವೆೈವಿಧಾದ್ ಒಂದ್ು ತುದಿ ರಣಧಿೇರ ಕಂಠಿೇರವನಾದ್ರೆ ಅದ್ರ ಮತೊಿಂದ್ು ತುದಿ ವಿಗಡ 

ವಿಕರಮರಾಯ. ಇಬಬರೂ ಮಹಾಶ ರರು, ಸ್ತತಾ, ಗುಣ, ಗಾಂಭಿೇರ್ಾ, ಸ್ಾಹಸ್ತಗಳಲ್ಲೆ ಉದಾತಿ ವಗಾಕೆಕ 

ಸ್ೆೇರುವಂತಹವರು. ಕತ್ತಿಯ ಅಲುಗಿನ್ ಮ್ಮೇಲೆ ನಿಂತು ತಮಮ ಅಸಿಿತಾವನ್ುನ ಕ್ಷಣ ಕ್ಷಣಕೂಕ ಸ್ಾಾಪ್ಸ್ತುತಾಿ 

ನ್ಡೆದ್ವರು. ಇಬಬರೂ ಒಬಬನೆೇ ತಂದೆಯ ಬೆೇರೆ ಬೆೇರೆ ತಾಯಿಯ ಮಕಕಳು. ರಣಧಿೇರನ್ು ಔರಸ್ತಪುತರನಾದ್ರೆ, 

ವಿಕರಮರಾಯ ಬಂಗಾರದ್ವಳ ಮಗ. ಆಧುನಿಕ ಕಾಲದ್ಲ್ಲೆ ಈ ಅಂತರದ್ ಔಚ್ಚತಾವೆೇನೆೇ ಇರಲ್ಲ, ಸ್ತಂಸ್ತರು ಇದ್ಕೆಕ 

ಮಹತಾ ಕೊಟ್ಟಿದಾದರೆ. ವಂಶ ಪರಿಶುದ್ಧತೆ ಮತುಿ ಆನ್ುವಂಶ್ಕ ಶ್ೆರೇಷ್ಕಠತಾದ್ ಸಿದಾದಂತವನ್ುನ ಅವರು ಸ್ತಂಪೂಣಾವಾಗಿ 

ಒಪ್ಪಕೊಂಡವರು. ಅವರವರ ವಾಕಿಿ ವಿಶ್ಷ್ಕಿತೆಗೆ ಧಕೆಕ ತರದ್ಂತೆ ಔರಸ್ತಪುತರ-ಜಾರಪುತರರ ಪ್ಾತರ ಕಲಪನೆಯಲ್ಲ ೆ

ಭೆೇದ್ವನ್ುನಂಟುಮಾಡುವ ಸ್ತಂಸ್ತರು ಪರತ್ತರ್ಷಠತ ಸ್ಾಮಾಜಿಕ ಮೌಲಾವನ್ುನ ಪರತ್ತಪ್ಾದಿಸ್ತುತ್ತದಿಾದರೆಂಬುದ್ರಲ್ಲ ೆ

ಸ್ತಂದೆೇಹವಿಲೆ. ಪರಗತ್ತಪರವಲೆದ್ ಅವರ ಈ ನಿಲುವು ಅವರ ನಾಟಕಗಳ ಉಜಾಲತೆಗೆ ಕುಂದ್ು ತಂದಿಲೆವೆಂಬುದೆೇ 

ಇಲ್ಲ ೆನ್ಮಗೆ ಮಹತಾದ್ ವಿಚಾರವಾಗಿದೆ. 

ರಣಧಿೇರ ಕಂಠಿೇರವನ್ ಸ್ತುತಿ ಸ್ತಂಸ್ತರು ರಚ್ಚಸಿರುವ ಉಪಲಬಧ ಕೃತ್ತಗಳಲ್ಲೆ 'ಬೆಟಿದ್ರಸ್ತು' ಮೊದ್ಲನೆಯದಾಗುತಿದೆ. 

ಈ ನಾಟಕದ್ ಕಿರಯಯ ಕಾಲ ಕೆೇವಲ ಕೆಲವು ದಿವಸ್ತಗಳಿಗೆ ಮಾತರ ಸಿೇಮಿತವಾಗಿದೆ. ದ್ಳವಾಯಿ ಬೆಟಿದ್ರಸ್ತುವಿನ್ 

ಆಡಳಿತದ್ ಕೊನೆಗಾಲವದ್ು. ಮ್ಮೈಸ್ತೂರು ಅರಸ್ತರಲ್ಲೆ ಹತಿನೆಯವನಾದ್ ಚಾಮರಾಜ ಒಡೆಯನ್ (1617-37) 

ಆಳಿಾಕೆಯ ಮೊದ್ಲ ಮೂರೂವರೆ ವಷ್ಕಾಗಳ ಕಾಲ ಅವನಿಗೆ ದ್ಳವಾಯಿಯಾಗಿದ್ದವನ್ು ಬೆಟಿದ್ರಸ್ತು. 

'ಬೆಟಿದ್ರಸ್ತು' ನಾಟಕದ್ ಹೆಸ್ತರಿನ್ಂತೆ ಆತನೆೇ ಕೆೇಂದ್ರ ವಾಕಿಿಯಾಗಿ ನಾಟಕದ್ಲ್ಲೆ ಒಡಮೂಡುವುದಿಲೆ. 

ಬೆಟಿದ್ರಸ್ತುವಿನ್ ಪತನ್ದೊಂದಿಗೆ ನಾಟಕ ಮುಕಾಿಯಗೊಳುಳತಿದೆ. ಮತು ಿ ಆತನ್ ದ್ಳವಾಯಿತನ್ದ್ ಕೊನೆಯ 

ದಿನ್ಗಳಲ್ಲ ೆ ಘಟ್ಟಸಿದ್ ಕೆಲವು ಐತ್ತಹಾಸಿಕ ಸ್ತಂಗತ್ತಗಳನ್ುನ ಚ್ಚತ್ತರಸ್ತುತಿದೆ ಎಂಬುದ್ನ್ುನ ಬ್ರಟಿರೆ, ನಾಟಕದ್ ಗುರಿ 

ಕೆೇವಲ ಬೆಟಿದ್ರಸ್ತುವಿನ್ ಕಥಾನಿರೂಪಣೆಯಲೆ. ನಾವು ಈಗಾಗಲೆೇ ಗಮನಿಸಿರುವಂತೆ ಈ ನಾಟಕವು 

ರಣಧಿೇರನಿಗೆ ಸ್ತಂಬಂಧಿಸಿದ್ 'ನಾಟಕ ಚಕರ'ದ್ ಪುಟಗಳಲ್ಲ ೆ ಒಂದಾಗಿರುವುದ್ರಿಂದ್, ಹದಿವಯಸಿ್ನ್ ರಣಧಿೇರನ್ 

ಪ್ಾತರಪರಿಚಯ ಅದ್ರ ಒಂದ್ು ಪರಮುಖ್ ಉದೆದೇಶವಾಗಿರುವಂತ್ತದೆ. ರಣಧಿೇರನಿಗೆ ಸ್ತರಿಸ್ಾಟ್ಟಯಾದ್ 

ಪರತ್ತನಾಯಕನಾಗಿ ಮುಂದೆ ಉತಕಷ್ಕಾಕೆಕ ಬರುವ ವಿಕರಮರಾಯನ್ ಪ್ಾತರ ವಿಕಸ್ತನ್ವು ಈ ನಾಟಕದ್ ಮತೊಂಿದ್ು 

ಗುರಿ. ಇದ್ರೊಡನೆ ಆ ಕಾಲದ್ಲ್ಲೆ ರಾಜಾವಾಳುತ್ತದಿ್ದ ಚಾಮರಾಜನ್ ಶೃಂಗಾರಮಯ ಜಿೇವನ್ವನ್ೂನ, ಅವನ್ 

ವಿಲಾಸ್ತಪ್ರಯತೆಯನ್ುನ ದ್ುರುಪಯೇಗಪಡಿಸಿಕೊಂಡು ಅರಮನೆಯಲ್ಲೆ ಬೆೇರು ಬ್ರಟುಿ ಪರಬಲರಾಗಿದ್ದ ಹಳೆಯ 



ಪ್ೆೈಕದ್ವರ ಧೂತಾ ಗುಣಗಳನ್ೂನ, ಬೆಟಿದ್ರಸ್ತುವಿನ್ ಅಸ್ತಹಾಯಕ ಸ್ತಜೆನಿಕೆಯನ್ೂನ ವಿಶದ್ಪಡಿಸ್ತುತಿದೆ, ಇಲ್ಲನೆ್ 

ಕಥಾ ನಿರೂಪಣೆ. ಹಿೇಗೆ ಈ ನಾಟಕದ್ ವಸ್ತುಿ ವಿಸ್ಾಿರವಾಗಿದ್ುದ, ನಿದಿಾಷ್ಕಿ ಪ್ಾತರ-ಕಥಾನ್ಕ-ಘಟನೆಗಳಿಗೆ 

ಬದ್ಧವಾಗದೆ ಶ್ಾಖೊೇಪಶ್ಾಖೆಗಳಲ್ಲೆ ಹರಡಿಕೊಂಡಿದೆ. ಮುಂದಿನ್ ನಾಟಕವಾದ್ 'ವಿಗಡ ವಿಕರಮರಾಯ'ದ್ಲ್ಲ ೆ

ಕಂಡುಬರುವ ಕಿರಯಯ ಏಕಮುಖ್ ಬೆಳವಣಿಗೆ, ಪ್ಾತರರಚನೆಯ ಅಚುಚಕಟೂಿ ಇಲ್ಲೆಲ.ೆ ಒಂದೊಂದ್ು ಪರವೆೇಶವೂ 

ಸ್ತಾತಂತರ ಘಟಕದ್ಂತ್ತದ್ುದ ಅವುಗಳನೆನಲೆ ಒಂದ್ುಗೂಡಿಸ್ತಬಲ ೆಸ್ತಮಥಾ ವಸ್ತುರಿಚನೆಯಿಲ.ೆ 

'ಬೆಟಿದ್ರಸ್ತು' ನಾಟಕದ್ಲ್ಲೆ ನ್ಮಮ ಪ್ಾರಚ್ಚೇನ್ ಕಾಲದ್ ರಾಜ ಮಹಾರಾಜರ ವಿಲಾಸ್ತಮಯ ಜಿೇವನ್ದ್ ಮಾಹಿತ್ತಗಳು 

ಮಾತರ ಸ್ತಮೃದ್ಧವಾಗಿವೆ. ಚಾಮರಾಜ ಒಡೆಯನ್ ದ್ುಬಾಲ ವಾಕಿಿತಾದ್ ಮ್ಮೇಲೆ ಪರಭುತಾ ಸ್ಾಾಪ್ಸಿಕೊಳಳಲು 

ರಂಗನಾಥ ದಿೇಕ್ಷಿತ ಮತುಿ ಬೊಮಮರಸ್ತ ಪಂಡಿತರು ಸಿಂಗಾರಮಮ ಮತುಿ ಚೆಲಮೆಮರ ನೆೇತೃತಾದ್ಲ್ಲ ೆಸ್ತುಂದ್ರಿಯರ 

ಒಂದ್ು ತಂಡವನೆನೇ ನೆೇಮಿಸಿರುತಾಿರೆ. ರಾಜನ್ು ನಿರಂತರವೂ ಮತ್ತಿನ್ಲ್ಲರೆುವಂತೆ ಔಷ್ಕಧಿಗಳನ್ೂನ, 

ಮದ್ಾಪ್ಾನ್ವನ್ೂನ ವಾವಸ್ೆಾ ಮಾಡಲಾಗಿರುತಿದೆ. ಈ ವಿಷ್ಕವೃತಿದಿಂದ್ ಅವನ್ನ್ುನ ಕಾಪ್ಾಡಲು ಹೊರಟ ದ್ಳವಾಯಿ 

ಬೆಟಿದ್ರಸ್ತು, ಹಳೆಯ ಪ್ೆೈಕದ್ ನಾಯಕರಾದ್ ರಂಗನಾಥ ದಿೇಕ್ಷಿತ ಮುಂತಾದ್ವರ ಪರತ್ತೇಕಾರಕೆಕ 

ಬಲ್ಲಯಾಗಬೆೇಕಾಗುತಿದೆ. 

ಬೆಟಿದ್ರಸ್ತ-ಹಳೆಯ ಪ್ೆೈಕದ್ವರ ಘಷ್ಕಾಣೆಗಿಂತ ವಿಕರಮರಾಯನ್ ಕುತಂತರ ಮತು ಿ ಕಾರಸ್ಾಾನ್ಗಳ ಚ್ಚತರಣಕೆಕ 

ಸ್ತಂಸ್ತರಲ್ಲೆ ಮಹತಾ ದೊರೆತ್ತದೆ. ಅರಮನೆಯ ಕಟುಿಪ್ಾಡು ಶ್ರ್ಥಲವಾಗಿ ಅಲ್ಲ ೆ ತಾಂಡವವಾಡುತ್ತಿರುವ 

ಭೊೇಗವಿಲಾಸ್ತ ಮತು ಿ ಅನಾಯಕತಾವನ್ುನ ತೆರಕಣಾಂಬ್ರಯಿಂದ್ ಬಂದ್ ವಿಕರಮರಾಯನ್ು ಗುರುತ್ತಸ್ತಲು 

ತಡವಾಗಲ್ಲಲ.ೆ ರಣಧಿೇರ ಮತು ಿ ವಿಕರಮರಾಯರಿಬಬರೂ ತೆರಕಣಾಂಬ್ರಯಿಂದ್ ಜೊತೆಗೂಡಿಯೇ ಬಂದ್ವರು. 

ಇಬಬರೂ ಅರಮನೆಯ ದ್ುಸಿಾತ್ತಯನ್ುನ ಕಂಡು ಪರತ್ತಕಿರಯಿಸ್ತುವ ಪರಿ ತ್ತೇರಾ ಭಿನ್ನವಾಗಿದೆ. ವಿಕರಮರಾಯನ್ು 

ಪರಿಸಿಾತ್ತಯ ದ್ುರುಪಯೇಗವನ್ುನ ಹೊಂದ್ಲು ಮಿಂಚ್ಚನ್ಂತೆ ಕಾಯಾಪರವೃತಿನಾದ್ರೆ, ರಣಧಿೇರನ್ು 

ಖಿನ್ನನಾಗುತಾಿನೆ. ಯುವರಾಜ ನ್ನಾನದ್ರೂ ಯೇಗಾ ಅರಸ್ತನಾಗಲು ತಕಕಂತೆ ತರಬೆೇತ್ತಗೊಳಿಸ್ತಲು ಸ್ಾಧಾವೆೇ? 

ಎಂದ್ು ಯೇಚ್ಚಸಿ, ಅವನ್ನ್ುನ ತನ್ನ ಸ್ತಮಿೇಪಕೆಕ ತೆಗೆದ್ುಕೊಳುಳತಾಿನೆ. 

ಬೆಟಿದ್ರಸ್ತು, ವಿಕರಮರಾಯ, ರಣಧಿೇರ-ಮೂವರೂ ಬೆಟಿದ್ ಚಾಮರಾಜ ಒಡೆಯನ್ ಮಕಕಳಾಗಿದ್ುದ, ಮೂರು ಭಿನ್ನ 

ಪರತ್ತಗಳಂತ್ತದಾದರೆ. ಸ್ತಂಸ್ತರು ಬಂಗಾರದ್ವಳ ಮಗನಾದ್ ವಿಕರಮರಾಯನ್ ದ್ುಷ್ಕಿತನ್ವನ್ುನ, ಖ್ಳ ಸ್ತಾಭಾವವನ್ುನ 

ಚ್ಚತ್ತರಸ್ತುವಾಗ ತೊೇರಿಸ್ತುವ ಪ್ಾರಮಾಣಿಕತೆಯನ್ುನ ಮಹಾರಾಜನಾದ್ ಚಾಮರಾಜ ಒಡೆಯನ್ ಪ್ಾತರ ರಚನೆಯಲ್ಲ ೆ

ತೊೇರಿಸ್ತುವುದಿಲ.ೆ ರಾಜಾಸ್ತೂತರಗಳನೆನಲೆ ಹಳೆಯ ಪ್ೆೈಕದ್ವರಿಗೆ ಮತುಿ ದ್ಳವಾಯಿ ಬೆಟಿದ್ರಸ್ತುವಿಗೆ ವಹಿಸಿಕೊಟುಿ 

ಸ್ತದಾ ಮದಿರಾ-ಸಿರೇಲೊೇಲನಾಗಿದ್ದ ಈ ನಾಮಮಾತರ ರಾಜನ್ನ್ುನ ಅನ್ುಕಂಪ್ೆಯಿಂದ್ ಚ್ಚತ್ತರಸ್ತುವ ಸ್ತಂಸ್ತರ 

ರಾಜಭಕಿ ಿಅಸ್ತದ್ೃಶವಾದ್ುದ್ು. ಮಹಿಶ ರ ಸಿಂಹಾಸ್ತವನೆನೇರಲು ತಕಕ ಯೇಗಾತೆಯನ್ುನ ನಿದೆೇಾಶ್ಸ್ತುವಲ್ಲೆ ಸ್ತಂಸ್ತರು 

ಒಂದ್ು ದ್ೃಶಾವನೆನೇ ಈ ನಾಟಕದ್ಲ್ಲೆ ವಿನಿಯೇಗಿಸಿದಾದರೆ. ಇನ್ೂನ ಬಾಲಕನಾಗಿದ್ದ ಯುವರಾಜ ರಾಜ ಒಡೆಯ 

ಒಂದ್ು ದಿನ್ ಎಲೆರ ಕಣುಣ ತಪ್ಪಸಿ ರತನಸಿಂಹಾಸ್ತನ್ವನ್ುನ ಹತ್ತಿ ಕುಳಿತುಕೊಳಳಲು ಪರಯತ್ತನಸ್ತುವುದ್ು, ಸ್ಾಧಾವಾಗದೆ 

ರೊಚ್ಚಚನಿಂದ್ ಬಳಲುವುದ್ು ಮುಂತಾದ್ ಪರಕರಣವನ್ುನ ಕಲ್ಲಪಸಿಕೊಂಡಿರುವುದ್ು ಸ್ಾಂಕೆೇತ್ತಕವಾಗಿದೆ, 



ನಾಟಾರಮಾವಾಗಿದೆ. ಚಾಮರಾಜ ಒಡೆಯ, ರಾಜ ಒಡೆಯರಿಬಬರ ಪ್ಾತರಗಳೂ ರಣಧಿೇರನಿಗೆ ವಿದ್ೃಶ 

ಪ್ಾತರಗಳಾಗಿ ಈ ನಾಟಕದ್ಲ್ಲೆ ಕಲ್ಲಪತವಾಗಿವೆ. ರಣಧಿೇರನ್ ರಾಜತೆೇಜಸ್ತು್, ಉದಾತ ಿಗುಣ, ಶ್ೌರ್ಾ, ಸ್ಾಹಸ್ತಗಳಿಗೆ 

ಹೊೇಲ್ಲಕೆಯಂಬಂತೆ ಚಾಮರಾಜ ಮತುಿ ರಾಜ ಒಡೆಯರ ಪ್ಾತರ ಕಲಪನೆಯಿರುವಂತ್ತದೆ. ರಣಧಿೇರನಿಗಿಂತ ಹಿಂದೆ 

ಮ್ಮೈಸ್ತೂರಿನ್ ಅರಸ್ತರಾಗಿದ್ದ ಇವರಿಬಬರ ವಾಕಿತಿಾವನ್ುನ ಕುರಿತ ಐತ್ತಹಾಸಿಕ ಮಾಹಿತ್ತಯೂ ಸ್ತಂಸ್ತರ ಹೊೇಲ್ಲಕೆಗೆ 

ಸ್ತುಸ್ತಂಗತವಾಗಿರುವುದ್ರಿಂದ್ ಈ ಚ್ಚತರಣಕೆಕ ವಿಶ್ೆೇಷ್ಕ ಕಳ  ೆಬಂದಿದೆ. 

ಬೆಟಿದ್ರಸ್ತುವಿನ್ ದ್ುರಂತಕೆಕ ಕಾರಣವಾಗುವ ಸ್ತನಿನವೆೇಶ ಚ್ಚತರಣವನ್ುನ ಸ್ತಂಸ್ತರು ಗೌಣವಾಗಿ ಪರಿಗಣಿಸಿದಾದರೆ. 

ಆದ್ುದ್ರಿಂದ್ ನಾಟಕದ್ ದ್ುರಂತ, ಪರಿಣಾಮಕಾರಿಯಾಗಿ ಮೂಡಿಬರುವುದಿಲೆ, ಹಳೆಯ ಪ್ೆೈಕದ್ವರ ಹಿಡಿತದಿಂದ್ 

ಮಹಾರಾಜನ್ನ್ುನ ಬ್ರಡಿಸಿ ರಕ್ಷಿಸಿಕೊಳುಳವ ಪರಯತನದ್ಲ್ಲೆದಾದಗಲೆ ಬೆಟಿದ್ರಸ್ತು, ತನ್ನ ಮಗನ್ ಅಚಾತುಯಾದ್ 

ಮಾತ್ತನಿಂದ್ ಪತನ್ಗೊಳುಳತಾಿನೆ. ಮಹಾರಾಜನ್ ದೌಬಾಲಾ, ಹಳೆಪ್ೆೈಕದ್ವರ ದ್ುಷ್ಕಿತನ್ದಿಂದ್ ಬೆೇಸ್ತತ ಿ

ಚ್ಚಕಕಚಾಮಪಪ ದೊರೆಗೆ ಸ್ಾವನ್ುನ ಬಯಸಿದ್ನೆಂಬ ಸ್ತುದಿದ ಆಕಸ್ಾಮತಾಿಗಿ ಅಂತಃಪುರದ್ವರಿಗೆ, ಹಳೆಯ 

ಪ್ೆೈಕದ್ವರಿಗೆ, ಕೊನೆಗೆ ರಾಜನಿಗೂ ತಲುಪುತಿದೆ. ಇದೊಂದೆೇ ಆಧ್ಾರವನ್ುನ ಬಳಸಿಕೊಂಡು ಬೆಟಿದ್ರಸ್ತುವನ್ುನ 

ಮತು ಿ ಆತನ್ ತಮಮಂದಿರನ್ುನ, ಮಕಕಳನ್ುನ ಶ ಲಕೆಕೇರಿಸ್ತುತಾಿರೆ. ಈ ಸ್ತಂದಿಗಧ ಪರಸ್ತಂಗವನ್ುನ ಬಳಸಿಕೊಂಡು 

ವಿಕರಮರಾಯನ್ು ಬೆಟಿದ್ರಸ್ತುವನ್ುನ ನಿವಾರಿಸಿ ತಾನ್ು ಪರಬಲನಾದ್ುದ್ನ್ುನ, ಹಳೆಯ ಪ್ೆೈಕದ್ವರು ಮತುಿ ಬನ್ೂನರು 

ಲ್ಲಂಗಣಣನ್ನ್ುನ ಪಳಗಿಸಿದ್ ವಿಧ್ಾನ್ವನ್ುನ ಚ್ಚತ್ತರಸ್ತಲು ಸ್ತಂಸ್ತರು ಕೊಟ್ಟಿರುವ ಗಮನ್ದ್ಲ್ಲೆ ಅಲಾಪಂಶವನ್ೂನ 

ಬೆಟಿದ್ರಸ್ತುವಿನ್ ದ್ುರಂತ ಚ್ಚತರಣಕೆಕ ಕೊಟ್ಟಿಲೆ. ನಾಟಕಕಾರನ್ ಅನ್ುಕಂಪ್ೆಗೆ ಸ್ತಾಲಪವೂ ಪ್ಾತರನಾಗದೆ 

ಶ್ಕ್ಷೆಗೊಳಗಾಗುವ ಮುಗಧನಾದ್ ಬೆಟಿದ್ರಸ್ತುವಿನ್ ಪ್ಾತರ ಚ್ಚತರಣ 'ಕಾವಾ ನಾಾಯಕೆಕ ಅನ್ುಸ್ಾರವಾಗಿಲ ೆ

ವೆನ್ನಬಹುದ್ು. 

ಸ್ತಂಸ್ತರ ನಾಟಕಗಳ ಮತೊಿಂದ್ು ವಿಶ್ೆೇಷ್ಕವೆಂದ್ರೆ ಅಲ್ಲೆನ್ ಸಿರೇ ಪ್ಾತರಗಳು. ಇತ್ತಹಾಸ್ತವು ಗಂಡಸ್ತರಿಂದ್ 

ನಿಮಿಾತವಾದ್ದ್ುದ. ರಾಜ ಮಹಾರಾಜರಿಂದ್ ಸ್ತೃರ್ಷಿಸ್ತಲಪಟಿ ಇತ್ತಹಾಸ್ತವೆೇ ಇತ್ತಹಾಸ್ತವೆಂದ್ು ನ್ಂಬ್ರದ್ದ ಸ್ತಂಸ್ತರ 

ನಾಟಕಗಳು ಪುರುಷ್ಕಪರಧ್ಾನ್ವಾಗಿರುವುದ್ು ಸ್ತಹಜವೆೇ ಆಗಿದೆಯಾದ್ರೂ, ಈ ಪುರುಷ್ಕರ ಹಿನೆನಲೆಯಲ್ಲೆ ನಿಂತು 

ಸಿರೇಯರು ಮಾಡುವ ಕೆೈವಾಡಗಳು, ನ್ಡೆಸ್ತುವ ಒಳಸ್ತಂಚುಗಳು ಅಪರತ್ತಮವಾಗಿವೆ. ಪುರುಷ್ಕಪರಧ್ಾನ್ ಸ್ತಮಾಜದ್ಲ್ಲ ೆ

ಸಿರೇ ಅನಿವಾರ್ಾವಾಗಿ ಕುಶ್ಾಗರಮತ್ತಯಾಗಿದ್ುದ ಸ್ತದಾ ಎಚಚರದಿಂದ್ ಇರಬೆೇಕಾಗುತಿದೆ. ಗಂಡಿನ್ ಮನ್ಸಿ್ನ್ 

ಚಾಂಚಲಾವನ್ುನ ಬಳಸಿಕೊಳಳಲು ತನ್ನ ದೆೇಹ ಸ್ೌಂದ್ಯಾವನ್ುನ ಪಣವಾಗಿಡಬೆೇಕಾಗುತಿದೆ. ಬೆಟಿದ್ರಸ್ತು'ವಿನ್ 

ಸಿಂಗಾರಿ, ಚೆಲಮೆಮ, 'ಮಂತರಶಕಿಿ'ಯ ದೊಡಿಮಮನ್ಂತಹವರು ವೃತ್ತಿಯಿಂದ್ ವೆೇಶಾಯರಾದ್ರೂ ಅವರ 

ಬುದಿಧವಂತ್ತಕೆ, ಚಾಣಾಕ್ಷತೆಗಳು ಅವರ ಸ್ೌಂದ್ಯಾಕೆಕ ಸ್ತರಿಸ್ತಮಾನ್ವಾಗಿವೆ. 'ಬೆಟಿದ್ರಸ್ತು' ನಾಟಕದ್ 

ತ್ತಮಾಮಜಮಮಣಿಣ 'ಸ್ತುಗುಣ ಗಂಭಿೇರ'ದ್ ಅಂಬ್ರಕೆ,್“ಬ್ರರುದೆಂತೆಂಬರ ಗಂಡ'ದ್ ಮಾದೆೇವಮಮಣಿಣ ಇವರೆಲಾೆ ಪರತ್ತರ್ಷಠತ 

ರಾಜವಗಾದ್ ರಾಣಿಯರಾಗಿದ್ುದ ಈ ಪ್ಾತರಗಳ ಕಲಪನೆಯಲ್ಲೆ ಮತೊಿಂದ್ು ಮಾದ್ರಿಯಿದೆ. ಆದ್ಶಾ ಮಾತೆಯಾಗಿ 

ತ್ತಮಾಮಜಮಮಣಿಣ, ಹೆಮ್ಮಮಯ ಮಡದಿಯಾಗಿ ಮಾದೆೇವಮಮಣಿಣ, ಮುಗಧ ಪರಣಯಿನಿಯಾಗಿ ಅಂಬ್ರಕೆಯರು ಸ್ತಂಸ್ತರ 

ಕಲಪನೆಯಲ್ಲ ೆ ಉಜಾಲವಾಗಿ ಬೆಳಗಿದಾದರೆ. ಇಲ್ಲೆಯೂ ಸ್ತಂಸ್ತರು ಪರತ್ತರ್ಷಠತ ಹೆಣುಣಗಳನ್ುನ ಕುರಿತು ತೊೇರಿಸ್ತುವ 

ಉದಾರತೆ ಸ್ತಪಷ್ಕಿವಾಗಿಯೇ ಗೊೇಚರವಾಗುತದಿೆ. ಸಿಂಗಾರಿ, ಚೆಲೆಮಮ ದೊಡಿಮಮನ್ಂತಹವರ ಅಪರತ್ತಮ 



ಸ್ೌಂದ್ಯಾವನ್ುನ, ರಾಜ ಮಹಾರಾಜರನ್ುನ ಮೊೇಹಪರವಶಗೊಳಿಸ್ತುವ ಸ್ತಮರ ತಂತರಗಳನ್ುನ ಕಣಿಣಗೆ ಕಟುಿವಂತೆ 

ಬಣಿಣಸ್ತುವ ನಾಟಕಕಾರರು ಅವರ ಅಂತರಂಗವನ್ುನ ಅನ್ುಕಂಪ್ೆಗೆ ಯೇಗಾವಾಗುವಂತೆ ತೆರೆದ್ು ತೊೇರುವುದಿಲೆ. 

ಈ ಪ್ಾತರಗಳ ಖಾಸ್ತಗಿ ಜಿೇವನ್ವನಾನಗಲ್ಲ ಅಂತರಂಗದ್ ಒಳತೊೇಟ್ಟಯನಾನಗಲ್ಲ ಚ್ಚತ್ತರಸ್ತುವ ಅಗತಾ ಸ್ತಂಸ್ತರಿಗೆ 

ಕಂಡುಬಂದಿಲ.ೆ ಆದ್ರೆ ತ್ತಮಾಮಜಮಮಣಣ, ಮಾದೆೇವಮಮಣಿಣ ಅಂಬ್ರಕೆಯರ ಪ್ಾತರ ಚ್ಚತರಣದ್ಲ್ಲೆ ಆಯಾ ಪ್ಾತರಗಳ 

ಅಂತರಂಗವು ಸ್ತುಪಟವಾಗಿ ಪರಕಟವಾಗುತಿದೆ. ಅವರೆಲೆ ತಮಮ ರೂಪ-ಗಾಂಭಿೇರ್ಾ-ಸ್ತದ್ುುಣಗಳಿಂದಾಗಿ 

ಪೂಣಾಗೊಂಡ ಪ್ಾತರವಾಗಿ ಕಂಗೊಳಿಸ್ತುತಾಿರೆ. ಅವರ ದ್ುರಂತ ಓದ್ುಗರ ಅನ್ುಕಂಪ್ೆಗೆ ಪ್ಾತರವಾಗುತಿದೆ. 

ಸ್ತಂಸ್ತರು ವಾವಸ್ೆಾಯ ಕಟುಿಪ್ಾಡುಗಳನ್ುನ ಎಚಚರದಿಂದ್ ಪ್ಾಲ್ಲಸ್ತುತ್ತದಿ್ದ ನಾಟಕಕಾರರಾದ್ುದ್ರಿಂದ್ ಆಯಾ ಕಾಲ, 

ದೆೇಶ, ಸ್ತಮಾಜಗಳ ರೂಢಿ ನಿಯಮಗಳನ್ುನ ಯಥಾವತಾಿಗಿ ಚ್ಚತ್ತರಸ್ತುವುದ್ು ಮಾತರ ಅಂತಹವರಿಗೆ 

ಸ್ಾಧಾವಾಗುತಿದೆ. ಈ ಪರಿಮಿತ್ತಯಲ್ಲೆಯೂ ಅವರ ನಾಟಕಗಳ ಪ್ಾತರ ವೆೈವಿಧಾ ಅಸ್ತದ್ೃಶವಾದ್ುದ್ು. 

ರಾಜಪರಿವಾರದ್ ವಿವಿಧ ನೆಲೆಯ ವಾಕಿಿಗಳು-ರಾಜ, ರಾಣಿ, ದ್ಳವಾಯಿ, ದಿೇಕ್ಷಿತ, ಜೊೇಯಿಸ್ತ, ನಿಯೇಗಿ, ವೆೈದ್ಾ, 

ವೆೇಶ್ೆೈಯರು, ಕಾವಲ್ಲನ್ವರು, ಸ್ೆೈನಿಕರು ಅಲ್ಲೆ ವಣಾರಂಜಿತವಾಗಿ ಕಂಗೊಳಿಸ್ತುತಾಿರೆ. ಆದ್ರೆ ಇತ್ತಹಾಸ್ತದ್ 

ಪರಮುಖ್ ಅಂಗವಾದ್ ಸ್ಾಮಾನ್ಾ ಜನ್ತೆ-ಪರಜಾಸ್ತಮೂಹಕೆಕ ಸ್ತಂಸ್ತರ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲೆ ಪರತೆಾೇಕ ಪ್ಾರತ್ತನಿಧಾವಿಲೆ. 

ರಾಜಪರಿವಾರವನ್ುನ ಬ್ರಟಿರೆ ಅವರ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲೆ ಆದ್ಾತೆ ದೊರೆಯುವುದ್ು ಹಳಿಳಯ ಗೌಡ-ಸ್ೆೇನ್ 

ಬೊೇವರುಗಳಿಗೆ ಸ್ಾಮಾನ್ಾ ಜನ್ತೆ, 'ವಿಗಡ ವಿಕರಮರಾಯ'ದ್ಲ್ಲೆ ದ್ಳವಾಯಿಯ ವಿರುದ್ಧ ದ್ಂಗೆಯದ್ದ ಪರಜೆಗಳಾಗಿ 

ಮಾತರ ಒಮ್ಮಮ ಕಾಣಿಸಿಕೊಂಡಿದಾದರೆ. ಎಲೆ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲೆಯೂ ಪರಜೆಗಳ ವಿಚಾರ ಉಳಿದ್ ಪ್ಾತರಗಳ ಮೂಲಕ 

ಪರಸ್ಾಿಪಗೊಳುಳತಿದೆ. 

'ಬೆಟಿದ್ರಸ್ತು', 'ವಿಗಡ ವಿಕರಮರಾಯ', 'ವಿಜಯ ನಾರಸಿಂಹ'-ಈ ಮೂರು ನಾಟಕಗಳಲ್ಲ ೆ ರಣಧಿೇರನ್ 

ಅಭುಾದ್ಯವನ್ುನ ಸ್ತಂಸ್ತರು ಕರಮಬದ್ಧವಾಗಿ ರಚ್ಚಸಿದಾದರೆ. ಈ ಮುಕೂಕಟ ನಾಟಕಕೆಕ ಸ್ತಂಸ್ತರ ಪರಕಾರ ರಣಧಿೇರನೆೇ 

ನಾಯಕನೆಂಬುದ್ರಲ್ಲೆ ಸ್ತಂಶಯವಿಲೆ. ಆದ್ರೆ ಬೆಟಿದ್ರಸ್ತು' ಮತುಿ 'ವಿಗಡ ವಿಕರಮರಾಯ'ದ್ಲ್ಲೆ ವಿಕರಮರಾಯನೆೇ 

ನಾಟಕದ್ ಕಿರಯಾ ಶಕಿಿಗೆ ಆಧ್ಾರ ಸ್ತಾರೂಪನಾಗಿದಾದನೆ. 'ಬೆಟಿದ್ರಸ್ತು'ವಿನ್ಲ್ಲ ೆಆತನ್ು ಅರಮನೆಯನ್ುನ ಪರವೆೇಶ್ಸಿ 

ಅಲ್ಲೆನ್ ಛಿದ್ರಗಳನ್ುನ, ದ್ುಬಾಲ ಸ್ಾಾನ್ಗಳನ್ುನ, ತನ್ನ ಅನ್ುಕೂಲಕೆಕ ತ್ತರುಗಿಸಿಕೊಂಡು ಪರಬಲನಾದ್ರೆ, 'ವಿಗಡ 

ವಿಕರಮರಾಯ'ದ್ಲ್ಲೆ ಅರಮನೆಯ ಕೆೇಂದ್ರ ವಾಕಿಿ ತಾನೆೇ ಆಗುತಾಿನೆ. ದ್ಳವಾಯಿ ವಿಕರಮರಾಯನ್-ದ್ಪಾ, 

ಅಹಂಕಾರ, ಆತಮಪರತಾಯಗಳಿಂದ್ ಕೂಡಿದ್ ವಾಕಿಿ ಚ್ಚತರಣವೆೇ ಈ ನಾಟಕದ್ ಜಿೇವಂತ್ತಕೆಗೆ ಕಾರಣವಾಗಿರುವ 

ಪರಮುಖ್ ಅಂಶ.್ “ಎದ್ದವರು ಯಾರು, ಬ್ರದ್ದವರು ಯಾರು ಎಂಬ ದ್ೃರ್ಷಿಯಿಂದ್ ನಾಯಕ ಪರತ್ತನಾಯಕರನ್ುನ 

ನಿಷ್ಕಕರ್ಷಾಸ್ತುವ ಪದ್ಧತ್ತಯ ಮ್ಮೇರೆಗೆ ಈ ನಾಟಕದ್ಲ್ಲೆ ಕಂಠಿೇರವ ನ್ರಸ್ತರಾಜನ್ು ನಾಯಕನಾಗುತಾಿನೆ, ವಿಕರಮ 

ನಾಯಕನ್ು ಪರತ್ತನಾಯಕನಾಗುತಾಿನೆ.”5 ಆದ್ರೆ ಕೆೇಂದ್ರ ಪ್ಾತರವೆೇ ಪರತ್ತನಾಯಕನಾಗಿರುವ ವಾಕಿಿ ಪರಧ್ಾನ್ 

ನಾಟಕವಾಗಿ 'ವಿಗಡ ವಿಕರಮರಾಯ'ದ್ ವಿಶ್ಷ್ಕಿ ರಚನಾ ತಂತರವನ್ುನ ಪರಿಶ್ೇಲ್ಲಸ್ತಬೆೇಕು. ವಿಕರಮರಾಯನ್ ಪ್ಾತರ 

ಕಲಪನೆಯಲ್ಲ ೆ ಮಾನ್ವಿೇಯ ಅಂಶಗಳನ್ುನ ದ್ಟಿಗೊಳಿಸಿದ್ದರೆ ಅದೊಂದ್ು ಶ್ೆರೇಷ್ಕಠ ದ್ುರಂತ ನಾಟಕವಾಗುತ್ತಿತುಿ. 

ಸ್ತಂಸ್ತರ ವಿಕರಮರಾಯನೊಬಬ ನಿರಂಕುಶ್ಾಧಿಕಾರಿ, ರಾಜನ್ನ್ೂನ ಲೆಕಿಕಸ್ತದ್ ಸ್ತವಾಾಧಿಕಾರಿ, ದ್ುಷ್ಕಿನ್ ಪತನ್ 

ದ್ುರಂತವಾಗುವುದಿಲೆವಾದ್ುದ್ರಿಂದ್ ವಿಕರಮರಾಯ ದ್ುರಂತ ನಾಯಕನ್ಲೆ, 'ವಿಗಡ ವಿಕರಮರಾಯ' ದ್ುರಂತ 



ನಾಟಕವಾಗುವುದಿಲೆ. ಆದ್ರೂ ಅವನ್ ದ್ಪ್ಾಷ್ಕಿ ನ್ಡವಳಿಕೆ, ಅಹಂಕಾರ ತುಂಬ್ರದ್ ತೆೇಜಸ್ತು್, ಯಾವ ರಾಜನಿಗೂ 

ಕಡಿಮ್ಮಯದ್ಲೆ, ನಾಟಕದ್ ಮೊದ್ಲ ದ್ೃಶಾವೆೇ ಆತನ್ ಈ ಸ್ತಾಭಾವವನ್ುನ ಅತಾಂತ ಸ್ತಮಥಾವಾಗಿ ಕಟ್ಟಿಕೊಡುತಿದೆ. 

ಈ ದ್ೃಶಾದ್ಲ್ಲ ೆಕಲ್ಲಪತವಾಗಿರುವ 'ರಾಜ ಒಡೆಯ-ವಿಕರಮರಾಯ'ರ ಮುಖಾಮುಖಿಯಲ್ಲ ೆವಿಕರಮರಾಯನ್ ಪರಖ್ರತೆ 

ಅತಾಂತ ಸ್ತಪಷ್ಕಿವಾಗಿ ಹೊಳೆಯುತಿದೆ; ಅವನ್ ಮುಂದೆ ಹುಸಿರಾಜತೆೇಜಸ್ತ್ನ್ುನ ಪರಕಟಪಡಿಸ್ತುವ ರಾಜ ಒಡೆಯ, 

ಪ್ಳಾಳಗಿ ಕಂಡುಬರುತಾಿನೆ. ತನ್ನ ಉತಿಮಿಕೆಯನ್ುನ ವರದಿ ಮಾಗಧರ ಮೂಲಕ ಹೆೇಳಿಸಿಕೊಂಡು ತೊೇಪಾಡಿಸಿ 

ಕೊಳಳಬೆೇಕಾದ್ ಅವನ್ ಸಿಾತ್ತ ಶ್ೆ ೇಚನಿೇಯವಾಗಿದೆ. 

ವಿಕರಮರಾಯನ್ಂತಹ ನಿರಂಕುಶ್ಾಧಿಕಾರಿಗಳು ಹುಟಿಲು ಕಾರಣ, ಅವರ ಸ್ತುತಿಣ ಪರತ್ತರ್ಷಠತ ಸ್ತಮಾಜದ್ 

ಅವಾವಸ್ೆಾಯಂಬುದ್ನ್ುನ ಸ್ತಂಸ್ತರು 'ಬೆಟಿದ್ರಸ್ತು'ವಿನ್ಲ್ಲೆ ಮನ್ಗಾಣಿಸಿದಾದರೆ. ರಾಜ ಮತು ಿ ಆತನ್ ಸ್ತುತಿಣವರೆಲ,ೆ 

ಚ್ಚಕಕಪುಟಿ ವಿಷ್ಕಯಾಸ್ತಕಿಗಿಳಲ್ಲೆ ಮುಳುಗೆೇಳುತ್ತರಿುವಾಗ, ಅಧಿಕಾರವಂದ್ನೆನೇ ಗುರಿಯಾಗಿಟುಿಕೊಂಡು ಉಳಿದೆಲ ೆ

ಆಸ್ತಕಿಿಗಳನ್ೂನ ಗೌಣವಾಗಿಸಿ ಹೊೇರಾಡುವ ವಿಕರಮರಾಯನ್ಂತಹವರು ಸ್ತಹಜವಾಗಿಯೇ ಪರಬಲರಾಗುತಾಿರೆ. 

ವಿಕರಮರಾಯನ್ು, ಚ್ಚಕಕಪುಟಿ ಪ್ಾಳೆಯಗಾರರನ್ುನ ಹದ್ುದಬಸಿಿನ್ಲ್ಲಡೆಲು ಅವರನ್ುನ ಬೆದ್ರಿಸಿ, ಹಿಂಸಿಸಿರಬಹುದ್ು. 

ಆದ್ರೆ ಆತ ಸ್ಾಮಾನ್ಾ ಜನ್ತೆಯ ಶ್ೆ ೇಷ್ಕಕ ನಾಗಿರಲ್ಲಲೆ. ಮ್ಮೈಸ್ತೂರು ರಾಜಾದ್ ಹಿತಾಸ್ತಕಿಿಗೆ ಆತನ್ು ಎಷ್ಕುಿ 

ಬದ್ದನಾಗಿದ್ದನೆಂಬುದ್ನ್ುನ ಸ್ತಂಸ್ತರೆೇ 'ವಿಜಯನಾರಸಿಂಹ'ದ್ ಮನ್ನಮರಾಜನ್ ಮೂಲಕ ಹೆೇಳಿಸಿದಾದರೆ. ಸ್ತಾತಃ 

ರಣಧಿೇರನ್ೂ ವಿಕರಮರಾಯನ್ ಸ್ಾವು 'ವಿೇರ ಮರಣ'ವಲೆವೆಂದ್ು ವಿಷಾದಿಸ್ತುತಾಿನೆ. ವಸ್ತುಸಿಿಾತ್ತ ಹಿೇಗಿರುವಾಗ, 

ವಿಕರಮರಾಯನ್ ಪ್ಾತರವನ್ುನ ಮಾನ್ವಿೇಯಗೊಳಿಸ್ತಲು ಸ್ಾಕಷ್ಕುಿ ಅವಕಾಶ ಚರಿತೆರಯಲೆೇೆ ಇತೆಿಂಬುದ್ು 

ಗಮನಿಸ್ತಬೆೇಕಾದ್ ವಿಚಾರ. ಸ್ತಂಸ್ತರೂ ರಣಧಿೇರನಿಂದ್ 'ವಿಗಡ ವಿಕರಮರಾಯ'ದ್ಲ್ಲೆ, ಮನ್ನಮರಾಜಗೌಡನಿಂದ್ 

'ವಿಜಯ ನಾರಸಿಂಹ'ದ್ಲ್ಲೆ ಹೆೇಳಿಸಿರುವ ಮಾತುಗಳು ಆತನ್ ಉದಾತಿ ಗುಣವನ್ುನ ಎತ್ತಿ ತೊೇರಿಸ್ತುತ್ತಿವೆ. ಆದ್ರೂ 

ಅವನ್ನ್ುನ ದ್ುರಂತ ನಾಯಕನ್ನಾನಗಿಸ್ತಲು ಅವರಿಗೆ ಸ್ಾಧಾವಾಗದಿರಲು ಕಾರಣ, ರಣಧಿೇರನ್ ಪ್ಾತರದ್ 

ಉಜಾಲತೆಗೆ ಭಂಗಬಂದಿೇತೆಂಬುದಿರಬಹುದ್ು. ನ್ಮಮ ಪರಂಪರೆಯೂ ಇಂತಹ ರಾಜದೊರೇಹಿಗಳನ್ುನ ಸ್ತುಲಭವಾಗಿ 

ಒಪುಪವುದಿಲೆ, ದ್ುಬಾಲನಾದ್ ವಿಷ್ಕಯಲೊೇಲುಪನಾದ್ ರಾಜನೊಬಬನ್ನ್ುನ ಕೊಲ್ಲೆಸಿದ್ ಮಾತರಕೆಕ ವಿಕರಮರಾಯ 

ಮಹಾಖ್ೂಳನಾಗುವುದ್ೂ, ಬೆಟಿದ್ರಸ್ತುವಿನ್ಂತಹ ಸ್ತಜನೆ್ನ್ನ್ುನ ತಕಕ ಆಧ್ಾರವಿಲೆದೆ ಶ ಲಕೆಕೇರಿಸಿದ್ 

ಮಹಾರಾಜನ್ು ದೆೈವಾಂಶ ಸ್ತಂಭೂತನಾಗುವುದ್ು, ನ್ಮಮ ಪರಂಪರೆಗೆ ಅನ್ುಗುಣವಾಗಿದೆ. ಈ ಧ್ೊೇರಣೆ ನ್ಮಮ 

ಪರಂಪರೆಯ ಕೆಲವು ಮೂಲಭೂತ ನ್ಂಬ್ರಕೆಗಳಿಗೆ ಸ್ತಂಬಂಧಿಸಿದ್ುದ. ರಾಜನ್ು ವಾವಸ್ೆಾಯನ್ುನ ಪರತ್ತನಿಧಿಸ್ತುತಾಿನೆ. 

ಅವನೆಷೆಿೇ ಕೆಟಿವನ್ೂ, ಅನಿೇತ್ತವಂತನ್ೂ, ಹೆೇಡಿಯೂ ಆಗಿರಲ್ಲ, ಅವನ್ ಪತನ್ ವಾವಸ್ೆಾಯ ಕಟುಿಪ್ಾಡನ್ುನ 

ಸ್ತಡಿಲಗೊಳಿಸ್ತುತಿದೆ. ವಾವಸ್ೆಾಯ ಕಟುಿಪ್ಾಡು ಸ್ತಡಿಲಗೊಂಡರೆ, ಅದ್ರ ಅಪ್ಾಯಗಳು ಹಲವು ಮುಖ್ಗಳಲ್ಲ ೆ

ವಾಾಪ್ಸ್ತುತಿವೆ. ಪರತ್ತರ್ಷಠತ ವಗಾದ್ ಹಿತಾಸ್ತಕಿಿಗೆ ಮೊದ್ಲು ಧಕೆಕಯದ್ಗುತಿದೆ; ಸ್ತಮಾಜ ವಿರೊೇಧಿ ಶಕಿಿಗಳು ಈ 

ಸ್ತಂದ್ಭಾವನ್ುನ ದ್ುರುಪಯೇಗಪಡಿಸಿಕೊಳಳಬಹುದ್ು; ಸ್ಾಮಾನ್ಾ ಜನ್ತೆಯೂ ದಿಕುಕ ತಪ್ಪದ್ಂತಾಗಿ 

ನೆಲೆಕಾಣದ್ಂತಾಗಬಹುದ್ು. ಈ ಬಗೆಯ ಹಲವು ಕಾರಣಗಳಿಗಾಗಿ ವಾವಸ್ೆಾಯನ್ುನ ಪರತ್ತನಿಧಿಸ್ತುವ ರಾಜನ್ನ್ುನ 

ನ್ಮಮ ಪರಂಪರೆ ಗೌರವಿಸಿದೆ, ದೆೇವಾಂಶ ಸ್ತಂಭೂತನೆಂದ್ು ಭಾವಿಸಿದೆ. ರಾಜನ್ನ್ುನ ವಿರೊೇಧಿಸ್ತುವವನ್ು ಎಷೆಿೇ 

ಸ್ತಮಥಾನಿರಲ್ಲ, ಪರತ್ತಭಾವಂತನಿರಲ್ಲ ಅವನ್ನ್ುನ ಸ್ತಂದೆೇಹಿಸ್ತುವ ನ್ಮಮ ಪರಂಪರೆಯ ನ್ಂಬ್ರಕೆಗಳಿಗೆ ಸ್ತಂಸ್ತರು 



ಸ್ತಂಪೂಣಾ ಬದ್ದರಾಗಿದಾದರೆ. ಆದ್ುದ್ರಿಂದ್ ರಾಜ ವಾವಸ್ೆಾಗೆ ಧಕೆಕ ತರಲು ಹವಣಿಸ್ತುವವರೆಲ ೆಸ್ತಂಸ್ತರಿಗೆ ದ್ುಷ್ಕಿರೂ 

ಸ್ತಮಾಜ ಘಾತುಕರೂ ಆಗಿ ಕಂಡು ಬಂದಿದಾದರೆ. 

ನಾಟಕವಾಗಿ 'ವಿಗಡ ವಿಕರಮರಾಯ' ಸ್ತಂಸ್ತರ ಶ್ೆರೇಷ್ಕಠ ಕೃತ್ತಯಂಬುದ್ರಲ್ಲ ೆ ಸ್ತಂದೆೇಹಕೆಕಡೆಯಿಲ,ೆ ನಾಟಕಕಾರರ 

ದ್ೃಶಾ ನಿಮಾಾಣಶಕಿಿ ಈ ನಾಟಕದ್ಲ್ಲೆ ಶ್ಖ್ರವನ್ುನ ಮುಟ್ಟಿದೆ. ಹನೆನರಡು ಪರವೆೇಶಗಳ ಈ ನಾಟಕದ್ ಒಂದೊಂದ್ು 

ಪರವೆೇಶವೂ ನಾಟಕದ್ ಕಿರಯಾಗತ್ತಯನ್ುನ ನಿದಿಾಷ್ಕಿ ಗುರಿಯಡೆಗೆ ತಪಪದೆ ಸ್ಾಗಿಸ್ತುತದಿೆ. ಈ ಬಗೆಯ ಗಾಢವಾದ್ 

ವಸ್ತುಿರಚನೆ ಅವರ ಉಳಿದ್ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲೆ ಕಂಡು ಬರುವುದಿಲೆ. ವಿಕರಮರಾಯನ್ ಪತನ್, ರಣಧಿೇರನ್ 

ಉದ್ಯವನ್ುನ ಸ್ಾಧಿಸ್ತಲು ಮೊದ್ಲ ಎಂಟು ದ್ೃಶಾಗಳಲ್ಲೆ ಸ್ತಮಥಾ ಪೂವಾಸಿದ್ಧತೆ ನ್ಡೆಯುತಿದೆ. ಎರಡೂ ಪಕ್ಷಗಳ 

ಉಪನಾಯಕರು ತಮಮ ನಾಯಕರ ಅಭುಾದ್ಯಕಾಕಗಿ ನ್ಡೆಸ್ತುವ ಸ್ತಂಚು ಹೊೇರಾಟಗಳ ರಾಜಕಿೇಯ 

ಮಹತಾವನ್ುನ ಬಹುಸ್ಾಾರಸ್ತಾಕರವಾಗಿ ಘಟನಾ ಬದ್ಧವಾಗಿ ಪರತ್ತಪ್ಾದಿಸ್ತಲಾಗಿದೆ. ನಿರಿೇಶನ್ ನೆೇತೃತಾದ್ಲ್ಲ ೆ

ಸ್ತಜಾೆಗುವ ಮ್ಮೈಸ್ತೂರಿನ್ ಸ್ಾಮಾನ್ಾ ಜನ್ತೆಯ ದ್ಂಗೆಯ ಕಲಪನೆ ರಣಧಿೇರನಿಗೆ ಜನ್ಪ್ರಯ ನೆಲೆಗಟಿನ್ುನ 

ಒದ್ಗಿಸ್ತುವ ಹವಣಿಕೆಯೇ ಆಗಿದ್ುದ, ಅಲ್ಲೆ ಸ್ತಂಸ್ತರ ದ್ೃಶಾ ನಿಮಾಾಣ ಚತುರತೆಯನ್ುನ ಕಾಣಬಹುದಾಗಿದೆ. 

'ಷೆೇಕಿ್ಿಯರ್್'ನ್ ಪರಭಾವವನ್ುನ ಉಲೆೇೆಖಿಸ್ತಬಹುದಾದ್ರೂ, ಇಲ್ಲೆ ನಿರಿೇಶನ್ ಭಾಷ್ಕಣ ಕೌಶಲವು ನಾಟಕದ್ 

ಆಂತರಿಕ ಅಗತಾವಾಗಿಯೇ ಏಪಾಟ್ಟಿದೆಯಂಬುದ್ನ್ುನ ಮರೆಯುವಂತ್ತಲ.ೆ ಚೆನ್ನ, ರಂಗರು ವಿಕರಮರಾಯರನ್ುನ 

ಕೊಲುೆವ ಸ್ತನಿನವೆೇಶ ನಾಟಕದ್ ಅತಾಂತ ಯಶಸಿಾ ಭಾಗಗಳಲೊಂೆದ್ು. ಮಿಂಚ್ಚನ್ಂತೆ ಘಟ್ಟಸ್ತುವ ಈ ಕಗೂುಲೆಯಲ್ಲೆ , 

ಮಾತ್ತಗಿಂತ ಕಾಯಾಕೆಕ, ಮಹತಾ ದೊರೆತ್ತದೆ. ಈ ಕೊಲೆಯನ್ುನ ಕುರಿತ ವಿಲಕ್ನ ವರದಿಯನ್ುನ ಯಥಾವತಾಿಗಿ 

ಸ್ತಂಸ್ತರು ನಾಟಕಿೇಕರಿಸಿದಾದರೆ. 

ವಿಕರಮರಾಯ, ರಣಧಿೇರನ್ನ್ುನ ಬ್ರಟಿರೆ ಓದ್ುಗರ ಗಮನ್ ಸ್ೆಳೆಯುವ ಪ್ಾತರ ನಿರಿೇಶನ್ದ್ು. ಈ ಪ್ಾತರ 

ರಣಧಿೇರನಿಗೆ ಪ್ೇಷ್ಕಕ ಪ್ಾತರವಾಗಿ ಕಲ್ಲಪತವಾಗಿದೆಯಾದ್ರೂ ಪರತ್ತನಾಯಕನಾದ್ ವಿಕರಮರಾಯನ್ ಪತನ್ಕೆಕ 

ಸ್ಾವಾಜನಿಕ ನೆಲೆಯಿಂದ್ ಪುರ್ಷಿಕೊಡುವವನ್ು ನಿರಿೇಶ, ರಣಧಿೇರನ್ ಒಡನಾಡಿಗಳ 'ವಿಶ್ೆೇಷ್ಕ ಗುಪದಿ್ಳ'ವಂದ್ನ್ುನ 

ನಿಮಿಾಸಿ ರಾಜನ್ ಅಭುಾದ್ಯಕಾಕಗಿ ಏಕಾಗರಚ್ಚತಿನಾಗಿ ದ್ುಡಿಯುವ ಈತನ್ ಖಾಸ್ತಗಿ ವಿವರಗಳೆೇ 

ನಾಟಕದ್ಲ್ಲೆಲೆವಾದ್ುದ್ರಿಂದ್ ಒಂದ್ು ಬಗೆಯ ರಹಸ್ತಾಮಯ ಹಿನೆನಲೆ ನಿರಿೇಶನ್ ಸ್ತುತಿ ಉಂಟ್ಾಗುವುದ್ು 

ಅನಿವಾಯಾವಾಗಿದೆ. ಇದ್ು ನಾಟಕಿೇಯವಾಗಿ ರಮಾವಾಗುತಿದೆ. 'ವಿಜಯನಾರಸಿಂಹ'ದ್ಲ್ಲೆ ಈ ನ್ಗದ್ ನಿರಿೇಶನ್ 

ಖಾಸ್ತಗಿ ಜಿೇವನ್ದ್ ದ್ುರಂತಮಯ ವಿವರಗಳನ್ುನ ಬ್ರಚ್ಚಚಡುವ ಸ್ತಂಸ್ತರು, ಈ ನಾಟಕದ್ಲ್ಲೆ ಅವನೊಬಬ ರಹಸ್ತಾಮಯ 

ಕಾರಂತ್ತಕಾರಿ ನಾಯಕನೆಂಬಂತೆ ಚ್ಚತ್ತರಸಿದಾದರೆ. 

ರಣಧಿೇರನ್ ಪ್ಾತರ ಸ್ತುಪಟವಾಗಲು ಸ್ತಂಸ್ತರು ಕಲ್ಲಪಸಿರುವ ಭಿತ್ತ ಿವಿಸ್ಾಿರವಾದ್ುದ್ು; ಹಲವಾರು ನಾಟಕಗಳಲ್ಲೆ ಹಂತ 

ಹಂತವಾಗಿ ಬೆಳೆಯುವ ಗುರಿಯಿಟುಿಕೊಂಡಿರುವಂತಹುದ್ು. ತಮಮ ಹದಿಮೂರು ನಾಟಕಗಳ ವಾಾಪ್ಿಯಲ್ಲೆ ಈ 

ಪ್ಾತರದ್ ಘನ್ತೆ, ಗಾಂಭಿೇರ್ಾವನ್ುನ ಭವಾವಾಗಿ ಮೂಡಿಸ್ತುವ ಆದ್ಶಾ ಸ್ತಂಸ್ತರದ್ು. ಪ್ಾತರ ಪರಿಚಯಕೆಕ ಉಪಲಬದ 

ನಾಟಕಗಳಾದ್ 'ಬೆಟಿದ್ರಸ್ತು', 'ವಿಗಡ ವಿಕರಮರಾಯ', 'ವಿಜಯನಾರಸಿಂಹ', 'ಮಂತರಶಕಿಗಿಳನ್ುನ ಮಾತರ 

ಅವಲಂಬ್ರಸ್ತಬೆೇಕಾಗಿದೆ. 



* 'ಬೆಟಿದ್ರಸ್ತು'ವಿನ್ಲ್ಲ ೆ ನಾವು ಕಾಣುವುದ್ು ಹದಿಹರೆಯದ್ ರಣಧಿೇರನ್ನ್ುನ. ಚ್ಚಕಕವನಾದ್ರೂ ಅವನ್ ತೆೇಜಸ್ತು್, 

ಹಿರಿಯರಲ್ಲ ೆ ವಿನ್ಯ, ಮ್ಮೈಸ್ತೂರು ರಾಜ ಪರಂಪರೆಯನ್ುನ ಕುರಿತ ಅದ್ಮಾ ಗೌರವ, ಅಭಿಮಾನ್, 

ಸ್ತಂಯಮಪೂಣಾವಾದ್ ನ್ಡೆ ನ್ುಡಿ ಇವನೆನಲಾೆ ರಾಜಯೇಗಾವಾಗಿ ಸ್ತಂಸ್ತರು ಕಲ್ಲಪಸಿಕೊಂಡಿದಾದರೆ. 'ವಿಗಡ 

ವಿಕರಮರಾಯ'ದ್ಲ್ಲ ೆ ರಣಧಿೇರನ್ ಪರಿಚಯವಾಗುವ ಪರಥಮ ದ್ೃಶಾ ಕಲಪನೆಯೇ ಸ್ಾಂಕೆೇತ್ತಕವಾಗಿದ್ುದ, ಭವಿಷ್ಕಾ 

ಸ್ತೂಚನೆಯನ್ುನ ಒಳಗೊಳುಳವ ಧವನಿ ಅದ್ರಲ್ಲೆ ಅಡಕವಾಗಿದೆ.್ “ಇಲ್ಲೆಯ ರಣಧಿೇರನ್ನ್ುನ ನಾವು ಮೊದ್ಲು 

ಕಾಣುವುದ್ು ಗರುಡಿಯಲ್ಲೆ, ಮಲೆಕಳದ್ಲ್ಲೆ ಸ್ಾಧನೆ ಮಾಡುತ್ತದಿಾದಗ, ನಾಟಕದ್ ವಸ್ತುಿವಾದ್ ಹೊೇರಾಟಕೆಕ 

ಕಳೆಯೇರಿಸ್ತಲು ಉಚ್ಚತವಾದ್ ಪರದೆೇಶದ್ಲ್ಲೆ, ಅನ್ುಕೂಲವಾದ್ ವೆೇಳೆಯಲ್ಲೆ”.7 ವಿಕರಮರಾಯನೊಡನೆ ರಣಧಿೇರನ್ 

ಹೊೇರಾಟವೆೇನಿದ್ದರೂ ಸ್ಾಂಕೆೇತ್ತಕವಾಗಿದ್ುದ, ಈ ಹೊೇರಾಟದ್ ಪರತಾಕ್ಷ ಸ್ತೂತರಧ್ಾರಿ ಅವನ್ ಗೆಳೆಯನಾದ್ ನಿರಿೇಶ; 

ವಿಕರಮರಾಯನ್ ಕೊಲೆಗೆ ಕಾರಣರಾದ್ವರು ಚೆನ್ನ, ರಂಗ ಎಂಬ ಸ್ಾಮಾನ್ಾ ಕಾವಲುಗಾರರು. ಹಿೇಗೆ 'ವಿಗಡ 

ವಿಕರಮರಾಯ'ದ್ಲ್ಲೆ ವಿಕರಮರಾಯನ್ ಪತನ್ಕೆಕ ರಣಧಿೇರನ್ು ಪರತಾಕ್ಷ ಕಾರಣನಾಗದೆ, ಸ್ತೂೂತ್ತಾಕಾರಣನಾಗಿದಾದನೆ. 

ಆತನ್ ಸ್ಾಹಸ್ತ ಶ್ೌಯಾಗಳು ಹೆಚುಚ ವಿಸ್ಾಿರವಾಗಿ ಘಟನೆಗಳ ಸ್ತಹಿತವಾಗಿ ನಿರೂಪ್ಸ್ತಲಪಟ್ಟಿರುವುದ್ು, 'ವಿಜಯ 

ನಾರಸಿಂಹ ಮತು ಿ ಮಂತರಶಕಿಿ'ಯಂಬ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲೆ. 'ವಿಗಡ ವಿಕರಮರಾಯ'ದ್ ರಣಧಿೇರನ್ು ಅಭಿಮಾನಿಗಳ, 

ಸ್ತಂಗಡಿಗರ, ಸ್ೆನೇಹದ್ ವಜರಕೊೇಟ್ೆಯನ್ುನ ತನ್ನ ಸ್ತುತ ಿ ಕಟ್ಟಿಕೊಂಡ, ಅದ್ೃಷ್ಕಿಶ್ಾಲ್ಲಯಾಗಿ ಗೊೇಚರಿಸ್ತುತಾಿನೆ. 

ರಾಜನ್ ಆದ್ಶಾ ಗುಣಗಳಾದ್ ಪರಜಾವಾತ್ಲಾ, ಸ್ತಂಯಮ ಪೂಣಾವಾದ್ ನ್ಡೆನ್ುಡಿ ಮತುಿ ಉದಾತ ಿ

ಚಾರಿತರಯಗಳಿಗೆ ತಕಕಂತ್ತದೆ ಆತನ್ ಪ್ಾತರ ಕಲಪನೆ. 'ವಿಗಡ ವಿಕರಮರಾಯ'ದ್ ರಣಧಿೇರನ್ ಪ್ಾತರ ಕಲಪನೆಯನ್ುನ 

ಪರಿಸ್ತರ ನಿಮಾಾಣದ್ ಮೂಲಕ ಮಾಡಲಾಗಿದೆ. ರಣಧಿೇರನ್ ಪರತಾಕ್ಷ ಪರಿಚಯಕಿಕಂತ, ಅವನ್ನ್ುನ ಕುರಿತು ನಿರಿೇಶ 

ಮುಂತಾದ್ ಸ್ತಂಗಡಿಗರು, ಮ್ಮೈಸ್ತೂರಿನ್ ಪರಜೆಗಳು, ಹೆೇಳುವ ಮಾತುಗಳು, ತೊೇರಿಸ್ತುವ ಉತಾ್ಹ, ಈ ಪ್ಾತರದ್ 

ಮಹತಾವನ್ುನ ಹೆಚ್ಚಚಸ್ತುತಿವೆ. ಆದ್ರೆ 'ವಿಜಯ ನಾರಸಿಂಹ' ಮತುಿ 'ಮಂತರಶಕಿಿ'ಯ ಕೆೇಂದ್ರವಾಕಿ,ಿ ನಿಸ್ತ್ಂದೆೇಹವಾಗಿ 

ರಣಧಿೇರನೆೇ ಆಗಿದ್ುದ, ನಾಟಕದ್ ಸ್ತವಾವಾಾಪ್ಾರಗಳನ್ೂನ ನಿಯಂತ್ತರಸ್ತುವ ಕೆೇಂದ್ರಶಕಿಯಿಾಗಿದಾದನೆ. 

ಪುರಾಣ ಪುರುಷ್ಕನ್ಂತೆ ತನ್ನ ಸ್ತುತ ಿ ಪರಜೆಗಳು ಅಭಿಮಾನಿಗಳು ಹೆಣೆದಿದ್ದ ದ್ಂತಕತೆಗಳ ಮೂಲಕವೆೇ 'ವಿಗಡ 

ವಿಕರಮರಾಯ'ದ್ಲ್ಲೆ ನ್ಮಗೆ ಗೊೇಚರನಾಗಿದ್ದ ರಣಧಿೇರನ್ು ಕಾಯಾರೂಪ್ಯಾಗಿ ತನ್ನ ಶ್ೌಯಾ, ಸ್ಾಹಸ್ತ, 

ಉದಾತಿ ಗುಣಗಳನ್ುನ ಮ್ಮರೆಯುವುದ್ು 'ವಿಜಯ ನಾರಸಿಂಹ'ದ್ಲ್ಲೆ, ಈ ಶ್ೌಯಾ, ಸ್ಾಹಸ್ತಗಳ ಮತೊಂಿದ್ು 

ಮುಖ್ವಾಗಿ ಆತನ್ ಪರಣಯ ಸ್ಾಹಸ್ತವೂ ಚ್ಚತರಣಗೊಂಡಿರುವುದ್ು 'ಮಂತರಶಕಿಿ'ಯಲ್ಲೆ. ಸ್ತಂಸ್ತರ ಈ ವಣಾಮಯ 

ಪ್ಾತರ ಕಲಪನೆಯು ಕೆೇವಲ ಸ್ತಾಕಪ್ೇಲ ಕಲ್ಲಪತವಾಗಿರದೆ, ಆಕರವನ್ೂನ ಹೊಂದಿದೆಯಾದ್ರೂ, ಅಲ್ಲೆನ್ 

ರೆೇಖಾಚ್ಚತರಕೆಕ ಬಣಣ ತುಂಬ್ರ ಜಿೇವ ಕೊಟಿ ಕೆೈವಾಡ ನಾಟಕಕಾರರದ್ು. ವಿಕರಮರಾಯನ್ ಮರಣದ್ ನ್ಂತರ 

ಕಂಠಿೇರವ ನ್ರಸ್ತರಾಜನ್ು ಪಟಿಕೆಕ ಬಂದ್ು ರಾಜಾದ್ ಆಡಳಿತವನ್ುನ ಕೊರೇಢಿೇಕರಿಸಿ ಸ್ತುವಾವಸ್ೆಾಗೊಳಿಸ್ತುವಲ್ಲ ೆ

ಆತನಿಗೆ ಬಂದ್ ಅಡಿ ಿ ಆತಂಕಗಳನ್ುನ ನಿವಾರಿಸಿ, ವಿರೊೇಧಿಗಳನ್ುನ ಸ್ತದೆಬಡಿದ್ು, ಸ್ಾಮಾಜಿಕ ಆರ್ಥಾಕ 

ಸ್ತುಧ್ಾರಣೆಗಳನ್ುನ ಕಾಯಾಗತಗೊಳಿಸಿದ್ ಕತೆಯ ನಿರೂಪಣೆಯನ್ುನ 'ವಿಜಯ ನಾರಸಿಂಹ'ದ್ಲ್ಲ ೆ ಕಾಣಬಹುದ್ು. 

ವಿಜಯನಾರಸಿಂಹವೆಂಬುದ್ು ರಣಧಿೇರನ್ ಕತ್ತ.ಿ ಆತನ್ ಕುಲದೆೈವದಿಂದ್ ದ್ತಿವಾದ್ ವಿಶ್ೆೇಷ್ಕ ಆಯುಧವೆಂಬ 

ಐತ್ತಹಾದ್ ಮೂಲಕ ನಾಟಕಿೇಯ ರಮಾ ಕಲಪನೆಯಂದ್ಕೆಕ ಅವಕಾಶವಾಗಿದೆ. ಈ ವಿಶ್ೆೇಷ್ಕ ಆಯುಧದ್ 



ನೆರವಿನಿಂದ್ಲೆೇ ತ್ತರುಚನಾಪಳಿಳಯ ಅರಸ್ತನ್ ಕಡೆಯ ಇಪಪತೆೈದ್ು ಶ ರ ಹಂತಕರನ್ುನ ರಣಧಿೇರನ್ು ಕೊಂದ್ನೆಂಬ 

ಐತ್ತಹಾವನ್ುನ ಸ್ತಂಸ್ತರು ಅತ್ತ ವಿಸ್ತಿರಿಸ್ತದೆ ಮನ್ುಷ್ಕಾ ಮಿತ್ತಯಲ್ಲೆಯೇ ಅಡಕಗೊಳಿಸಿರುವುದ್ು ಅತ್ತಮಾನ್ುಷ್ಕ 

ಅಂಶಗಳನ್ುನ ಕುರಿತ ಅವರ ನಿಲುವಿಗೆ ಅನ್ುಸ್ಾರವಾಗಿದೆ. 

“ವಿಜಯ ನಾರಸಿಂಹ'ದ್ ಕೆೇಂದ್ರವಾಕಿ ಿ ರಣಧಿೇರನಾದ್ರೂ ಮೊದ್ಲ ಏಳು ದ್ೃಶಾಗಳಲ್ಲೆ ಆತನ್ ಸ್ತುಳಿವಿಲ.ೆ 

ರಣಧಿೇರನ್ ಹೊಸ್ತ ಆಡಳಿತ ವಾವಸ್ೆಾಯಿಂದ್ ಅಸ್ತಮಾಧ್ಾನ್ಗೊಂಡ ಗೌಡರ ಪರತ್ತನಿಧಿಯಂಬಂತ್ತದ್ದ 

ಮನ್ನಮರಾಜಗೌಡ, ತ್ತರುಚನಾಪಳಿಳಯ ಅರಸ್ತನ್ ಪರತ್ತನಿಧಿ ಕರುವಿಯನ್ ಮತುಿ ಆತನ್ ಇಪಪತುಿ ಜೆಟ್ಟಿಗಳು, 

ಚಂದ್ರಗಿರಿಯ ಜಿೇವನ್ನ ಪಂತ, ವಿಜಾಪುರದ್ ಹಮಿೇದ್ ಖಾನ್, ವಿಕರಮರಾಯನ್ ಅನ್ುಯಾಯಿಗಳಾದ್ 

ತುಂಗರಾಜ, ಅಳಗರಾಜ-ಇವರೆಲ ೆ ಪರತೆಾೇಕವಾಗಿ ಕಾಣಿಸಿಕೊಂಡು, ಬಳಿಕ ಒಗೂುಡಿ ರಣಧಿೇರನ್ ವಿರುದ್ಧ 

ಕಾಯಾತತಪರರಾಗುವ ಕಥಾನಿರೂಪಣೆ ಮೊದ್ಲ ಏಳು ದ್ೃಶಾಗಳಲ್ಲೆದೆ. ಮುಂದಿನ್ ಐದ್ು ದ್ೃಶಾಗಳಲ್ಲೆ ಕಂಠಿೇರವನ್ 

ಮಹಿಮ್ಮಯ ಕಥನ್ ಐತ್ತಹಾ ಸ್ತಪಶ್ಾಯಾಗಿ ಮುನ್ನಡೆಯುತಿದೆ. ತನ್ನ ತಂದೆಯ ಅಗಾಧ ನಿಕ್ಷೆೇಪದ್ ಸ್ತುಳಿವು 

ರಣಧಿೇರನಿಗೆ ದೊರೆತದ್ುದ, ತೊೇಳಬಲ ಸ್ಾಹಸ್ತದಿಂದ್ ಅದ್ನ್ುನ ಸ್ಾಧಿಸಿ ಕಂಠಿೇರವ ವರಹಗಳನ್ುನ ಟಂಕಿಸಿ 

ಚಲಾವಣೆಗೆ ತಂದಿದ್ುದ ಮುಂತಾದ್ ರಣಧಿೇರನ್ ಸ್ಾಧನೆಗಳನ್ುನ ಈ ಭಾಗದ್ಲ್ಲೆ ಘಟನಾ ಬದ್ಧವಾಗಿ 

ನಿರೂಪ್ಸ್ತಲಾಗಿದೆ. ಮುಂದಿನ್ ಐದ್ು ದ್ೃಶಾಗಳಲ್ಲೆ ರಣಧಿೇರನ್ ವಿರೊೇಧಿಗಳ ಕಾಯಾರಂಗವೂ ಆತನ್ ಸ್ತಂಗಡಿಗರ 

ಪರತ್ತತಂತರವೂ ಸ್ತಮ ಸ್ತಮವಾಗಿ ವಿಸ್ತಿರಿಸ್ತಲಪಟುಿ ಹದಿನೆಂಟನೆಯ ದ್ೃಶಾದ್ಲ್ಲೆ ರಣಧಿೇರನಿಗೆ ಆತನ್ 

ವಿರೊೇಧಿಗಳೂೆಡನೆ ನೆೇರ ಘಷ್ಕಾಣೆ ಏಪಾಡುತಿದೆ. ತನ್ನನ್ುನ ಕೊಲೆಲು ರಹಸ್ತಾವಾಗಿ ಬಂದಿದ್ದ ಅವರೆಲೆರನ್ೂನ 

'ವಿಜಯ ನಾರಸಿಂಹ'ದ್ ನೆರವಿನಿಂದ್ ರಣಧಿೇರನ್ು ಸ್ತಂಹರಿಸ್ತುತಾಿನೆ. ರಣಧಿೇರನ್ ಶಯಾಾಗೃಹದ್ಲ್ಲೆ ನ್ಡೆದ್ ಈ 

ಕಾಳಗ, ಆತನ್ ಏಕಾಂಗ ಸ್ಾಹಸ್ತಕೆಕ ಸ್ಾಮರಕವಾಗುತಿದೆ. ಮುಂದಿನ್ ಎರಡು ದ್ೃಶಾಗಳಲ್ಲೆ ನಾಟಕದ್ ಕಿರಯಾಗತ್ತಗೆ 

ಮುಕಾಿಯವನ್ುನ ತಂದ್ುಕೊಡಲಾಗಿದೆ. 

ಇಪಪತು ಿ ದ್ೃಶಾಗಳ ವಿಸ್ಾಿರವಾದ್ ವಸ್ತು ಿ ರಚನೆಯಿದ್ೂದ 'ವಿಜಯ ನಾರಸಿಂಹ’ದ್ ವಿನಾಾಸ್ತ ಅಚುಚಕಟ್ಾಿಗಿದೆ. 

ಸ್ತಮಥಾವಾದ್ ಆದಿ, ಮಧಾ, ಅಂತಾಗಳ ಕಲಪನೆ ಸ್ಾಂಪರದಾಯಿಕವಾಗಿದೆಯಾದ್ರೂ ನಾಟಕದ್ ವಿಸ್ಾಿರವನ್ುನ 

ವಾವಸಿಾತವಾಗಿ ಹೊಂದಿಸ್ತಲು ಇದ್ರಿಂದ್ ಸ್ಾಧಾವಾಯಿತು. ಮನ್ನಮರಾಜಗೌಡ ಮತುಿ ನಿರಿೇಶರ ವಾಕಿಿ ಚ್ಚತರಗಳು 

ಈ ನಾಟಕದ್ ಉತಕಟತೆಗೆ ಒಂದ್ು ಹೊಸ್ತ ಆಯಾಮವನ್ುನ ಕಲ್ಲಪಸಿವೆ. ಇವೆರಡೂ ಸ್ತಾತಂತರ ನಾಟಕಗಳಾಗಲು 

ಸ್ಾಧಾತೆಯುಳಳ ಉಜಾಲವಾದ್ ದ್ುರಂತ ಪರಕರಣಗಳು, ವಿರೊೇಧಿಗಳನೆನಲಾೆ ನಿಮೂಾಲಗೊಳಿಸಿದ್ ರಣಧಿೇರನ್ು 

ನಿರಿೇಶನ್ಂತಹ ಗೆಳೆಯನ್ನ್ುನ ಅದ್ರ ಸ್ತಲುವಾಗಿ ಕಳೆದ್ುಕೊಳುಳತಾಿನೆ. ಮನ್ನಮರಾಜಗೌಡನ್ ಆದ್ರ, 

ನ್ಂಬ್ರಕೆಗಳನ್ುನ ಗಳಿಸಿಯೂ, ಅವನ್ನ್ುನ ಜಿೇವಂತವಾಗಿ ಉಳಿಸಿಕೊಳಳಲು ಸ್ಾಧಾವಾಗುವುದಿಲೆ. ಸ್ಾಂಪರದಾಯಿಕ 

ಅಥಾದ್ಲ್ಲೆ ‘ವಿಜಯ ನಾರಸಿಂಹ'ವು ಸ್ತುಖಾಂತವಾಗಿದೆಯಾದ್ರೂ, ಆಳದ್ಲ್ಲ ೆ ದ್ುರಂತದ್ ನೊೇವನ್ುನ 

ಹುದ್ುಗಿಸಿಟುಿಕೊಂಡಿದೆ. ರಣಧಿೇರನ್ ಗೆಲುವಿನ್ ಮೂಲಕ ಆತನ್ು ಸ್ಾವಾಜನಿಕವಾಗಿ ಸ್ತಂಪ್ಾದಿಸಿದ್ ಲಾಭ ಮತು ಿ

ಖಾಸ್ತಗಿಯಾಗಿ ನಿರಿೇಶ- ಮನ್ನಮರಾಜ ಗೌಡರ ಸ್ಾವು ಮತು ಿಬಸ್ತವಮಲೆನ್ ವಿಶ್ಾಾಸ್ತದೊರೇಹದಿಂದ್ ಆತನಿಗಾದ್ 

ನ್ಷ್ಕಿ ಸ್ತಮ ಸ್ತಮವಾಗಿದ್ುದ, ನಿೇರವ ಮೌನ್ದ್ಲ್ಲೆ ನಾಟಕ ಮುಕಾಯಿಗೊಳುಳತಿದೆ. ರಣಧಿೇರನ್ ಪ್ಾತರವನ್ುನ 'ವಿಜಯ 

ನಾರಸಿಂಹ'ದ್ಷ್ಕುಿ ಸ್ತಮಥಾವಾಗಿ ಸ್ತಂಸ್ತರ ಯಾವ ನಾಟಕವೂ ರಚ್ಚಸಿ ತೊೇರಿಸಿಲೆ. ನಾಟಕದ್ ಮುಕಾಿಯದ್ಲ್ಲ ೆ



ಬದ್ುಕಿ ಉಳಿದಿದ್ದ ರಾಜದೊರೇಹಿಗಳಿಗೆಲಾೆ ಶ್ಕ್ಷೆಯನ್ುನ ವಿಧಿಸ್ತುವ ಕಾಲಕೆಕ ಬಸ್ತವಮಲೆನ್ನ್ುನ ಕ್ಷಮಿಸಿ ಬ್ರಡುವ 

ರಣಧಿೇರನ್ು ತನ್ನ ಚ್ಚಕಕಂದಿನ್ ಗರುಡಿಯ ನೆನ್ಪನ್ುನ ಅವನಿಗೆ ರಕ್ಷೆಯಾಗಿಡುವುದಾಗಿ ಹೆೇಳುತಾಿನೆ. ನಿರಿೇಶ, ಸ್ತಕಕ, 

ಬಸ್ತವಮಲ,ೆ ಮನ್ನಮರಾಜಗೌಡ-ಇವರೆಲರೆ ವಿಚಾರದ್ಲ್ಲೆ ರಣಧಿೇರನ್ ನ್ಡವಳಿಕೆ 'ಪರಭು-ಸ್ೆೇವಕ' ಸ್ತಂಬಂಧವನ್ುನ 

ದಾಟ್ಟದ್ ಮಾನ್ವಿೇಯ ಮಾದ್ರಿಯದ್ು. ರಣಧಿೇರನ್ ವಾಕಿಿತಾದ್ ಈ ಅಂಶವನೆನೇ 'ಮಂತರಶಕಿಿ'ಯಲ್ಲೆ 

ವಿಸ್ತಿರಿಸ್ತಲಾಗಿದೆ. 

ವಿರೊೇಧಿಗಳನ್ುನ ತೊೇಳಬಲದಿಂದ್ ವಶಪಡಿಸಿಕೊಳಳದೆ ವಿಶ್ಾಾಸ್ತ ಪ್ೆರೇಮದಿಂದ್ಲೂ ಆಕರ್ಷಾಸ್ತಬಲೆ ರಣಧಿೇರನ್ 

ಉದಾತಿ ವಾಕಿಿತಾವನ್ುನ 'ಮಂತರಶಕಿಿ'ಯಲ್ಲೆ ರಚ್ಚಸಿ ತೊೇರಿಸ್ತಲಾಗಿದೆ. ವಿದಾಾನ್ಗರಿಯ ಶ್ರೇರಂಗರಾಯನ್ು 

ಮ್ಮೈಸ್ತೂರಿನ್ ಅಧಿರಾಜನೆಂದ್ು ದಾಖ್ಲೆಗಳು ಹೆೇಳುವುದಾದ್ರೆ, ಅದ್ಕೆಕ ತಾನ್ು ಬದ್ದನೆನ್ುನವ ರಣಧಿೇರನ್ು ಹಳೆಯ 

ಪ್ೆೈಕದ್ವರ ಅಡಿಿಯನ್ೂನ ಮಿೇರಿ ತಾನೆ ಸ್ತಾತಃ ಪ್ಾರಚ್ಚೇನ್ ದಾಖ್ಲೆಗಳನ್ುನ ಹುಡುಕಿಸ್ತುತಾಿನೆ. ರಣಧಿೇರನ್ 

ಕೊಲೆಗಾಗಿ ಕರುವಿಯನ್್ ನೆೇಮಿಸಿದ್ದ ತೊಟ್ಟಿಲಯಾನೆೇ ಆತನ್ ವಿೇರಗುಣಕೆಕ ಮಾರು ಹೊೇಗುವ ಸ್ತಂದ್ಭಾ ಕಲಪನೆ 

ಸ್ಾಾರಸ್ತಾಕರವಾಗಿದೆ; ತೊಟ್ಟಿಲಯಾನ್ನೆನೇ ಮುಂದೆ ತನ್ನ ಪರಧ್ಾನ್ ಅಂಗರಕ್ಷಕನ್ನಾನಗಿ ರಣಧಿೇರನ್ು 

ನೆೇಮಿಸ್ತುತಾಿನೆ. ರಣಧಿೇರನ್ನ್ುನ ಮೊೇಸ್ತದ್ ಪರಣಯದ್ಲ್ಲ ೆ ತೊಡಗಿಸಿ, ಕೊಲ ೆಬಯಸಿದ್ ಕರುವಿಯನ್ ಯತನವೂ 

ವಿಫಲವಾಗುತಿದೆ. ಇದ್ಕಾಕಗಿ ನೆೇಮಿಸಿದ್ದ ದೊಡಿಮಮನೆಂಬ ವೆೇಶಾ ರಣಧಿೇರನ್ಲ್ಲ ೆ ನಿಜವಾಗಿ 

ಅನ್ುರಕಿಳಾಗುವುದ್ರಿಂದ್ ನ್ಂಜರಾಜಯಾ ಮತುಿ ಹಳೆಯ ಪ್ೆೈಕದ್ವರೂ ತಮಮ ಒಳಸ್ತಂಚ್ಚಗೆ ತಾವೆ 

ಬಲ್ಲಯಾಗುವಂತಹ ಪರತ್ತತಂತರಗಳು ರಣಧಿೇರನಿಂದ್ ಎಸ್ೆಯಲಪಡುತಿವೆ. ಸ್ಾಹಸ್ತಕಿಕಂತ ಬುದಿಧಚಾತುಯಾವನ್ುನ 

ಅವಲಂಬ್ರಸಿದ್ ರಣಧಿೇರನ್ ಕಲಪನೆ ಈ ನಾಟಕದ್ ಉದೆದೇಶವಾಗಿರುವುದ್ರಿಂದ್ ಅವನಿಗೆ ಮಾರುವೆೇಷ್ಕವನ್ೂನ 

ಹಾಕಲಾಗಿದೆ. ಮೊನೆಗಾರನೆಂಬ ಮಾರುವೆೇಷ್ಕದ್ ರಣಧಿೇರನಿಗೂ ಕರುವಿಯನ್್ಗೂ ದೊಡಮಿಮನ್ ಮನೆಯಲ್ಲ ೆ

ಆಗುವ ಮುಖಾಮುಖಿ, ಸ್ತಂಸ್ತರ ಅದ್ುಭತ ದ್ೃಶಾ ನಿಮಾಾಣಶಕಿಿಗೆ ಸ್ಾಕ್ಷಿಯಾಗಿದೆ. ದೊಡಮಿಮನ್ು ಕರುವಿಯನ್ 

ಕೌರಯಾಕೆಕ ಹೆದ್ರಿ ರಕ್ಷಣೆಗೆ ಕೂಗಿಕೊಂಡಾಗ ಮರೆಯಲ್ಲ ೆ ಅಡಗಿದ್ದ ಮಾರುವೆೇಷ್ಕದ್ ರಣಧಿೇರ ಹೊರಬಂದ್ು 

ಮಾತೊಂದ್ನ್ೂನ ಆಡದೆ ಕರುವಿಯನ್ ಕಡೆಗೆ ಹೆಜೆೆಯಿಡುತಾಿನೆ. ಆತನ್ು ಒಂದೊಂದ್ು ಹೆಜೆ ೆಮುಂದಿಟ್ಾಿಗಲೂ 

ಕರುವಿಯನ್ ಪರಶ್ನಸ್ತುತಾಿನೆ, ಗುರುತು ಕೆೇಳುತಾಿನೆ. ಅದಾವುದ್ನ್ೂನ ಲೆಕಿಕಸ್ತದೆ ಮುಂದೆ ಬರುತ್ತದಿ್ದ ರಣಧಿೇರನ್ 

ರಾಜಮೌನ್ದಿದಿರು ಕರುವಿಯನ್್ನ್ - ಆಟ್ಾಟ್ೊೇಪ ಕುಗಿು, ಕಂಗಾಲಾಗಿ ಕಾಲ್ಲಗೆ ಬುದಿದ ಹೆೇಳುವ ಪರಸ್ತಂಗ ಈ 

ನಾಟಕದ್ ನಾಟಕಿೇಯ ಭಾಗಗಳಲ್ಲೆ ಉತೃಷ್ಕಿವಾದ್ುದ್ು. ಶ್ರೇರಂಗರಾಯನ್ ಪರವಾಗಿ ದಾಖ್ಲೆ ದೊರೆಯದಿದಾದಗ 

ಪಗಡೆಯಾಟದ್ ಮೂಲಕ ರಾಜಕಿೇಯ ಸ್ತಮಸ್ೆಾ ಬಗೆಹರಿಸಿಕೊಳುಳವ ರಣಧಿೇರನ್ ಉಪ್ಾಯ ವಿನ್ೂತನ್ವಾದ್ುದ್ು. 

ಶ್ರೇರಂಗರಾಯ- ರಣಧಿೇರರು ಸ್ಾಮಾರಜಾವನ್ುನ ಸ್ೊೇಲು ಗೆಲುವಿನ್ ಪಣವಾಗಿಟುಿ ಆಡುವ ಪಗಡೆಯಾಟದ್ 

ಕಲಪನೆಗೆ ಐತ್ತಹಾಸಿಕ ದಾಖ್ಲೆಗಳಿವೆ. ಇತ್ತಹಾಸ್ತದ್ ಸ್ತಂಗತ್ತ ಸ್ತತಾವೂ ನಾಟಕಿೇಯ ಸ್ತನಿನವೆೇಶ ನಿಮಾಾಣವಂದ್ಕೆಕ 

ಅನ್ುಕೂಲವಾಗುವಂತ್ತದ್ುದದ್ನ್ುನ ಸ್ತಂಸ್ತರು ಚೆನಾನಗಿ ಬಳಸಿಕೊಂಡಿದಾದರೆ. ಆದ್ರೆ ಈ ಸ್ತಂದ್ಭಾ ಸ್ಾಂಕೆೇತ್ತಕವಾಗದೆ 

ವಾಚಾಮಯವಾಗಿದೆ. ‘ವಿಜಯ ನಾರಸಿಂಹ'ದ್ಂತೆ 'ಮಂತರಶಕಿಿ'ಯಲ್ಲೆಯೂ ನಾಟಕದ್ ಕೆೇಂದ್ರವಾಕಿಿ ರಣಧಿೇರನೆೇ 

ಆಗಿದ್ದರೂ ಅಲ್ಲನೆ್ ಶ್ೆೈಲ್ಲಯಲ್ಲ ೆ ಕಂಡುಬರುವ ಗಾಂಭಿೇಯಾ ಇಲ್ಲೆ ಮರೆಯಾಗಿದೆ. ರಣಧಿೇರನ್ ಪ್ಾತರರಚನೆ 

ರಮಾವಾಗಿದ್ುದ, ವಾಸ್ತಿವಿಕತೆಯ ಸ್ತಪಶಾದಿಂದ್ ವಂಚ್ಚತವಾಗಿದೆ. ವಿೇರನ್ೂ ಉದಾತ ಿಚರಿತರನ್ೂ ಆದ್ ರಣಧಿೇರನ್ು 



ರಹಸ್ತಾಮಯ ಚಟುವಟ್ಟಕೆಗಳಲ್ಲ ೆತೊಡಗುವಂತೆ ಮಾಡಿರುವುದ್ರಿಂದ್ ಪ್ಾತರವು ಉಜಾಲವಾಗಿ ಒಡಮೂಡುವುದಿಲೆ. 

ರಣಧಿೇರನೊಬಬ ಮಾಯಾವಿಯಂಬಂತೆ ಕಲ್ಲಪಸ್ತುವ ಸ್ತಂಸ್ತರ ಉತಕಟ ಮೊೇಹಾವೆೇಶ ವಿಚ್ಚತರವಾಗಿದೆ. ಬಂಗಾರದ್ 

ದೊಡಿಮಮನೆಂಬ ವೆೇಶಾಯ ಮೂಲಕ ರಣಧಿೇರನ್ ಸ್ೌಂದ್ಯಾವನ್ುನ ಎಂಟು ಪುಟಗಳಷ್ಕುಿ ದಿೇಘಾವಾಗಿ 

ವಣಿಾಸ್ತುವುದ್ು ಅತ್ತರೆೇಕದ್ ವಿಚಾರವಾಗಿದೆ. ದೊಡಮಿಮ-ರಣಧಿೇರರ ಪರಕರಣದ್ ಮೂಲಕ ಶೃಂಗಾರರಸ್ತ 

ಪರತ್ತಪ್ಾದ್ನೆ, ಸ್ತಂಸ್ತರ ಗುರಿಯಾಗಿರಬಹುದಾದ್ರೂ ಈ ಕಲಪನೆಗಳಲ್ಲೆ ಮಾದ್ಕತೆಯಿದ್ುದ, ಒಮೊಮಮ್ಮಮ ಸ್ತಭಾತೆಯ 

ಗಡಿಯನ್ೂನ ಮಿೇರಿರುವುದ್ುಂಟು. ಅಲೆೆಲಾೆ ಮಾತ್ತನ್ ಶ್ೆೆೇಷೆಯಿಂದಾಗಿ ಅಶ್ೆೇಲಾಥಾಕೆಕಡೆಯಾಗುವುದ್ರಿಂದ್ 

ನಾಟಕದ್ ಗಾಂಭಿೇಯಾಕೆಕ ಚುಾತ್ತಯುಂಟ್ಾಗಿದೆ. 

'ಬ್ರರುದ್ಂತೆಂಬರ ಗಂಡ' ಮತು ಿ 'ಸ್ತುಗುಣ ಗಂಭಿೇರ-ಈ ಎರಡೂ ನಾಟಕಗಳು 'ರಣಧಿೇರ ನಾಟಕ ಚಕರ'ದ್ 

ಪುಟಗಳಲ,ೆ ರಣಧಿೇರನಿಗಿಂತ ಎರಡು ಮೂರು ತಲೆಮಾರುಗಳ ಹಿಂದಿನ್ ಅರಸ್ತರ ಕಥಾವಸ್ತುವಿನಾನಧರಿಸಿವೆ. 

ನಾಟಕದ್ ಘಟನೆಗಳನಾನಧರಿಸಿ ಕಾಲಾನ್ುಕರಮವಾಗಿ ಗಣಿಸಿದ್ರೆ ಸ್ತಂಸ್ತರ ಉಪಲಬದ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲ ೆ

“ಬ್ರರುದ್ಂತೆಂಬರ ಗಂಡ' ಮೊದ್ಲನೆಯದ್ು; ಬಳಿಕ 'ಸ್ತುಗುಣ ಗಂಭಿೇರ.' 

ಯದ್ುವಂಶದ್ ಆರನೆಯ ಅರಸ್ತರಾದ್ ಎರಡನೆಯ ತ್ತಮಮರಾಜ ಒಡೆಯರಿಗೆ (1553-72) 'ಬ್ರರುದ್ಂತೆಂಬರ ಗಂಡ' 

ಎಂಬ ಬ್ರರುದ್ು ಪ್ಾರಪವಿಾದ್ ಐತ್ತಹಾಸಿಕ ಘಟನೆಯ ಸ್ತಂದ್ಭಾವನ್ುನ ಸ್ತಂಸ್ತರು ಒಂದ್ು ಏಕಾಂಕದ್ಲ್ಲೆ 

ನಾಟಕಿೇಕರಿಸಿದಾದರೆ. ಈ ನಾಟಕದ್ ಕಿರಯಾತಮಕ ಸ್ತಂಭಾಷ್ಕಣೆಗಳು ಅದ್ರ ರಂಗಸ್ಾಧಾತೆಗಳನ್ುನ ಇಮಮಡಿಸಿವೆ. 

ನಾಟಕವು ಪರತ್ತಪ್ಾದಿಸ್ತುತ್ತಿರುವ ರಾಜಭಕಿ,ಿ ದೆೇಶಪ್ೆರೇಮ, ಪರಸಿರೇ ಕುರಿತ ಗೌರವದ್ ಮೌಲಾಗಳು ಸ್ತಂಸ್ತರ ಎಲ ೆ

ನಾಟಕಗಳಿಗೂ ಸ್ತಮಾನ್ವಾಗಿದ್ುದ ವಿಶ್ಷ್ಕಿ ಸ್ತಂದ್ಭಾವಂದ್ರ ಹಿನೆನಲೆಯಲ್ಲೆ ನಾಟಕಿೇಯವಾಗಿ ಬೆಳೆದಿವೆ. 

ಉಮಮತೂಿರ ರಾಣಿ ಮಾದೆೇವಮಮಣಿಣ ಉಳಿದೆಲೆ ಪ್ಾತರಗಳಿಗಿಂತ ಉಜಾಲವಾಗಿ ದ್ುರಂತ ರಮಾವಾಗಿ 

ಮೂಡಿಬಂದಿದಾದಳ .ೆ ಸ್ತಂಸ್ತರ ರಾಜನಿಷೆಠಯನ್ೂನ ಮಿೇರಿ ನಿಲೆಬಲೆ ಆಶಚಯಾವನ್ುನ ಇದ್ು ಸ್ತೂಚ್ಚಸ್ತುವಂತ್ತದೆ. 

“ಬ್ರರುದಿನ್ ಸ್ಾಥಾಕತೆಯೇ ಇದ್ರ ವಸ್ತುಿ, ಅಲೆದೆ ಅದ್ರ ಮ್ಮಟ್ಟಿಲುಗಳಲ್ಲ ೆ ಪರಜೆಗಳು-ಅಧಿೇನ್ರಾಜರು ಮತು ಿ

ಪರಭುಗಳ ಯೇಗಾತೆಯನ್ುನ ಬ್ರಡಿಸಿ ತೊೇರಿಸಿದ್ಂತೆ ಆಗಿದೆ. ಒಬಬ ಪರಜೆಯು ತನ್ನ ಅಭಿಮಾನ್ ಮತುಿ ಭಕಿಗಿಳಿಂದ್ 

ತನ್ನ ದೊರೆಯನ್ುನ ಹೊಗಳುವ ಮಾತುಗಳು ಕೊನೆಗೆ ಸ್ಾಥಾಕವಾಗಿ ಒಡೆಯನ್ ಬ್ರರುದಾವಳಿಯಲ್ಲೆ 

ಸ್ೆೇರುವುದ್ರಲ್ಲ ೆನಾಟಕದ್ ಮುಗಿತಾಯವೂ ಕಂಡುಬರುತಿದೆ.''8 

'ಸ್ತುಗುಣ ಗಂಭಿೇರ'ವೂ ಮ್ಮೈಸ್ತೂರಿನ್ ಅರಸ್ತ ನಾಲಾಡಿ ಚಾಮರಾಜ ಒಡೆಯ (1572-76)ನಿಗೆ ಸ್ತಂದ್ 

ಬ್ರರುದಿನೊಂದಿಗೆ ಮುಕಾಿಯವಾಗುತಿದೆಯಾದ್ರೂ ಬ್ರರುದಿನ್ ಸ್ಾಥಾಕತೆಯೇ ನಾಟಕದ್ ಪರಮಗುರಿಯಲ.ೆ 

ರಾಜವಂಶಗಳ ಪರತ್ತಷೆಠಯ ಘಷ್ಕಾಣೆಯಿಂದಾಗಿ ನ್ಡೆದ್ ಯುದ್ಧ, ಸ್ೊೇತವನ್ 'ಸ್ತುಗುಣ ಗಂಭಿೇರ'ವೆಂಬ ಬ್ರರುದ್ು 

ಗೆದ್ದವನಿಗೆ ದೊರೆತದ್ುದ, ಇತ್ತಹಾಸ್ತಕೆಕ ಮುಖ್ಾವಾದ್ರೂ, ಸ್ತಂಸ್ತರ ನಾಟಕದ್ಲ್ಲೆ ಈ ಯುದ್ದಕೆಕ ಕಾರಣವಾದ್ 

ಪರಣಯಕತೆಗೆ ಪ್ಾರಮುಖ್ಾತೆ ದೊರೆತ್ತದೆ. ವಾಸ್ತಿವವಾಗಿ ಈ ನಾಟಕದ್ಲ್ಲ ೆ ಎರಡು ದ್ುರಂತ ಕಥಾನ್ಕಗಳಿದ್ುದ 

ವಿಧಿಯ ಸ್ತಂಚ್ಚನಿಂದ್ ಅವೆರಡೂ ಪರಸ್ತಪರ ಹೆಣೆದ್ುಕೊಂಡಿವೆ. ತೊರೆಮಾವಿನ್ಹಳಿಳಯ ರೆೇಮಟ್ಟ 

ವೆಂಕಟ್ಾದಿರನಾಯಕನ್ ಕುಮಾರ ಭಾಮನಾಯಕನ್ು ಪರಸ್ತತ್ತಯನ್ುನ ಬಯಸಿ ಕಾಮಪ್ೆರೇರಿತನಾಗಿ ಆಕೆಯ 



ಗಂಡನ್ನ್ುನ ಕೊಲೆ ಮಾಡುತಾಿನೆ. ಅದ್ರ ಪರಿಣಾಮವಾಗಿ ಅವನ್ ತಂಗಿಯನ್ುನ ತಮಮ ಯುವರಾಜನಿಗೆ ಮದ್ುವೆ 

ಮಾಡಿಕೊಳಳಲು ಮ್ಮೈಸ್ತೂರಿನ್ ಅರಸ್ತರು ನಿರಾಕರಿಸ್ತುತಾಿರೆ. ಈಗಾಗಲೆೇ ಪರಸ್ತಪರ ಪ್ೆರೇಮಿಸಿದ್ದ ಯುವರಾಜ ಬೆಟಿದ್ 

ಚಾಮರಾಜ ಮತು ಿಭಾಮನ್ ತಂಗಿ ಅಂಬ್ರಕೆಯರ ಬದ್ುಕು ಈ ವಂಶಪರತ್ತಷೆಠಯ ಮ್ಮೇಲಾಟದ್ಲ್ಲ ೆಮಣುಣಗೂಡುವ 

ದ್ುರಂತವನ್ುನ ಸ್ತಂಸ್ತರು ಸ್ಾಾರಸ್ತಾಕರವಾಗಿ ನಿರೂಪ್ಸಿದಾದರೆ. ಪರಸ್ತತ್ತಗೆ ಅಳುಪ್ದ್ದರೂ ತೆೇಜಸಿಾನಿಯನ್ುನ ಕುರಿತ 

ಭಾಮನ್ ತ್ತೇವರ ಪ್ೆರೇಮವೂ ಅನ್ುಕಂಪ್ೆಗೆ ಪ್ಾತರವಾಗುವಂತ್ತದೆ. ತನ್ನ ಗಂಡನ್ನ್ುನ ಕಳೆದ್ುಕೊಂಡು ಸ್ತಂನಾಾಸಿಯ 

ವೆೇಷ್ಕದ್ಲ್ಲ ೆ ಸ್ತಂಚರಿಸ್ತುತಾಿ ಭಾಮನ್ ಮ್ಮೇಲೆ ಪರತ್ತೇಕಾರಕೆಕ ಹವಣಿಸ್ತುತ್ತಿದ್ದ ತೆೇಜಸಿಾನಿಯೇ ಅವನ್ 

ಪ್ೆರೇಮತ್ತೇವರತೆಯನ್ುನ ಮನ್ಗಂಡಾಗ ಕನಿಕರದಿಂದ್ ಕ್ಷಮಿಸಿಬ್ರಡುತಾಿಳ .ೆ ಭಾಮನಾಯಕ ಮತು ಿ ಅಂಬ್ರಕೆಯರು 

ಯುದ್ಧರಂಗದ್ಲ್ಲೆ ಮರಣಹೊಂದ್ುವುದ್ರೊಂದಿಗೆ ಮುಕಾಿಯವಾಗುವ ಈ ನಾಟಕದ್ ಭಾವನಾಮಯತೆ ಒಂದ್ು 

ದೊೇಷ್ಕವಾಗದೆ ನಾಟಕದ್ ದ್ುರಂತರಮಾತೆಯನ್ುನ ಹೆಚ್ಚಚಸ್ತುವಂತ್ತದೆ. ತೊರೆಮಾವಿನ್ಹಳಿಳಯ 

ವೆಂಕಟ್ಾದಿರನಾಯಕನ್ ವಂಶದ್ ನಿಟ್ಟಿನಿಂದ್ ನೊೇಡಿದ್ರೆ ಇದೊಂದ್ು ಶ್ೆರೇಷ್ಕಠ ದ್ುರಂತನಾಟಕವೆೇ ಆಗಬೆೇಕು. ಆದ್ರೆ 

ಸ್ತಂಸ್ತರು ಮ್ಮೈಸ್ತೂರು ಅರಸ್ತರ ನೆಲೆಯಿಂದ್ ವಸ್ತುಿವಿಗೆ ಚಾಲನೆ ಕೊಟ್ಟಿರುವುದ್ರಿಂದ್ ರಾಜ ಬ್ರರುದ್ುಗಳ 

ಪ್ಾರಪ್ಿಯಂದಿಗೆ ಸ್ತುಖಾಂತ ಮಾಡಿರುವಂತ್ತದೆ. ಆದ್ರೂ ತನ್ನ ಪ್ೆರೇಮಿಯ ಸ್ಾವಿನಿಂದ್ ಸ್ತಂತಪಿನಾದ್ 

ಯುವರಾಜ, ಮಕಕಳಿಬಬರ ಮರಣದಿಂದ್ ವೆೈರಾಗಾಹೊಂದಿ ಸ್ತಂನಾಾಸ್ತ ಸಿಾೇಕರಿಸಿದ್ ವೆಂಕಟ್ಾದಿರನಾಯಕ, ಭಾಮನ್ 

ಗಾಢ ಪ್ೆರೇಮದಿಂದ್ ದಿಕುಕಗೆಟಿ ತೆೇಜಸಿಾನಿಯರ ದ್ುರಂತಚ್ಚತರ ಓದ್ುಗರನ್ುನ ತ್ತೇವರವಾಗಿ ಕಾಡುತವಿೆಯಂಬುದ್ನ್ುನ 

ಇಲ್ಲ ೆಮರೆಯುವಂತ್ತಲ.ೆ 

ಸ್ತಂಸ್ತರ ನಾಟಕಗಳು ಭಾಷೆ, ಐತ್ತಹಾಸಿಕ ವಾತಾವರಣ ನಿಮಾಾಣಕೆಕ ಬಹುತೆೇಕ ಸ್ತಹಕಾರಿಯಾಗಿರುವಂತಹುದ್ು. 

ಸ್ತಮಕಾಲ್ಲೇನ್ ಪ್ೆರೇಕ್ಷಕರಲ್ಲೆ ಕಾಲ ಗಣನೆಯ ದ್ೃರ್ಷಿಯಿಂದ್, 'ಮಾನ್ಸಿಕ ದ್ೂರ'ವಂದ್ನ್ುನ ಕಲ್ಲಪಸ್ತಲು ಇದ್ರಿಂದ್ 

ಅವರಿಗೆ ಸ್ಾಧಾವಾಯಿತು. ಮ್ಮೈಸ್ತೂರಿನ್ ಚರಿತೆರಗೆ ಸ್ತಂಬಂಧಿಸಿದ್ ಹಳೆಯ ದಾಖ್ಲೆಗಳನ್ುನ ಆಳವಾಗಿ ಅಭಾಸಿಸಿ 

ಅಲ್ಲೆನ್ ಭಾಷಾಪರಯೇಗವನ್ುನ ತಮಮದಾಗಿಸಿಕೊಂಡ ಸ್ತಂಸ್ತರು ವಿಶ್ಷ್ಕಿವಾದ್ ನಾಟಕಿೇಯ ಭಾಷಾಶ್ೆೈಲ್ಲಯಂದ್ನ್ುನ 

ರೂಢಿಸಿಕೊಂಡರು. ಅವರು ತಮಮ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲ ೆ ಚ್ಚತ್ತರಸಿದ್ ಕಾಲದ್ ಬಣಣ ವಾಸ್ತನೆಗಳನ್ುನ ಅಲ್ಲೆನ್ ವಿಶ್ಷ್ಕಿ 

ಶಬದಪರಯೇಗಗಳು ಪರತ್ತಬ್ರಂಬ್ರಸ್ತುತ್ತಿವೆ.್ “ಈ ಪದ್ಗಳು ಹಳೆಯ ಕಾಲದ್ ಒಂದ್ು ಆವರಣವನ್ುನ ಕಟ್ಟಿಕೊಡುವುದ್ು 

ಮಾತರವಲೆ, ಹಲವು ಕಾಲದ್ ಬಳಕೆಯಿಂದ್ ವಿಸ್ಾರಿವಾದ್ ಅಥಾವನ್ುನ ಅಡಕಮಾಡಿಕೊಂಡು ಬದ್ುಕಿ 

ಬಾಳಿದ್ಂಥವು. ಇಂತಹ ಅಥಾವತಾಿದ್ ಪದ್ಗಳನ್ುನ ಪರಯೇಗಿಸಿ, ಹಳೆಯ ಕಾಲ ಬಂಧವನ್ುನ ಆಶರಯಿಸಿ 

ಹೆಣೆದಿರುವ ಈ ಸ್ತಂಸ್ತರ ಗದ್ಾಶ್ೆೈಲ್ಲಯ ವಿಗಡವೆನಿಸಿದ್ ವಿಕರಮರಾಯನ್ ಆಟಗಳಿಗೆ ತಕಕ ಹೊರಮ್ಮೈ ಎನಿನಸ್ತಲು 

ಸ್ತಮಥಾವಾದ್ ನಿಷ್ಕುಠರ ಶ್ೆೈಲ್ಲ.''9 ಸ್ತಂಸ್ತರ ನಾಟಕಗಳ ಸ್ತಂಭಾಷ್ಕಣೆಯು ಭಾಷಾವೆೈಶ್ಷ್ಕಿಯ ಪ್ಾತರಗಳ ಘನ್ತೆ 

ಗೌರವಗಳನ್ುನ ಉಚ್ಚತವರಿತು ಮ್ಮರೆಯಿಸ್ತುವಂತಹುದ್ು. 'ವಿಗಡ ವಿಕರಮರಾಯ'ದ್ ಪರಥಮ ದ್ೃಶಾದ್ ಮೊದ್ಲ 

ಸ್ತಂಭಾಷ್ಕಣಾ ತುಣುಕು-ಇಡಿೇ ಸ್ತನಿನವೆೇಶವನ್ುನ ವಿಕರಮರಾಯನ್ ಪ್ಾತರವನ್ೂನ ಬೆಳಗಿಸ್ತುವಂತ್ತರುವುದ್ನ್ುನ 

ಕಾಣಬಹುದಾಗಿದೆ. ಸ್ತಂಸ್ತರ ಈ ಪ್ೌರಢಶ್ೆೈಲ್ಲ 'ವಿಗಡ ವಿಕರಮರಾಯ', 'ಬ್ರರುದ್ಂತೆಂಬರ ಗಂಡ'ದ್ಲ್ಲೆ ಅತಾಂತ 

ಸ್ತಹಜವಾಗಿ ಕಾಂತ್ತಯುಕಿವಾಗಿ ಬೆಳಗಿದೆಯಾದ್ರೂ ಈ ಮಾತನ್ುನ ಎಲೆ ನಾಟಕಗಳ ಎಲ ೆ ಸ್ತಂದ್ಭಾಕೂಕ 

ಅನ್ಾಯಿಸ್ತುವುದ್ೂ ತಪ್ಾಪಗುತಿದೆ. ಕೆಲವೆಡೆ ಅವರ ಶ್ೆೈಲ್ಲ ಅಲಂಕಾರಮಯವಾಗಿ ಕವಿಸ್ತಮಯಗಳ ಬೆನ್ುನಹತ್ತ ಿ



ಕೃತಕತೆಯನ್ುನ ಸ್ತಮಿೇಪ್ಸಿರುವುದ್ುಂಟು. ಆದ್ರೂ ಸ್ತಂಸ್ತರ ಐತ್ತಹಾಸಿಕ ನಾಟಕಗಳ ಭಾಷಾಪರಯೇಗವು 

ಆಧುನಿಕ ಕನ್ನಡ ನಾಟಕ ಸ್ಾಹಿತಾದ್ಲ್ಲೆ ಪ್ಾರತ್ತನಿಧಿಕವಾಗಿ ಒಂದ್ು ದಿಾೇಪದ್ಂತೆ ಉಳಿಯುತದಿೆ. 

ಎಂ.ಆರ್. ಶ್ರೇನಿವಾಸ್ತಮೂತ್ತಾಗಳ 'ಕಂಠಿೇರವ ವಿಜಯ' (1923) ಸ್ತಂಸ್ತರು ತಮಮ ಮೊದ್ಲ ನಾಟಕವನ್ುನ 

ಪರಕಟ್ಟಸಿದ್ ಸ್ತರಿಸ್ತುಮಾರಿಗೆ ಪರಕಟವಾಯಿತು. ಯುವಕ ರಣಧಿೇರನ್ು ವೆೇಷಾಂತರದಿಂದ್ ತ್ತರುಚನಾಪಳಿಳಗೆ ಹೊೇಗಿ 

ಅಲ್ಲೆಯ ಪರಸಿದ್ದ ಜೆಟ್ಟಿಯಬಬನ್ನ್ುನ ಗೆದ್ುದ ಬಂದ್ ವಸ್ತುಿವನ್ುನ ಇಲ್ಲ ೆ ಕಾಣಬಹುದ್ು. ಸ್ತಂಸ್ತರೂ 'ಜಗಜೆಟ್ಟಿ' ಎಂಬ 

ತಮಮ ಒಂದ್ು ನಾಟಕದ್ಲ್ಲ ೆಈ ಪರಕರಣವನ್ುನ ಚ್ಚತ್ತರಸಿರುವರಾದ್ರೂ ಅದ್ು ಉಪಲಬದವಿಲೆ, ಎಂ.ಆರ್.ಶ್ರೇಯವರ 

ನಾಟಕದ್ಲ್ಲ ೆ ರಾಜಭಕಿಗಿಿಂತ ದೆೇಶಪ್ೆರೇಮಕೆಕ ಒತುಿಕೊಡಲಾಗಿದೆ. ಸ್ತಾತಃ ರಣಧಿೇರ, ಆತನ್ ತಂದೆ ಮತು ಿ

ಸ್ತಂಗಡಿಗರೆಲಾೆ ದೆೇಶಪ್ೆರೇಮದ್ ಮಹತಾವನ್ುನ ಮತೆ ಿ ಮತೆಿ ಒತ್ತಿ ಹೆೇಳುವುದ್ನ್ುನ ನ್ವೇದ್ಯ ಪರಿಸ್ತರದ್ 

ಹಿನೆನಲೆಯಲ್ಲ ೆ ಅಥಾವಿಸ್ತಬೆೇಕಾಗಿದೆ. ಎಂ.ಆರ್.ಶ್ರೇಯವರ ಪ್ಾತರ ಚ್ಚತರಣ ಅಥವಾ ಸ್ತಂಭಾಷ್ಕಣೆಗಳಲ್ಲೆ ಸ್ತಂಸ್ತರ 

ಗಾಂಭಿೇಯಾವಾಗಲ್ಲ ಔಚ್ಚತಾಪರಜ್ಞೆಯಾಗಲ್ಲ ಕಂಡುಬರುವುದಿಲ.ೆ ತಮಮ ಸ್ಾಹಸ್ತವನ್ುನ ಪರದ್ಶ್ಾಸ್ತುವಲ್ಲೆ ರಾಜನಿಗೂ 

ಒಬಬ ಸ್ಾಮಾನ್ಾನಿಗೂ ಇರುವ ಅಂತರವನ್ುನ ಅವರ ನ್ಡೆನ್ುಡಿಯಲ್ಲೆ ಮನ್ಗಾಣಿಸ್ತಬೆೇಕಾದ್ ನಾಟಕಿೇಯ ಅಗತಾ, 

ಎಂ.ಆರ್.ಶ್ರೇಯವರಿಗೆ ಕಂಡುಬಂದಿಲೆ. ಇದ್ದಕಿಕದ್ದಂತೆ ಎಲ್ಲೆಂದ್ಲೊೇ ಅವತರಿಸಿದ್ ಮ್ಮೈಸ್ತೂರಿನ್ ಜೆಟ್ಟಿಯನ್ುನ 

ಕುರಿತು ತ್ತರುಚನಾಪಳಿಳಯ ಜನ್ತೆ ಹಬ್ರಬಸ್ತುವ ಸ್ತುದಿದಗಳನ್ುನ ಚಚೆಾಗಳನ್ುನ ಕಲ್ಲಪಸಿರುವ ಸ್ತನಿನವೆೇಶದ್ಲ್ಲೆ ಮಾತರ 

ಸ್ತಹಜತೆಯಿದೆ. ಉಳಿದ್ಂತೆ ನಾಟಕದ್ ಶ್ೆೈಲ್ಲ, ಕೃತಕ ಗಾರಂರ್ಥಕ ಮಾದ್ರಿಗೆ ಸ್ೆೇರುತಿದೆ. ನಿದಿಾಷ್ಕಿ ಸ್ತನಿನವೆೇಶ, 

ಪ್ಾತರದ್ ಸ್ತುತಿವೆೇ ನಾಟಕವು ಬೆಳೆಯುವುದ್ರಿಂದ್ ವಸ್ತುರಿಚನೆ ಅಚುಚಕಟ್ಾಿಗಿದೆ. 

ಎಂ.ಆರ್.ಶ್ರೇಯವರ 'ಧಮಾ ದ್ುರಂತ', ವಸ್ತುಿಕಲಪನೆಯ ದ್ೃರ್ಷಿಯಿಂದ್ ವಿನ್ೂತನ್ ಮಾದ್ರಿಗೆ ಸ್ೆೇರಬಹುದಾದ್ 

ಕೃತ್ತ. ಒತಾಿಯದಿಂದ್ ಇಸ್ಾೆಂ ಧಮಾಕೆಕ ಮತಾಂತರಗೊಂಡ ವಾಕಿಯಿಬಬ ಹಲವು ವಷ್ಕಾಗಳಾದ್ ಬಳಿಕ ತನ್ನ 

ಪೂವಾಜಾತ್ತಯಾದ್ ವೆೈದಿಕ ಧಮಾಕೆಕ ಹಿಂದಿರುಗಲು ಮನ್ಸ್ತು್ ಮಾಡಿದಾಗ ಏಪಾಟಿ ವೆೈಯಕಿಿಕ ಹಾಗೂ 

ಸ್ಾಮಾಜಿಕ ಘಷ್ಕಾಣೆಗಳನ್ುನ ಮನೊೇಜ್ಞವಾಗಿ ಚ್ಚತ್ತರಸ್ತುವ ಈ ಕೃತ್ತ, ಐತ್ತಹಾಸಿಕ ಸ್ತಂದ್ಭಾವಂದ್ನ್ುನ 

ವಾಕಿನಿಿಷ್ಕಠವಾಗಿ ಪರಿಶ್ೇಲ್ಲಸ್ತುತ್ತಿದೆ. ಪೂವಾಾಶರಮದ್ಲ್ಲ ೆ ರಾಮರಾಯನಾಗಿದ್ದ ಖಾನ್ ಜಹಾನ್ ಖಾನ್, ಟ್ಟೇಪು 

ಸ್ತುಲಾಿನ್ನ್ ನೆಚ್ಚಚನ್ ಸ್ತರದಾರನಾಗಿದ್ುದ ಸ್ತುಲಾಿನ್ನ್ ಮರಣಾನ್ಂತರ ದಿವಾನ್ ಪೂಣಾಯಾನ್ವರ ನೆರವಿನಿಂದ್ 

ಮತೆ ಿ ಬಾರಹಮಣನಾಗಲು ಯತ್ತನಸಿ ನಿರಾಶನಾದ್ ಐತ್ತಹಾಸಿಕ ಸ್ತಂಗತ್ತಯನೆನೇ ಆಧರಿಸಿರುವ ನಾಟಕಕಾರರು 

ಅದ್ನ್ುನ ದ್ುರಂತ ನಾಟಕಕೆಕ ಉಚ್ಚತವಾಗಿ ಮಾಪಾಡಿಸಿದಾದರೆ. ಪೂವಾಾಶರಮದ್ ಹೆಂಡತ್ತ ಲಲ್ಲತೆ ಮತುಿ ಮುಸಿಂೆ 

ಪ್ೆರೇಯಸಿ ಅಯಷಾ ಇವರಿಬಬರನ್ೂನ ಒಟ್ಟಿಗೆ ಬಾಳಿಸ್ತಲು ಖಾನ್ ಜಹಾನ್ ಖಾನ್ ಬಯಸ್ತುತಾಿನೆ. ತನ್ನ ತಾಯಿ 

ತಂದೆಗಳ ಆತಮಕೆಕ ಶ್ಾಂತ್ತ ದೊರಕಲೆಂದ್ು ಹಿಂದ್ೂವಾಗಲು ಪರಯತ್ತನಸ್ತುತಾಿನೆ. ವೆೈದಿಕ ಪಂಡಿತರ 

ಗೊಡುಿತಕಾದಿಂದ್ ಬೆೇಸ್ತತುಿ ಹಿಂದಿರುಗುತ್ತಿರುವಾಗಲೆೇ ಲಲ್ಲತೆಯ ಆತಮಹತೆಾಯನ್ುನ ಎದ್ುರಿಸ್ತಬೆೇಕಾಗುತಿದೆ. 

ಲಲ್ಲತೆಯ ಹೆಣವನ್ುನ ಕಾವೆೇರಿಯಿಂದ್ ಹೊತುಿ ತಂದ್ ಹೊತ್ತನಿ್ಲೆೆೇ ಅಯುಷೆಯೂ ತ್ತೇರಿ ಹೊೇಗಿ-ಇವೆರಡೂ 

ಸ್ಾವಿನ್ ದ್ುಃಖ್ವನ್ುನ ತಡೆಯಲಾರದೆ ಎದೆಯಡೆದ್ು ಖಾನ್ನ್ೂ ಮರಣವನ್ನಪುಪತಾಿನೆ. ಭಾವಾತ್ತರೆೇಕದ್ 

ಸ್ತನಿನವೆೇಶಗಳು ನಾಟಕದ್ ಗಾಂಭಿೇರ್ಾಕೆಕ ಚುಾತ್ತ ತಂದಿವೆಯಾದ್ರೂ ನಾಟಕದ್ ತಾತ್ತಾಕತೆಯನ್ುನ ಮುನೆನಲೆಗೆ 

ತರುವ ದ್ೃಶಾಗಳು ಉಜಾಲವಾಗಿವೆ. 'ಧಮಾ ದ್ುರಂತ'ದ್ ಪರಖ್ರತೆಯನ್ುನ ಮುಟ್ಟಿಸ್ತುವ ಕೊನೆಯ ಅಂಕದ್ 



ಮೂರೂ ದ್ೃಶಾಗಳು ಪರಿಣಾಮಕಾರಿಯಾಗಿ ಮೂಡಿಬಂದಿದ್ುದ, ಅಲ್ಲೆನ್ ಸ್ತಂವಾದ್ ಕೌಶಲದ್ಲ್ಲೆ ಜಿೇವಂತ್ತಕೆಯಿದೆ. 

ವಿಚಾರ ಮತುಿ ತಕಾಪರಧ್ಾನ್ವಾದ್ ಧಮಾ ದ್ೃರ್ಷಿ ಮಾನ್ವಿೇಯತೆಯನ್ುನ ಕಳೆದ್ುಕೊಂಡು ವಾಕಿಿಯ ಬದ್ುಕನ್ುನ 

ಕರಾಳಗೊಳಿಸ್ತುವ ದ್ುರಂತವಂದ್ನ್ುನ ಎಂ.ಆರ್.ಶ್ರೇ, ಖಾನ್ ಜಹಾನ್್ಖಾನ್್ನ್ ಪ್ಾತರ ರಚನೆಯ ಮೂಲಕ 

ತೊೇರಿಸಿಕೊಟ್ಟಿದಾದರೆ. ಖಾನ್ ಜಹಾನ್ ಖಾನ್್ನ್ ಮಾನ್ವಿೇಯ ಒಳತೊೇಟ್ಟಯನ್ುನ ಹಿಂದ್ೂ ಧಮಾದ್ ತಕಾ 

ಪಂಡಿತರು ಯಾವ ನೆಲೆಯಲ್ಲಯೊ ತ್ತಳಿದ್ುಕೊಳಳಲಾರದೆೇ ಹೊೇದ್ದ್ುದ ಧಮಾ ದ್ುರಂತವಾಗುತಿದೆ. ವಸ್ತು-ಿ

ಪ್ಾತರರಚನೆಗೆ ತಕಕಂತೆ ಭಾಷಾಪರಯೇಗವಂದ್ನ್ುನ ಈ ನಾಟಕದ್ಲ್ಲೆ ಎಂ.ಆರ್.ಶ್ರೇ ಕಂಡುಕೊಳಳಲ್ಲಲೆ. ಗದ್ಾ-

ಪದ್ಾ ಮಿಶರವಾದ್ ನಾಟಕದ್ ಭಾಷೆ ಆತಂಕಕಾರಿಯಾಗಿದೆ. ಗದ್ಾದ್ಲ್ಲೆಯೇ ನಾಟಕ ರಚ್ಚಸಿದ್ದರೆ ಅದ್ರ 

ರಂಗಪರಯೇಗ ಸ್ಾಧಾತೆ ಇಮಮಡಿಸ್ತುತ್ತಿತುಿ. ಈಗಿರುವಂತೆ ಗದ್ಾ ಸ್ತಂಭಾಷ್ಕಣಾ ಭಾಗಗಳು ಮಾತರ 

ಪರಿಣಾಮಕಾರಿಯಾಗಿ ರೂಪುಹೊಂದಿವೆ. 

ಡಿ.ವಿ. ಗುಂಡಪಪನ್ವರ 'ವಿದಾಾರಣಾ ವಿಜಯ' (1926) ಬಹು ಹಿಂದೆಯೇ ರಚ್ಚತವಾದ್ ನಾಟಕವಾಗಿದ್ುದ ಅದ್ಕೆಕ 

ಐತ್ತಹಾಸಿಕ ಮಹತಾವಿದೆ.್ “ಈ ಕೃತ್ತಯು ದ್ೃಶಾಕಾವಾ ರೂಪವನ್ುನ ಧರಿಸಿದ್ದರೂ ಇದ್ನ್ುನ 'ನಾಟಕ' ಅಥವಾ 

'ರೂಪಕ' ಎಂದ್ು ಆ ಪದ್ದ್ ಪ್ಾರಿಭಾರ್ಷಕಾಥಾದ್ಲ್ಲೆ ಕರೆಯಬಹುದೊೇ ಇಲವೆೇ ಲೆೇಖ್ಕನಿಗೆೇ ಸ್ತಂದೆೇಹವುಂಟು”10್

ಎಂದ್ು ಡಿ.ವಿ.ಜಿಯವರೆೇ ಹೆೇಳಿದಾದರೆ. ಪ್ೆರೇರಣೆ, ಸ್ತಂಧ್ಾನ್, ಅಂಕುರ, ಫಲ-ಹಿೇಗೆ ನಾಲುಕ ಭಾಗಗಳಲ್ಲೆ ಬೆಳೆದಿರುವ 

ವಿಸ್ಾಿರವಾದ್ ದ್ೃಶಾ ಚ್ಚತರವಂದ್ನ್ುನ ಇಲ್ಲೆ ಕಾಣಬಹುದ್ು. ಇತ್ತಹಾಸ್ತ ಮತು ಿಜಿೇವನ್ಚರಿತೆರ ಎರಡನ್ೂನ ಮ್ಮೇಳವಿಸಿ 

ನಾಟಕರೂಪಕೆಕ ಅಳವಡಿಸ್ತುವುದ್ು ಲೆೇಖ್ಕರ ಗುರಿಯಾಗಿದಿದರಬಹುದಾದ್ರೂ ಅವರ ಮಹತಾಾಕಾಂಕ್ಷೆಯೇ 

ನಾಟಕದ್ ಸ್ೊೇಲ್ಲಗೆ ಕಾರಣವಾಗಿದೆ. ಕಾಲ, ಸ್ತಾಳ, ಕಿರಯಗಳ ಐಕಾವಾಗಲ್ಲ, ನಾಟಕಕೆಕ ಉಚ್ಚತವಾದ್ ವಸ್ತುಿರಚನಾ 

ಕೌಶಲವಾಗಲ್ಲ, 'ವಿದಾಾರಣಾ ವಿಜಯ'ದ್ಲ್ಲೆ ಕಂಡುಬರುವುದಿಲೆ, ಪ್ಾತರರಚನಾ ಕರಮದ್ಲ್ಲೆಯೂ ಸ್ತುಸ್ತಂಬದ್ಧತೆಯಿಲ.ೆ 

ವಿದಾಾರಣಾರ ಕಾಲದ್ ರಾಜಕಿೇಯ ಸ್ಾಮಾಜಿಕ ವಿವರಗಳನ್ುನ ಘಷ್ಕಾಣೆ ಮತು ಿ ಹೊೇರಾಟಗಳನ್ುನ ನಾಟಕವು 

ತೊೇರಿಸ್ತುವುದಿಲ.ೆ ಬರಿೇ ಮಾತುಗಳಲ್ಲೆ ಹಬುಬವ ದ್ೃಶಾ ಚ್ಚತರಪರಂಪರೆಯಾಗಿ ಉಳಿಯುತಿದೆ. ದಿೇಘಾವಾದ್ 

ವಾಾಖಾಾನ್, ಉಪದೆೇಶ, ಸ್ತುತಿ್ತ ಪರವಾದ್ ಪದ್ಾಖ್ಂಡಗಳು ನಾಟಕವನ್ುನ ಜಾಳುಜಾಳಾಗಿಸಿವೆ. 

'ಕಾಕನ್ಕೊೇಟ್ೆ' ಮಾಸಿಿಯವರ ಶ್ೆರೇಷ್ಕಠ ನಾಟಕವಾಗಿದ್ುದ ಆಧುನಿಕ ಕನ್ನಡ ನಾಟಕ ಪರಂಪರೆಯಲ್ಲೆ ಮಹತಾದ್ ಸ್ಾಾನ್ 

ಪಡೆದಿದೆ. “ಭಾವಗಿೇತದ್ ಲಾಲ್ಲತಾದಿಂದೊೇಡುವ ಈ ನಾಟಕದ್ಲ್ಲೆ ಮಹಾಕಾವಾದ್ ಯೇಗಾತೆಯ ಸ್ಾಮಗಿರಯಿದೆ”11್

ಎಂದ್ು ಮತೊಿಬಬ ಪರತ್ತಭಾವಂತ ಕನ್ನಡ ನಾಟಕಕಾರರಿಂದ್ ಮನ್ನಣೆ ಪಡೆದಿರುವ ಈ ಕೃತ್ತಯ ಗುಣಗಳನ್ುನ 

ಸ್ತಂಪೂಣಾವಾಗಿ ಪಟ್ಟಿ ಮಾಡಿ ಹೆೇಳುವುದ್ು ಅಸ್ತಂಭವ. ಕಲಾಕೃತ್ತಯಾಗಿ `ಕಾಕನ್ಕೊೇಟ್ೆ'ಗಿರುವ ಅಸ್ಾಧ್ಾರಣ 

ಉಜಾಲತೆಯನ್ುನ ಮತುಿ ಸ್ಾಂಸ್ತೃತ್ತಕವಾಗಿ ಅದ್ಕಿಕರುವ ಮಹತಾವನ್ುನ ಬೆೇಪಾಡಿಸಿ ಚಚ್ಚಾಸ್ತುವುದ್ು ಕಷ್ಕಿ. 

ಅವೆರಡೂ ಜಿೇವ-ದೆೇಹ ನಾಾಯದ್ಂತೆ ಅಭಿನ್ನವಾಗಿವೆ. ಮನ್ರಂಜನೆಯ ದ್ೃರ್ಷಿಯಿಂದ್ ಸ್ೊಗಸ್ಾದ್ ಹಾಡುಕುಣಿತ, 

ವಣಾಮಯ ರಂಗಸ್ತಜಿೆಕೆ, ವೆೇಷ್ಕಭೂಷ್ಕಣಗಳಿಗೆ ಅವಕಾಶವಿದ್ೂದ, ಈ ನಾಟಕವನ್ುನ ನ್ಮಮ ವೃತ್ತಿರಂಗಭೂಮಿ 

ಕೆೈಗೆತ್ತಿಕೊಳಳಲ್ಲಲೆವೆನ್ುನವುದ್ು ಆಶಚಯಾದ್ ಮಾತಾಗಿದೆ. 



ರಾಜಕಿೇಯ ಇತ್ತಹಾಸ್ತದ್ ದಾಖ್ಲೆಯಾಗಿ 'ಕಾಕನ್ಕೊೇಟ್ೆ'ಯು ಪ್ಾಳೆಯಗಾರಿ ಪರಭುತಾಶ್ಾಹಿಯಿಂದ್ 

ರಾಜಪರಭುತಾಕೆಕ ವಗಾಾಯಿಸ್ತಲಪಡುವ ಸ್ತಂಸ್ತೃತ್ತಯಂದ್ರ ಸ್ತಂಕರಮಣ ಕಾಲವನ್ುನ ಚ್ಚತ್ತರಸ್ತುತ್ತಿದೆ. ಸ್ತಂಸ್ತರ 'ವಿಜಯ 

ನಾರಸಿಂಹ'ದ್ಲ್ಲೆಯೂ ಈ ಪರಕಿರಯಯ ಮತೊಿಂದ್ು ಮುಖ್ವನ್ುನ ಕಾಣಬಹುದ್ು. ಮ್ಮೈಸ್ತೂರು ಅರಸ್ತರಲ್ಲ ೆ

ರಣಧಿೇರನೆೇ ಮೊತಿಮೊದ್ಲ ಬಾರಿಗೆ ಗೌಡ-ಹೆಗುಡೆಗಳ ಹಿಡಿತವನ್ುನ ನೆೇರವಾಗಿ ಅರಸ್ತರ ಅಂಕೆಗೆ 

ಒಳಪಡಿಸಿದ್ನೆಂದ್ೂ, ಅದ್ರ ಪರಿಣಾಮವಾಗಿ ಗೌಡ-ಹೆಗುಡೆಗಳು ಅವನಿಗೆ ತ್ತರುಗಿ ಬ್ರದ್ದರೆಂದ್ೂ 'ವಿಜಯ 

ನಾರಸಿಂಹ'ದ್ ಕೆಲವು ಪರಕರಣಗಳು ಸ್ತೂಚ್ಚಸ್ತುತಿವೆ. 

ಸ್ಾಮಾಜಿಕವಾಗಿ ಈ ನಾಟಕದ್ ವಾಾಪ್ಿ ಕಾಡುಕುರುಬರಿಗೆ ಮಾತರ ಸಿೇಮಿತವಾದ್ದ್ುದ. ಈ ಕಾರಣದಿಂದ್ಲೊೇ 

ಏನೊೇ, ಮಾಸಿಿಯವರು ತಮಮ ನಾಟಕವನ್ುನ ಶ್ಾಸಿರೇಯ ಅಥಾದ್ಲ್ಲ ೆ ಐತ್ತಹಾಸಿಕವಲೆವೆಂದಿದಾದರೆ. ಲ್ಲಖಿತ 

ದಾಖ್ಲೆಯೇ ಪರಮಾಣಬದ್ಧ ಇತ್ತಹಾಸ್ತಕೆಕ ಸ್ಾಮಗಿರ ಒದ್ಗಿಸ್ತಬಲುದೆೆಂದ್ೂ, ಮ್ಮೇಲುವಗಾದ್ ಬದ್ುಕೆೇ ಇತ್ತಹಾಸ್ತಕೆಕ 

ವಸ್ತುಿವಾಗಬಲುೆದೆಂದ್ೂ, ಸ್ಾಮಾನ್ಾವಾದ್ ನ್ಂಬ್ರಕೆಯಿರುವುದ್ರಿಂದ್ ನಾಟಕಕಾರರ ಸ್ತಂದೆೇಹ ಒಪಪತಕಕದೆದೇ. 

ಆದ್ರೆ ವಾಕಪರಂಪರೆಯ ಹಾಡುಗಳು, ಕತೆ, ಪುರಾಣ, ಐತ್ತಹಾಗಳೂ ಇತ್ತಹಾಸ್ತದ್ ಸ್ಾಮಗಿರಯಾಗಬಹುದ್ು. 

ಶ್ಾಸ್ತನ್, ಕಡತ, ಮಹಾಕಾವಾ ಮುಂತಾದ್ ಲ್ಲಖಿತ ದಾಖ್ಲೆಗಳಂತೆ ಒಂದ್ು ಸ್ತಂಸ್ತೃತ್ತಯ ಪೂಣಾ ಸ್ತಾರೂಪವನ್ುನ 

ಅರಿಯಲು ಅದ್ರ ಜಾನ್ಪದ್ ಮೂಲವನ್ುನ ಪರಿಶ್ೆ ೇಧಿಸ್ತಬೆೇಕಾಗುತಿದೆ. ಯಾವ ಸ್ತಂಸ್ತೃತ್ತಗೆ ಲ್ಲಖಿತ 

ಇತ್ತಹಾಸ್ತವಿಲವೆ ಅಂತಹುದ್ನ್ುನ ಜಾನ್ಪದ್ ಸ್ಾಮಗಿರಯ ಆಧ್ಾರದಿಂದ್ಲೆೇ ಪುನ್ರ್ ನಿಮಿಾಸ್ತಬೆೇಕಾಗುತಿದೆ. 

'ಕಾಕನ್ಕೊೇಟ್ೆ'ಯಲ್ಲೆ ಮಾಸಿಿಯವರು ಚ್ಚತ್ತರಸ್ತುವ ಸ್ತಂಸ್ತೃತ್ತಗೆ ಲ್ಲಖಿತ ಇತ್ತಹಾಸ್ತವಿಲೆದಿದ್ದರೂ ಲೆೇಖ್ಕರು 

ಸ್ತಂಗರಹಿಸಿರುವ ಸ್ತಮೃದ್ಧ ಜಾನ್ಪದ್ ಸ್ಾಮಗಿರ ಈ ನಾಟಕದ್ ಬೆನೆನಲುಬಾಗಿದೆ. ಕಾಡುಕುರುಬರ ಮೂಲ 

ಪುರುಷ್ಕನಾದ್ ಕರಿಹೆೈದ್ನ್ನ್ುನ ಕುರಿತು ಕಾವಾವಂದ್ನ್ುನ ಬರೆಯಲು ಸ್ತಂಗರಹಿಸಿದ್ ಮಾಹಿತ್ತಗಳನೆನ ತಾವು 

ನಾಟಕಕೆಕ ಬಳಸಿಕೊಂಡಿರುವುದಾಗಿ ಲೆೇಖ್ಕರು ಹೆೇಳಿದಾದರೆ.12 ಕನ್ನಡ ನಾಡಿನ್ ಅಚಚ ಸ್ತಂಸ್ತೃತ್ತಯಂದ್ರ ವಾಸ್ತನೆ 

ಮತು ಿ ಬಣಣಗಳನ್ುನ ಜಾನ್ಪದಿೇಯ ವಸ್ತುಿವಿನ್ ಮೂಲಕ ಅನ್ುಭವಕೆಕ ತಂದ್ುಕೊಡುವ 'ಕಾಕನ್ ಕೊೇಟ್ೆ'ಯ 

ಮೂಲದ್ರವಾ ಕರಿಹೆೈದ್ನ್ ಪುರಾಣಕಥೆ, ಇತ್ತಹಾಸ್ತ, ಪುರಾಣಗಳೆರಡನ್ೂನ ಒಳಗೊಂಡ ಸ್ಾಂಸ್ತೃತ್ತಕ 

ಒಳನೊೇಟವನ್ುನ ಅಲ್ಲ ೆ ಕಾಣಬಹುದ್ು. ನಾಗರಿಕತೆಯ ಬೆಳಕಿಗೆ ಬ್ರೇಳದ್ ದ್ಕ್ಷಿಣ ಕನಾಾಟಕದ್ ಕಗಾುಡಿನ್ಲ್ಲ ೆತನ್ನ 

ಪರತೆಾೇಕ ವಾಕಿಿತಾವನ್ುನ ಉಳಿಸಿಕೊಂಡುಬಂದಿದ್ದ ಕಿರು ಸ್ತಂಸ್ತೃತ್ತಯಂದ್ು ಕನ್ನಡದ್ ಮಹಾ ಪರವಾಹದ್ಲ್ಲ ೆ

ಒಂದಾಗುವ ದ್ುರಂತ ಮತುಿ ಹಷ್ಕಾವೆರಡನ್ೂನ ಒಳಗೊಂಡಿದೆ, 'ಕಾಕನ್ ಕೊೇಟ್ೆ', ಇದ್ಕೆಕ ಕಾರಣವಾಗುವ ಕಾಕ, 

ಒಂದ್ು ರಿೇತ್ತಯಲ್ಲ ೆಈ ಸ್ತಂಸ್ತೃತ್ತಗೆ ದೊರೇಹ ಬಗೆದ್ರೂ ಮತೊಿಂದ್ು ರಿೇತ್ತಯಲ್ಲ ೆಉಪಕಾರವೆಸ್ತಗಿದಾದನೆ. ಅದ್ರ 

ಪರತೆಾೇಕತಾ ಗೊೇಡೆಯನ್ುನ ಕೆಡವಿ ರಣಧಿೇರನ್ ಭದ್ರರಕ್ಷೆಯಲ್ಲೆ ಅದ್ನ್ುನ ಸ್ತಮಾವೆೇಶಗೊಳಿಸ್ತುವ ಕಾಕನ್ ಪರಯತನ 

ಕಿರು ಸ್ತಂಸ್ತೃತ್ತಯಂದ್ರ ವಿನಾಶಕೆಕ ಕಾರಣವಾಯಿತಾದ್ರೂ ಬದ್ಲಾದ್ ಕಾಲಮಾನ್ಕೆಕ ತಕಕಂತೆ ನಾಗರಿಕ 

ಜಗತ್ತಿನೊಂದಿಗೆ ಸ್ತಂಪಕಾ ಪಡೆಯುವುದ್ು ಭೌತ್ತಕ ನೆಲೆಯಲ್ಲ ೆಅನಿವಾಯಾವಾಗಿತುಿ.  

ಕರಿಹೆೈದ್, ಕಾಕ, ರಣಧಿೇರ-ಮೂವರೂ ಕಾಡುಕುರುಬರ ಸ್ಾಂಸ್ತೃತ್ತಕ ವಿಕಾಸ್ತಕೆಕ ಕಾರಣ ಸ್ತಾರೂಪರಾದ್ 

ವಾಕಿಿಗಳು, ಕಾಡಿನಿಂದ್ 'ಹಾಡಿ'ಗೆ ಅವರನ್ುನ ಕರೆತಂದ್ ಕರಿಹೆೈದ್ ಅವರ ಮೂಲಪುರುಷ್ಕ; ಪುರಾಣದ್ 

ನಾಯಕತಾಕೆಕೇರಿದ್ವನ್ು. ಕಾಕನ್ ಪರಯತನಕೆಕ ಒತಾಿಸ್ೆಯಾಗಿದ್ದ ರಣಧಿೇರನ್ಂತೂ ಕಾಡುಕುರುಬರು, 



ಊರಕುರುಬರೊಂದಿಗೆ ಒಂದಾಗಿ ಒಟ್ಾಿರೆ ನಾಗರಿಕಗೊಳಳಲು ಸ್ಾಧಾವಾಗುವಂತಹ ಪರಿಸಿಾತ್ತಯನ್ುನ 

ಕಲ್ಲಪಸಿದ್ವನ್ು. 

ಕಾಕನಿಗೂ ಹರಿಹೆೈದ್ನಿಗೂ ನಾಟಕದ್ಲ್ಲ ೆ ಅಭೆೇದ್ ಕಲಪನೆಯಿದೆ. ಹಿೇಗೆ ಕಲ್ಲಪಸ್ತುವ ಮೂಲಕ ನಾಟಕದ್ 

ಸ್ಾಂಕೆೇತ್ತಕತೆ ಅಥಾಪೂಣಾವಾಗುತಿದೆ. 'ಕಾಕನ್ ಕೊೇಟ್ೆಯ ಕಾಡುಕುರುಬರ ಇತ್ತಹಾಸ್ತ ಸ್ತಂಕ್ಷಿಪವಿಾಗಿ ಮಾನ್ವ 

ಕೊೇಟ್ಟಯ ಸ್ಾಂಸ್ತೃತ್ತಕ ಇತ್ತಹಾಸ್ತದ್ ವಿಕಾಸ್ತ ಕರಮವನೆನೇ ಪರತ್ತಬ್ರಂಬ್ರಸ್ತುವಂತ್ತದೆ. ಕಾಡಿನಿಂದ್ 'ಹಾಡಿ'ಗೆ, 'ಹಾಡಿ 

ಯಿಂದ್ ಊರಿಗೆ, ಊರಿನಿಂದ್ ನ್ಗರಕೆಕ ಈ ಘಟಿಗಳನೆನಲಾೆ ಹಾಯುದ, ಆಧುನಿಕ ಜಗತುಿ ಇಂದಿನ್ ಸಿಾತ್ತಯನ್ುನ 

ತಲುಪ್ದೆ. ಕರಿಹೆೈದ್, ಕಾಕ, ಚ್ಚಕಕಯಾ- ಈಮೂರು ಘಟಿಗಳನ್ೂನ ಕಾಡುಕುರುಬರ ಸ್ಾಂಸ್ತೃತ್ತಕ ಇತ್ತಹಾಸ್ತದ್ 

ಪರಮುಖ್ ಮಜಲುಗಳೆನ್ನಬಹುದ್ು. ಕಾಕನೆೇ ಈ ವಿಕಾಸ್ತದ್ ಕೆೇಂದ್ರಬ್ರಂದ್ು. ಕಾಕನ್ ಕಥೆಯ ಹಿನೆನಲೆಯಾಗಿ 

ಕರಿಹೆೈದ್, ಕಾಕನ್ ಭವಿಷ್ಕಾವಾಗಿ ಚ್ಚಕಕಯಾ-ಮೊಲೆೆಯರ ಬದ್ುಕು ಮುಂದ್ುವರಿಯುವುದ್ರಿಂದ್ ಒಟುಿ ಕಥಾ 

ರಚನೆಯಲ್ಲೆ ನಿರಂತರತೆಯಿದೆ. 

ಕಾಕನ್ ಕತೆಯಂದಿಗೆ ಬೂಡಿನ್ ಕತೆಯೂ ಹೆಣೆದ್ುಕೊಂಡಿರುವುದ್ರಿಂದ್ ಒಂದ್ನ್ುನ ಮತೊಂಿದ್ರಿಂದ್ ಬ್ರಡಿಸಿ 

ಚಚ್ಚಾಸ್ತುವುದ್ು ಕೃತಕವಾಗುತಿದೆ. ಚ್ಚಕಕಂದಿನ್ಲ್ಲೆದಾದಗಲೆ ಮ್ಮೈಸ್ತೂರಿಗೆ ಹೊೇಗಿ, ಪ್ೌರಢ ವಯಸಿ್ನ್ಲ್ಲೆ ಬೂಡಿಗೆ 

ಹಿಂದಿರುಗಿದ್ ಕಾಕನ್ನ್ುನ ಬೂಡಿನ್ವರು ತಮಮ ನಾಯಕನೆಂದ್ು ಒಪ್ಪಕೊಂಡಾಗಲೆ ಅನಿವಾಯಾವಾದ್ 

ನ್ಗರಿೇಕರಣವನ್ುನ ಅಪರಜ್ಞಾಪೂವಾಕವಾಗಿಯೇ ಸ್ಾಾಗತ್ತಸಿದ್ರು. ಹೊಸ್ತ ನಾಯಕನ್ು ಅವರ ಜಿೇವನ್ 

ವಿಧ್ಾನ್ಗಳನ್ುನ ಆಮೂಲಾಗರ ಬದ್ಲಾಯಿಸ್ತಲು ತೊಡಗಿದಾಗ ಸ್ತಂತೊೇಷ್ಕಪಟಿರು. ತೊಗಲು ಉಡುತ್ತಿದ್ದವರು 

ಬಟ್ೆಿಯುಟಿರು, ಹೆಗುಡೆಯನ್ುನ ಬದಿಗೆ ಸ್ತರಿಸಿ ಅರಸ್ತನ್ ಮೊರೆ ಹೊೇಗಲು ಪರಯತ್ತನಸಿದ್ರು. ನಾಲಾಕರು 

ವಷ್ಕಾಗಳಲಾೆದ್ ಈ ಬದ್ಲಾವಣೆಯ ಪರಕಿರಯ ಒಂದ್ು ಹಂತಕೆಕ ಬರುವುದ್ು ಹೆಗುಡೆಗೂ-ಬೂಡಿಗೂ ಕಾಣಿಕೆ 

ವಿಚಾರದ್ಲ್ಲ ೆಭಿನಾನಭಿಪ್ಾರಯ ತಲೆದೊೇರಿದಾಗ, ಈ ಸ್ತಂಘಷ್ಕಾದಿಂದ್ ಬೂಡನ್ುನ ಪ್ಾರುಮಾಡಿ ಅರಸ್ತನ್ು ಅವರನ್ುನ 

ಸ್ಾಗಿಸ್ತುವ ಕಾಕನ್ ಪರಯತನ, ಮೊಲೆ ೆ ಚ್ಚಕಕಯಾರ ಪರಣಯದಿಂದ್ ಹೊಸ್ತ ಹಾದಿ ಹಿಡಿಯಿತು. ಇದ್ರಿಂದ್ 

ಕಾಡುಕುರುಬರು ಮತು ಿ ಊರುಕುರುಬರ ಸ್ತಂಬಂಧವೆೇಪಾಟುಿ, ಹೆಗುಡೆಯ ಮಗ ಚ್ಚಕಕಯಾನೆೇ ಕಾಕನ್ಮಗಳು 

ಮೊಲೆಯನ್ುನ ವಿವಾಹವಾಗುವಂತಾಯಿತು. ಸ್ತಾತಃ ರಣಧಿೇರನೆೇ ಮುಂದೆ ನಿಂತು ಮಾಡಿಸಿದ್ ಈ ಮದ್ುವೆ 

ಸ್ಾಂಸ್ತೃತ್ತಕವಾಗಿ ಕಾಡುಕುರುಬರಿಗೆ ಅತಾಂತ ಮಹತಾಪೂಣಾವಾದ್ ಘಟನೆ, ಕಾಕನ್ ಆಸ್ೆಯಂತೆ ಮೊಲೆೆಯನ್ುನ 

ರಣಧಿೇರನೆೇ ಸಿಾೇಕರಿಸಿದ್ದರೆ ಬೂಡಿನ್ ಕತೆ ದ್ುರಂತವಾಗುತ್ತತಿುಿ. ಕಾಡಿನಿಂದ್ ನ್ಗರಕೆಕ ನೆೇರವಾಗಿ ಜಿಗಿಯಬೆೇಕಾದ್ 

ಅನಿವಾಯಾ ಸಿಾತ್ತಗಿಂತ ರಣಧಿೇರನ್ು ಏಪಾಡಿಸಿದ್ಂತೆ ಚ್ಚಕಕಯಾನ್ ಮೂಲಕ ಅವರು ಸ್ತಹಜವಾದ್ ಪರಿವತಾನೆಗೆ 

ತೊಡಗುವುದ್ು ಸ್ಾಾಭಾವಿಕ ಕಿರಯಯಾಗಿದೆ. ಕಾಡುಕುರುಬರು ಊರುಕುರುಬರೊಂದಿಗೆ ಐಕಾವಾಗಿ, ಮುಂದಿನ್ 

ನ್ಗರಿೇಕರಣಕೆಕ ತಕಕ ಹಿನೆನಲೆಯಾಗಿ, ಒಂದ್ು ಸ್ತಂಸ್ತೃತ್ತಯ ಸ್ತಹಜವಾದ್ ವಿಕಾಸ್ತ ಸ್ಾಧಾವಾಯಿತು. 

“ಕಾಡುಕುರುಬರು ಏನ್ು ಮಾಡಿದ್ದರೂ ಅವರ ನ್ಗರಿೇಕರಣ ಅಪರಿಹಾಯಾವಾಗಿತುಿ. ಆದ್ರೆ ಕಾಕನ್ ನೆೇತೃತಾದ್ 

ಪರಿಣಾಮವಾಗಿ ಕಾಡುಕುರುಬರು ತಮಮ ಘನ್ತೆ ಗೌರವಗಳನ್ುನ ಕಳೆದ್ುಕೊಳಳದೆ ಬದ್ಲಾವಣೆ ಹೊಂದ್ುತಾಿರೆ.”13್

ರಣಧಿೇರನ್ು ಮಧ್ೆಾ ಪರವೆೇಶ್ಸಿ ಚ್ಚಕಕಯಾ-ಮೊಲೆೆಯರ ವಿವಾಹ ವೆೇಪಾಡಿಸ್ತದಿದ್ದರೆ, ಕಾಡುಕುರುಬರು ನೆೇರವಾಗಿ 



ರಣಧಿೇರನ್ ಆಶರಯಕೆಕ ಒಳಗಾಗಿ, ಅನಾಥವಾಗುವ ಸ್ತಂಭವವೆೇ ಇತಾಿದ್ುದ್ರಿಂದ್ ಕಾಕನ್ಂತೆ ರಣಧಿೇರನ್ೂ 

ಕಾಡುಕುರುಬರ ಸ್ತಂಸ್ತೃತ್ತಯ ವಿಕಾಸ್ತದ್ ನಿಣಾಾಯಕ ಸ್ತಂದ್ಭಾದ್ಲ್ಲ ೆಮಹತಾದ್ ಪ್ಾತರವಹಿಸಿದಾದನೆ. 

'ಕಾಕನ್ ಕೊೇಟ್ೆ'ಯ ವಸ್ತುಿವೆೇ ಸ್ತಮೃದ್ಧ ಜಾನ್ಪದ್ವನ್ುನಳಳ ಕಿರು ಸ್ತಂಸ್ತೃತ್ತಯಂದ್ರ ಕಥಾನ್ಕವಾಗಿರುವುದ್ರಿಂದ್ 

ಅಲ್ಲ ೆ ಬಳಕೆಯಾಗುವ ಜಾನ್ಪದ್ ಸ್ಾಮಗಿರಗೆ ನಾಟಕಿೇಯ ಕಾರಣದಿಂದ್ಲೂ ವಿಶ್ೆೇಷ್ಕ ಮಹತಾವಿದೆ. 

ಕಾಡುಕುರುಬರ ಬದ್ುಕಿನ್ ವಿವಿಧ ಮುಖ್ಗಳನ್ುನ-ಧ್ಾಮಿಾಕ, ಸ್ಾಮಾಜಿಕ, ಆರ್ಥಾಕ-ಸ್ತಂಗತ್ತಗಳ ಪರಿಚಯಕೆಕ 

ನಾಟಕಕಾರರು ಬಳಸಿಕೊಂಡಿರುವ ಹಾಡು, ನ್ಂಬ್ರಕೆ, ನ್ುಡಿಗಟುಿಗಳೆಲ ೆ ಜಾನ್ಪದಿೇಯವಾಗಿದ್ುದ, ಆಧುನಿಕ 

ನಾಟಕವಂದ್ರಲ್ಲೆ ಜಾನ್ಪದ್ ಅಂಶಗಳು ಯಾವಾಗ ಅಗತಾವಾಗುತಿವೆ? ಮತು ಿ ಅದ್ನ್ುನ ಹೆೇಗೆ 

ಬಳಸಿಕೊಳಳಬೆೇಕು ? ಎಂಬುದ್ಕೆಕ ಸ್ೊಗಸ್ಾದ್ ಮಾದ್ರಿಯನ್ುನ ಅಲ್ಲ ೆ ಕಾಣಬಹುದಾಗಿದೆ. ನಿಸ್ತಗಾದ್ ಮಡಿಲ 

ಮಕಕಳಾದ್ ಈ ಜನ್ರ ಜಿೇವನ್ ಸ್ತಂತೊೇಷ್ಕ, ಆರಾಧನಾ ಪರಕಿರಯಗಳು, ಅವರ ಮೂಲಪುರುಷ್ಕನಾದ್ ಕರಿಹೆೈದ್ನ್ 

ಕಥನ್-ಇವುಗಳನೆನಲಾೆ ನಾಟಕಕೆಕ ಭಾರವಾಗದ್ಂತೆ ಸ್ತಹಜವಾಗಿ ಅಳವಡಿಸಿಕೊಂಡಿರುವ ವಿಧ್ಾನ್ 

ಅಸ್ತದ್ೃಶವಾದ್ುದ್ು. 

'ಕಾಕನ್ ಕೊೇಟ್ೆ' ಗದ್ಾ ನಾಟಕವೆಂಬುದ್ು ಕೆೇವಲ ಔಪಚಾರಿಕ, ಪದ್ಾಗಂಧಿಯಾದ್ ಅಲ್ಲೆನ್ ಸ್ತಂಭಾಷ್ಕಣೆ ನಾಟಕವು 

ಪರತ್ತಬ್ರಂಬ್ರಸ್ತುತ್ತಿರುವ ಸ್ತಂಸ್ತೃತ್ತಯ ಚ್ಚತರಣಕೆಕ ತಕಕಂತ್ತದೆ. ಅನಾಗರಿಕ ಸ್ತಮಾಜದ್ ಭಾಷೆ ಕಾವಾಕೆಕ 

ಹತ್ತಿರವಾದ್ುದೆಂಬ ಸಿದಾದಂತವನ್ುನ ಮಾಸಿಿಯವರು ಈ ನಾಟಕದ್ ಸ್ತಂಭಾಷ್ಕಣೆಗಳಲ್ಲ ೆ ತೊೇರಿಸಿಕೊಟ್ಟಿದಾದರೆ. 

ಕಾಕನ್ು ಮಾತನಾಡುವುದೆೇ ರೂಪಕದ್ ಭಾಷೆಯಲ್ಲೆ ಸ್ತಾತಃ ರಣಧಿೇರನ್ೂ ಅವನ್ನ್ುನ ತನ್ನ ಆಸ್ಾಾನ್ಕವಿಗೆ ಹೊೇಲ್ಲಸಿ 

ಗೆೇಲ್ಲ ಮಾಡುವುದ್ನ್ುನ ಕಾಣಬಹುದ್ು. ಆದ್ರೆ ಭಾಷೆಯ ಕಾವಾಮಯತೆ ಕೆೇವಲ ಅಲಂಕಾರವಾಗಿರದೆ 

ನಾಟಕದೊಂದಿಗೆ ಜಿೇವಂತ ಸ್ತಂಬಂಧವನ್ುನ ಪಡೆದಿದೆಯಂಬುದೆೇ ಇಲ್ಲೆ ಮಹತಾದ್ ವಿಚಾರವಾಗುತಿದೆ. 

“ಪರತ್ತಯಂದ್ು ಸ್ಾಲ್ಲನ್ ಶಕಿಿ-ಸ್ೌಂದ್ಯಾ ಸ್ತಂದ್ಭಾದಿಂದ್ಲೆೇ ಬರುತಿದೆ ಹೊರತು ಮನೊೇಹರ ಶಬದಗಳ 

ಜೊೇಡಣೆಯಿಂದ್ಲೆ. ಇದ್ು ನಾಟಕದ್ ಭಾವ-ಕಿರಯಾ ಪರಿಸ್ತರಗಳು ಮತು ಿ ಸ್ತಂವಾದ್ ಹೆೇಗೆ ಬೆರೆತುಕೊಂಡಿದೆ 

ಎಂಬುದ್ಕೆಕ ಸ್ಾಕ್ಷಿಯಾಗಿದೆ.”14 

ಮಾಸಿಿಯವರ 'ತಾಳಿ ಕೊೇಟ್ೆ' ಐತ್ತಹಾಸಿಕ ಸ್ತಂದ್ಭಾವಂದ್ನ್ುನ ಖಾಸ್ತಗಿ ಬದ್ುಕಿನ್ ದ್ುರಂತದ್ ಹಿನೆನಲೆಯಲ್ಲ ೆ

ಚಚ್ಚಾಸ್ತುತಿದೆ. ವಿಜಯನ್ಗರದ್ ಅರಸ್ತು ರಾಮರಾಯ ಮುಸಿೆಂ ಕನೆಾಯಬಬಳನ್ುನ ಪ್ರೇತ್ತಸಿ, ಮದ್ುವೆಯಾಗದೆ, 

ಅವಳಿಂದ್ ಮಗನೊಬಬನ್ನ್ುನ ಪಡೆದ್ು, ಆತನ್ನ್ುನ ತಾನೆ ಸ್ಾಕಿ ಆಶರಯಕೊಟುಿ ಸ್ೆೇನಾಪತ್ತಯನಾನಗಿ ಮಾಡುತಾಿನೆ. 

ಮತಾಂಧನಾಗಿ ಬೆಳೆದ್ ಈ ರುಸ್ತುಿಂಷ್ಕಹನೆೇ ರಾಮರಾಯನ್ನ್ುನ ವಿಶ್ಾಾಸ್ತಘಾತುಕತನ್ದಿಂದ್ ಕೊಲುೆತಾಿನೆ. ತನ್ನ 

ತಂದೆಯಂದ್ು ತ್ತಳಿಯದೆ ರಾಮರಾಯನ್ನ್ುನ ಕೊಲುವೆ ರುಸ್ತುಿಂಷ್ಕಹನ್ ಪ್ಾತರರಚನೆಯಲ್ಲೆ ಉಜಾಲ 

ನಾಟಕಿೇಯತೆಯಿದೆಯಾದ್ರೂ ರಾಮರಾಯನ್ ವಾಕಿಿತಾದ್ಲ್ಲೆ ಗಟ್ಟಿತನ್ವಿಲೆ. ದ್ುರಂತ ನಾಯಕನ್ ವಾಕಿ ಿ

ಸ್ತಂಗತ್ತಗಳನ್ುನ ಮಾನ್ವಿೇಯ ನೆಲೆಯಲ್ಲೆ ಚ್ಚತ್ತರಸ್ತಲೆಳಸ್ತುವ ಈ ನಾಟಕ ಭಾವನಾಮಯವಾಗಿದ್ುದ ಇತ್ತಹಾಸ್ತಕಿಕಂತ 

ಕಲಪನೆಗೆ ಹೆಚುಚ ಅವಕಾಶಕೊಟ್ಟಿರುವಂತ್ತದೆ. ಸ್ತಂವಾದ್ ಮತು ಿ ಪ್ಾತರರಚನೆ ಆದ್ಶಾ ಪರವಾಗಿದ್ುದ ನಾಟಕದ್ 

ಧವನಿಶಕಿ ಿ ಕುಗಿು ಹೊೇಗಿದೆ. ಕೊನೆಯ ದ್ೃಶಾವಂತೂ ವಾಚಾಮಯವಾಗಿದ್ುದ ನಾಟಕದ್ ಭಾವನಾಮಯತೆಯನ್ೂನ 



ಕೆಡಿಸಿಬ್ರಡುತಿದೆ. ಅಸ್ತಂಿಗತವಾದ್ ಸ್ಾಮಾರಜಾವಂದ್ರ ದ್ುರಂತವನ್ುನ ಸ್ತಮಥಾವಾಗಿ ಪರತ್ತಬ್ರಂಬ್ರಸ್ತಲು ಈ 

ನಾಟಕಕೆಕ ಸ್ಾಧಾವಾಗಿಲೆ. 

ಮಾಸಿಿಯವರ 'ಶ್ವಛತರಪತ್ತ'ಯು ನಾಟಕವಾಗಿ ನಿರಾಶ್ಾದಾಯಕವಾಗಿದೆ. ಶ್ವಾಜಿಯಂತಹ ವಿೇರನ್ ತೆೇಜಸ್ತು್ 

ಅಲ್ಲೆನ್ ಪ್ಾತರರಚನೆಯಲ್ಲೆ ಕಳೆಗಟುಿವುದಿಲೆ. ನಾಾಯಾನಾಾಯಗಳ ತಕಕಡಿಯಲ್ಲೆಟುಿ ಶ್ವಾಜಿಯ ನ್ಡವಳಿಕೆಗಳನ್ುನ 

ಸ್ತಮರ್ಥಾಸಿಕೊಳುಳವುದ್ರಲ್ಲೆ ಮಾಸಿಿಯವರಿಗಿರುವ ಕಳಕಳಿ; ಅವನ್ ಪ್ೌರುಷ್ಕ, ಉಜಾಲ ದೆೇಶ್ಾಭಿಮಾನ್ವನ್ುನ 

ಚ್ಚತ್ತರಸ್ತುವುದ್ರಲ್ಲೆದಿದದ್ದರೆ ನಾಟಕವು ಪರಿಣಾಮಕಾರಿಯಾಗಿರುತ್ತತಿುಿ. ಸ್ತಂವಾದ್ದ್ ಮೂಲಕವೆೇ ನಾಟಕವು 

ಮುಂದ್ುವರಿಯುತಿದೆ. ನಾಟಕಿೇಯ ಸ್ತಂದ್ಭಾಗಳೆಂದ್ು ಹೆಸ್ತರಿಸ್ತಬಹುದಾದ್ ಸ್ತನಿನವೆೇಶಗಳಲ್ಲೆಯೂ 

ರಮಾಕಲಪನೆಗಳಿಗೆ ಪ್ಾರಮುಖ್ಾತೆ ದೊರೆತ್ತದೆ. ಮೌಲವಿಯ ವೆೇಷ್ಕದ್ಲ್ಲೆ ಔರಂಗಜೆೇಬನ್ು ಶ್ವಾಜಿಯನ್ುನ 

ಭೆಟ್ಟಿಯಾಗುವ ಸ್ತನಿನವೆೇಶ, ಔರಂಗಜೆೇಬನ್ ಮಗಳು ರೊೇಷ್ಕನಾರ, ಶ್ವಾಜಿಯ ಅರೆನಿದೆರಯಲ್ಲೆ ಕಾಣಿಸಿಕೊಂಡಾಗ 

ಆಕೆಯನ್ುನ ಮಾತೆ ಭವಾನಿಯಂದ್ು ಶ್ವಾಜಿ ಕನ್ವರಿಸ್ತುವುದ್ು ಇಲೆೆಲಾೆ ನಾಟಕಿೇಯತೆಯಿರುವುದ್ು ಅಲ್ಲನೆ್ 

ರಮಾಾದ್ುಭತ ಗುಣದಿಂದ್, ನಾಟಕದ್ ಉಜಾಲತೆಗಾಗಲ್ಲ ಐತ್ತಹಾಸಿಕ ವಾತಾವರಣ ನಿಮಾಾಣಕಾಕಗಲ್ಲ ಇದ್ರಿಂದ್ 

ನೆರವನ್ುನ ನಿರಿೇಕ್ಷಿಸ್ತುವಂತ್ತಲೆ. ಶ್ವಾಜಿಯ ಖಾಸ್ತಗಿ ಬದ್ುಕನ್ುನ ಮಾನ್ವಿೇಯವಾಗಿ ಕಾಣಿಸ್ತುವ ಮಾಸಿಿಯವರ 

ಕಲಪನೆ ಪರಶಂಸ್ತನಿೇಯವಾಗಿದೆ. ಸ್ತುತಿಣ ಆದ್ಶಾಮಯ ಪರಿಸ್ತರದ್ಲ್ಲೆ ಶ್ವಾಜಿಯ ರಾಣಿ ನ್ಯಿೇಬಾಯಿಯ ಪ್ಾತರ 

ಮಾತರ ವಾಸ್ತಿವವಾಗಿದೆ. 

ಹಿಂದ್ೂ-ಮುಸಿಂೆ ಘಷ್ಕಾಣೆಯ ವಸ್ತುಿವನ್ುನ ಆಧರಿಸಿದ್ ಮಾಸಿಿಯವರ ಐತ್ತಹಾಸಿಕ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲ ೆ ಕಂಡುಬರುವ 

ಅಸ್ಾಧ್ಾರಣವಾದ್ ವಿಶ್ೆೇಷ್ಕ ಗುಣವೆಂದ್ರೆ ವಸ್ತುಪಿ್ಾತರರಚನೆಯಲ್ಲೆ ಅವರು ತೊೇರಿಸ್ತುವ ನಿಲ್ಲಾಪಿ ಧ್ೊೇರಣೆ ಮತು ಿ

ಸ್ತಂಯಮ. ರುಸ್ತುಿಂಷ್ಕಹನ್ು ತನ್ನ ಅರಸ್ತನಿಗೆ ಬಗೆದ್ ದೊರೇಹ, ರಾಮರಾಯನ್ು ಪ್ೆರೇಯಸಿಗೆ ಮಾಡಿದ್ ಮೊೇಸ್ತ-

ಎರಡೂ ಅವರಿಗೆ ಸ್ತರಿಸ್ತಮಾನ್, ರಾಜಾ ಸ್ಾಮಾರಜಾಗಳ ಉದ್ಯಾಸ್ತಿಗಳನ್ುನ ಚ್ಚತ್ತರಸ್ತುವುದ್ಕಿಕಂತ ಇದ್ಕೆಕ 

ಕಾರಣರಾದ್ ವಾಕಿಗಿಳನ್ುನ ಮಾನ್ವಿೇಯ ನೆಲೆಯಲ್ಲೆ ಪರಿೇಕ್ಷಿಸ್ತುವುದ್ು ಮಾಸಿಿಯವರಿಗೆ ಪ್ರಯವಾದ್ ವಿಚಾರ. 

ಮತ್ತೇಯ ಅಭಿಮಾನ್, ಮನ್ುಷ್ಕಾನ್ನ್ುನ ಉದೆರೇಕಗೊಳಿಸ್ತುವ ಪರಿಯನ್ುನ ಅತಾಂತ ನಿಲ್ಲಾಪಿವಾಗಿ ಮಾಸಿಿಯವರು 

ಕಾಣಬಲೆವರಾದ್ುದ್ರಿಂದ್ಲೆೇ ಅವರ ಪ್ಾತರಗಳು ಸ್ತಹಜವಾಗಿವೆ. ರುಸ್ತುಂಿಷ್ಕಹ, ಉಸ್ತಮಾನ್, ಔರಂಗಜೆೇಬ, 

ಶ್ವಾಜಿ, ತಾನಾಜಿ, ರಾಮದಾಸ್ತ, ಜಿೇಜಾಬಾಯಿ-ಈ ಬಗೆಯ ವಿವಿಧ ಜನ್ಗಳ ಮತ್ತೇಯತೆಯೂ ಮಾಸಿಿಯವರಿಗೆ 

ಸ್ತಮಾನ್ವಾದ್ ಐತ್ತಹಾಸಿಕ ವಸ್ತುಿಸಿಾತ್ತಗಳು, ಈ ನಿಲ್ಲಾಪ ಿ ಮನೊೇಭಾವದಿಂದಾಗಿ ಪ್ಾತರಗಳಲ್ಲೆ ಘಷ್ಕಾಣೆ 

ಏಪಾಡದ್ಂತಹ ಸ್ತಂದ್ಭಾಗಳೂ ಉಂಟು. 

ಶ್ರೇರಂಗರ ‘ಪುಲ್ಲಕೆೇಶ್' ಇತ್ತಹಾಸ್ತದ್ ಸ್ತಂಗತ್ತಗಳನ್ುನ ವಾಕಿಯಿ ಕಾಲಮಾನ್ದಿಂದ್, ಕಾಯಾಮಾನ್ದಿಂದ್ 

ತ್ತಳಿದ್ುಕೊಳಳಲು ಯತ್ತನಸ್ತುವ ನಾಟಕವಾಗಿದೆ. ವಾಕಿಪಿರಧ್ಾನ್ ನಾಟಕವಂದ್ರಲ್ಲೆ ನಿರಿೇಕ್ಷಿಸ್ತಬಹುದಾದ್ 

ಸ್ತುಸ್ತಂಬದ್ಧವಾದ್ ಸ್ತಮಥಾ ಕೆೇಂದ್ರಪ್ಾತರವಂದ್ರ ರಚನೆಯಲ್ಲೆ ನಾಟಕಕಾರರು ಯಶಸಿಾಯಾಗಿಲ.ೆ ರಾಜಕಿೇಯ 

ಮಹತಾಾಕಾಂಕ್ಷೆಯಿಲೆದ್ ಉದಾತಿ ಪುರುಷ್ಕನಾದ್ ಪುಲ್ಲಕೆೇಶ್ ಪರಿಸ್ತರದ್ ಒತಾಿಯಕೆಕ, ಪುಸ್ತಲಾವಣೆಗೆ ಮಣಿದ್ು, 

ಪರಮುಖ್ ನಿಧ್ಾಾರಗಳನೆನಲ ೆ ಕೆೈಗೊಳುಳತ್ತಿದ್ದನೆಂಬ ನಾಟಕಕಾರರ ಕಲಪನೆಯಿಂದಾಗಿ ಪುಲ್ಲಕೆೇಶ್ಯು ಕ್ಷತ್ತರಯ 



ರಾಜನಿಗಿರಬೆೇಕಾದ್ ತೆೇಜಸಿ್ನಿಂದ್ ವಂಚ್ಚತನಾಗಿದಾದನೆ. ಉತಿರಾಪಥದ್ ರಾಜನಾದ್ ಹಷ್ಕಾವಧಾನ್ನ್ೂ ಬೌದ್ದ 

ಧಮಾಾವಲಂಬ್ರ, ಸ್ಾಹಿತಾ ಕಲೆಗಳ ಪ್ೇಷ್ಕಕನಾಗಿದ್ುದ, ಯುದ್ಧದ್ಲ್ಲ ೆ ರಾಜಕಿೇಯದ್ಲ್ಲ ೆ ಆಸ್ತಕಿಯಿಿಲೆದ್ವನ್ು. 

ಪುಲ್ಲಕೆೇಶ್-ಹಷ್ಕಾವಧಾನ್ರ ನ್ಡುವೆ ಆದ್ ಯುದ್ದ ಅವರಿಬಬರ ಮಂತ್ತರ ಸ್ೆೇನಾಪತ್ತಗಳ ಉತಾ್ಹದ್ ಪರಿಣಾಮವಾಗಿ 

ಏಪಾಟ್ಟಿತೆಿಂಬುದ್ು ನಾಟಕದ್ ನಿಲುವಾಗಿದೆ. ಇದ್ರಿಂದಾಗಿ ನಾಟಕದ್ ಶ್ಖ್ರವಾದ್ ಪುಲ್ಲಕೆೇಶ್-ಹಷ್ಕಾವಧಾನ್ರ 

ಮುಖಾಮುಖಿಯ ಸ್ತಂದ್ಭಾವೂ ನಿೇರಸ್ತ ತಾತ್ತಾಕ ಜಿಜ್ಞಾಸ್ೆಯಲ್ಲೆ ಮುಕಾಿಯವಾಗುತಿದೆ. ನಾಟಕವು 

ಘಟನಾಬದ್ಧವಾಗಿ ರೂಪು ಹೊಂದ್ುವುದಿಲ.ೆ ಮಾತ್ತನ್ ಚಮತಾಕರವೆೇ ಸ್ತಂವಾದ್ದ್ ಮುಖ್ಾ ಲಕ್ಷಣವಾಗಿದ್ುದ 

ಪುಟಗಟಿಲೆ ಸ್ತಂವಾದ್ ಹಬ್ರಬದ್ರೂ ನಾಟಕದ್ ಕಿರಯ ಸ್ತಾಗಿತವಾಗಿಯೇ ಉಳಿದಿರುತಿದೆ. ಕವಿಸ್ತಮಯ, 

ಅಲಂಕಾರಗಳಿಂದ್ ಕೂಡಿದ್ ಪ್ಾಂಡಿತಾಮಯ ಶ್ೆೈಲ್ಲ, ಶ್ರೇರಂಗರದೆಂದ್ು ನ್ಂಬಲು ಸ್ಾಧಾವಾಗುವುದಿಲೆ. ಸ್ತುಮಾರು 

ಅಧಾ ಶತಮಾನ್ದ್ ಹಿಂದೆ ರಚ್ಚತವಾದ್ ಈ ನಾಟಕವು ಶ್ರೇರಂಗರು ರಂಗಭೂಮಿಯಲ್ಲೆ ನ್ಡೆಸಿದ್ ಹಲವು 

ಪರಯೇಗಗಳ ಒಂದ್ು ಮಾದ್ರಿಯಾಗಿ ಪ್ಾರತ್ತನಿಧಿಕವಾಗಿದೆ. 

- 'ಹಾಾಮ್ಮೆಟ್' ನಾಟಕದ್ ಪ್ೆರೇರಣೆಯಿಂದ್ ರಚ್ಚತವಾದ್ ಕುವೆಂಪುರವರ 'ರಕಾಿಕ್ಷಿ' ಕನ್ನಡದ್ ಐತ್ತಹಾಸಿಕ 

ನಾಟಕಗಳಲ್ಲೆ ಗಣನಿೇಯವಾದ್ುದ್ು. ಪೂವಾಾಧಾದ್ಲ್ಲ ೆ ಮಾತರ 'ಹಾಾಮ್ಮಟೆ್' ಪರಭಾವವಿದ್ುದ ಉತಿರಾಧಾವು 

ಕುವೆಂಪುರವರ ಸ್ತಾಂತ ಸ್ತೃರ್ಷಿಯಾಗಿದೆ. ಬ್ರದ್ನ್ೂರಿನ್ ರಾಣಿಯು ತನ್ನ ಪತ್ತಯ ಮರಣಾನ್ಂತರ ಮಗನೊಬಬನ್ನ್ುನ 

ದ್ತುಿವಾಗಿ ಸಿಾೇಕರಿಸಿ, ಆತನ್ು ತನ್ನ ಶ್ೇಲವನ್ುನ ಶಂಕಿಸ್ತುವುದ್ರಿಂದ್ ಕೊಲ್ಲೆಸಿದ್ಳೆಂದ್ು ಐತ್ತಹಾಸಿಕ ಆಧ್ಾರವಿದೆ. 

ರಾಣಿಯ ಶ್ೇಲದ್ ಬಗೆು ಎದ್ದ ಸ್ತಂದೆೇಹ, ಹೆೈದ್ರನ್ು ಬ್ರದ್ನ್ೂರನ್ುನ ವಶಪಡಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ುದ-ಇದಿಷೆಿ ಐತ್ತಹಾಸಿಕ 

ಸ್ಾಮಗಿರ, ಇದ್ಕೆಕ 'ಹಾಾಮ್ಮೆಟ್' ನಾಟಕದ್ ಹೊೇಲ್ಲಕೆಯನ್ುನ ಹೊಂದಿಸಿ, ಸ್ತಾಂತ ಕಲಪನೆಯಿಂದ್ ಅನೆೇಕ ಪ್ಾತರ-

ಸ್ತನಿನವೆೇಶಗಳನ್ುನ ಸ್ತೃರ್ಷಿಸಿ 'ರಕಾಿಕ್ಷಿ’್ಯನ್ುನ ರಚ್ಚಸ್ತಲಾಗಿದೆ. ಶ್ರೇಯವರ 'ಅಶಾತಾಾಮನ್' ಮಾದ್ರಿಯನ್ನನ್ುಸ್ತರಿಸಿ, 

ಸ್ತಂಪೂಣಾವಾಗಿ ' ಹಾಾಮ್ಮೆಟ್ ' ನಾಟಕವನೆನೇ ರೂಪ್ಾಂತರಿಸಿದ್ದರೆ 'ರಕಾಿಕ್ಷಿ' ಇನ್ೂನ ಪರಿಣಾಮಕಾರಿಯಾಗಿರುತ್ತಿತುಿ. 

ಕುವೆಂಪುರವರ ಯಾವ ನಾಟಕದ್ಲ್ಲೆಯೂ ಕಂಡುಬರದ್ ನಿರಾಳವಾದ್ ಧ್ೊೇರಣೆಯಂದ್ನ್ುನ, 'ರಕಾಿಕ್ಷಿ'ಯ 

ರಚನೆಯಲ್ಲೆ ಗುರುತ್ತಸ್ತಬಹುದಾಗಿದೆ. ಇದ್ರಿಂದ್ 'ರಕಾಿಕ್ಷಿ'ಗೆ ಜನ್ಪ್ರಯ ನಾಟಕಗಳ ಮನ್ರಂಜನೆಯೂ, 

ಭಾಷಾಪರಯೇಗದ್ಲ್ಲ ೆ ವೆೈವಿಧಾತೆಯೂ ಸ್ಾಧಿತವಾಯಿತಾದ್ರೂ ರಚನೆಯಲ್ಲ ೆ ಒಂದ್ು ಬಗೆಯ ಸ್ತಡಿಲತೆ 

ತಲೆದೊೇರಿದೆ. ನಾಟಕದ್ ಉತಿರಾಧಾದ್ಲ್ಲ ೆ ಈ ಪರವೃತ್ತಿ ನಿಚಚಳವಾಗಿ ಗೊೇಚರವಾಗುತದಿೆ. ನಾಟಕದ್ 

ದಿಾತ್ತೇಯಾಧಾದ್ಲ್ಲ ೆ ರುದಾರಂಬೆಗೆ ದೊರೆತ ಮಹತಾವೆೇ ಭಾವನಾತ್ತರೆೇಕದ್ ಕಲಪನೆಗಳು ವಿಜೃಂಬ್ರಸ್ತಲು 

ಕಾರಣವಾಯಿತು. ರಾಜಕಿೇಯ ಸ್ತಂಚು ಒಳಸ್ತಂಚುಗಳು ಮತುಿ ಅದ್ರ - ಪರಿಣಾಮವಾಗಿ ಒದ್ಗಿದ್ ದ್ುರಂತದ್ 

ನ್ಂಬಲಹಾತೆಯನ್ುನ ಇನ್ೂನ ಗಟ್ಟಿಗೊಳಿಸ್ತಬಹುದಿತು.ಿ ಶ್ವಯಾನ್ಂತಹ ಸ್ಾಧ್ಾರಣ ವಾಕಿಯಿಬಬನ್ ಸ್ತುಳುಳ, 

ವಂಚನೆ, ವೆೇಷಾಂತರಗಳೆೇ ನಾಟಕವು ದ್ುರಂತಮುಖಿಯಾಗಲು ಕಾರಣವಾದ್ುದ್ು ದ್ುಬಾಲವಾದ್ 

ಕಲಪನೆಯಾಗಿದೆ. ಬಸ್ತವಯಾನ್ ದ್ುಮಾರಣವೂ ಆಕಸಿಮಕವೆಂಬಂತೆ ಘಟ್ಟಸಿಬ್ರಡುವುದ್ರಿಂದ್ ಈ ಪ್ಾತರವು ದ್ುರಂತ 

ನಾಯಕನಿಗೆ ಯೇಗಾವಾಗಿ ಅರಳಲು ಅವಕಾಶವೆೇ ಸಿಗುವುದಿಲೆ. ಆಕಸಿಮಕಗಳ ಮ್ಮೇಲೆ ನಾಟಕದ್ ಕಿರಯ 

ಅವಲಂಬ್ರಸಿರುವುದ್ು ಸ್ತಪಷ್ಕಿವಾಗಿ ಗೊೇಚರವಾಗುತದಿೆ. ಸ್ೆರೆಮನೆಯ ಕಾವಲುಗಾರ ಸಿಂಗನ್ನನ್ 

ಅಜಾಗರೂಕತೆಯಿಂದ್ ಲ್ಲಂಗಣಣ, ಬಸ್ತವಯಾ ಸ್ೆರೆಮನೆಯಿಂದ್ ಪ್ಾರಾಗಲು ಸ್ಾಧಾವಾಗುವುದ್ು. ಶ್ವಯಾ- 



ಬಸ್ತವಯಾರು ಲ್ಲಂಗಣಣ-ಹೊನ್ನಯಾರಿಂದ್ ಬೆೇಪಾಡುವುದ್ು, ಇಲೆೆಲಾೆ ಆಕಸಿಮಕಗಳು ತಮಮ ಪ್ಾತರವನ್ುನ ವಹಿಸಿವೆ. 

ಕೆೇಂದ್ರ ಪ್ಾತರವು ದ್ುಬಾಲವಾಗಿದ್ುದ ನಾಟಕದ್ಲ್ಲೆ ಬಸ್ತವಯಾನ್ ವಾಕಿಿತಾವು ಕಾಂತ್ತಯುಕಿವಾಗಿ ಪರಕಟಗೊಳುಳವುದೆೇ 

ಇಲ.ೆ 

ದ್ುರಂತ ನಾಟಕವಾಗಿ 'ರಕಾಿಕ್ಷಿ' ಯಶಸಿಾಯಾಗದಿದ್ದರೂ ಜನ್ಪ್ರಯ ನಾಟಕವಾಗಿ ಅದ್ು ಹೆಸ್ತರು ಪಡೆದಿದೆ. 

ನಾಟಕವು ಕಿರಯಾತಮಕವಾಗಿದ್ುದ ಸ್ತನಿನವೆೇಶದಿಂದ್ ಸ್ತನಿನವೆೇಶಕೆಕ ವೆೇಗವಾಗಿ ಮುಂದ್ುವರಿಯುತಿದೆ. 'ರಕಾಿಕ್ಷಿ'ಯ 

ಲಘು ಸ್ತನಿನವೆೇಶಗಳ ಕಲಪನೆಯಲ್ಲ ೆಕಂಡುಬರುವ ಜನ್ಜಿೇವನ್ ಪರಜ್ಞೆ ಮತು ಿಮನ್ರಂಜಕ ಹಾಸ್ತಾಪರದ್ೃರ್ಷಿ ಅದ್ರ 

ಜನ್ಪ್ರಯತೆಯನ್ುನ ಹೆಚ್ಚಚಸಿವೆ. 

ಐತ್ತಹಾಸಿಕ ನಾಟಕಗಳನ್ುನ ರಚ್ಚಸಿದ್ ವೃತ್ತರಿಂಗಭೂಮಿಯ ನಾಟಕಕಾರರಲ್ಲೆ ಗರುಡ ಸ್ತದಾಶ್ವರಾವ್, ಬ್ರ. 

ಪುಟಿಸ್ಾಾಮಯಾ, ಕೆ. ಹಿರಣಣಯಾ ಮತುಿ ಆರ್.ಡಿ. ಕಾಮತ್ರು ಗಣನಿೇಯರಾಗಿದಾದರೆ. ಸ್ಾಾತಂತರಯ ಚಳುವಳಿಯ 

ಪರಿಸ್ತರದ್ಲ್ಲೆ ರಚ್ಚತವಾದ್ ಈ ನಾಟಕಗಳು ನ್ಮಮ ಪರಂಪರೆಯ ವಿೇರೊೇದಾತಿ ನಾಯಕರನ್ುನ ಚ್ಚತ್ತರಸ್ತುವ 

ಮೂಲಕ ಜನ್ರಲ್ಲ ೆ ಸ್ಾಾಭಿಮಾನ್ವನ್ೂನ ದೆೇಶಪ್ೆರೇಮವನ್ೂನ ಹುಟ್ಟಿಸ್ತಲು ಪರಯತ್ತನಸಿವೆ. ಗರುಡರ 'ಎಚಚಮ 

ನಾಯಕ', 'ಕಿತೂರಿ ರುದ್ರಮಮ'ದ್ಲ್ಲೆ ದಿೇಘಾವಾದ್ ಭಾಷ್ಕಣಗಳು ನಾಟಕದ್ ಕಿರಯಾಗತ್ತಗೆ ಸ್ತಹಕಾರಿಯಾಗುವುದಿಲ,ೆ 

ವಿೇರರಸ್ತ ಪರತ್ತಪ್ಾದ್ನೆಯಲ್ಲೆ ಗರುಡರ ಪರಿಣತ್ತಗೆ ಇಲ್ಲೆ ತಕಕ ಅವಕಾಶ ಸಿಕಿಕದೆ. ಕೆ. ಹಿರಣಣಯಾನ್ವರ 'ಎಚಚಮ 

ನಾಯಕ' ಕಿರಯಾತಮಕವಾಗಿದ್ುದ ರಂಜಕವಾಗಿದೆ; ಮನ್ರಂಜನೆ ಅಲೆಲ್ಲ ೆಅಸ್ತಭಾತೆಯನ್ುನ ಸ್ತಮಿೇಪ್ಸಿದೆಯಾದ್ರೂ 

ಸ್ಾಮಾನ್ಾ ಪ್ೆರೇಕ್ಷಕನ್ ಅಭಿರುಚ್ಚಯನ್ುನ ಅವರು ಗುರಿಯಾಗಿಟುಿ ಕೊಂಡಿರುವುದ್ರಿಂದ್ ಇದ್ು ಸ್ತಹಜವಾಗಿದೆ. 

ಕನ್ನಡ ವೃತ್ತರಿಂಗಭೂಮಿಯಲ್ಲೆ ಹೆಚುಚ ಜನ್ಪ್ರಯವಾದ್ ಐತ್ತಹಾಸಿಕ ನಾಯಕರಲ್ಲೆ ಟ್ಟೇಪು ಸ್ತುಲಾಿನ್ನಿಗೆ ಅಗರಪಟಿ. 

ಆತನ್ನ್ುನ ಕುರಿತ ದ್ಂತಕಥೆಗಳಲ್ಲೆ ವಾಸ್ತಿವಾಂಶವೆರ್ಷಿದೆಯೇ ಗೊತ್ತಿಲೆವಾದ್ರೂ ಕನ್ನಡ ನಾಡಿನ್ ಐತ್ತಹಾಸಿಕ 

ವಾಕಿಿಗಳಲ್ಲ ೆವಣಾರಂಜಿತ ವಾಕಿಿತಾ ಹೊಂದಿದ್ವನ್ು. ಇಂಗಿೆಷ್ಕರೊಡನೆ ಕೊನೆಯವರೆಗೂ ಸ್ೆಣಸಿ ಹೊೇರಾಡುತಿಲೆೇ 

ಮರಣವನ್ನಪ್ಪದ್ ಆತನ್ ಪ್ೌರುಷ್ಕಮಯವಾದ್ ಕಥೆಯಲ್ಲ,ೆ ಇಂಗಿೆಷ್ಕರಿಗೆ ತನ್ನ ಮಕಕಳನ್ುನ ಒತೆಿಯಿಡಬೆೇಕಾಗಿ ಬಂದ್ 

ಪರಸ್ತಂಗದ್ಂತಹ ಅನೆೇಕ ದ್ುರಂತ ರಮಾ ನಾಟಕಿೇಯ ಪರಕರಣಗಳಿವೆ. ಆದ್ಶಾ ದ್ುರಂತ ನಾಯಕನಿಗಿರಬೆೇಕಾದ್ 

ಗುಣಗಳು ಆತನ್ಲ್ಲದೆ್ದವು. ಟ್ಟೇಪುವಿನ್ಂತೆ ಕನ್ನಡ ನಾಡಿನ್ ಸ್ಾಾತಂತರಯ ಚಳುವಳಿಗೆ ಸ್ತೂೂತ್ತಾಯನ್ುನ ಕೊಟಿ ಕಿತೂಿರ 

ಚೆನ್ನಮಮ,, ಸ್ತಂಗೊಳಿಳ ರಾಯಣಣರೂ ಜನ್ಪ್ರಯ ನಾಟಕಗಳಿಗೆ ವಸ್ತುಿವನೊನದ್ಗಿಸಿದಾದರೆ. ಆರ್.ಡಿ. ಕಾಮತರ 

'ಟ್ಟೇಪು ಸ್ತುಲಾಿನ್' ಇಪಪತು ಿ ವಷ್ಕಾಗಳಲ್ಲೆ ಆರು ಮುದ್ರಣ ಕಂಡಿರುವುದ್ು ಈ ಬಗೆಯ ನಾಟಕಗಳ 

ಜನ್ಪ್ರಯತೆಯನ್ುನ ಸ್ತಪಷ್ಕಿಪಡಿಸಿದೆ. 

ಬ್ರ. ಪುಟಿಸ್ಾಾಮಯಾನ್ವರು ಬಂಗಾಲ್ಲ ನಾಟಕಕಾರ ದಿಾಜೆೇಂದ್ರಲಾಲ್ ರಾಯ್್ರನ್ುನ ಅನ್ುಸ್ತರಿಸಿ 'ಷಾಹಜಾನ್' 

ಮತು ಿ 'ಪರಚಂಡ ಚಾಣಕಾ'ಗಳನ್ುನ ರಚ್ಚಸಿದಾದರೆ. ಬ್ರ. ಪುಟಿಸ್ಾಾಮಯಾನ್ವರ ಸ್ತಾತಂತರ ಕೃತ್ತಯಾದ್ 'ಬ್ರಚುಚಗತ್ತಿ' 

ಚ್ಚತರದ್ುಗಾದ್ ಮದ್ಕರಿ ನಾಯಕನ್ನ್ುನ ಕೆೇಂದ್ರವಾಕಿಿಯನಾನಗಿ ಪಡೆದಿರುವ ನಾಟಕ. ಮದ್ಕರಿ ನಾಯಕನ್ ಕಥೆಯ 

ಸ್ತುತಿ ಆತನ್ ಸ್ತಮಕಾಲ್ಲೇನ್ ಸ್ಾಾತಂತರಯ ಹೊೇರಾಟದ್ ಇತ್ತಹಾಸ್ತವನೆನಲಾೆ ಹೊಂದಿಸ್ತಲು ಪರಯತನಪಟ್ಟಿರುವುದ್ರಿಂದ್ 

ನಾಟಕದ್ ಬಂಧ ಸ್ತಡಿಲವಾಗಿದೆ. ಇತ್ತಹಾಸ್ತ ನಿರೂಪಣೆಗೆ ದೊರೆತ್ತರುವ ಪ್ಾರಮುಖ್ಾತೆ, ಪ್ಾತರರಚನೆ ಮತು ಿ



ಸ್ತನಿನವೆೇಶ ನಿಮಾಾಣಕೆಕ ದೊರೆತ್ತಲೆ. ರಾರ್ಷರೇಯ ಭಾವೆೈಕಾದ್ ಪರಸ್ಾರವನ್ೂನ ತನ್ನ ಗುರಿಯಲ್ಲ ೆಹೊಂದಿರುವ ಈ 

ನಾಟಕ ತನ್ನ ಮಹತಾಾಕಾಂಕ್ಷೆಯಿಂದ್ಲೆೇ ಸ್ೊೇತು ಹೊೇಗುತಿದೆ. 

ಭಾರತದ್ ಮೊದ್ಲ ಸ್ಾಾತಂತರಯ ಸ್ತಂಗಾರಮವೆಂದ್ು ಹೆಸ್ತರಾಗಿರುವ ಸಿಪ್ಾಯಿ ದ್ಂಗೆಯ ಕೆೇಂದ್ರವಾಕಿ ಿ ಪ್ೆೇಶಾ 

ನಾನಾಸ್ಾಹೆೇಬನ್ ಅಂತಾವನ್ುನ ಕುರಿತ, ರಾಮಚಂದ್ರಶಮಾರ 'ಬಾಳ ಸ್ತಂಜೆ' ಮನೊೇಹರವಾದ್ ಚ್ಚಕಕ 

ನಾಟಕವಾಗಿದೆ. ನಾನಾ ಸ್ಾಹೆೇಬನ್ ಕೊನೆಯನ್ುನ ಆತನ್ ವಾಕಿತಿಾದ್ ಘನ್ತೆಗೆ ತಕಕಂತೆ ಕಾರಂತ್ತಕಾರಿ ನಾಯಕನಿಗೆ 

ಉಚ್ಚತವಾಗಿ ಕಲ್ಲಪಸ್ತಲಾಗಿದೆ. ಸ್ತಂಭಾಷ್ಕಣೆಯ ಮೂಲಕ, ಸ್ತಂಗರಹವಾಗಿ ನಾಟಕಿೇಯವಾಗಿ ಪರಿಸ್ತರದ್ 

ದ್ುರಂತವನೆನಲಾೆ ಹಿಡಿದಿಡುವ ಕೌಶಲ ಈ ಚ್ಚಕಕ ನಾಟಕವನ್ುನ ಪರಿಣಾಮಕಾರಿಯನಾನಗಿಸಿದೆ. 

ಪವಾತವಾಣಿಯವರ 'ಕವಿಭಿಕ್ಷೆ' ಕಿರಯಾತಮಕವಾಗಿದ್ುದ, ಮನೊೇಹರವಾದ್ ದ್ೃಶಾ ಕಲಪನೆಗಳಿಂದ್ ಕೂಡಿದೆಯಾದ್ರೂ 

ನಾಟಕಕಾರರ ಮಹತಾಾಕಾಂಕ್ಷೆಯಿಂದಾಗಿ ಒಟುಿ ಕಲಪನೆಗೆ ಸ್ತಮಗರ ವಿನಾಾಸ್ತವಿಲೆದೆ ಹೊೇಗುತಿದೆ. ತಮಮ 

ನಾಯಕನ್ ಮೂಲಕ ಅಹಿಂಸ್ಾವಾದ್, ದೆೇಶಪ್ೆರೇಮ, ಸ್ತಮಾಜದ್ಲ್ಲೆ ಕವಿಯ ಮಹತಾ ಮುಂತಾದ್ ಹಲವು 

ಚ್ಚಂತನೆಗಳಿಗೆ ನಾಟಕಕಾರರು ಅವಕಾಶ ಮಾಡಿಕೊಂಡಿರುವರಾದ್ರೂ ಸ್ಾಂಪರದಾಯಿಕ ಪ್ಾತರವಾದ್ ತೆನಾಲ್ಲ 

ರಾಮಕೃಷ್ಕಣನಿಗೆ ಇದ್ನೆನಲಾೆ ಹೊರುವ ಶಕಿಿಯಿದ್ದಂತೆ ತೊೇರುವುದಿಲೆ. ಜನ್ಪ್ರಯ ನ್ಂಬ್ರಕೆಗೆ ಅನ್ುಸ್ಾರವಾಗಿ 

ಆತನೊಬಬ ವಿದ್ೂಷ್ಕಕನಾಗಿದ್ದರೆ, ಇಲ್ಲ ೆಆತನೊಬಬ ರಾಜನಿೇತ್ತ ವಿಶ್ಾರದ್, ವಿೇರಾಗರಣಿಯಾಗಿ ಚ್ಚತ್ತರಸ್ತಲಪಟ್ಟಿದಾದನೆ. 

ವಿಜಯನ್ಗರದ್ ಅರಸ್ತು ಕೃಷ್ಕಣದೆೇವರಾಯನ್ ಕೊಲೆ ಮತು ಿ ಸ್ಾಮಾರಜಾ ವಿನಾಶವನ್ುನ ತಪ್ಪಸ್ತಲು ಆತನ್ು ಪಟಿ 

ಪರಯತನ ಮತುಿ ಕಟ್ಟಿದ್ ಆಟಗಳನ್ುನ ನಿರೂಪ್ಸ್ತುವ ವಸ್ತು ಿ ಸ್ತನಿನವೆೇಶಗಳೆೇ ಒಂದ್ು ಪರತೆಾೇಕ ಸ್ತಾತಂತರ 

ನಾಟಕವಾಗುವ ಅಹಾತೆ ಹೊಂದಿವೆ. ಮೊದ್ಲ ಅಂಕದ್ಲ್ಲೆ ಬರುವ ಕಾಳಿಕಾ ದೆೇವಾಲಯದ್ ಹಿಂಸ್ಾಕಾಂಡ, 

ರಾಜಗುರು ತಾತಾಚಾಯಾನ್ ಸ್ತಾಮತ ನಿಷೆಠಯನ್ುನ ಪರತ್ತಪ್ಾದಿಸ್ತುವ ಸ್ತಂಗತ್ತಗಳು ನಾಟಕಿೇಯವಾಗಿವೆಯಾದ್ರೂ 

ಮೂಲವಸ್ತುವಿಿಗೆ ನೆೇರವಾಗಿ ಸ್ತಂಬಂಧಿಸಿಲೆ. ಚುರುಕಾದ್ ಸ್ತಂಭಾಷ್ಕಣೆ ನಾಟಕದ್ ಸ್ತತಾವನ್ುನ ಕಾಪ್ಾಡಿರುವ 

ಪರಮುಖ್ ಅಂಶವಾಗಿದೆ. 

- ಅ.ನ್. ಕೃಷ್ಕಣರಾಯರ 'ರಜಪೂತ ಲಕ್ಷಿಮ’ಯಲ್ಲೆ ಸ್ತಂಭಾಷ್ಕಣೆಯ ಮೊೇಹಕ ಶ್ೆೈಲ್ಲ ಆಕಷ್ಕಾಕವಾಗಿದೆಯಾದ್ರೂ 

ಕಥಾವಸ್ತುಿ ತ್ತೇರಾ ತೆಳುವಾಗಿದೆ. ಕಾದ್ಂಬರಿಯಂತೆ, ನಿಧ್ಾನ್ವಾಗಿ ವಣಾನಾತಮಕವಾಗಿ ನಾಟಕ 

ಮುಂದ್ುವರಿಯುತಿದೆ. ಮೊಗಲ್ ಬಾದ್ಷ್ಕಹನಾದ್ ಅಕಬರನ್ ವಿಲಾಸಿ ಜಿೇವನ್ವನ್ುನ ಮತು ಿಅಂದಿನ್ ರಜಪೂತರ 

ಅಸ್ತಹಾಯಕ ಹೆೇಡಿತನ್ವನ್ೂನ ಭಾವಾವೆೇಶದಿಂದ್ ಬಣಿಣಸ್ತುವ ಅ.ನ್.ಕೃ.ರವರ ಪ್ಾತರಗಳು ಅಚೊಚತ್ತಿದ್ಂತೆ 

ಮನ್ಸಿ್ನ್ ಮ್ಮೇಲೆ ಮೂಡುವುದಿಲೆ. ಯಾವ ಪ್ಾತರವೂ ಕಿರಯಾತಮಕವಾಗಿ ಅಂತರಂಗ-ಬಹಿರಂಗವೆರಡೂ 

ತುಂಬ್ರದ್ಂತೆ ಜಿೇವಂತವಾಗಿ ರೂಪುಹೊಂದ್ುವುದಿಲೆ. ಘಟನೆಗಳ ೇೆ ಅಪರೂಪವೆನ್ನಬಹುದಾದ್ ಈ ನಾಟಕದ್ಲ್ಲ ೆ

ಇರುವ ಒಂದೆರಡು ಘಟನೆಗಳೂ 'ಮ್ಮಲೊಡಾರಮಾ'ಕೆಕ ಆಸ್ತಪದ್ ಕೊಟ್ಟಿವೆ. ಅ.ನ್.ಕೃ.ರವರ ಅನ್ುಗರಹ', 'ಮಾಗಡಿ 

ಕೆಂಪ್ೆೇಗೌಡ'ದ್ಂತಹ ನಾಟಕಗಳೂ ಐತ್ತಹಾವನ್ುನ ನೆನ್ಪ್ಗೆ ತಂದ್ುಕೊಡುವಂತ್ತವೆ. ಪ್ಾತರರಚನೆಯಲ್ಲೆ ವಸ್ತುಿನಿಷ್ಕಠ 

ದ್ೃರ್ಷಿಗಿಂತ ಭಾವನಾಪರಧ್ಾನ್ ಕಲಪನೆಗೆ ಹೆಚ್ಚಚನ್ ಮಹತಾವಿದೆ. ಕನ್ನಡ ನಾಡು ಮತು ಿನ್ುಡಿಯ ಪ್ೆರೇಮ ಇಲೆೆಲಾೆ 

ವಸ್ತುಿವಿನೊಂದಿಗೆ ಹಾಸ್ತುಹೊಕಾಕಗಿದೆ. 



ಸ್ತಂಸ್ತರ ಬಳಿಕ ಐತ್ತಹಾಸಿಕ ನಾಟಕಕೆಕ ಒಂದ್ು ಗಂಭಿೇರವಾದ್ ಸ್ಾಾನ್ವನ್ುನ ತಂದ್ುಕೊಟಿವರಲ್ಲೆ ಗಿರಿೇಶ 

ಕಾನಾಾಡರು ಹೊಸ್ತದೊಂದ್ು ಸ್ತಂಪರದಾಯಕೆಕ ಕಾರಣರಾದ್ವರು. ನ್ವಾ ನಾಟಕ ಸ್ತಂಪರದಾಯ ಕನ್ನಡದ್ಲ್ಲ ೆ

ಹುಟಿಲು ಕಾರಣವಾದ್ ಕೃತ್ತಗಳಲ್ಲೆ 'ತುಘಲಕ' ಅಗರಗಣಾವಾದ್ುದ್ು. ಐತ್ತಹಾಸಿಕ ಸ್ಾಮಗಿರಯ ಮೂಲಕ ಮನ್ುಷ್ಕಾನ್ 

ಸ್ಾವಾಕಾಲ್ಲಕ ಅನ್ುಭವಕೆಕ ರೂಪು ಕೊಡಲು ಹವಣಿಸಿದ್ ಈ ನಾಟಕ ಆಧುನಿಕ ಕನ್ನಡ ರಂಗಭೂಮಿಯ 

ಪರಗತ್ತಯಲ್ಲ ೆಒಂದ್ು ಮಹತಾದ್ ಸ್ಾಧನೆಯಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸಿದೆ. ತುಘಲಕನ್ ಕಥೆಯ ಐತ್ತಹಾಸಿಕ ಸ್ತಂದ್ಭಾವನ್ುನ 

ಆಧುನಿಕ ನೆಲೆಯಲ್ಲ ೆ ಪರಿಶ್ೆ ೇಧಿಸ್ತುವ ಈ ಕೃತ್ತ ಮಾನ್ವ ಸ್ತಾಭಾವದ್ ಸ್ತಂಕಿೇಣಾತೆಯನ್ುನ ನಾಟಕಿೇಕರಿಸಿರುವ 

ವಿಧ್ಾನ್ ಅಸ್ಾಧ್ಾರಣವಾಗಿದೆ. 

ಐತ್ತಹಾಸಿಕವಾಗಿ ತುಘಲಕ ಐಲು ದೊರೆಯಾಗಿದ್ದವನ್ು. ಗಿರಿೇಶರ ಮಹಮಮದ್ ತ್ತೇವರವಾದ್ ಸ್ತಂವೆೇದ್ನಾಶ್ೇಲ 

ವಾಕಿ.ಿ ಒಮೊಮಮ್ಮಮ ಮನೊೇವಿಕಾರವೆನಿನಸ್ತುವಂತಹ ಇವನ್ ನ್ಡವಳಿಕೆ ಸ್ಾಮಾನ್ಾ ಜನ್ತೆಗೆ ಹುಚ್ಚಚನ್ಂತೆಯೂ 

ಕಂಡುಬಂದಿದೆ. ಇದೊಂದ್ು ರಿೇತ್ತಯ ದೆೈವಿಕ ಹುಚುಚ. ರಾಜನ್ ದೆೈವಿಕ ಹಕಕನ್ುನ ತನ್ನ ಪರಜೆಗಳ ಮ್ಮೇಲೆ ಸ್ತಂಪೂಣಾ 

ಚಲಾಯಿಸ್ತಬಯಸಿದ್ ಈತ ತನ್ನ ಕಾಲಕಿಕಂತ ಸ್ಾವಿರಾರು ವಷ್ಕಾಗಳಷ್ಕುಿ ಮುಂದಿನ್ ಕನ್ಸ್ತನ್ುನ 

ಪರತ್ತಪ್ಾದಿಸಿದ್ವನ್ು. ಆತನ್ ಕನ್ಸಿನ್ ರಾಜಾಕೂಕ ವಾಸ್ತಿವ ಸಿಾತ್ತಗೂ ಇದ್ದ ಅಂತರ, ಸ್ತಂಪಕಾವನ್ುನ ಕಲ್ಲಪಸ್ತಲು 

ಸ್ಾಧಾವೆೇ ಇಲೆದ್ಷ್ಕುಿ. ಹಿೇಗೆ ತನ್ನ ಸ್ತುತಣಿ ಪರಿಸ್ತರದಿಂದ್ ಪರತೆಾೇಕಗೊಂಡು ಒಂಟ್ಟಯಾಗುವ ಮಹಮಮದ್ನ್ 

ದ್ುರಂತ ಎಲೆ ಮಹಾನ್ ಆದ್ಶಾವಾದಿಗಳಿಗೂ ಒದ್ಗುವಂತಹುದ್ು. ಜನ್ತೆಯ ಒಳಿತ್ತಗಾಗಿ, ಶ್ೆರೇಯಸಿ್ಗಾಗಿ 

ಹಿಂದ್ೂ-ಮುಸಿಂೆ ಮ್ಮೈತ್ತರಯನ್ುನ ಬಯಸ್ತುವ, ಧಮಾದ್ ತಳಹದಿಯ ಮ್ಮೇಲೆ ರಾಜಕಿೇಯವನ್ುನ ರೂಪ್ಸ್ತುವ 

ಮಹಮಮದ್ನ್ ಆದ್ಶಾ ಎಲೆ ಕಾಲದ್ ಧಿೇಮಂತ ನಾಯಕರೂ ಇಟುಿಕೊಂಡಿದ್ದರೆಂಬುದ್ರಿಂದ್ 'ತುಘಲಕ'ದ್ 

ವಸ್ತುಿವಿಗೆ ಸ್ಾವಾಕಾಲ್ಲಕತೆಯುಂಟ್ಾಗಿದೆ. ಸ್ತಾತಂತರ ಭಾರತದ್ ಆಧುನಿಕ ನಾಯಕ ನೆಹರೂ ಸ್ತಹ ಇಂತಹ 

ಆದ್ಶಾವಾದಿ, ನಾಯಕನ್ ಆದ್ಶಾ, ವಾಸ್ತಿವ ರೂಪು ಹೊಂದ್ಲು ಸ್ತುತಿಣ ಪರಿಸ್ತರ ಹದ್ವಾಗಿರಬೆೇಕು. ಪರಿಸ್ತರದ್ 

ಜಡತೆಯಿಂದಾಗಿ ಎಂಥ ನಾಯಕನ್ೂ ಕೊನೆಗೆ ಮಹಮಮದ್ನ್ಂತೆ ಕೂರರಿಯಾಗಿ ಸ್ತಾಮಗನನಾಗಿ ಸ್ತದಾ ತನ್ನ 

ಅಧಿಕಾರವನ್ುನ ಕಾಪ್ಾಡಿ ಕೊಳುಳವುದ್ರಲ್ಲೆ ಮುಕಾಿಯ ಹೊಂದ್ುತಾಿನೆ. ರಾಜಕಿೇಯವಾಗಿ ಸ್ತಂಭವಿಸ್ತುವ ಈ ಬಗೆಯ 

ಘೂೇರ ದ್ುರಂತವಂದ್ನ್ುನ ಮಹಮಮದ್ನ್ ಮೂಲಕ ನಾಟಕ ನ್ಮಮ ಮುಂದಿಡುತ್ತಿದೆ. ನಾಟಕದ್ ಆರಂಭದಿಂದ್ಲೂ 

ಮಹಮಮದ್ನ್ ಆದ್ಶಾ ಸ್ತುಧ್ಾರಣೆಗಳನೆನಲೆ ತನ್ನ ಕುಟ್ಟಲವಾದ್ ಒಳಮಾಗಾಗಳಿಂದ್ ನಿರಥಾಕಗೊಳಿಸಿ 

ವಿಜೃಂಭಿಸ್ತುವ ಅಝೇಝ ಸ್ಾಮಾನ್ಾ ಅರಸ್ತನಾಗಿದ್ುದ ಪರಿಸ್ತರದ್ ಕಠೊೇರ ವಾಸ್ತಿವವನ್ುನ ಪರತ್ತನಿಧಿಸ್ತುತ್ತಿದಾದನೆ. 

“ಈ ನಾಟಕದ್ ಜಗತು ಿ ನಾಯಕನ್ ಜಗತು.ಿ Hero ಜಗತುಿ. ಈ ನಾಯಕನಿಗೆ ಲೌಕಿಕದ್ಲ್ಲೆ ಸ್ೊೇಲು ಕಟ್ಟಿಟ್ಟಿದ್ುದ, 

ಆದ್ರೆ ಈತನ್ ಸ್ೊೇಲ್ಲನ್ಲ್ಲೆ ಒಂದ್ು ರಿೇತ್ತಯ ಅಲೌಕಿಕ ಸ್ೌಂದ್ಯಾವಿದೆ ಎಂದ್ು ತೊೇರುವ ಪರಯತನ ಈ 

ನಾಟಕಕಾರರದ್ು.''15 ಈ ಸ್ೊೇಲ್ಲಗೆ ಕಾರಣ, ನಾಯಕನಿಗೂ ಆತನ್ ಪರಿಸ್ತರಕೂಕ ನ್ಡುವೆ ಏಪಾಟಿ 

ಸ್ತಂವಾದ್ರಹಿತ ಪರಿಸಿಾತ್ತ. ಆಳದ್ಲ್ಲೆ ಒಂಟ್ಟಯಾಗಿಯೇ ಉಳಿದಿದ್ದ ಚಕರವತ್ತಾ ತನ್ನ ಮನ್ಸ್ತು್ ತೆರೆದ್ು 

ಮಾತನಾಡುವುದ್ು ಸ್ತಾಗತಗಳಲ್ಲೆ. 



ಗಿರಿೇಶರ ಮಹಮಮದ್ನೊಬಬ ಕವಿ. ಕಿರಯಯ ಮೂಲಕ ತನ್ನನ್ುನ ತಾನ್ು ಅಭಿವಾಕಿಗೊಳಿಸ್ತುತಾ ಿ ಹೊೇಗುವ ಕವಿ. 

ತನ್ನ ಸ್ತಾಪನಗಳಿಗೆ ಆತನ್ು ಕೊಡುವ ಭಾಷಾರೂಪ ಮತುಿ ಅವುಗಳನ್ುನ ಕಾಯಾಗತಗೊಳಿಸ್ತುವಲ್ಲೆ ತೊೇರಿಸ್ತುವ 

ತಹತಹ' ಅವನ್ನೊನಬಬ 'ಮಹಾ ಹುಚಚ'ನ್ನಾನಗಿಸಿವೆ. ಕೆೇವಲ ಮಾತ್ತನ್ ಬಲೆಯಿಂದ್ಲೆ ತನ್ನ ಉಗರ ಶತುರಗಳನ್ೂನ 

ನಿರಸ್ತರಗೊಳಿಸಿ ನಿನಾಾಮ ಮಾಡಿಬ್ರಡಬಲ ೆಚಾಣಾಕ್ಷತೆ ಆತನಿಗಿತುಿ. ತುಘಲಕನ್ ಸ್ತಾಗತಗಳು ಈ ನಾಟಕದ್ ಶ್ೆರೇಷ್ಕಠ 

ಸ್ತಂಭಾಷ್ಕಣಾ ತುಣುಕುಗಳು, ಅಲ್ಲೆನ್ ಕಾವಾಮಯ ಮಾತುಗಳು, ಸ್ತಂಕೆೇತಗಳು, ಅಸ್ತಪಷ್ಕಿ ನ್ುಡಿಗಳು ನಾಟಕದ್ 

ಉಜಾಲತೆಯನ್ುನ ಹೆಚ್ಚಚಸಿವೆ. ಅಪರತ್ತಮ ಭಾಷ್ಕಣಕಾರನಾಗಿ ಪ್ಾರಮಾಣಿಕ ಆತಮನಿಷ್ಕಠ ವಾಕಿಿಯಾಗಿ ಮಹಮಮದ್ನ್ನ್ುನ 

ಈ ಸ್ತಾಗತಗಳು ಪರತ್ತಬ್ರಂಬ್ರಸ್ತುತ್ತವಿೆ. ಈ ಸ್ತಾಗತಗಳ ಮೂಲಕ ಮನ್ುಷ್ಕಾನ್ ಕಿರಯಗೂ ಮತು ಿವಿಧಿಯ ನಿಯತ್ತಗೂ 

ನ್ಡುವೆ ಇರುವ ದ್ಾಂದ್ಾವನ್ುನ ನಾಟಕಕಾರರು ಮುಂದಿಡುತಾಿರೆ. ವಿಧಿಯ ಆಟದ್ ಗೊಂಬೆಯಾದ್ ವಾಕಿಿಗೆ ಸ್ತಾತಂತರ 

ಅಸಿಿತಾವಿಲೆ. ಮಹಮಮದ್ನಿಗೆ ತನ್ನ ಆದ್ಶಾಗಳನ್ುನ ಕಾಯಾಗತಗೊಳಿಸ್ತಲು ಸ್ಾಧಾವಾಗದ್ ಸಿಾತ್ತ ಏಪಾಟಿ ಮ್ಮೇಲೆ 

ತನ್ನ ಅಸಿಿತಾವನ್ುನ ಹಿಂಸ್ೆಯ ಮೂಲಕ ಸ್ಾಾಪ್ಸಿಕೊಳುಳವ ಅನಿವಾಯಾತೆಯದ್ಗುತಿದೆ. ಗಿರೇಕ್ಸ ರುದ್ರನಾಟಕಗಳ 

ನಾಯಕರಂತೆ ಪರತ್ತಕೂಲ ಪರಿಸಿಾತ್ತಯಡನೆ ಹೊೇರಾಡುವ ಮಹಮಮದ್ನ್ ಹೊೇರಾಟದ್ಲ್ಲೆ ಅಪರತ್ತಹತವಾದ್ 

ಕೌರ್ಾವಿದೆ, ಸ್ತವಾಾಧಿಕಾರಿಯ ಪರಜಾಪ್ೇಡಕ ಹಿಂಸ್ೆಯಿದೆ. ಶ್ೆೇಖ್ ಇಮಾಮುದಿದೇನ್, ಶಹಾಬುದಿದೇನ್ ಮತುಿ ತನ್ನ 

ಮಲತಾಯಿಯರನ್ುನ ಆತನ್ು ಕೊಲುೆವ ಹಿಂಸ್ಾ ಪರವೃತ್ತಿಯಲ್ಲ ೆ ಆತಮಹಿಂಸ್ೆಯ ಘಾತುಕತನ್ವಿದೆ. ಇಂತಹ 

ಸ್ತಂದ್ಭಾಗಳಲ್ಲ ೆವಾಕಿವಾಗುವ ಆತನ್ ಮನ್ಸ್ತು್ ಮನೊೇವಿಕಾರಕೆಕ ಸ್ತಮಿೇಪವಾದ್ುದ್ು. ಆದ್ರೆ ಈ ಸ್ತನಿನವೆೇಶಗಳ 

ನಾಟಕಿೇಯ ಕಲಪನೆ ಉಜಾಲವಾಗಿದ್ುದ ಪ್ಾತರದ್ ಅಂತರಂಗವನ್ುನ ಬ್ರಚ್ಚಚ ತೊೇರಿಸ್ತುತಿದೆ. ನ್ರಗಳನ್ುನ ಉದೆರೇಕಿಸ್ತುವ 

ಆತನ್ ಕೂರರ ಮತುಿ ಕರುಳಿರಿಯುವ ಅಸ್ತಹಾಯಕ ತೊಳಲಾಟಗಳು ದ್ುರಂತರಮಾವಾಗಿವೆ. ಷೆೇಕ್ಸ್್ಪ್ಯರ್ 

ಮತು ಿ ಕಾಮೂರ ಪರಭಾವ ಮಹಮಮದ್ನ್ ಪ್ಾತರರಚನೆಯ ಮ್ಮೇಲ್ಲದ್ೂದ ಅದ್ನ್ುನ ಮರೆಸಿಬ್ರಡುವ ಸ್ತಾಂತ್ತಕೆ 

ನಾಟಕಕಿಕದೆ. ಕನ್ನಡದ್ಲ್ಲೆ ಮಹಮಮದ್ನ್ ಪ್ಾತರ ಕಲಪನೆಗೆ ಸ್ತರಿಸ್ಾಟ್ಟಯಾದ್ ಸ್ತೃರ್ಷಿ ಅಪೂವಾವಾಗಿ ಮಾತರ 

ಕಾಣುವಂತಹುದ್ು. 

ಶ್ಾಂತ್ತಪ್ರಯನಾಗಿಯೂ ಹಿಂಸ್ಾ ಮಾಗಾವನ್ುನ ಬ್ರಡಲಾರದ್ ಮಹಮಮದ್ನ್ು ವಿಧಿಯ ಕೂರರ ವಾಂಗಾಕೆಕ 

ಸ್ಾಕ್ಷಿಯಾಗಿದಾದನೆ. ತಾನ್ು ಯಾರನ್ುನ ತ್ತೇವರವಾಗಿ ಪ್ರೇತ್ತಸ್ತುತ್ತಿದ್ದನೊೇ ಅವರನೆನಲಾೆ ತಾನೆ ಕೆೈಯಾರ ಕೊಲೆ 

ಮಾಡಿಸ್ತುವ ದ್ುರಂತ ಅವನ್ದ್ು. ಕಾಮೂನ್ ಕಾಲ್ಲಗುಲಾನಿಗೂ ಗಿರಿೇಶರ ಮಹಮಮದ್ನಿಗೂ ಇರುವ ಅಂತರ 

ಮಹತಾದಾದಗಿದೆಯಂಬುದ್ನ್ುನ ಮನ್ಗಾಣಬೆೇಕು. ಕಾಲ್ಲಗುಲಾ ಹಿಂಸ್ೆಯನ್ುನ ಆನ್ಂದಿಸ್ತುತಾಿನೆ, ಅದ್ರಿಂದ್ 

ಉತಕಷ್ಕಾಗೊಳುಳತಾಿನೆ. ಮಹಮಮದ್ನಾದ್ರೂ ಒಂದೊಂದ್ು ಕೊಲೆ ಮಾಡಿದಾಗಲೂ ವಿಹಾಲನಾಗಿ ಒದಾದಡುತಾಿನೆ. 

ಹಿಂಸ್ೆ ಅವನ್ನ್ುನ ಬೆಂಬ್ರಡದ್ ಭೂತದ್ಂತೆ ಕಾಡಿಸ್ತುತ ಿಮತೊಿಂದ್ು ಹಿಂಸ್ೆಗೆ ಪರಚೊೇದಿಸ್ತುತಿದೆ. ರಾಜ ಕಾರಣಕಾಕಗಿ 

ಕೊಲೆ ಮಾಡಿ ಖಾಸ್ತಗಿಯಾಗಿ ಅದ್ಕಾಕಗಿ ಪರಿತಪ್ಸ್ತುವ ತುಘಲಕನ್ ದ್ುರಂತವೆೇ ವಿಚ್ಚತರವಾದ್ುದ್ು. 

ಮೂಲಭೂತವಾಗಿ ಹಿಂಸ್ತರ ಜಿೇವಿಯಾದ್ ಕಾಲ್ಲಗುಲನಿಗೆ ರಾಜನಾದ್ದ್ದರಿಂದ್ ಒಂದ್ು ಸ್ತದ್ವಕಾಶ ಸಿಕಿಕತು; 

ಎಲೆೆಯಿಲೆದ್ ತನ್ನ ಹಿಂಸ್ಾಕಿರಯಯನ್ುನ ಸ್ತಾಚಛಂದ್ವಾಗಿ ಹರಡಲು ಅಧಿಕೃತವಾದ್ ಅವಕಾಶ ಉಂಟ್ಾಯಿತು. 

ಮಹಮಮದ್ನ್ ಒಂಟ್ಟತನ್ ಅಪ್ಾರವಾದ್ುದ್ು. ದೌಲತಾಬಾದಿನ್ ಭಾರಿ ಕೊೇಟ್ೆ ಭೌತ್ತಕವಾಗಿ ರಾಜನ್ನ್ುನ ತನ್ನ 

ಪರಜೆಗಳಿಂದ್ ಪರತೆಾೇಕಿಸಿದ್ರೆ, ಆತನ್ ಹತ್ತಿರದ್ ವಾಕಿಿಗಳು ಮಾನ್ಸಿಕವಾಗಿ ಅವನ್ನ್ುನ ಪರತೆಾೇಕಿಸಿದ್ರು. 



ಮಹಮಮದ್ನ್ ಮೂಲಕ ತಮಮ ವಾಕಿಿತಾಗಳಿಗೆ ಅಥಾ ತಂದ್ುಕೊಳುಳವುದ್ಕೆಕ ಪರಯತ್ತನಸ್ತುವ ಶ್ಹಾಬು, ಮಲತಾಯಿ, 

ನ್ಜಿೇಬ, ಶ್ೆೇಖ್ ಇಮಾಮುದಿದೇನ್ ಮುಂತಾದ್ವರು ಕೆೇಂದ್ರ ಪ್ಾತರದ್ ಪರತ್ತರೂಪಗಳಂತೆಯೂ ವತ್ತಾಸ್ತುತಾಿರೆ. 

ಇವರನೆನಲಾೆ ಕಳೆದ್ುಕೊಳುಳತಾಿ ಹೊೇದ್ಂತೆ ಮಹಮಮದ್ನ್ು ಸ್ತಾತಂತರನಾಗಿ ಪರಜೆಗಳಿಗೆ ಹತ್ತರಿದ್ವನಾಗುವುದಿಲ;ೆ 

ಪರತ್ತಯಾಗಿ ದ್ುಬಾಲನಾಗುತಾಿನೆ. ಆಝೇಝ ನ್ಂತಹ ಸ್ಾಮಾನ್ಾ ಅಗಸ್ತನೊಬಬನ್ ಕುತಕಾವನ್ುನ 

ಎದ್ುರಿಸ್ತಲಾರದೆ ಅವನೊಂದಿಗೆ ರಾಜಿ ಮಾಡಿಕೊಳುಳತಾಿನೆ.್ “ಕಥೆಯ ದ್ೃರ್ಷಿಯಿಂದ್ ಮಹಮಮದ್ನಿಂದ್ 

ಉಳಿದ್ವರಿಗೆ ಬಂದೊದ್ಗುವ ದ್ುರವಸ್ೆಾ ತಂತರದ್ ದ್ೃರ್ಷಿಯಿಂದ್ ಮಹಮಮದ್ನ್ ಸ್ತಾಭಾವ ಚುಾತ್ತಯಾಗಿ ಕೃತ್ತಯ 

ಒಡಲಲ್ಲ ೆಸ್ಾಂಕೆೇತ್ತಕವಾಗಿ ಸ್ತವಾವಾಾಪ್ಯಾದ್ ದ್ುದೆೈಾವವಾಗುತದಿೆ.”16 

ರಚನೆಯ ದ್ೃರ್ಷಿಯಿಂದ್ ಚದ್ುರಂಗದಾಟದ್ ಕಲಪನೆಯನ್ುನ ಈ ನಾಟಕದ್ಲ್ಲೆ ಗಿರಿೇಶರು ಎಷೊಿಂದ್ು ಯಶಸಿಾಯಾಗಿ 

ಬಳಸಿಕೊಂಡಿದಾದರೆಂಬುದ್ನ್ುನ ಕುರಿತು ಈಗಾಗಲೆೇ ಸ್ಾಕಷ್ಕುಿ ಚಚೆಾಯಾಗಿದೆ. ರಾಜಕಿೇಯವನ್ುನ 

ಚದ್ುರಂಗದಾಟದ್ಂತೆ ಆಡಿದ್ ಅರಸ್ತನಾದ್ ತುಘಲಕನ್ು ಸ್ಾಮಾನ್ಾನಾದ್ ಅಝೇಝನಿಂದ್ ಸ್ೊೇಲನೊನಪ್ಪ 

ಕೊಳಳಬೆೇಕಾಗಿ ಬಂದ್ದ್ುದ ಸ್ಾಂಕೆೇತ್ತಕವಾಗಿದೆ. “ಸ್ತೂಕ್ಷಮವಾಗಿ ಪರಿಶ್ೇಲ್ಲಸಿದ್ರೆ ನಾಟಕ ಎರಡು ವಿರುದ್ಧ ಗತ್ತಯ 

ಪರಜ್ಞೆಗಳಲ್ಲ ೆ ಬೆಳೆಯುತಿ ಕೊನೆಯ ದ್ೃಶಾದ್ಲ್ಲೆ ಈ ಎರಡು ಗತ್ತಗಳು ಒಂದ್ನೊನಂದ್ು ಸ್ತಂಧಿಸ್ತುವ ವಿದ್ುಾತ 

ಕೆೇಂದ್ರದ್ಲ್ಲೆ ನಾಟಕದ್ ಅಥಾ ಪರಕಟವಾಗುತಿದೆ. ಅರಸ್ತನಾದ್ ಮಹಮಮದ್ ಚದ್ುರಂಗದಾಟದ್ಲ್ಲೆಯ ಅರಸ್ತನ್ಂತೆ 

ಮ್ಮೇಲ್ಲನ್ ಸ್ಾಲನ್ುನ ಬ್ರಟುಿ ಕೆೇಂದ್ರದ್ತಿ-ದಿಲ್ಲೆಯನ್ುನ ಬ್ರಟುಿ ದೌಲತಾಬಾದಿನ್ತ ಿ ಸ್ತರಿಯುತಿ ಬರುತಾಿನೆ. ತನ್ನ 

ಬೌದಿಧಕ ಮತುಿ ಅಜ್ಞಾತ ಶಕಿಿಗಳನೆನಲೆ ಪಣಕೆಕ ಹಚ್ಚಚ ಅವನ್ು ಈ ಕಿರಯಯಲ್ಲೆ ಮುಂದ್ುವರಿಯುತಾಿನೆ. ಇದ್ಕೆಕ 

ವಿರುದ್ಧವಾಗಿ ಅಝೇಝು ಚದ್ುರಂಗದಾಟದ್ಲ್ಲೆಯ ಪದಾತ್ತಯಂತೆ ಮ್ಮೇಲು ಮ್ಮೇಲಕೆಕ ಸ್ತರಿದ್ು ಬಂದ್ು ಅವನ್ನ್ುನ 

ಕಟ್ಟಿಹಾಕುತಾಿನೆ.”17 

ಆಧುನಿಕ ಕನ್ನಡ ಐತ್ತಹಾಸಿಕ ನಾಟಕದ್ಲ್ಲ ೆಲಂಕೆೇಶರ 'ಸ್ತಂಕಾರಂತ್ತ', ವಿಶ್ಷ್ಕಿ ಮಾದ್ರಿಗೆ ಸ್ೆೇರುವಂತಹದ್ು. ಈ 

ನಾಟಕವನ್ುನ ಐತ್ತಹಾಸಿಕವೆಂದ್ು ಸ್ತರಳಿೇಕರಿಸ್ತುವಂತ್ತಲೆವಾದ್ರೂ ವಸ್ತುಿವಿನ್ ಚಾರಿತ್ತರಕ ಹಿನೆನಲೆಯನ್ುನ 

ಗಮನಿಸ್ತದಿರುವಂತ್ತಲೆ. ಕನ್ನಡ ನಾಡಿನ್ ಚಾರಿತ್ತರಕ ವಾಕಿಗಿಳಾದ್ ಬಸ್ತವಣಣ, ಬ್ರಜೆಳರು ಪ್ಾತರವಗಾದ್ಲ್ಲೆರುವುದ್ು, 

ಹನೆನರಡನೆ ಶತಮಾನ್ದ್ ವಿೇರಶ್ೆೈವ ಚಳುವಳಿಯ ಪರಭಾವ-ಪರಿಣಾಮಗಳು ನಾಟಕದ್ಲ್ಲೆ ಚಚೆಾಗೆ 

ಗುರಿಯಾಗಿರುವುದ್ು, ಹರಳಯಾ ಮಧುವರಸ್ತರ ಮಕಕಳಲ್ಲೆ ಅಂದ್ು ನ್ಡೆದ್ ವಿವಾಹದ್ ಮಾದ್ರಿಯ ಪರಣಯ 

ಕತೆಯಂದ್ು ನಾಟಕದ್ ಬೆನೆನಲುಬಾಗಿರುವುದ್ು ಇಷ್ಕಿನ್ೂನ ಈ ನಾಟಕಕೆಕ ಚಾರಿತ್ತರಕ ಹಿನೆನಲೆಯಂದ್ು 

ಗುರುತ್ತಸ್ತಲಾಗಿದೆ. ಆದ್ರೆ ಈ ಐತ್ತಹಾಸಿಕ ಸ್ತಂಗತ್ತ ಸ್ತತಾಗಳನ್ುನ ನಾಟಕಕಾರರು ಸ್ಾಂಕೆೇತ್ತಕವಾಗಿ 

ಬಳಸಿಕೊಂಡಿರುವುದ್ರಿಂದ್ ನಾಟಕದ್ ವಸ್ತುಿ ಸ್ತಮಕಾಲ್ಲೇನ್ವಾಗಿಯೂ ಪರಸ್ತಕಿವಾಗುತಿದೆ. ಉಷಾ-ರುದ್ರರ ಪ್ೆರೇಮ 

ಪರಕರಣದ್ ಮೂಲಕ ಹನೆನರಡನೆ ಶತಮಾನ್ದ್ ಶರಣ ಚಳುವಳಿಯನ್ುನ ಸ್ತಮಕಾಲ್ಲೇನ್ ನೆಲೆಯಲ್ಲೆ ವಿವರಿಸ್ತುವ ಈ 

ನಾಟಕ, ಪ್ಾತರರಚನೆಗಿಂತ ಸ್ತನಿನವೆೇಶ ಕಲಪನೆಗಳ ಮೂಲಕ ತನ್ನ ಗುರಿಯನ್ುನ ಮುಟುಿತಿದೆ. 'ಸ್ತಂಕಾರಂತ್ತ'ಯ 

ದ್ೃಶಾ ಗುಣ ಅದ್ುಭತವಾಗಿದ್ುದ ಸ್ತಂಭಾಷ್ಕಣೆಯ ಲವಲವಿಕೆ ತಾನ್ು ಚ್ಚತ್ತರಸಿರುವ ಬದ್ುಕಿಗೆ ಹತ್ತಿರವಾಗಿದೆ. 



'ಸ್ತಂಕಾರಂತ್ತ'ಯ ಕೆೇಂದ್ರ ಪ್ಾತರವೆಂದ್ು ರುದ್ರನ್ನಾನಗಲ್ಲ ಬಸ್ತವಣಣನ್ನಾನಗಲ್ಲ ಗುರುತ್ತಸ್ತುವಂತ್ತಲ.ೆ ಪರಿವತಾನೆಯ 

ಘಟಿದ್ಲ್ಲೆದ್ದ ಕೆಳ ಸ್ತಂಸ್ತೃತ್ತ ಮತು ಿಈ ಪರಿವತಾನೆಯನ್ುನ ತಡೆಯಲು ಬದ್ಧ ಕಂಕಣವಾಗಿದ್ದ ಪರತ್ತರ್ಷಠತ ಸ್ತಂಸ್ತೃತ್ತಯ 

ನ್ಡುವೆ ನ್ಡೆಯುವ ಹೊೇರಾಟವೆೇ ಇಲ್ಲ ೆಕೆೇಂದ್ರವಾಗಿದ್ುದ, ರುದ್ರನ್ ಪರಣಯಕತೆ ಅದ್ಕೊಕಂದ್ು ದ್ೃಷಾಿಂತವಾಗಿದೆ. 

ಉಷಾ-ರುದ್ರರ ಪ್ೆರೇಮ ಪರಕರಣ, ಪರತ್ತರ್ಷಠತ ಬಾರಹಮಣರು ಮತುಿ ಸ್ತುಧ್ಾರಣಾವಾದಿ ಬಸ್ತವಣಣನ್ ಹೊೇರಾಟಕೆಕ 

ಒಂದ್ು ನಿಣಾಾಯಕ ಸ್ತಪಧ್ೆಾಯಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸಿತು. ರುದ್ರನ್ನ್ುನ ಭೌತ್ತಕವಾಗಿ ಪ್ೆರೇಮಿಸಿದ್ ಉಷಾ ಆತನ್ 

ಶರಣತಾವನ್ುನ ನಿರಾಕರಿಸ್ತುವುದ್ು, ತನ್ೂಮಲಕ ಅವನ್ ಬಲ್ಲಗೆ ಕಾರಣವಾಗುವುದ್ು ನಾಟಕದ್ ದ್ುರಂತವಾಗಿದೆ. 

ರುದ್ರನ್ನ್ುನ ಶರಣನ್ನಾನಗಿ ಮಾಡುವ ಮೂಲಕ-ಆತಮ ರಕ್ಷಣೆಗೆ ತಕಕ ಸ್ತತಾವನ್ೂನ ಕಳೆದ್ುಕೊಂಡು ದ್ುಬಾಲ 

ಸ್ಾತ್ತಾಕ ಸ್ತಜೆನ್ನಾನಗಿ ಪರಿವತ್ತಾಸಿದ್ ಬಸ್ತವಣಣನ್ೂ ಈ ಬಲ್ಲಗೆ ಪರೊೇಕ್ಷವಾಗಿ ಕಾರಣನಾಗುತಾಿನೆ. 

ಉಷಾಳ ರೂಪಕಿಕಂತ ಅವಳ ವೆೈದಿಕ ಜಾಣತನ್ವನ್ುನ ಮ್ಮಚ್ಚಚದ್ ರುದ್ರ ತಮಿಮಬಬರ ಪರಣಯವನ್ುನ ಒಂದ್ು 

ಸ್ಾಮಾಜಿಕ ಪರತ್ತಷೆಠಯಂದ್ು ಭಾವಿಸಿದ್ರೆ; ಉಷಾ, ರುದ್ರನ್ ಒರಟುತನ್ವನ್ುನ ಮ್ಮಚ್ಚಚಕೊಳುಳತಾಿ ತನ್ನ 

ದ್ುಬಾಲವಾದ್ ಸ್ಾತ್ತಾಕ ಹಿನೆನಲೆಗೆ ಮುಜುಗರ ಪಟುಿಕೊಳುಳತಾಿಳ .ೆ ಇಬಬರೂ ಪರಸ್ತಪರ ಆಕರ್ಷಾತವಾದ್ದ್ುದ 

ತಮಮಲ್ಲಲೆೆದ್ ಗುಣ ವಿಶ್ೆೇಷ್ಕವನ್ುನ ಅರಸಿ ತುಂಬ್ರಕೊಳಳಲ್ಲಕೆಕ. ಇಬಬರ ವಾಕಿಿತಾವೂ ಅವರವರ ಮಟ್ಟಿಗೆ 

ಅಪರಿಪೂಣಾವೆನಿಸಿದ್ುದ ಅದ್ನ್ುನ ಪೂಣಾವಾಗಿಸ್ತಲು ಪರಸ್ತಪರ ಪ್ೆರೇಮಿಸ್ತುತಾಿರೆ. ತಮಮ ಭೂತವನ್ುನ ಮರೆತು 

ಇನೊನಬಬರ ಮೂಲಕ ಭವಿಷ್ಕಾವನ್ುನ ಕಟ್ಟಿಕೊಳುಳವ ಇಬಬರ ಅಭಿೇಷೆಿಯೂ ಪರಸ್ತಪರ ಪೂರಕವಾಗಿರದೆ ವಿರುದ್ಧ 

ದಿಕಿಕನ್ಲ್ಲೆದ್ುದದ್ರಿಂದ್ ಅವರ ಪ್ೆರೇಮವು ದ್ುರಂತದ್ಲ್ಲ ೆಪಯಾವಸ್ಾಯಿಯಾಗುವುದ್ು ಅನಿವಾಯಾವಾಗುತಿದೆ. 

ಉಷಾ... ರುದ್ರರ ಪ್ೆರೇಮ ಪರಕರಣ ಕೆೇವಲ ವೆೈಯಕಿಿಕ ನೆಲೆಯಲ್ಲೆ ನಿಲೆದೆ ಅವರವರ ಜಾತ್ತಗಳನ್ೂನ 

ವಾಾಪ್ಸ್ತುವಂತ್ತದೆ. ರುದ್ರ ಮತು ಿ ಆತನ್ ಬಂಧುಗಳಾದ್ ಹೊಲೆಯರು ಯಾವುದೆೇ ಪರಿವತಾನೆಗೆ ಒಳಗಾಗದೆ 

ರೂಕ್ಷವಾಗಿ ಮುಗಧವಾಗಿ ಉಳಿಯಬೆೇಕೆನ್ುನವ ಉಷಾ, ತನ್ಗರಿವಿಲದೆ್ಂತೆ ಪರತ್ತರ್ಷಠತ ಬಾರಹಮಣರ ಆಲೊೇಚನೆಯನೆನೇ 

ಸ್ತಮರ್ಥಾಸ್ತುತ್ತಿರುವುದ್ು ನಾಟಕದ್ ದ್ುರಂತ ವಾಂಗಾವಾಗಿದೆ. 

'ಸ್ತಂಕಾರಂತ್ತ'ಯ ಬಸ್ತವಣಣನ್ ಪ್ಾತರ ಕಲಪನೆ ಸ್ತಂಕಿೇಣಾವಾಗಿದ್ುದ , ಹನೆನರಡನೆ ಶತಮಾನ್ದ್ ಶರಣ ಚಳುವಳಿ ಮತು ಿ

ಇಪಪತಿನೆ ಶತಮಾನ್ದ್ ಗಾಂಧಿೇವಾದ್ವೆರಡೂ ಅದ್ರಲ್ಲ ೆ ಅಡಕವಾಗಿವೆ. ಮಹತಾಾಕಾಂಕ್ಷೆಯ ಸ್ಾಮಾಜಿಕ 

ಸ್ತುಧ್ಾರಣೆಗಳಿಗೆ ವಗಾಸ್ತಾರೂಪದ್ ಸ್ತಂಪೂಣಾ ಅರಿವಿಲೆದಿದಾದಗ ಘಟ್ಟಸ್ತುವ ದ್ುರಂತವನೆನೇ 'ಸ್ತಂಕಾರಂತ್ತ'ಯ ಶರಣ 

ಚಳುವಳಿ ಸ್ತಂಕೆೇತ್ತಸ್ತುತಿದೆ. ಬಸ್ತವಣಣ ಅಥವಾ ಗಾಂಧಿೇಜಿಯ ಸ್ತದ್ುದೆದೇಶಗಳನ್ುನ ಯಾರೂ 

ಸ್ತಂದೆೇಹಿಸ್ತುವಂತ್ತಲೆವಾದ್ರೂ ಅವರ ಕೆಲವು ನ್ಂಬ್ರಕೆಗಳೂ ಶ್ೆ ೇಷ್ಕಕರಿಗೆ ಅನ್ುಕೂಲವಾಗುವಂತ್ತದ್ದವೆಂಬುದ್ು 

ಮಾತರ ಘೂೇರ ಸ್ತತಾ, ಕೆಳ ಜಾತ್ತಯ ಜನ್ರನ್ುನ ಸ್ತುಸ್ತಂಸ್ತೃತಗೊಳಿಸ್ತುವ ಭರದ್ಲ್ಲ ೆ ಅವರನ್ುನ 

ನ್ಯಗೊಳಿಸಿದ್ದರಿಂದ್ ಆದ್ ಲಾಭಕಿಕಂತ ಹಾನಿಯೇ ದೊಡಿದೆಂಬುದ್ನ್ುನ ಮರೆಯುವಂತ್ತಲೆ, ಹೊಲೆಯರ ಆಹಾರ 

ಪ್ಾನಿೇಯಗಳನ್ೂನ ಒಳಗೊಂಡಂತೆ ಅವರ ಬದ್ುಕನ್ುನ ಸ್ತುಸ್ತಂಸ್ತೃತಗೊಳಿಸ್ತುವುದ್ರಿಂದ್ 'ಸ್ತಂಕಾರಂತ್ತ'ಯ 

ರುದ್ರನ್ಂತಹ ನ್ವ ಬಾರಹಮಣರು ಹುಟುಿತಾಿರೆ. ರಾಜಕಿೇಯ, ಆರ್ಥಾಕ, ಸ್ತವಲತುಗಿಳನ್ುನ, ಅಧಿಕಾರ, 

ಸ್ತಂಪನ್ೂಮಲಗಳನ್ುನ, ಸ್ಾಧಿಸ್ತದೆ ಅವರು ಬಹಿರಂಗವಾಗಿ ಸ್ತುಸ್ತಂಸ್ತೃತವಾಗುವುದ್ರಿಂದ್ ಮೂಲಭೂತ 



ಬದ್ಲಾವಣೆಗಳಾಗುವುದಿಲೆ. ಈ ಸ್ತುಧ್ಾರಣೆಗಳಿಗೆ ಕಾರಣವಾದ್ ಬಸ್ತವಣಣ, ಗಾಂಧಿೇಜಿಯವರ ಪ್ಾರಮಾಣಿಕ 

ಕಳಕಳಿ ಪರಶ್ಾನತ್ತೇತವಾದ್ದ್ುದ. ಆದ್ರೆ ಎಲೆ ವಗಾದ್ ಮ್ಮೇಲೆಯೂ ಹಿಡಿತವನಿನರಿಸಿಕೊಂಡಿರುವ ರಾಜಕಾರಣಿಯ 

ಚಾಣಾಕ್ಷತೆ, ಗಾಂಧಿೇಜಿ ಮತುಿ ಬಸ್ತವಣಣನ್ ಕನ್ಸ್ತುಗಳನ್ುನ ಮಿೇರಿದ್ುದ. ಬಸ್ತವಣಣ , ಗಾಂಧಿೇಜಿಯನ್ೂನ ಬಳಸಿಕೊಂಡು 

ತನ್ನ ಅಧಿಕಾರದ್ ಮೂಲವನ್ುನ ಭದ್ರಪಡಿಸಿಕೊಳುಳವ ಜಾಣತನ್ ರಾಜಕಾರಣಿಗಿದೆಯಂಬುದೆೇ ಇಲ್ಲ ೆಮುಖ್ಾವಾದ್ 

ವಿಚಾರವಾಗಿದೆ. ಬ್ರಜೆಳನ್ು ರುದ್ರನ್ನ್ುನ 'ಸ್ತಂಕಾರಂತ್ತ'ಗೆ ಬಲ್ಲಯಂದ್ು ಸ್ಾರಿದಾಗ ಬಸ್ತವಣಣನ್ ಅಸ್ತಹಾಯಕ ಸಿಾತ್ತ 

ಮರುಕ ತರುವಂತ್ತದೆ. ತನ್ನ ಜಾಣೆನಯಾಗಲ್ಲ ಅಥವಾ ಬ್ರಜೆಳನೊಡನಿದ್ದ ತನ್ನ ಸ್ೆನೇಹವಾಗಲ್ಲ ಬಸ್ತವಣಣನಿಗೆ ಆಗ 

ಸ್ತಹಾಯ ಮಾಡದೆ ರುದ್ರನ್ ಕೊಲೆಗೆ ಅಪರೊೇಕ್ಷವಾಗಿ ತಾನ್ೂ ಕಾರಣವಾಗುವ ಬಸ್ತವಣಣನ್ ದ್ುರಂತ, ಧವನಿ 

ಪೂಣಾವಾಗಿದೆ. 

ಯಾವುದೆೇ ಆದ್ಶಾ ಸ್ತಮಾಜ ಕಲಪನೆಯನಾನಗಲ್ಲ ರಾಜಕಿೇಯ ಸಿದಾದಂತವನಾನಗಲ್ಲ ಲಂಕೆೇಶರು ತಮಮ 

ಸ್ತಂಕಾರಂತ್ತಯಲ್ಲೆ ಮಂಡಿಸ್ತುವುದಿಲೆವಾದ್ರೂ ವಾವಸ್ೆಾಯ ಉದೆದೇಶಗಳನ್ುನ ರಾಜಕಾರಣಿಗಳ ನಿಜವಾದ್ ಬಣಣವನ್ೂನ 

ಅತಾಂತ ಸ್ತಮಥಾವಾಗಿ ಬಯಲ್ಲಗೆಳೆದಿದಾದರೆ. ಬ್ರಜೆಳ ಮತುಿ ಅವನ್ ಪರಿಸ್ತರದ್ ಚ್ಚತರಣ ಯಾವುದೆೇ ಕಾಲದ್ ರಾಜ 

ಅಥವಾ ಪರಧ್ಾನಿಯ ಪರಿಸ್ತರವನ್ುನ ಯಶಸಿಾಯಾಗಿ ವಿಶ್ೆೆೇರ್ಷಸ್ತುತ್ತದಿೆ. ನಾಲಕನೆಯ ದ್ೃಶಾದ್ಲ್ಲ ೆಬರುವ ಬಸ್ತವಣಣ-

ಬ್ರಜೆಳರ ಸ್ತಂವಾದ್, ನಾಟಕದ್ ಶ್ಖ್ರದ್ಂತ್ತದ್ುದ ವಾವಸ್ೆಾಯ ಘೂೇರ ಸ್ತಾರೂಪವನ್ುನ ಅಲ್ಲೆ ಚಚ್ಚಾಸ್ತಲಾಗಿದೆ. 

ಶ್ೆ ೇಷ್ಕಣೆಯ ಸ್ತಾರೂಪ ಎಷ್ಕುಿ ಸ್ತಂಕಿೇಣಾವಾಗಿದೆಯಂದ್ರೆ, ಸ್ಾಮಾನ್ಾ ಜನ್ತೆಗೆ ಶ್ೆ ೇಷ್ಕಕನೆೇ ಒಬಬ ಹಿೇರೊೇನ್ಂತೆ 

ಕಂಡುಬರುತಾಿನೆ. ಬ್ರಜೆಳನ್ ಕಿರಿೇಟದ್ ಒಂದ್ು ವಜರ, ಆತನ್ ಪಟಿದ್ ಕುದ್ುರೆ, ಚನ್ನಕೆೇಶವನ್ ವಿಗರಹ-ಒಂದೊಂದ್ೂ 

ರಾಜಾದ್ ಅಧಾ ಹೊಟ್ೆಿಗೆ ಅನ್ನ ಕಾಣಿಸ್ತಬಲುೆವೆಂದ್ು ಬಸ್ತವಣಣ ನಿಭಾಯವಾಗಿ ರಾಜನೆದ್ುರು ವಾದಿಸ್ತುತಾಿನೆ. ತಮಮ 

ರಾಜನ್ ಕುದ್ುರೆಯ ಬೆಲೆ ಲಕ್ಷ ವರಹವೆಂದ್ೂ ಆತನ್ ಕಿರಿೇಟದ್ ಪಚೆಚಗೆ ಲಕ್ಷ ವರಹವೆಂದ್ೂ ಬ್ರೇಗಿ ಮ್ಮರೆಯುವ ಬಡ 

ಜನ್ತೆಯ ಮೌಢಾವೂ ಬಸ್ತವಣಣನಿಗೆ ಗೊತ್ತಿದೆ. ಇಂತಹ ಅನಿವಾಯಾ ಸ್ತಂದ್ಭಾದ್ಲ್ಲ ೆವಾವಸ್ೆಾಯದ್ುರು ಜನ್ರನ್ುನ 

ಕಾರಂತ್ತಗೆಬ್ರಬಸ್ತುವುದ್ು ಕನ್ಸಿನ್ ಮಾತಾದ್ುದ್ರಿಂದ್ ವಾವಸ್ೆಾಯನ್ುನ ಬಳಸಿಕೊಂಡೆೇ ಬಡ ಜನ್ತೆಯ ಸ್ತಂಕಷ್ಕಿ 

ನಿವಾರಣೆ ಬಸ್ತವಣಣನ್ ಆದ್ಶಾವಾಗಿತುಿ. ಈ ಗುರಿ ಸ್ಾಧನೆಗಾಗಿ ಅಧಿಕಾರವನ್ುನ ತಾಜಿಸ್ತದೆ ಮುಂದ್ುವರಿದ್ 

ಬಸ್ತವಣಣನಿಗಿಂತ ವಾವಸ್ೆಾಯ ಪರತ್ತನಿಧಿಯಾದ್ ಬ್ರಜೆಳನ್ ಬುದಿಧವಂತ್ತಕೆ ಮಿಗಿಲಾದ್ುದ್ು. ಬಸ್ತವಣಣನ್ು 

ಅಧಿಕಾರದ್ಲ್ಲರೆುವುದ್ರಿಂದ್ ಜನ್ಪ್ರಯ ಆದ್ಶಾವಾದಿಯಬಬನ್ ಬೆಂಬಲ ಅವನಿಗೆ ದೊರೆತಂತಾಯಿತು; ಇದ್ು 

ಅವನ್ ರಾಜತಾವನ್ುನ ಭದ್ರಪಡಿಸಿಕೊಳಳಲು ಸ್ತಹಾಯಕವಾಯಿತು. ವಾವಸ್ೆಾಯನ್ುನ ಕಾಪ್ಾಡುವುದ್ರಲ್ಲ ೆ

ಬ್ರಜೆಳನಿಗಿರುವ ಆಸ್ತಕಿ ಿ ಅವನ್ ಮಿಕೆಕಲೆ ಪರವೃತ್ತಗಿಳಿಗಿಂತ ಬಲವತಿರವಾದ್ುದ್ು. ಬಸ್ತವಣಣನ್ನ್ುನ ನೆೇರವಾಗಿ 

ವಿರೊೇಧಿಸಿ ಗೆಲುೆವುದ್ಕಿಕಂತ ನ್ಯದ್ ಮಾತ್ತನಿಂದ್ ಸ್ೆನೇಹದ್ ಸ್ೊೇಗಿನಿಂದ್ ಗೆಲುೆವುದ್ು ಬ್ರಜೆಳನಿಗೆ 

ಸ್ತುಲಭವಾಗುತಿದೆ. ಖಾಸ್ತಗಿಯಾಗಿ ಬಸ್ತವಣಣನ್ನ್ುನ ಬ್ರಜೆಳ ಪ್ರೇತ್ತಸಿದ್ರೂ ಸ್ಾವಾಜನಿಕವಾಗಿ ಅವನ್ು 

ಎಚಚರಿಕೆಯಿಂದ್ ವಾವಸ್ೆಾಯ ಹಿತಾಸ್ತಕಿಿಗಳನೆನೇ ಕಾಪ್ಾಡುತಾಿನೆ. ಬ್ರಜೆಳನಿಂದ್ ಬಸ್ತವಣಣನ್ ನ್ಂಬ್ರಕೆಗಳಿಗೆ ಒದ್ಗುವ 

ಸ್ೊೇಲು ರುದ್ರನ್ ಬದ್ುಕಿನ್ ಮೂಲಕ ದ್ೃಷಾಿಂತಗೊಳುಳತಿದೆ. ಬಸ್ತವಣಣ ಮತು ಿಉಷಾ-ಇಬಬರೂ ತಮಮ ಗಾಢವಾದ್ 

ಪರಭಾವದಿಂದ್ ರುದ್ರನ್ನ್ುನ ಹೊಸ್ತವಾಕಿಯಿಾಗಿ ರೂಪ್ಸಿದ್ವರು. ಭೌತ್ತಕವಾಗಿ ಮತುಿ ಮಾನ್ಸಿಕವಾಗಿ ಅವನ್ನ್ುನ 

ಅರಳಿಸಿದ್ವರು. ಆದ್ರೆ ಬ್ರಜೆಳನೆದ್ುರು ಬಸ್ತವಣಣ ಅಸ್ತಹಾಯಕನ್ಂತೆ ಉಳಿದ್ು ಉಷಾ ಪರತ್ತರ್ಷಠತ ಬಾರಹಮಣರಂತೆ 



ಆಲೊೇಚ್ಚಸಿದ್ದರಿಂದ್ ರುದ್ರನ್ ಕನ್ಸ್ತು ನ್ುಚುಚನ್ೂರಾಗಿ ಹೊಲೆಯರ ಬದ್ುಕು ಕರಾಳ ವಾಗುತಿದೆ. ಬ್ರಜೆಳನೊಬಬನ್ 

ಹೊರತು ಯಾರೂ ಪರಿಸಿಾತ್ತಯ ಮ್ಮೇಲೆ ಸ್ತಂಪೂಣಾ ಹತೊೇಟ್ಟ ತೆಗೆದ್ುಕೊಳಳಲು ಸ್ಾಧಾವಾಗದ್ಂತೆ ಏಪಾಡುವ 

ಸ್ತನಿನವೆೇಶ ಕಲಪನೆ, ನಾಟಕದ್ ಮುಕಾಿಯವನ್ುನ ಅಥಾಪೂಣಾವಾಗಿಯೂ ತಕಾಬದ್ಧವಾಗಿಯೂ ಇರುವಂತೆ 

ಮಾಡಿದೆ. ಕರಮಕರಮವಾಗಿ ಬ್ರಜೆಳನ್ು ಪರಿಸಿಾತ್ತಯನ್ುನ ಹತೊೇಟ್ಟಗೆ ತೆಗೆದ್ುಕೊಳುಳವುದ್ು, ಬಸ್ತವಣಣ 

ದ್ುಬಾಲನಾಗುತಾಿ ಹೊೇಗುವುದ್ು, ಕಣಿಣಗೆ ಕಟ್ಟಿದ್ಂತೆ ರಚ್ಚತವಾಗಿದೆ. 

'ಸ್ತಂಕಾರಂತ್ತಯ ಪ್ಾತರಗಳು ಹೊೇಲ್ಲಕೆಯ ದ್ೃರ್ಷಿಯಿಂದ್ ವೆೈವಿಧಾಮಯವಾಗಿವೆ. ಅತ್ತ ಬುದಿಧವಂತ್ತಕೆ, ವಾಂಗಾ, 

ಮಾತ್ರ್ಾಗಳಿಂದ್ ಜಿೇವಸ್ತತಾವನೆನೇ ಕಳೆದ್ುಕೊಂಡು ವೆೇದ್ ಜಡರಾಗಿದ್ದ ಬಾರಹಮಣರು ಪ್ಾತರ ವಗಾದ್ ಒಂದ್ು 

ತುದಿಯಾದ್ರೆ, ಭಾವನೆನ್ಂಬ್ರಕೆ-ಉತಾ್ಹಗಳನೆನೇ ಆಶರಯಿಸಿ ಹೊಸ್ತ ಧಮಾದ್ ನೆರಳಿನ್ಲ್ಲೆ ಕುಣಿದ್ು ಕುಪಪಳಿಸ್ತುತ್ತದಿ್ದ 

ಹೊಲೆಯರು ಅದ್ರ ಮತೊಂಿದ್ು ತುದಿ, ಕೆಳವಗಾದಿಂದ್ ಬರುವ ಯಾವ ಪ್ಾತರವೂ ಈ ನಾಟಕದ್ಲ್ಲೆ ತಾನ್ು 

ಸಿಾೇಕರಿಸಿದ್ ಧಮಾವನ್ುನ ತಾತ್ತಾಕ ನೆಲೆಯಲ್ಲೆ ಅಥಾ ಮಾಡಿಕೊಳುಳವ ಉಸ್ಾಬರಿಗೆ ಹೊೇಗುವುದಿಲೆವೆಂಬುದ್ು 

ಗಮನಿಸ್ತಬೆೇಕಾದ್ ಸ್ತಂಗತ್ತಯಾಗಿದೆ. ಇವರ ನಾಯಕನಾದ್ ರುದ್ರನ್ಂತೂ ಮಾತುಮಾತ್ತಗೂ ಬಸ್ತವಣಣನ್ನ್ುನ 

ಉಲೆೆೇಖಿಸ್ತುತಿಲೆೇ ತನ್ನ ಶರಣತಾವನ್ುನ ಪರತ್ತಪ್ಾದಿಸ್ತುತಾಿನೆ. ಹೊಲೆಯರ ಹಟ್ಟಿಯ ಸ್ತಮಸ್ತಿರೂ ರುದ್ರನ್ ಮ್ಮೇಲೆ 

ಮತು ಿ ರುದ್ರನ್ು ಬಸ್ತವಣಣನ್ ಮ್ಮೇಲೆ ಇಟ್ಟಿದ್ದ ಅಗಾಧ ವಿಶ್ಾಾಸ್ತ, ಶರದೆಧ, ವಾಕಿ ಿ ನಿಷ್ಕಠವಾದ್ುದೆೇ ಹೊರತು 

ತತಾನಿಷ್ಕಠವಾದ್ುದ್ಲ.ೆ ಎರಡು ತುದಿಗಳಂತ್ತದ್ದ ಬಾರಹಮಣ-ಹೊಲೆಯರ ನ್ಡುವೆ ಸ್ೆೇತುವೆಯಾಗಬಯಸಿದ್ 

ಮಾನ್ವತಾ ವಾದಿ ಬಸ್ತವಣಣ ಮತುಿ ಇವರ ನ್ಡುವಿನ್ ಜಗಳವನೆನೇ ಬಳಸಿಕೊಂಡು ವಾವಸ್ೆಾಯನ್ುನ ಭದ್ರಪಡಿಸಿದ್ 

ಬ್ರಜೆಳ ಈ ನಾಟಕದ್ಲ್ಲ ೆನಿಣಾಾಯಕ ಪ್ಾತರಗಳಾಗಿದ್ುದ ಅಂತ್ತಮವಾಗಿ ಬ್ರಜೆಳನ್ು ಜಯಶ್ಾಲ್ಲಯಾಗುವುದ್ು ಅಲ್ಲ ೆ

ದೊಡಿ ದ್ುರಂತವಾಗಿದೆ. 

'ಸ್ತಂಕಾರಂತ್ತ'ಯಂತಹ ಸ್ತಂಕಿೇಣಾ ಮಾದ್ರಿಯ ಕೃತ್ತ ಎಲೆ ವಾಾಖಾಾನ್ಗಳನ್ೂನ ಮಿೇರಿ ಅಥಾಪೂಣಾವಾಗಿ 

ನಿಲುೆತಿದೆಯಂಬುದ್ನ್ುನ ಮರೆಯುವಂತ್ತಲ.ೆ ಸ್ಾಂಸ್ತೃತ್ತಕವಾಗಿ ಮಹತಾ ಪಡೆಯುವ ಅಪೂವಾ ಬಗೆಯ ಕನ್ನಡ 

ನಾಟಕಗಳಲ್ಲೆ 'ಸ್ತಂಕಾರಂತ್ತ ಅಗರಗಣಾವಾದ್ುದ್ು. 

ಆಧುನಿಕ ಕನ್ನಡ ರ್ಾಟಕದ ಸಾಮಾಜಿಕತೆ 

ನಾಟಕದ್ ವಸ್ತುಿವಿಗೆ ಸ್ತಂಬಂಧಿಸಿದ್ಂತೆ ಪ್ೌರಾಣಿಕ ವಸ್ತುವಿಿನಿಂದ್ ಸ್ಾಮಾಜಿಕ ವಸ್ತುಿವಿನ್ತಿ ಕರಮಬದ್ದವಾದ್ 

ಬೆಳವಣಿಗೆಯಂದ್ನ್ುನ ಎಲೆ ದೆೇಶದ್ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಇತ್ತಹಾಸ್ತದ್ಲ್ಲೆಯೂ ಸ್ತಪಷ್ಕಿವಾಗಿ ಗುರುತ್ತಸ್ತಬಹುದ್ು. 

ಸ್ತಮಕಾಲ್ಲೇನ್ ವಸ್ತುಿವನೊನಳಗೊಂಡ ವಾಸ್ತವ ನಾಟಕಗಳು ಆಧುನಿಕ ಯುಗದ್ ಫಲವಾಗಿದ್ುದ ಕನ್ನಡ ನಾಟಕದ್ 

ಇತ್ತಹಾಸ್ತವೂ ಇದ್ಕೆಕ ಹೊರತಲ.ೆ ಆಧುನಿಕ ಶ್ಕ್ಷಣ ಮತು ಿಪ್ಾಶ್ಾಚತಾಸ್ಾಹಿತಾ ಪರಿಚಯದಿಂದಾಗಿ ಮೂಲಭೂತ 

ಪರಿವತಾನೆಗೆ ಒಳಗಾದ್ ಭಾರತ್ತೇಯ ಸ್ತಮಾಜವನ್ುನ ಪರತ್ತಬ್ರಂಬ್ರಸ್ತುವ ಸ್ತಲುವಾಗಿಯೇ ಸ್ಾಮಾಜಿಕ ನಾಟಕಗಳು 

ಹುಟ್ಟಿದ್ವು. ಮಧಾಮವಗಾದ್ ಜನ್ಜಿೇವನ್ವೆೇ ಪರಧ್ಾನ್ವಾಗಿ ನ್ಮಮ ಸ್ಾಮಾಜಿಕ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲ ೆ

ಕಾಣಿಸಿಕೊಂಡಿರುವುದ್ಕೆಕ ಕಾರಣವನ್ುನ ಈ ಹಿನೆನಲೆಯಲ್ಲೆಯೇ ಊಹಿಸ್ತಬಹುದ್ು. ನ್ಗರಪರದೆೇಶಗಳಲ್ಲೆ ವಾಸಿಸ್ತುತ್ತಿದ್ದ 

ಇಂಗಿೆಷ್ ಶ್ಕ್ಷಣ ಪಡೆದ್ ಈ ಮಧಾಮ ವಗಾದ್ ಜನ್ ಆಗಿನ್ ಕಾಲದ್ಲ್ಲೆ ನಾಡಿನ್ ಭವಿಷ್ಕಾದ್ ಕೂತವನ್ುನ ಹಿಡಿದಿದ್ದವರು; 



ಜನ್ಸ್ಾಮಾನ್ಾರಿಗೆ ಮ್ಮೇಲಪಂಕಿಯಿಾಗಿದ್ುದ ಅವರ ಆಶ್ೆ ೇತರಿಗಳನ್ುನ ಪರತ್ತನಿಧಿಸ್ತುತ್ತಿದ್ದವರು. ಭಾರತದ್ 

ನ್ವೇದ್ಯ ಚಳುವಳಿಗೆ ಕಾರಣವಾದ್ ಈ ವಗಾದಿಂದ್ಲೆೇ ನ್ಮಮ ಬಹುಪ್ಾಲು ಆಧುನಿಕ ಲೆೇಖ್ಕರು 

ಹುಟ್ಟಿಬಂದ್ದ್ುದ. ಪಗತ್ತಪರವಾದ್ ವಾಸ್ತಿವವಾದಿ ಧ್ೊೇರಣೆ ಈ ವಗಾದಿಂದ್ ಬಂದ್ ಧಿೇಮಂತರ ಪರಮುಖ್ 

ಲಕ್ಷಣವಾಗಿದ್ುದ, ಆಧುನಿಕ ಸ್ಾಹಿತಾವೂ ತನ್ನ ವೆೈಶ್ಷ್ಕಿಯವನ್ುನ ಈ ಮೂಲಗಳಿಂದ್ಲೆೇ ಪಡೆಯಿತು. 

ಪುರಾಣೆೇತ್ತಹಾಸ್ತವನ್ುನ ಬ್ರಟುಿಕೊಟುಿ ವಾಸ್ತಿವವಾದಿ ಮಾಗಾವನ್ುನ ಹಿಡಿದ್, ಆಧುನಿಕ ಸ್ಾಹಿತಾದ್ಲ್ಲ ೆ

ಸ್ತಹಜವಾಗಿಯೇ ಸ್ತಮಕಾಲ್ಲೇನ್ ವಸ್ತುಿವಿಗೆ ಆದ್ಾತೆ ದೊರೆಯಿತು. ಪುರಾಣಗಳನ್ೂನ ಆಧುನಿಕ ನೆಲೆಯಲ್ಲೆ ಪರಿೇಕ್ಷಿಸಿ 

ಒಪ್ಪಕೊಳಳಲಾಯಿತು. ತಮಮ ಸ್ತುತಿಣ ಸ್ತಮಾಜದ್ಲಾೆಗುತ್ತಿದ್ದ ಪರಿವತಾನೆಗಳು, ಜರುಗುತ್ತದಿ್ದ ಸ್ಾಮಾನ್ಾ 

ಸ್ತಂಗತ್ತಗಳೂ ಆಧುನಿಕ ಸ್ಾಹಿತಾದ್ಲ್ಲೆ ಚಚೆಾಗೆ ಯೇಗಾ ವಿಚಾರಗಳಾದ್ವು. 

ಕನ್ನಡ ನಾಟಕ ಪರಂಪರೆಯಲ್ಲ ೆಸ್ತಮಕಾಲ್ಲೇನ್ ವಸ್ತುವಿನ್ುನ ಆಶರಯಿಸಿದ್ ನಾಟಕಗಳು ಹತೊಂಿಬತಿನೆ ಶತಮಾನ್ದ್ 

ಮಧಾಭಾಗದ್ಲ್ಲೆಯೇ ಕಾಣಿಸಿಕೊಂಡುವಾದ್ರೂ ಅಂದಿನ್ ವೃತ್ತರಿಂಗಭೂಮಿಯನ್ುನ ಪ್ೌರಾಣಿಕ ನಾಟಕಗಳೆೇ 

ಸ್ತಂಪೂಣಾವಾಗಿ ಆವರಿಸಿದ್ದವು. ಆಗೊಮ್ಮಮ ಈಗೊಮ್ಮಮ ಪರದ್ಶಾನ್ ಪಡೆಯುತ್ತದಿ್ದ ಸ್ಾಮಾಜಿಕ ನಾಟಕಗಳೆಲ ೆ

ಪರಹಸ್ತನ್ಗಳು, ಕೆೇವಲ ನ್ಗೆಯೇ ಈ ನಾಟಕಗಳ ಗುರಿಯಾಗಿದ್ುದ ವೆೈಚಾರಿಕವಾದ್ ಸ್ಾಮಾಜಿಕ ದ್ೃರ್ಷಿಕೊೇನ್ 

ಅವುಗಳಿಗಿರಲ್ಲಲ.ೆ ಸ್ತಂಸ್ತೃತದಿಂದ್ ಆಯದ , ಕೆಲವು ಪರಹಸ್ತನ್ದ್ ತುಣುಕುಗಳನ್ುನ ನಾಟಕ ಪರದ್ಶಾನ್ಕೆಕ ಮುಂಚೆ 

ಪರಯೇಗಿಸ್ತುವ ವಾಡಿಕೆ ಅಂದಿನ್ ಕೆಲವು ವೃತ್ತಿನಾಟಕ ಸ್ತಂಸ್ೆಾಗಳಲ್ಲೆ ಇತೆಿಂದ್ು ಹೆೇಳುತಾಿರೆ, "ವರದಾಚಾಯಾರು 

ಯಾವಾಗಲೂ ಆಡುತ್ತಿದ್ದ ಸ್ತರ್್ಡಬ್, ವಾಮನ್ರಾಯರ ಮರಾಠಿ ಸ್ಾಮಾಜಿಕ ನಾಟಕಗಳು, ಮಂಗಳೂರಿನ್ 

ರಂಗನಾಥ ಭಟಿರ ಮರಾಠಿ ಸ್ಾಮಾಜಿಕ ನಾಟಕಗಳು, ಗರೂಡ ಸ್ತದಾಶ್ವರಾಯರ ಒಂದೆರಡು ಸ್ಾಮಾಜಿಕ 

ನಾಟಕಗಳು ಇವುಗಳನ್ುನ ಬ್ರಟಿರೆ ನಾಟ್ೊಾೇಪಜಿೇವಿಗಳ ರಂಗಮಂದಿರಕೆಕ ಸ್ಾಮಾಜಿಕ ನಾಟಕ ಕಾಲ್ಲಡಲ್ಲಲೆ.”1್

ಷೆೇಕ್ಸ್್ಪ್ಯರ್್ನ್ Mid Summer Night's Dream ನಾಟಕದ್ ರೂಪ್ಾಂತರವಾದ್ ಶ್ರೇಕಂಠೆೇಶಗೌಡರ 

ಪರಮಿೇಳಾಜುಾನಿೇಯ'ದ್ ಕೆಲವು ದ್ೃಶಾ ಹಾಗೂ ಪ್ಾತರ ಕಲಪನೆಗಳಲ್ಲೆ ಕಂಡುಬರುವ ವಾಸ್ತಿವ ದ್ೃರ್ಷಿ ಮತು ಿ

ಹಾಸ್ತಾಪರತೆ ಅವರು ಪರಯತನಪಟ್ಟಿದ್ದರೆ ಸ್ತಾತಂತರ ಸ್ಾಮಾಜಿಕ ಪರಹಸ್ತನ್-ರಚನೆಗೆ ಶಕಿರಿದ್ದರೆಂಬುದ್ನ್ುನ 

ತೊೇರಿಸ್ತುವಂತ್ತದೆ. ಗುಂಡೊೇಪಂತ ಚುರಮುರಿಯವರ 'ರಾಘವೆೇಂದ್ರರಾವ್' ನಾಟಕವೂ 

ಐತ್ತಹಾಸಿಕವೆಂಬಂತ್ತದ್ದರೂ ಪರಿಸ್ತರ ಮತು ಿಪ್ಾತರಕಲಪನೆ ಸ್ತಮಕಾಲ್ಲೇನ್ವಾಗಿದೆ. ಗೊೇಲಸಿಿಮತ್ನ್ 'She stoops to 

Conquer' ಎಂಬ ನಾಟಕವನ್ುನ ಆಧರಿಸಿದ್ ಕೆರೂರು ವಾಸ್ತುದೆೇವಾಚಾಯಾರ 'ಪತ್ತವಶ್ೇಕರಣ'ವೆೇ ಕನ್ನಡದ್ 

ಮೊದ್ಲ ಸ್ಾಮಾಜಿಕ ಪರಹಸ್ತನ್ವೆಂದ್ು ಗುರುತ್ತಸಿದಾದರೆ. ಆದ್ರೆ ಅವುಗಳನ್ುನ ಸ್ತಾತಂತರ ಸ್ಾಮಾಜಿಕ ನಾಟಕಗಳ 

ಸ್ಾಲ್ಲನ್ಲ್ಲೆ ಪರಿಗಣಿಸ್ತುವಂತ್ತಲೆ. 

ಸ್ತಂಸ್ತೃತ ಮತು ಿ ಇಂಗಿಷೆ್ ಭಾಷೆಯ ಅನ್ುವಾದ್ ರೂಪ್ಾಂತರಗಳನ್ುನ ಬ್ರಟಿರೆ ಕೆೈಲಾಸ್ತಂ ಪೂವಾಕಾಲದ್ಲ್ಲ ೆ

ಸ್ತಾತಂತರ ಸ್ಾಮಾಜಿಕ ನಾಟಕಗಳು ಗಣನಿೇಯ ಪರಮಾಣದ್ಲ್ಲಲೆೆವೆಂದೆೇ ಹೆೇಳಬಹುದ್ು. 'ಇಗುಪಪ ಹೆಗುಡೆಯ 

ವಿವಾಹ ಪರಹಸ್ತನ್', 'ಆರು ಬೆರಳಿನ್ ಕುರುಹು', 'ಕನಾಾ ವಿಕರಯ'-ಇವು ಮೂರೂ ಈ ಕಾಲಕೆಕ ಸ್ೆೇರಿದ್ ಗಮನಾಹಾ 

ಸ್ತಾತಂತರ ಸ್ಾಮಾಜಿಕ ನಾಟಕಗಳಾಗಿದ್ುದ ಅವುಗಳನ್ುನ ಈಗಾಗಲೆೇ ಚಚ್ಚಾಸಿದೆದೇವೆ. ಈ ಮೂರೂ ನಾಟಕಗಳು 

ಅಂದ್ು ಪರದ್ಶಾನ್ಗೊಂಡ ಬಗೆು ದಾಖ್ಲೆಗಳಿಲೆ. ಆದ್ುದ್ರಿಂದ್ ಸ್ಾಮಾಜಿಕ ನಾಟಕ ಪರಂಪರೆಯಂದ್ಕೆಕ ಭದ್ರ 



ಬುನಾದಿ ಹಾಕಿದ್ ಕಿೇತ್ತಾ ಕೆೈಲಾಸ್ತಂ ರವರಿಗೆ ಸ್ೆೇರುತಿದೆ. ರಂಗಭೂಮಿಯಲ್ಲೆ ಮಹತಿರ ಬದ್ಲಾವಣೆಗೆ 

ಕಾರಣರಾಗಿ ಹೊಸ್ತ ಸ್ತಂಪರದಾಯವಂದ್ರ ಪರವತಾಕರಾಗಿ ಬೆಳಗಿದ್, ಟ್ಟ.ಪ್. ಕೆೈಲಾಸ್ತಂರವರೆೇ ಕನ್ನಡ 

ಸ್ಾಮಾಜಿಕ ನಾಟಕಗಳ ಆದ್ಾ ಪರವತಾಕರೆಂದ್ು ಹೆಸ್ತರಾಗಿದಾದರೆ. ಸ್ತಮಕಾಲ್ಲೇನ್ ಸ್ತಮಸ್ೆಾಗಳ ಗಂಭಿೇರ ಚಚೆಾಗೆ 

ಮತು ಿ ಆಳವಾದ್ ಪರಿಶ್ೆ ೇಧನೆಗೆ ನಾಟಕವನ್ುನ ಪರಿಣಾಮಕಾರಿ ಮಾಧಾಮವನಾನಗಿಸಿದ್ ಕೆೈಲಾಸ್ತಂ, ವಾಸ್ತಿವ 

ಮಾಗಾದ್ ಸ್ಾಮಾಜಿಕ ನಾಟಕ ಪರಂಪರೆಗೆ ಮೊದ್ಲ್ಲಗರು. ಹವಾಾಸಿ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಉದ್ಯ ವಿಕಾಸ್ತಗಳಿಗೂ 

ಕೆೈಲಾಸ್ತಂರವರೆೇ ಕಾರಣರಾಗಿದ್ುದ, ಕನ್ನಡ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಇತ್ತಹಾಸ್ತದ್ಲ್ಲೆ ಕೆೈಲಾಸ್ತಂ ಪರವೆೇಶವನ್ುನ ಒಂದ್ು 

ಮಹತಾದ್ ಘಟಿವೆಂದ್ು ಗುರುತ್ತಸ್ತಲಾಗಿದೆ. ಇಂಗೆಂೆಡಿನ್ಲ್ಲ ೆ ತಮಮ ತಾರುಣಾದ್ ಪರಮುಖ್ ಕಾಲವನ್ುನ ಕಳೆದ್ 

ಕೆೈಲಾಸ್ತಂ, ಅಲ್ಲೆನ್ ರಂಗಭೂಮಿ ಮತು ಿ ನಾಟಕ ಸ್ಾಹಿತಾದ್ ಆಳವಾದ್ ಪರಿಚಯ ಪಡೆದಿದ್ದರು. ಸ್ತಮಾಜ 

ವಿಮಶ್ೆಾಯ ಸ್ಾಧನ್ವಾಗಿ ಪ್ಾಶ್ಾಚತಾರು ರಂಗಭೂಮಿಯನ್ುನ ಬಳಸಿಕೊಂಡಿದ್ದ ಸ್ತಂಗತ್ತಯನ್ುನ ಪರತಾಕ್ಷ ನೊೇಡಿ 

ಬಂದ್ವರಾಗಿದ್ದ ಅವರು, ಸ್ತಹಜವಾಗಿಯೇ ಕನ್ನಡ ರಂಗಭೂಮಿಯ ದ್ುಸಿಾತ್ತಗೆ ಮರುಗಿದ್ರು; ಕನ್ನಡ ರಂಗಭೂಮಿಗೆ 

ಸ್ತಮಕಾಲ್ಲೇನ್ ಮಹತಾವನ್ುನ ತಂದ್ುಕೊಡುವ ಸ್ಾಮಾಜಿಕ ನಾಟಕಗಳ ರಚನೆ ಮತುಿ ಪರಯೇಗಗಳಿಗೆ 

ತೊಡಗಿದ್ರು. 

ಕೆೈಲಾಸ್ತಂರವರ ಮೊದ್ಲ ನಾಟಕವಾದ್ 'ಟ್ೊಳುಳಗಟ್ಟಿ' ಸ್ತಮಕಾಲ್ಲೇನ್ ಸ್ತಮಾಜ ಮತುಿ ರಂಗಭೂಮಿಗೆ ಹಿಡಿದ್ 

ಕನ್ನಡಿಯಂತ್ತದೆ. ಪರತ್ತರ್ಷಿತ ನಾಟಕಕಾರರ ಆತಮ ಪರಶಂಸ್ಾ ವಿಡಂಬನೆಯ ಗುರಿಯನಿನಟುಿಕೊಂಡ ಕೆೈಲಾಸ್ತಂ 

ತಮಮನ್ುನ ಈ ನಾಟಕದ್ಲ್ಲೆ 'ಪರಹಸ್ತನ್ ಪ್ತಾಮಹ' ಎಂದ್ು ಕರೆದ್ುಕೊಂಡಿದಾದರೆ. ಈ ವಿಶ್ೆೇಷ್ಕಣವನೆನೇ ಹಿಡಿದ್ು 

ಕೆೈಲಾಸ್ತಂರವರ ವಿದ್ೂಷ್ಕಕ ಪರತ್ತಭೆಯನೆನೇ ದೊಡಿದ್ು ಮಾಡಿ ತೊೇರಿಸ್ತುವ ಪರವೃತ್ತ ಿ ಕನ್ನಡ ವಿದಾಾಂಸ್ತರಲ್ಲೆದೆ. 

ಸ್ತಮಕಾಲ್ಲೇನ್ ಸ್ತಮಾಜದ್ ಅಂಕುಡೊಂಕುಗಳನ್ುನ ಹಾಸ್ತಾಮಯವಾಗಿ ತಮಮ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲೆ ಚ್ಚತ್ತರಸಿದ್ ಮೊದ್ಲ 

ಸ್ಾಹಿತ್ತಯಂದ್ು ಕೆೈಲಾಸ್ತಂರವರನ್ುನ ಗುರುತ್ತಸ್ತಬಹುದಾದ್ರೂ ಅವರ ಉತಿಮ ನಾಟಕಗಳ ಗುರಿ ಕೆೇವಲ 

ನ್ಗೆಯಲ,ೆ ಪರಧ್ಾನ್ವಾಗಿ ಹಾಸ್ತಾವನೆನೇ ಗುರಿಯಾಗಿಟುಿಕೊಂಡಿರುವ 'ನ್ಮ್ಕಬೆುಬ'್“ಅನ್ುಕೂಲಕೊಕಬಬಣಣ', 'ಸ್ತತಿವನ್ 

ಸ್ತಂತಾಪ'ದ್ಂತಹ ನಾಟಕಗಳೂ, ವಿಡಂಬನಾತಮಕ ಪರಹಸ್ತನ್ಗಳಾದ್ 'ನ್ಮ ಕಂಪನಿ', 'ಬಂಡಾಾಳಿಾಲದೆ್ ಬಡಾಯಿ', 

'ವೆೈದ್ಾನ್ ವಾಾಧಿ’ಯಂತಹ ನಾಟಕಗಳನ್ುನ ಹೊರತು ಪಡಿಸಿದ್ರೆ, ಅವರ ಉಳಿದ್ ನಾಟಕಗಳಿಗೆ ಹಾಸ್ತಾದ್ ಹೊರ 

ಹೊದಿಕೆಯಿದ್ುದ ತ್ತರುಳಿನ್ಲ್ಲೆ ಬದ್ುಕಿನ್ ಗಂಭಿೇರ ವಿಶ್ೆೆೇಷ್ಕಣೆಯಿದೆ. 'ಬಹಿಷಾಕರ', 'ತಾಳಿ ಕಟ್ೊಿೇಕೂಕಲ್ಲೇನೆ', 'ಸ್ತೂಳ 'ೆ, 

'ಪ್ೇಲ್ಲಕಿಟ್ಟಿ'ಯಂತಹ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲೆ ವಿಷಾದ್ವೆೇ ಸ್ಾಾಯಿಯಾಗಿದೆ. ಮಾನ್ವನ್ ಅಸ್ತಹನಿೇಯ ದ್ುಃಖ್ವನ್ುನ 

ಮರೆಸ್ತಲು ಕೆೈಲಾಸ್ತಂ ಹಾಸ್ತಾದ್ ಮೊರೆಹೊಕಕರೂ ಆಳದ್ಲ್ಲೆ ಅವರೊಬಬ ಮಹಾದ್ುಃಖಿಯಾಗಿದ್ದರೆಂಬುದ್ನ್ುನ ಅವರ 

ನಾಟಕಗಳೆೇ ನ್ಮಗೆ ಮನ್ದ್ಟುಿ ಮಾಡಿಕೊಡುತವಿೆ. ಬದ್ುಕಿನ್ಲ್ಲ ೆ ಎದ್ುರಾಗುವ ಕಣಿಣೇರಿನ್ ಕಡಲನ್ುನ ಹಾಸ್ತಾದ್ 

ಹರಿಗೊೇಲ್ಲನಿಂದ್ ದಾಟಬೆೇಕೆಂಬುದ್ು ಕೆೈಲಾಸ್ತಂರವರ ಆದ್ಶಾವಾಗಿತು.ಿ ಆದ್ರೆ ಈ ಆದ್ಶಾ ಕೆಲವಮ್ಮಮ 

ಪಲಾಯನ್ವಾದ್ವಾಗುವ ಸ್ತಂಭವವಿದೆ. "ಟ್ೊಳುಳ ಗಟ್ಟಿ'ಯ ಮಾಧು, 'ಪ್ೇಲ್ಲಕಿಟ್ಟಿ'ಯ ಕಿಟ್ಟಿ ಈ ಆದ್ಶಾದ್ ಮೂತಾ 

ರೂಪಗಳಂತ್ತದ್ುದ-ಎಚಚರದಿಂದ್ ಪರಿಶ್ೇಲ್ಲಸಿದಾಗ ಈ ಪ್ಾತರಗಳ ಮೂಲಕ ಕೆೈಲಾಸ್ತಂ ಪರತ್ತಪ್ಾದಿಸ್ತುವ ಮೌಲಾ, 

ಸ್ತದ್ೃಢ ಸ್ತಮಾಜ ನಿಮಾಾಣಕೆಕ ಸ್ತಹಕಾರಿಯಾಗಿಲೆವೆಂಬ ಅಂಶವೂ ಗೊೇಚರವಾಗುತಿದೆ. ಪ್ಾಶ್ಚಮಾತಾ ಶ್ಕ್ಷಣ 

ಪದ್ಧತ್ತಯಿಂದ್ ಜಂಬದ್ ಕೊೇಳಿಗಳೂ ಆದ್ ಪುಟುಿ, ರಾಮೂನ್ಂತಹವರು ಹುಟ್ಟಿಕೊಂಡರೆಂಬುದ್ು ಸ್ತಾಲಪಮಟ್ಟಿಗೆ 



ನಿಜವಾದ್ರೂ ಅವರಿಗೆ ಪಯಾಾಯವಾಗಿ ಕೆೈಲಾಸ್ತಂ ಮುಂದೊಡುಿವ ಮಾಧು, ಕಿಟ್ಟಿಯಂತಹವರ ಹುಂಬ 

ಆದ್ಶಾವೂ ಅನ್ುಕರಣಿೇಯವೆಂದ್ು ಹೆೇಳುವಂತ್ತಲ.ೆ ಅದೆೇನಿದ್ದರೂ ಈ ಬಗೆಯ ಜಾಲಂತ ಸ್ಾಮಾಜಿಕ 

ಸ್ತಮಸ್ೆಾಗಳತಿ ಮೊದ್ಲು ಗಮನ್ ಹರಿಸಿದ್ ಧಿೇಮಂತ ಕನ್ನಡ ನಾಟಕಕಾರರಾಗಿ ಕೆೈಲಾಸ್ತಂ ಮಹತಾ ಪಡೆದಿದಾದರೆ. 

* ಟ್ೊಳುಳಗಟ್ಟಿ', ಕೆೈಲಾಸ್ತಂರವರ ಎಲೆ ನಾಟಕಗಳ ಆಶಯವನ್ೂನ ಮೊತಿದ್ಲ್ಲೆ ಹಿಡಿದಿಟುಿಕೊಂಡಿದೆ. ಪ್ಾಶ್ಚಮಾತಾ 

ಪರಭಾವದಿಂದ್ ಭಾರತ್ತೇಯ ಜನ್ ಜಿೇವನ್ದ್ಲಾೆದ್ ಮಾಪ್ಾಾಟು, ಅವರ ಎಲಾೆ ನಾಟಕಗಳಿಗೂ ಬೆನೆನಲುಬಾಗಿದ್ುದ- 

'ಟ್ೊಳುಳಗಟ್ಟಿ' ಮತುಿ 'ಪ್ೇಲ್ಲ ಕಿಟ್ಟಿ' ನೆೇರವಾಗಿ ಆಧುನಿಕ ಶ್ಕ್ಷಣದ್ ಫಲವನೆನೇ ಚಚ್ಚಾಸ್ತುತ್ತವಿೆ. 'ಟ್ೊಳುಳಗಟ್ಟಿ'ಯ 

ಹಿರಿಯಣಣಯಾನ್ ಮಕಕಳಾದ್ ಪುಟುಿ, ಮಾಧು-ಎರಡು ನ್ಮೂನೆಯನ್ುನ ಪರತ್ತನಿಧಿಸ್ತುವ ಪ್ಾತಗಳಾಗಿವೆ. ತಂದೆಗೆ 

ಪ್ರೇತ್ತ ಪ್ಾತರನಾದ್ ಪುಟುಿ, ಓದಿನ್ಲ್ಲೆ ನಿಷಾಣತ, ಬದ್ುಕಿನ್ಲ್ಲ ೆ ಸ್ಾರ್ಥಾ. ಓದಿನ್ಲ್ಲೆ ಹಿಂದ್ುಳಿದಿದ್ದ ಮಾಧು 

ಪರೊೇಪಕಾರಿ, ತಾಯಿಗೆ ಬೆೇಕಾದ್ವನ್ು. ಈ ಎರಡು ಪ್ಾತರಗಳ ವಿದ್ೃಶ ಕಲಪನೆಯ ಮೂಲಕ ನಾಟಕವನ್ುನ 

ರಚ್ಚಸ್ತಲಾಗಿದೆ. ಪುಟುಿವಿನ್ ಹೆಂಡತ್ತ ಪ್ಾತು ಮತು ಿಮಾಧುವಿನ್ ಹೆಂಡತ್ತ ಸ್ಾತುವಿನ್ ಪ್ಾತರ ಕಲಪನೆಯಲ್ಲೆಯೂ 

ವಿದ್ೃಶ ತಂತರವಿದ್ುದ, ಅವರ ಕಥೆ "ಟ್ೊಳುಳ ಗಟ್ಟಿ'ಯ ಎರಡನೆ ಭಾಗವಾದ್ 'ತಾಳಿ ಕಟ್ೊಿೇಕೂಕಲ್ಲೇನೆ'ಯಲ್ಲೆ 

ಮುಂದ್ುವರಿಯುತಿದೆ. 'ಟ್ೊಳುಳಗಟ್ಟಿ'ಯ ಕೆೇಂದ್ರ ಪ್ಾತರಗಳಾದ್ ಪುಟುಿ-ಮಾಧುವಿನ್ ಹೊೇಲ್ಲಕೆಯ ಶ್ಖ್ರದ್ಂತ್ತರುವ 

ಮನೆಗೆ ಬೆಂಕಿ ಬ್ರೇಳುವ ಪರಸ್ತಂಗ ಸ್ಾಂಕೆೇತ್ತಕವಾಗಿದ್ುದ, ಈ 'ಅಗಿನ ಪರಿೇಕ್ಷೆಯಲ್ಲೆ ಓದಿನ್ಲ್ಲೆ ದ್ಡನಿಾದ್ ಮಾಧು 

ಗೆಲುೆವುದ್ು ಇಲ್ಲೆನ್ ವಾಂಗಾವಾಗಿದೆ. ಮನೆಗೆ ಬೆಂಕಿ ಬ್ರದ್ದ ತಕ್ಷಣ ರೊೇಗಿಯಾದ್ ತಾಯಿಯನ್ುನ ಹಸ್ತುಳೆಯಾದ್ 

ಮಗುವನ್ುನ ಲೆಕಿಕಸ್ತದೆ ತನ್ನ ಪುಸ್ತಕಿವನ್ುನ ಬಾಚ್ಚಕೊಂಡು ಪುಟುಿ ಹೊರಕೆಕ ದೌಡಾಯಿಸ್ತುತಾಿನೆ. ಮಾಧುವಾದ್ರೊ 

ಮನೆ ಮಂದಿಯನೆನಲಾೆ ರಕ್ಷಿಸ್ತಲು ತನ್ನ ಜಿೇವದ್ ಹಂಗು ತೊರೆದ್ು ಬೆಂಕಿಯಡನೆ ಹೊೇರಾಡುತಾನಿೆ. ಪ್ಾಶ್ಾಚತಾ 

ಪರಭಾವದಿಂದ್ ಬೆಂಕಿ ಬ್ರದ್ದ ಮನೆಯಂತಾಗಿರುವ ನ್ಮಮ ಸ್ತಮಾಜವನ್ುನ ರಕ್ಷಿಸ್ತಲು ಮಾಧುವಿನ್ಂತಹ ಧಿೇರರು 

ಬೆೇಕು, ಪುಟುಿವಿನ್ಂತಹ ಪುಸ್ತಿಕ ಕಿೇಟಗಳಲೆವೆಂಬ ಕೆೈಲಾಸ್ತಂ ಸ್ತಂದೆೇಶ, ಧವನಿಪೂಣಾವಾಗಿದೆ. ನ್ಮಮ ಶ್ಕ್ಷಣ 

ಪದ್ಧತ್ತಯು ಸ್ತೃರ್ಷಿಸ್ತುತ್ತರಿುವ ಅಮಾನ್ವಿೇಯ ಬುದಿಧವಂತರನ್ೂನ ಪುಟುಿ ಪರತ್ತನಿಧಿಸ್ತುತ್ತಿದಾದನೆ. 

"ಟ್ೊಳುಳ ಗಟ್ಟಿ' ರಂಗಭೂಮಿಯಲ್ಲೆ ಹೊಸ್ತದೊಂದ್ು ಪವಾವನ್ುನ ಆರಂಭಿಸಿತು. ಪುರಾಣ, ಪುಣಾ ಕಥೆಗಳ 

ಪರವಚನ್ಕೆಕ ವೆೇದಿಕೆಯಾಗಿದ್ದ ರಂಗಭೂಮಿ ಸ್ತಮಾಜ ವಿಮಶ್ೆಾಯ ಸ್ಾಧನ್ವಾಯಿತು. ಆದ್ುದ್ರಿಂದ್ ಇಬೆಬನ್ನನ್ 

'ಡಾಲ್ೂ ಹೌಸ್'ಗೆ ಪ್ಾಶ್ಾಚತಾ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಇತ್ತಹಾಸ್ತದ್ಲ್ಲೆ ಸಿಕಕ ಮಹತಾವೆೇ ಕನ್ನಡದ್ಲ್ಲೆ 'ಟ್ೊಳುಳ ಗಟ್ಟಿ'ಗೆ 

ಸಿಗಬೆೇಕೆಂದ್ು ಅ.ನ್.ಕೃ. ಹೆೇಳುವುದ್ು ನಾಾಯವೆೇ ಆಗಿದೆ.2 ನಾಟಕಕಾರ ಗುಂಡುರಾಯ ಪೂವಾರಂಗದ್ಲ್ಲ ೆ

ಹೆೇಳುವಂತೆ 'ಟ್ೊಳುಳ ಗಟ್ಟಿ'ಯು ತನ್ನ ಸ್ತುತಿಣ ಪರಿಸ್ತರವನ್ುನ ಕಾಾಮರಾದ್ಂತೆ ಹಿಡಿದಿಟ್ಟಿದೆ. ಈ ಬಗೆಯ ಪರತ್ತಕೃತ್ತ 

ನಿಮಾಾಣ ಕನ್ನಡ ರಂಗಭೂಮಿಗೆ ಲವಲವಿಕೆಯನ್ುನ ತಂದ್ು ಕೊಟ್ಟಿತು. ಪುಟುಿ, ಮಾಧು, ಹಿರಿಯಣಣಯಾ, ನಾಗತೆಿ, 

ಪ್ಾತೂ, ಸ್ಾತೂಗಳನ್ುನ ಇದ್ದಂತೆಯ ಅವರ ಮನೆ ಮಾತ್ತನ್ ಶ್ೆೈಲ್ಲಯಲ್ಲೆಯೇ ಚ್ಚತ್ತರಸ್ತುವ ಕೆೈಲಾಸ್ತಂ, ಕನ್ನಡ 

ನಾಟಕ ಪರಪಂಚದ್ಲ್ಲೆ ಹೊಸ್ತ ಮನ್ಾಂತರಕೆಕ ಕಾರಣರಾದ್ರು. ಭಾಷಾ ಶ್ೆೈಲ್ಲ ಮತುಿ ಪ್ಾತರ ಚ್ಚತರಣದ್ಲ್ಲೆ ಸ್ತಾಲಪವೂ 

ಅತ್ತಶಯೇಕಿಿಯಿಲೆವೆಂದ್ು ಹೆೇಳುವುದ್ು ತಪ್ಾಪಗುತಿದೆಯಾದ್ರೂ ಈ ಉತಾ್ಹ ಮತುಿ ಅತ್ತರಂಜನೆಗಳನ್ುನ ಈ 

ನಾಟಕವು ಮೊದ್ಲು ಪರದ್ಶಾನ್ಗೊಂಡ ಕಾಲದ್ ಹಿನೆನಲೆಯಲ್ಲೆ ಅಥಾಮಾಡಿಕೊಳಳಬೆೇಕಾಗುತಿದೆ.್“ಹುಳುಕುಗಳನ್ುನ 

ಸ್ತಾಲಪ ವಿಸ್ಾಿರಗೊಳಿಸ್ತದೆ ಸ್ತೂಕ್ಷಮದ್ಶಾಕ ಯಂತರದ್ಲ್ಲೆಟುಿ ತೊೇರಿಸ್ತದಿದ್ದರೆ ಅವುಗಳ ನಿಜ ಸ್ತಾರೂಪ 



ಗೊತಾಿಗುವುದಿಲೆ”3 ಎಂಬ ಕಾರಣವೂ ಸ್ತಮಂಜಸ್ತವಾಗಿದೆ. ಪೂವಾರಂಗದ್ಲ್ಲೆ ನಾಟಕಕಾರನ್ು ಹೆೇಳುವ 

ಅಭಿಪ್ಾರಯಗಳನ್ೂನ ಕೆೇವಲ ವಾಚಾದ್ ನೆಲೆಯಲ್ಲೆ ಸಿಾೇಕರಿಸ್ತಬಾರದ್ು. ಕಾಾಮರಾದ್ಂತೆ ಜಿೇವನ್ವನ್ುನ ನಾಟಕಕಾರ 

ಪರತ್ತಬ್ರಂಬ್ರಸ್ತಲು ಸ್ಾಧಾವೂ ಅಲ,ೆ ಸ್ಾಧುವೂ ಅಲೆ ; ಕಲಾವಿದ್ನ್ ಪುನ್ರ್ ಸ್ತೃರ್ಷಿಯಂದೆೇ ಅದ್ನ್ುನ ನೊೇಡಬೆೇಕು. 

'ಟ್ೊಳುಳ ಗಟ್ಟಿ'ಯ ಮಾಧು ನ್ಮೂನೆಯ ಪ್ಾತರ ಕಲಪನೆಯೇ 'ಪ್ೇಲ್ಲೇ ಕಿಟ್ಟಿ'ಯಲ್ಲೆಯೂ ಪುನ್ರಾವತಾನೆಗೊಂಡಿದೆ. 

ಕಿಟ್ಟಿಯ ಅಣಣನಾದ್ ರಾಮುವಿಗೆ ನಾಟಕದ್ಲ್ಲೆ ಪರವೆೇಶವಿಲೆವಾದ್ರೂ ಕಿಟ್ಟಿಯ ವತಾನೆಯ ಮೂಲಕ ಆತ 'ಟ್ೊಳುಳ 

ಗಟ್ಟಿ'ಯ ಪುಟುಿವನ್ುನ ಹೊೇಲುತಾಿನೆಂಬುದ್ನ್ುನ ಕಂಡುಕೊಳಳಬಹುದಾಗಿದೆ. ಕಿಟ್ಟಿಯೂ ಮಾಧುವಿನ್ಂತೆ ಮನೆಯ 

ಕೆಲಸ್ತ ಕಾಯಾಗಳಲ್ಲ ೆ ತಂದೆತಾಯಿಗಳಿಗೆ ಸ್ತಹಾಯಕನಾಗಿ ವಿಧ್ೆೇಯನಾಗಿದ್ದ ಸ್ತತುಪತರ. ಇಲ್ಲೆಯೂ ನಾಟಕದ್ 

ಮುಕಾಿಯದ್ಲ್ಲೆ ಮನೆಯಂದ್ಕೆಕ ಬೆಂಕಿ ಬ್ರದ್ುದ ಅದ್ನ್ುನ ಆರಿಸ್ತುವಲ್ಲೆ ಕಿಟ್ಟಿತೊೇರಿದ್ ಧ್ೆೈಯಾ ಮತುಿ ಶರದೆಧಗಳು ಅವನ್ 

ಪ್ಾತರವನ್ುನ ಕಳೆಗಟ್ಟಿಸ್ತುತಿವೆ. ಸ್ೌಕಟ್ ಚಳುವಳಿಯ ಪರಚಾರದ್ ಉದೆದೇಶವೂ ಈ ನಾಟಕಕಿಕರುವುದ್ರಿಂದ್ 

ಕಿಟ್ಟಿಯನ್ುನ ಆದ್ಶಾ ಸ್ೌಕಟ್ ಎಂಬುದಾಗಿ ಚ್ಚತ್ತರಸ್ತಲಾಗಿದೆ. ವಾಸ್ತಿವವಾಗಿ ಸ್ೌಕಟ್ ಆದ್ಶಾಗಳ ಅರಿವಿಲೆದೆ 

ಸ್ತಹಜವಾಗಿಯೇ ಮಾನ್ವಿೇಯ ಗುಣಗಳನ್ುನ ಹೊಂದಿದ್ದ ಕಿಟ್ಟಿ, ಪರಿಚಯವಿಲೆದ್ವರಿಗೆ ಮಾತರ, 'ಪ್ೇಲ್ಲ 

ಕಿಟ್ಟಿ'ಯಂದೆೇ ಹೆಸ್ತರಾಗಿದ್ದ. ಬಡವನಾಗಿದ್ದ ಕಿಟ್ಟಿ ಮ್ಮೇಲುವಗಾದ್ ವಿದಾಾವಂತರಿಗೆ ಪ್ೇಲ್ಲಯಂತೆ ಕಾಣಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದ. 

'ಪ್ೇಲ್ಲ ಕಿಟ್ಟಿ'ಯಲ್ಲೆ ಕೆೈಲಾಸ್ತಂ ಪರತ್ತಪ್ಾದಿಸಿರುವ ವಗಾಭೆೇದ್ವು ಸ್ತರಳವಾದ್ದ್ುದ. ಕೆೈಲಾಸ್ತಂರವರ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲ ೆ

ನಾವು ಕಾಣುವ ಬಡತನ್ ಮಧಾಮವಗಾದ್ ಬಡತನ್ವೆೇ ಹೊರತು ನಿಜವಾದ್ ಉಗರದಾರಿದ್ರ್ಾವಲೆ. ಶ್ರೇಮಂತ 

ವಗಾವನೆನೇ ತಾತಾ್ರದಿಂದ್ ಹಿೇಗಳೆಯುತ್ತಿದ್ದ ಕಿಟ್ಟಿಯ ಸ್ಾಹಸ್ತಕೆಕ ಮಹಾರಾಜರಿಂದ್ ಬಹುಮಾನ್ ದೊರೆಯುವುದ್ು 

ಅಲ್ಲೆನ್ ವಿಪರಾ್ಾಸ್ತವಾಗಿದೆಯಾದ್ರೂ ಕಿಟ್ಟಿ ಈ ಬಹುಮಾನ್ವನ್ುನ ವಾಂಗಾದಿಂದ್ಲೆೇ ಪಡೆದ್ನೆಂಬ ಕಲಪನೆ 

ಉಚ್ಚತವಾಗಿದೆ. ಪ್ಾತರಸ್ತೃರ್ಷಿಯ ದ್ೃರ್ಷಿಯಿಂದ್ ಕೆೈಲಾಸ್ತಂ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲೆ ಇದೊಂದ್ು ಅದ್ುಭತ ಕೃತ್ತಯಾಗಿದ್ುದ 

ಕನ್ನಡದ್ ಹವಾಾಸಿ ರಂಗಭೂಮಿಯಲ್ಲೆ ಅತಾಂತ ಜನ್ಪ್ರಯ ಗೊಂಡಿತು. 

'ಟ್ೊಳುಳ ಗಟ್ಟಿ', 'ಪ್ೇಲ್ಲೇ ಕಿಟ್ಟಿ'-ಎರಡೂ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲೆ ಮಾತುಗಾರಿಕೆಗೆ ಹೆಚುಚ ಅವಕಾಶವಾಗಿದೆ. 'ಟ್ೊಳುಳ 

ಗಟ್ಟಿ'ಯ ಪೂವಾರಂಗ-ಉತಿರ ರಂಗಗಳೆರಡೂ ಮೂಲ ನಾಟಕಕೆಕ ಪರಿಪ್ೇಷ್ಕಕವಲೆದಿದ್ದರೂ ಹೊಸ್ತ ಬಗೆಯ 

ನಾಟಕವಂದ್ನ್ುನ ಮೊತ ಿಮೊದ್ಲ ಬಾರಿಗೆ ಪರಿಚಯ ಮಾಡಿಕೊಡುವ ಪರಸ್ತಕಿಿಯಿಂದಾಗಿ ಅನಿವಾಯಾವಾಗಿವೆ. 

ಹಳೆಯ ಸ್ತಂಪರದಾಯವನ್ುನ ವಿಮಶ್ಾಸ್ತುವ ಗುರಿಯು ಪೂವಾರಂಗದ್ಲ್ಲೆ ಸ್ಾಧಿತವಾಗಿದೆ. ಆದ್ರೆ 'ಪ್ೇಲ್ಲೇ ಕಿಟ್ಟಿ'ಯ 

ಮುಕಾಿಯದ್ಲ್ಲೆ ಕಂಡು ಬರುವ ವಾಚಾಳಿತನ್ ಅಗತಾವಿರಲ್ಲಲ,ೆ ಚ್ಚೇಫ್್ ಸ್ೌಕಟ್್ರಾದ್ ಮಹಾರಾಜರ ಆಗಮನ್ 

ನಿಗಾಮನ್ವೆೇ ಮುಂತಾದ್ ಭಾಗವು ದಿೇಘಾವಾಗಿದ್ುದ ನಾಟಕದ್ ಸ್ತಂದೆೇಶವನ್ುನ ವಾಚಾಗೊಳಿಸಿದ್ಂತಾಗಿದೆ. 

'ಟ್ೊಳುಳ ಗಟ್ಟಿ'ಯ ದಿಾತ್ತೇಯ ಭಾಗವಾದ್ 'ತಾಳಿಕಟ್ೊಿೇಕೂಕಲ್ಲೇನೆೇ', ಕೆೈಲಾಸ್ತಂರವರ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲೆ ವಿಶ್ಷ್ಕಿ 

ಮಾದ್ರಿಗೆ ಸ್ೆೇರುತಿದೆ. ವಿಡಂಬನೆ, ಹಾಸ್ತಾ, ಸ್ತಂಭಾಷ್ಕಣಾ ಚಾತುರ, ಅನಾಾಯವನ್ುನ ಪರತ್ತಭಟ್ಟಸ್ತುವಲ್ಲೆ ಕಂಡು 

ಬರುವ ಉಗರ ರೊೇಷ್ಕ, ನೊೇವಿಗೆ ಒಳಗಾದ್ವರನ್ುನ ಕುರಿತ ಮಾನ್ವಿೇಯತೆ-ಈ ಎಲ ೆ ಅಂಶಗಳನ್ೂನ 

ಒಳಗೊಂಡಿರುವ ಈ ನಾಟಕ ಕೆೈಲಾಸ್ತಂರವರ ಉತಿಮ ಕೃತ್ತಗಳಲ್ಲೆ ಹೆಸ್ತರಾಗಿದೆ. ಎರಡು ಭಿನ್ನ ಶ್ೆೈಲ್ಲಯ 

ಕುಟುಂಬಗಳ ಹೊೇಲ್ಲಕೆಯ ಮೂಲಕ 'ಟ್ೊಳುಳ , ಮತು ಿ 'ಗಟ್ಟಿ'ಯ ವಿಚಾರವನ್ುನ ಇಲ್ಲೆಯೂ ಪರತ್ತಪ್ಾದಿಸ್ತಲಾಗಿದೆ. 



ಮಕಕಳಿಗೆ ನಿಜವಾದ್ ಗುರು ತಾಯಿ, ಮನೆಯೇ ಮೊದ್ಲ ಶ್ಾಲೆ-ಎನ್ುನವ ಕೆೈಲಾಸ್ತಂ, ರಾಮಣಣ-ರಂಗಣಣ ಇವರಿಬಬರ 

ಮನೆಗಳ ಚ್ಚತರಣವನ್ೂನ ಅವರ ಮಕಕಳ ಗುಣಶ್ೇಲಗಳನ್ುನ ವಿದ್ೃಶ ತಂತರದ್ಲ್ಲೆ ಮಂಡಿಸಿದಾದರೆ. ಟ್ೊಳುಳ ಗಟ್ಟಿ'ಯಲ್ಲ ೆ

ಮಹಾಕೂರರಿಯೂ ಜಗಳಗಂಟ್ಟಯೂ ಆದ್ ವಿಧವೆಯಾಗಿ ಕಂಡುಬರುವ ನಾಗತೆಿಯ ಪ್ಾತರ ಇಲ್ಲೆ ಪೂಣಾವಾಗಿ 

ಅರಳುತಿದೆ. ಹಿಂದ್ೂ ಸ್ತಮಾಜದ್ ಘೂೇರ ಕಳಂಕದ್ಂತ್ತರುವ ವಿಧವೆಯರ ನೊೇವು ಆಕೊರೇಶಗಳ ಪರತ್ತನಿಧಿಯಂತೆ 

ನಾಗತೆಿ ಗೊೇಚರಿಸ್ತುತಾಿಳ .ೆ ನಾಗತೆಿಯಂತಹ ಬಾರಹಮಣ ವಿಧವೆಯರ ಕಾಠಿಣಾದ್ ಹಿಂದಿರುವ ಸ್ತಂಕಟವನ್ುನ 

ಗುರುತ್ತಸಿದ್ ಕೆೈಲಾಸ್ತಂ ತಮಮ ಒಂದ್ು ಪ್ಾತರದ್ ಮೂಲಕ ಹಿೇಗೆ ಹೆೇಳಿರುತಾಿರೆ;್“ಈಕೆ ಅಂಥಾ ಹೆಂಗಸ್ತರು ಪ್ಾಪ 

ಕೆೈಹಿಡಿದ್ವನ್ನ್ುನ ಕಳೆದ್ುಕೊಂಡು, ತನ್ನ ಹಣೆಯಲ್ಲೆ ಬರೆಯದ್ ಸ್ತಂಸ್ಾರದ್ ಸ್ತುಖಾನ್ನ ಸ್ತುತ ಿಮುತಿಲೂ ಇರೊೇರು 

ಅನ್ುಭವಿಸ್ೊೇದ್ುನ.... ತನ್ಗೆ ಮಕಕಳಿಲೆದ್ದಲೆದೆ, ಇತರರು ಮಕಕಳನ್ುನ ಹೆತು ಿ ಸ್ಾಕೊೇ ಸ್ತುಖಾನ್ನ ನೊೇಡೂತೂ ೆ

ಇತಾಾರಲಾ.ೆ... ಇವರಿಗೆ ಹುಚುಚ ಹಿಡಿದೆೇ ಇರೊೇದ್ು ಆಶಚಯಾ.... ತನ್ನ ಭಾಗಾಾನ್ ಕಳಕೊಂಡ ಯಾತನೆೇಲ್ಲ ಅಲಪ 

ಸ್ತಾಲಪ ರೆೇಗಿದಾಕ್ಷಣವೆೇ ನಾವು ಮನ್ಸಿ್ಗೆ ತಂದ್ುಕೊಳೂೆ ಳೇದೆ? ತಪುಪ ಸ್ಾತೂ... ಇನ್ುನ ಮ್ಮೇಲೆ ನಾಗತೆಿ ಏನ್ು 

ಹೆೇಳಿದ್ರೂ ಏನ್ು ಮಾಡಿದ್ರೂ....... ಖಾಯಿಲೆೇಲ್ಲ ರೊೇಗಿಗಳು ನೊೇವು ತಡಿೇಲಾರದೆ ರೆೇಗಿದ್ರೆ ಹಾಾಗೆ 

ಮನ್ಸಿ್ಗೆ ತಂದ್ುಕೊೇಬಾರದೊೇ ಹಾಗೆ ಮನ್ಸಿ್ಗೆ ತಂದ್ುಕೊಳಳದೆ ನ್ಡಕೊಳೂೆ ಳೇದ್ು... ಅದ್ು ಜಾಣತನ್.” 

“ತಾಳಿಕಟ್ೊಿೇಕೂಕಲ್ಲೇನೆ”್ ನಾಟಕದ್ ಮುಖ್ಾ ಸ್ತಮಸ್ೆಾ ಹೆಣುಣ ಹೆತಿವರ ಸ್ತಂಕಟ. ಹೆಣುಣ ಮಕಕಳ ಮದ್ುವೆಯ 

ಸ್ತಲುವಾಗಿ ತಂದೆ ತಾಯಿಗಳು ಪಡುವ ಯಾತನೆಯನ್ುನ ಕೆೈಲಾಸ್ತಂ ತಮಮ ಹಲವು ನಾಟಕಗಳಲ್ಲೆ ಚ್ಚತ್ತರಸಿದ್ದರೂ 

ಇಂತಹ ಆಕೊರೇಶ ಅಲೆೆಲ್ಲೆಯೂ ವಾಕಿವಾಗಿಲ.ೆ ಮೂರು ಭಾಗಗಳಲ್ಲೆರುವ ಈ ನಾಟಕದ್ ಮೊದ್ಲೆರಡು ಭಾಗಗಳಲ್ಲ ೆ

ನ್ರಸಿಂಹಯಾನ್ ಮಗಳ ಮದ್ುವೆಯ ಪರಯತನದ್ ಕಥೆಯನ್ುನ ಕರಮಬದ್ಧವಾಗಿ ಬೆಳೆಸಿ ಕೊನೆಯ ಭಾಗವಾದ್ 

'ಯೇಧೃವಾಣಿ'ಯಲ್ಲೆ ಮುಕಾಿಯಗೊಳಿಸ್ತಲಾಗಿದೆ. ಈ ಮುಕಾಯಿ ಹೆಸ್ತರಿಗೆ ತಕಕಂತೆ ವಿೇರೊೇಚ್ಚತವಾಗಿದೆ. 

ನ್ರಸಿಂಹಯಾನ್ ಮಗಳನ್ುನ ಆರುಸ್ಾವಿರ ರೂಪ್ಾಯಿಗಳ ವರದ್ಕ್ಷಿಣೆ ಸ್ತಮ್ಮೇತ ತಮಮ ಮಗನಿಗೆ ತಂದ್ುಕೊಳಳಲು 

ಒಪ್ಪದ್ದ ಮಾಮಲೆದಾರ ರಾಮಣಣ ದ್ಂಪತ್ತಗಳು ಮದ್ುವೆಯ ಮುಹೂತಾದ್ಲ್ಲೆ ಮತೆ ಿ ಹನೊನಂದ್ು ಸ್ಾವಿರ 

ಕೆೇಳುತಾಿರೆ. ತನ್ನ ಮನೆಯನ್ುನ ಭೊೇಗಾಕೆಕ ಬರೆದಾದ್ರೂ ಕೂಡಲೆ ಈ ಹಣವನ್ುನ ಹೊಂದಿಸ್ತಬೆೇಕೆಂಬ ರಾಮಣಣನ್ 

ಕೌರರ್ಾ ನ್ರಸಿಂಹಯಾನ್ನ್ುನ ಹುಚಚನ್ನಾನಗಿಸ್ತುತಿದೆ. ಕೊೇಪ್ಾತ್ತರೆೇಕದಿಂದ್ ರಾಮಣಣನಿಗೆ ಚಪಪಲ್ಲಯಿಂದ್ ಒದ್ುದ 

ಓಡಿಸಿ, ಅದೆೇ ದಿನ್ ಮತೊಿಬಬ ಸ್ತದ್ುುಣವಂತರಾದ್ ಬಡ ಕುಟುಂಬಕೆಕ ತಮಮ ಮಗಳನ್ುನ ನ್ರಸಿಂಹಯಾ 

ದ್ಂಪತ್ತಗಳು ಧ್ಾರೆಯರೆದ್ು ಕೊಡುತಾರಿೆ. ಸ್ತರಳವಾದ್ ಕಥೆಯಂದ್ರ ಮೂಲಕವೆೇ ತಮಮ ವಿಚಾರಗಳನ್ುನ 

ಮಂಡಿಸಿರುವ ಕೆೈಲಾಸ್ತಂ ಇಲ್ಲ ೆ ಬಂಡುಕೊೇರರಂತೆ ಕಂಡು ಬರುತಾಿರೆ. ಸ್ಾಮಾಜಿಕ ಅನಾಾಯಗಳನ್ುನ 

ಪರತ್ತಭಟ್ಟಸ್ತದೆ ಗೊೇಳಾಡುತಾಿ ಸ್ತಹಿಸ್ತುವ ಕೆೈಲಾಸ್ತಂ ನಾಟಕಗಳ ಉಳಿದ್ ನಾಯಕರಂತ್ತರದೆ ಇಲ್ಲನೆ್ ನ್ರಸಿಂಹಯಾ 

ಅನ್ಾಥಾ 'ನಾಮಧ್ಾರಿಯಾಗಿ ರಾಮಣಣನ್ನ್ುನ ಶ್ಕ್ಷಿಸ್ತುತಾಿನೆ. ಈ ಬಗೆಯ ಉಗರ ಪರತ್ತಭಟನೆಯನ್ುನ ಕೆೈಲಾಸ್ತಂ 

ಪರತ್ತಪ್ಾದಿಸಿರುವುದ್ು ಇದೊಂದೆೇ ನಾಟಕದ್ಲ್ಲ ೆ ಎಂಬ ಕಾರಣಕಾಕಗಿ ಈ ನಾಟಕ ಮಹತಾ ಪಡೆಯುತಿದೆ. 

ಸ್ಾಂಪರದಾಯಿಕ ಮಾದ್ರಿಯ ಸ್ತಂವಿಧ್ಾನ್ವನ್ುನ ಹೊಂದಿದ್ುದ, 'ಟ್ೊಳುಳ'-'ಗಟ್ಟಿ'ಯ ವಿಚಾರ ವಿಮಶ್ೆಾ ಅದ್ಕೊಕಂದ್ು 

ಐಕಾತೆಯನ್ುನ ತಂದ್ುಕೊಟ್ಟಿದೆ. 



ಕೆೈಲಾಸ್ತಂ ನಾಟಕಗಳ ಸ್ತಮಸ್ೆಾಯ ಸ್ತಾರೂಪ ಸ್ತಮಕಾಲ್ಲೇನ್ವಾಗಿದ್ುದ ಪರಿಹರಿಸ್ತಲು ಸ್ಾಧಾವಾಗುವಂತಹ 

ಸ್ಾಮಾಜಿಕ ಕಾರಣಗಳು ಅಲ್ಲೆವೆಯಾದ್ುದ್ರಿಂದ್, ಅಪರಿಹಾಯಾವಾದ್ ಗಿರೇಕ್ಸ ಮಾದ್ರಿಯ ದ್ುರಂತ 

ಚ್ಚತರವಂದ್ನ್ುನ ಇವುಗಳಿಂದ್ ಕಟ್ಟಿಕೊಡುವುದ್ು ಅಸ್ತಂಭವವೆಂದೆೇ ತೊೇರುತಿದೆ. 'ಬಹಿಷಾಕರ', 'ಸ್ತೂಳ 'ೆಯಂತಹ 

ನಾಟಕಗಳು ಸ್ಾಮಾಜಿಕ ನಿಷ್ಕುಠರತೆಯ ಘೂೇರ ಚ್ಚತರವನ್ುನ ಕರುಣಾಮಯವಾಗಿ ಚ್ಚತ್ತರಸಿದ್ರೂ ದ್ುರಂತ ನಾಟಕದ್ 

ಉಜಾಲತೆ ಅಲ್ಲೆ ಗೊೇಚರಿಸ್ತುವುದಿಲೆ. ಬಾರಹಮಣ ಮಠಾಧಿಪತ್ತಯ ಕೌರರ್ಾಕೆಕ ತುತಾಿಗಿ ಸ್ತಮಾಜದಿಂದ್ ಹೊರಗಾದ್ 

ಕುಟುಂಬವಂದ್ರ ದ್ುರಂತ ಕಥೆಯನ್ುನ ಬಹಿಷಾಕರ' ಚ್ಚತ್ತರಸ್ತುತಿದೆ. ಹಣ ಮತುಿ ಹುಸಿ ಸ್ಾಮಾಜಿಕ ಪರತ್ತಷೆಠಗಳ 

ಮ್ಮೇಲೆ ನಿಂತ್ತರುವ ಸ್ತಮಾಜದ್ಲ್ಲ ೆಹುಟ್ಟಿದ್ ಬಡವರ ಸ್ತಂಕಷ್ಕಿಗಳನ್ುನ ಚ್ಚತ್ತರಸ್ತುವುದ್ರೊಂದಿಗೆ ಇಂತಹ ಸ್ತಮಾಜದ್ಲ್ಲ ೆ

ಹೆಣಿಣನ್ ದ್ುಗಾತ್ತಯನ್ೂನ ಚ್ಚತ್ತರಸ್ತುವ ಈ ನಾಟಕದ್ ಕೊರತೆ, ಸ್ತಮಸ್ೆಾಯ ಮೂಲವನ್ುನ ಬುಡದಿಂದ್ 

ಶ್ೆ ೇಧಿಸ್ತದಿರುವುದೆೇ ಆಗಿದೆ. ಅನ್ುಲೊೇಮ ವಿಲೊೇಮ ಪದ್ದತ್ತಗಳಂತಹ ಘೂೇರ ತಾರತಮಾಗಳನ್ುನ 

ಪರತ್ತಪ್ಾದಿಸ್ತುತ ಿ ಬಂದಿರುವ ವೆೈದಿಕ ಸ್ತಮಾಜದ್ಲ್ಲ ೆ ಹೆಣಿಣನ್ ಶ್ೆ ೇಷ್ಕಣೆಯ ಇತ್ತಹಾಸ್ತ ದಿೇಘಾವಾದ್ದ್ುದ. 

ವೆೈವಿಧಾಮಯವಾದ್ದ್ುದ. ಕೆೈಲಾಸ್ತಂ ಇವೆಲವೆನ್ೂನ ನಿಲಾಕ್ಷಿಸಿದಾದರೆ. ವರದ್ಕ್ಷಿಣೆಯಂತಹ ದ್ುಷ್ಕಿಪದ್ದತ್ತ ತ್ತೇರಾ 

ಇತ್ತಿೇಚ್ಚನ್ದೆಂದ್ೂ ಮಠಾಧಿಪತ್ತಗಳ ಕೌರರ್ಾಕೂಕ ಆಷೆೇಾಯ ಸ್ತಂಸ್ತೃತ್ತಗೂ ಸ್ತಂಬಂಧವಿಲೆವೆಂದ್ೂ ಸ್ತೂೂಲವಾಗಿ 

ಭಾವಿಸ್ತುವ ಕೆೈಲಾಸ್ತಂ ಯಾವುದೆೇ ಅನಿಷ್ಕಿ ಸ್ಾಮಾಜಿಕ ಪದ್ಧತ್ತಯ ಬೆೇರುಗಳನ್ುನ ಮೂಲಕೆಕ ಹೊೇಗಿ 

ಶ್ೆ ೇಧಿಸ್ತುವುದಿಲೆವೆಂದೆೇ ವಸ್ತುಿವಿಗೆ ಸ್ಾವಾಕಾಲ್ಲಕ ಮಹತಾ ಬರುವುದಿಲೆ. 

'ಬಹಿಷಾಕರ'ದ್ಲ್ಲ ೆವಸ್ತುಿವಿನ್ ಐತ್ತಹಾಸಿಕ ಪರಿಶ್ೆ ೇಧನೆಯಿಲೆವಾದ್ರೂ ಸ್ತಮಕಾಲ್ಲೇನ್ ಸ್ತಮಾಜದ್ ಪರತ್ತಕೃತ್ತಯಾಗಿ 

ಅದ್ರ ಯಶಸ್ತು್ ಅದ್ುಭತವಾಗಿದೆ. ಕುಟುಂಬದ್ ಅಜಿೆಯ ಸ್ಾವಿನಿಂದ್ ಆರಂಭವಾಗುವ ಈ ನಾಟಕ 

ಮುಕಾಿಯವಾಗುವುದ್ು ಮೊಮಗಳ ಸ್ಾವಿನಿಂದ್, ಈ ಎರಡು ಸ್ಾವುಗಳ ಅಂತರದ್ಲ್ಲೆ ಬರುವ ಬದ್ುಕು ಸ್ಾವಿಗಿಂತ 

ದ್ುಸ್ತ್ಹವಾದ್ದ್ುದ. ವರದ್ಕ್ಷಿಣೆಗೆ ಹಣವಿಲೆದೆ ಪ್ಾರಪಿ ವಯಸ್ತಕಳಾಗಿಯೂ ಮದ್ುವೆಯಾಗದೆ ಉಳಿದ್ ಸ್ತರಸ್ತು, 

ಕುಟುಂಬದ್ ಮೂರು ತಲೆಮಾರನ್ೂನ ನಿರ್ಷಕರಯ ಗೊಳಿಸ್ತುವ ಸಿಾತ್ತ ಉತಕಟವಾಗಿದೆ. ಅವಿವಾಹಿತ ಸ್ತರಸ್ತೂವಿನ್ 

ಅಸ್ತಹಾಯಕತೆ, ಅವಳ ಮದ್ುವೆಯಾಗದಿದ್ದರಿಂದ್ ಕುಟುಂಬಕೊಕದ್ಗಿದ್ ಬಹಿಷಾಕರದ್ ನೊೇವಿನಿಂದ್ ನ್ರಳುತಿಲೆ 

ಸ್ತತ ಿಅಜಿೆ, ಶ್ಾರದ್ಕೆಕ ಬಾರಹಮಣರನ್ುನ ಹುಡುಕುವುದ್ರಲೆೆೇ ಜಿೇವನ್ದ್ ಹುಮಮಸ್ತ್ನೆನಲಾೆ ಕಳೆದ್ುಕೊಂಡ ಕುಟುಂಬದ್ 

ಯಜಮಾನ್ ರಂಗಣಣ, ಇಡಿೇ ಕುಟುಂಬವೆೇ ಶಪ್ಸ್ತುತ್ತಿದ್ದರೂ ಸ್ತರಸ್ತೂವನ್ೂನ ಅಕಕರೆಯಿಂದ್ ನೊೇಡಿಕೊಂಡ ತಾಯಿ 

ವೆಂಕಟಲಕ್ಷಮಮಮ - ಈ ಪ್ಾತರಗಳ ಅಂತರಂಗದ್ ಚ್ಚತರಣ ಮಾಮಿಾಕವಾಗಿದೆ. ಪ್ಾರಾಗಲು ಸ್ಾಧಾವೆೇ ಇಲದೆ್ಂತಹ 

ಉಸಿರುಗಟ್ಟಿಸ್ತುವ ಭಯಾನ್ಕ ವಾತಾವರಣವಂದ್ನ್ುನ ಸ್ತೃರ್ಷಿಸ್ತುವಲ್ಲ ೆ ನಾಟಕಕಾರರು ಸ್ತಂಪೂಣಾ 

ಯಶಸಿಾಯಾಗಿದಾದರೆ. ಇಡಿೇ ನಾಟಕವನೆನೇ ಆವರಿಸ್ತುವ ಅಸ್ತಹನಿೇಯ ದ್ುಃಖ್ದ್ ಶ್ಖ್ರದ್ಲ್ಲ ೆಸ್ತರಸ್ತೂವಿನ್ ಆತಮಹತೆಾ 

ಘಟ್ಟಸ್ತುತಿದೆ. ಸ್ತರಸ್ತೂವಿನ್ ಶವದ್ ಎದ್ುರು ಗೊೇಳಾಡುತಾಿ,್“ನ್ನ್ಬಡತನ್ದ್ ಪ್ಾಪಕೆಕ .... ನಿೇನ್ಬಲ್ಲ ಆದಾಾ..... ಈ 

ತಪ್ಾಾರದ್ೂ ಈ ತಪ್ಾಾರದ್ೂ ?”್ ಎಂದ್ು ಚ್ಚೇರಿಡುವ ರಂಗಣಣನ್ ಆತಾಧವನಿ ಬಹುಕಾಲ ಪರತ್ತಧವನಿಸ್ತುವಂತ್ತದೆ. 

ಸ್ತರಸ್ತೂವಿನ್ ಆತಮಹತೆಾ ನಾಟಕಕೆಕ ಅನಿವಾಯಾ ಮುಕಾಿಯವಾಗುವಂತೆ ಕರಮಬದ್ಧವಾದ್ ಬೆಳವಣಿಗೆಯಿದೆ 

ಯಾದ್ರೂ ಅವಳ ಸ್ಾವು ಪ್ೆರೇಕ್ಷಕರನ್ುನ ನ್ಡುಗಿಸ್ತುತಿದೆ. ಸ್ತಂಭಾಷ್ಕಣೆಯ ವಾಂಗಾದ್ ಇರಿತ ಕೆೈಲಾಸ್ತಂರವರ 



ಉಳಿದೆಲೆ ನಾಟಕಗಳಿಗಿಂತ ಭಿನ್ನವಾಗಿದ್ುದ ತ್ತೇಕ್ಷ್ಣತರವಾಗಿದೆ. ಭಾವನಾಮಯವಾಗಿದ್ದರೂ ಸ್ತರಸ್ತೂ ಸ್ಾಯುವ 

ಸ್ತನಿನವೆೇಶದ್ ಕಲಪನೆ ಪರಿಣಾಮಕಾರಿಯಾಗಿದೆ, ಉತಕಟವಾಗಿದೆ. 

ಹೆಣಿಣನ್ ಗೊೇಳು ಕೆೈಲಾಸ್ತಂರವರನ್ುನ ಕಲಕಿದ್ಂತೆ ಮತಾಿವ ವಿಚಾರವೂ ಕಲಕಿರಲಾರದ್ು. ತಾಯಿ, ಹೆಂಡತ್ತ, 

ಮಗಳು, ಸ್ೊಸ್ೆ-ಹಿೇಗೆ ಹೆಣಿಣನ್ ದ್ುಃಖ್ವನ್ುನ, ವಿವಿಧ ನೆಲೆಯಲ್ಲೆ ಕೆೈಲಾಸ್ತಂ ಮಂಡಿಸಿದಾದರೆ. ನಾಗತೆಿ, ಸ್ತರಸ್ತು, 

ವೆಂಕಟಲಕ್ಷಮಮಮ, ಮುಂತಾಗಿ ಹೆಣಿಣನ್ ವಿವಿಧ ನ್ಮೂನೆಗಳ ಮೂಲಕ ಅವರ ದ್ುಃಖ್ದ್ ಸ್ತಾರೂಪವನ್ುನ ತಾಳ ಮೆ -

ಸ್ತಹನೆಯನ್ುನ ಪರಿಚಯಿಸ್ತುವ ಅವರು 'ಸ್ತೂಳ 'ೆಯಲ್ಲೆ ತ್ತೇರಾ ವಿಭಿನ್ನ ಮಾದ್ರಿಯ ಹೆಣಣನ್ುನ ಆರಿಸಿಕೊಂಡಿದಾದರೆ. ಈ 

ಮಾದ್ರಿಯ ಹೆಣುಣ ಯಾವುದೆೇ ಜಾತ್ತ-ವಗಾಕೆಕ ಸ್ೆೇರದೆ ಸ್ತಮಾಜದ್ ಎಲೆ ನೆಲೆಯನ್ುನ ಗುಪಿವಾಗಿ 

ಆವರಿಸಿಕೊಂಡಿರುವುದ್ು ಇಲ್ಲನೆ್ ವಿಶ್ೆೇಷ್ಕ. ವೆೇಶ್ಾಾವೃತ್ತಿ ಕೆೇವಲ ಒಂದ್ು ದೆೇಶ ಅಥವಾ ಕಾಲಕೆಕ ಸಿೇಮಿತವಾದ್ 

ಸ್ತಮಸ್ೆಾಯಲ.ೆ ಈ ಸ್ತಮಸ್ೆಾಯ ಸ್ತಂಕಿೇಣಾತೆಯನ್ುನ ಸ್ತರಳಿೇಕರಿಸಿ ಭಾವಾತ್ತರೆೇಕಕೆಕ ಅವಕಾಶ ಮಾಡಿಕೊಡುವುದ್ು 

ಸ್ಾಮಾನ್ಾವಾದ್ ವಿಚಾರ. ವೆೇಶ್ಾಾವೃತ್ತಿಗೆ ಕಾರಣ, ಅದ್ನ್ುನ ಪ್ರೇತಾ್ಹಿಸ್ತುವ ಗಂಡಸ್ತರು, ಶ್ರೇಮಂತ್ತಕೆಯ 

ದ್ಪಾದಿಂದ್ ಮ್ಮರೆಯುವವರ ದ್ುರಾಸ್ೆಯಂಬುದ್ು ಕೆೈಲಾಸ್ತಂ ಅಭಿಮತವಾಗಿದೆ. ಸ್ತೂಳೆಗಾರಿಕೆಯನ್ುನ ಕೆೇವಲ 

ಸ್ಾಮಾಜಿಕ ವಿಕೃತ್ತಯಂದ್ು ಪರಿಗಣಿಸ್ತುವ ಅವರು ಅಲ್ಲೆ ಅಂತಗಾತವಾಗಿರುವ ಆರ್ಥಾಕ ಲೆೈಂಗಿಕ ಕಾರಣಗಳನ್ುನ 

ಗಮನಿಸ್ತುವುದಿಲೆ. ನಾಟಕಕಾರರ ಸ್ತುಧ್ಾರಕ ಪರವೃತ್ತಿ ಮ್ಮೇಲುಗೆೈಯಾಗಿ ಪ್ಾತರಗಳು ಸ್ತಹಜವಾಗಿ 

ಆವಿಷಾಕರಗೊಳುಳವುದಿಲ.ೆ ಪರತ್ತರ್ಷಠತ ಸ್ತಮಾಜದ್ ಗರತ್ತಯರ ಪರತ್ತನಿಧಿಯಾಗಿ ಸ್ತೂಳೆಯನ್ುನ ಸ್ತುಧ್ಾರಿಸ್ತಲು ಬಂದ್ 

ಲೆೇಡಿ ಶ್ವದಾಸ್ತ ಅಯಾರ್್ ಪ್ಾತರ ನಾಟಕದ್ ಅನಿವಾಯಾ ಭಾಗವಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸ್ತುವುದಿಲ.ೆ ನಾಟಕದ್ಲ್ಲೆ 

ಮಾತುಗಾರಿಕೆಗೆ ವಿಶ್ೆೇಷ್ಕ ಮಹತಾವಿದ್ುದ ಕಿರಯಗೆ ಅವಕಾಶ ಸಿಗಲ್ಲಲೆ. ಲೆೇಡಿ ಶ್ವದಾಸ್ತ ಅಯಾರ್್ ಮತುಿ ಸ್ತೂಳೆಯ 

ಸ್ತಂವಾದ್ದ್ಲ್ಲೆ ನಾಟಕಿೇಯ ಕುಶಲತೆಯಿರದೆ ಕೆೇವಲ ಬೌದಿಧಕ ಕಸ್ತರತಾಿಗಿ ಪರಿಣಮಿಸಿದೆ. ಭಾವಾತ್ತರೆೇಕದ್ 

ಸ್ತಂವಾದ್ ಅತ್ತ ರಂಜಿತ ಪ್ಾತರ ಕಲಪನೆಗಳಿಂದಾಗಿ ಈ ನಾಟಕವು ದ್ುರಂತ ಗಾಂಭಿೇಯಾವನ್ುನ 

ಕಳೆದ್ುಕೊಂಡಿದೆಯಾದ್ರೂ ಅಲಲೆ್ಲೆ ನಾಟಕಿೇಯ ಉಜಾಲತೆ ಮಿಂಚ್ಚ ಮರೆಯಾಗುತಿದೆ. ನಾಟಕದ್ ಮುಕಾಿಯದ್ಲ್ಲ ೆ

ಆತಮಹತೆಾ ಮಾಡಿಕೊಂಡು ಸ್ತತ ಸ್ತೂಳೆಯ ಶವದ್ ಬಳಿ ಗೊೇಳಾಡುವ ಅವಳ ತಾಯಿಯ ಮಾತುಗಳು 

ಮಮಾಘಾತಕವಾಗಿವೆ. ತನ್ನ ಮಗಳು, ಮೊಮಮಗಳ ಶವದ್ ಎದ್ುರೂ ತನ್ನ ಭವಿಷ್ಕಾದ್ ಹೊಟ್ೆಿಪ್ಾಡಿನ್ ಚ್ಚಂತೆ 

ನ್ಡೆಸ್ತುವ ಈ ಮುದ್ುಕಿ, ಕೆೈಲಾಸ್ತಂರವರ ಸ್ಾಥಾಕ ಪ್ಾತರ ಕಲಪನೆಗಳಲ್ಲ ೆ ಒಂದಾಗಿದೆ. ಸ್ತೂಳೆಯನ್ುನ 

ಆರಾಧಿಸ್ತುತಾಿ ತನ್ನ ಸ್ತವಾಸ್ತಾವನ್ೂನ ಅವಳಿಗೆ ಧ್ಾರೆಯರೆದ್ು ಅವಳೂೆಂದಿಗೆ ವಾಸಿಸ್ತುತ್ತಿದ್ದ ಸ್ತುಬುಬವಿನ್ ಪ್ಾತರ 

ಸ್ತಂಯಮಪೂಣಾವಾಗಿದೆ. ಸ್ತೂಳೆಗೆ ಆತನ್ು ಕತೆ ಹೆೇಳುವ ಸ್ತನಿನವೆೇಶ ಸ್ಾಂಕೆೇತ್ತಕವಾಗಿ ರಮಾವಾಗಿದೆ. 

'ಬಹಿಷಾಕರ' ಮತು ಿ 'ಸ್ತೂಳ 'ೆ ಎರಡೂ ನಾಟಕಗಳ ಕೆೇಂದ್ರ ಪ್ಾತರಗಳು ಆತಮಹತೆಾಯ ಮೂಲಕ ಸ್ಾಯುವ 

ಕಲಪನೆಯನ್ುನ ದ್ುರಂತ ನಾಟಕ ತತಾದ್ ಹಿನೆನಲೆಯಲ್ಲೆ ಗಮನಿಸ್ತಬೆೇಕಾಗುತಿದೆ. 

ಹೆಣಿಣನ್ ತಾಾಗ ಗುಣವನ್ುನ ತಾಯಿನ್ವನ್ುನ ವೆೈಭವಿಸಿ ಅದ್ರ ಎಳ  ೆಎಳೆಯನ್ೂನ ಬ್ರಡಿಸಿ ತೊೇರಿಸ್ತುವ ಕೆೈಲಾಸ್ತಂ 

ಮೂಲಭೂತವಾಗಿ ಒಬಬ ಸ್ತಂಪರದಾಯವಾದಿ. ನಾಗತೆಿ, ಸ್ತರಸ್ತ ಸ್ತೂಳೆಯಂಥವರ ಯಾತನೆಯನ್ುನ ಅವರು 

ಅಂತಃಕರಣ ಪೂವಾಕವಾಗಿ ಚ್ಚತ್ತರಸಿದಾದರೆ. ಲೆೇಡಿ ಶ್ವದಾಸ್ತ ಅಯಾರ್, ಭಾಗಿೇರಥಮಮ, ಲಕ್ಷಮಮನ್ಂತಹವರ 

ತಾಯಿನ್ವನ್ುನ ಕೊಂಡಾಡಿದಾದರೆ. ಆದ್ರೆ ಈ ಅನ್ುಕಂಪ್ೆಯನ್ುನ ಅವರು ನ್ವಿೇನ್ ಮಾದ್ರಿಯ ಹೆಣುಣಗಳಿಗೆ 



ತೊೇರಲ್ಲಲೆ. 'ಹುತದಿ್ಲ್ಲೆ ಹುತಿ'ದ್ ಸ್ತರೊೇಜ ಮತು ಿ 'ಗಂಡಸ್ತಕತ್ತರ'ಯ 'ಆಕೆ'ಯನ್ುನ ಚ್ಚತ್ತರಸ್ತುವಲ್ಲೆ ಅವರು 

ಅನ್ುದಾರವಾಗಿದಾದರೆ. ಕೆೈಲಾಸ್ತಂರವರ ಏಕಾಂಕಗಳಲ್ಲೆ 'ಗಂಡಸ್ತಕತ್ತರ' ಅಚುಚಕಟ್ಾಿದ್ ರಚನೆಗೆ ಮತುಿ ತಾಂತ್ತರಕ 

ಪರಿಣತ್ತಗೆ ಹೆಸ್ತರಾಗಿದೆ. ವಾಕಿಿ-ಸ್ತಮಾಜ ಇವುಗಳ ಸ್ತಂಬಂಧವನ್ುನ ಈ ನಾಟಕದ್ಲ್ಲೆ ಕೆೈಲಾಸ್ತಂ ಚಚ್ಚಾಸಿದಾದರೆ. 

ಸ್ತಮಾಜದ್ ಒಟುಿ ಆರೊೇಗಾಕೆಕ ಹೊಂದಿಕೊಂಡು ವಾಕಿಿ ತನ್ನ ನಿೇತ್ತ ನಿಯತುಿಗಳನ್ುನ ರೂಪ್ಸಿಕೊಳಳಬೆೇಕೆನ್ುನವ 

ಕೆೈಲಾಸ್ತಂ, ಕಲಾವಿದ್ನಿಗೆ ಮಾತರ ಈ ಕಠೊೇರ ನಾಾಯದಿಂದ್ ವಿನಾಯಿತ್ತ ಕೊಡುತಾಿರೆ. ಸ್ಾಮಾಜಿಕ 

ಕಟುಿಪ್ಾಡುಗಳನ್ುನ ಮಿೇರಲು ಹೆಣಿಣಗೆ ಮಾತರ ಎಂದಿಗೂ ಅಧಿಕಾರವಿಲೆವೆಂದ್ು 'ಗಂಡಸ್ತಕತ್ತರ'ಯ ಅಶಾತಾ 

ವಾದಿಸ್ತುತಾಿನೆ. ತಪುಪ ಹಾದಿಯಲ್ಲೆ ಹೆಜೆ ೆ ಇಟಿ ಹೆಣುಣ ಎಂದಿಗೂ ಸ್ತುಧ್ಾರಿಸ್ತಲಾರದ್ವಳಾಗುತಾಿಳೆಂಬ ಅಶಾತಾನ್ 

ಅಭಿಪ್ಾರಯಕೆಕ ನಾಟಕಕಾರರ ಸ್ತಮಮತ್ತಯೂ ಇರುವಂತ್ತದೆ. ಈ ಸ್ತಪಷ್ಕಿ ನ್ಂಬ್ರಕೆಯನ್ುನ ಸಿದ್ಧಮಾಡುವಂತೆ 

'ಆಕೆ'ಯನ್ುನ ಅಶಾತಾ ಮತುಿ ರಂಗಣಣ 'ಬೆೇಟ್ೆ’ಯಾಡುತಾಿರೆ. 'ಆಕೆ'ಯ ನಿಜ ಸ್ತಾರೂಪವನ್ುನ ಬಯಲ್ಲಗೆಳೆಯಲು ಅವರು 

ಅನ್ುಸ್ತರಿಸ್ತುವ 'ನಾಟಕದ್ ರಿಹಸ್ತಾಲ್, ಉಪ್ಾಯ ಹಳೆಯ ಮಾದ್ರಿಯ ತಂತರವಾಗಿದ್ದರೂ ಈ ಸ್ತಂದ್ಭಾದ್ಲ್ಲೆ, 

ಬೆೇಟ್ೆಯ ತಂತರದ್ಂತೆ ಪರಿಣಾಮಕಾರಿಯಾಗಿ ಬಳಕೆಯಾಗಿದೆ. ನಾಟಕದ್ ವಸ್ತು ಿ ರಚನೆ ಹಲವು ಆಕಸಿಮಕಗಳ 

ಮ್ಮೇಲೆ ನಿಂತ್ತದೆಯಾದ್ರೂ ಸ್ತಂವಾದ್ ಕುಶಲತೆಯಿಂದಾಗಿ ಅದ್ು ಗಮನ್ಕೆಕ ಬರುವುದಿಲೆ. ಆಕೆಯ ನಿಜ ಸ್ತಾರೂಪದ್ 

ಅರಿವಾದ್ ಮ್ಮೇಲೆ ಅಶಾತಾನ್ು ಅವಳನ್ುನ ಹೊರ ಹಾಕುವಾಗ ತೊೇರಿಸ್ತುವ ಸ್ತಂಯಮ ಅಸ್ಾಧ್ಾರಣವಾಗಿದ್ುದ ತ್ತೇವರ 

ಪರಿಣಾಮಕಾರಿಯಾಗುತದಿೆ. ಅಶಾತಾನ್ ತಣಣನೆಯ ನಿಯತ್ತಿಗಿಂತ ವಂಚಕಳಾಗಿದ್ದರೂ ಅಸ್ತಹಾಯಕಳಾಗಿರುವ 

ಹೆಣಿಣನ್ ವೆೇದ್ನೆ ಮನ್ಸ್ತ್ನ್ುನ ಕಲಕುತಿದೆ. ನಾಟಕಕಾರರು ಮಾತರ ಅವಳನ್ುನ ನಿದಾಾಕ್ಷಿಣಾವಾಗಿ 'ಗಂಡಸ್ತಕತ್ತರ' 

ಅಥವಾ 'ಸಿರೇಮುಖ್ ವಾಾಘರ'ವೆಂದೆೇ ಕರೆದಿರುವುದ್ು ಮಾತರ ಆಶಚಯಾದಾಯಕವಾಗಿದೆ. 'ಹುತಿದ್ಲ್ಲೆ ಹುತಿ’ದ್ 

ಸ್ತರೊೇಜನ್ ಪ್ಾತರವಂತೂ ತ್ತೇರಾ ಕೃತ್ತರಮವಾಗಿದ್ುದ ಆ ಪ್ಾತರದ್ ಖ್ಳ ಸ್ತಾಭಾವವನ್ುನ ನಾಟಕಕಾರರು ಬೆೇಕೆಂದೆೇ 

ಕರಾಳಗೊಳಿಸಿರುವಂತ್ತದೆ. ಇಲೆೆಲಾ ೆಕಲಾವಿದ್ ಕೆೈಲಾಸ್ತಂರವರ ನಿೇತ್ತ ನಿಷ್ಕುಠರವಾಗಿದ್ುದ ಸ್ತಂಪರದಾಯಬದ್ಧವಾಗಿದೆ.  

ಗಂಭಿೇರವಾದ್ ಸ್ತಮಸ್ೆಾಯಿದ್ೂದ, ನಿವಾಹಣೆಯಲ್ಲ ೆಹಾಸ್ತಾ, ವಿಡಂಬನೆಗೆ ಮಹತಾ ದೊರೆತುದ್ರಿಂದ್ ಪ್ೆೇಲವವಾದ್ 

ಕೆೈಲಾಸ್ತಂ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲ ೆ 'ನ್ಮ ಬಾರಹಮಣೆಕ' ಮತು ಿ 'ಅಮಾಮವರ ಗಂಡ' ಚಚ್ಚಾಸ್ತಬಹುದಾದ್ ಕೃತ್ತಗಳು. 'ನ್ಮ 

ಬಾರಹಮಣೆಕ'ಯಲ್ಲೆ ವೆೈದಿಕ ಧಮಾದ್ ಅವನ್ತ್ತಗೆ ಕಾರಣಗಳನ್ುನ ಕೆೇವಲ ಚಚೆಾಯ ಮೂಲಕ ಕಾಣಿಸ್ತಲಾಗಿದೆ. 

ಶ್ರೇಮಂತರ ಅವಾಾಪ್ಾರಗಳನೆನಲಾೆ ಲೌಕಿಕದ್ ಹೆಸ್ತರಿನ್ಲ್ಲ ೆ ಮುಚ್ಚಚ ಹಾಕುವ ಪುರೊೇಹಿತರ ತಂತರಗಳನ್ುನ 

ವಿಡಂಬ್ರಸ್ತುವ ಕೆೈಲಾಸ್ತಂ ಇದ್ನ್ುನ ಆರ್ಥಾಕ ನೆಲೆಯಲ್ಲ ೆಚಚ್ಚಾಸ್ತದೆ, ನಿೇತ್ತಯ ವಿಷ್ಕಯವನಾನಗಿಸಿ ಬ್ರಡುತಾಿರೆ. ಮ್ಮೇಲು 

ವಗಾದ್ ಬಾರಹಮಣರ ಅವನ್ತ್ತಯನ್ುನ ತೆೇಲ್ಲಸಿ ಅವರ ಜಾಣತನ್, ದ್ಪಾ, ಠಿೇವಿಗಳನ್ುನ ವಿಸ್ಾಿರವಾಗಿ ಬಣಿಣಸ್ತುವ 

ಮೂಲಕ ಬಡಪುರೊೇಹಿತರನ್ುನ ಸ್ತಣಣವರನಾನಗಿಸಿ ಬ್ರಡುತಾಿರೆ. ತ್ತೇರಾ ತೆಳುವಾದ್ ಕಥಾವಸ್ತುವಿಿರುವುದ್ರಿಂದ್ 

ಚಚೆಾಯ ಮೂಲಕವೆೇ ನಾಟಕ ಮುಂದ್ುವರಿಯಬೆೇಕಾಗುತಿದೆ. ಸ್ತಂಕರಮಣಾವಸ್ೆಾಯಲ್ಲದೆ್ದ ಸ್ತಮಾಜವಂದ್ರ 

ವಿಶ್ೆೆೇಷ್ಕಣೆಗೆ ಬೆೇಕಾದ್ ಗಂಭಿೇರವಾದ್ ವಸ್ತುಿನಿಷ್ಕಠ ನಿಲ್ಲಾಪಿತೆ ಕೆೈಲಾಸ್ತಂರವರಿಗೆ ಸಿದಿಧಸಿದ್ದರೆ 'ನ್ಮ ಬಾರಹಮಣೆಕ'ಯು 

ಶ್ೆರೇಷ್ಕಠ ದ್ುರಂತ ನಾಟಕವಾಗುತ್ತಿತುಿ. ಉತಿಮ ಸ್ತಂವಿಧ್ಾನ್ ಕಲಪನೆಯ ಅಭಾವವೂ ಈ ನಾಟಕದ್ ಸ್ೊೇಲ್ಲಗೆ 

'ಮುಖ್ಾ ಕಾರಣವಾಗಿದೆ. 



ಆಧುನಿಕತೆಯ ಫಲವಾಗಿ ಗಂಡ ಹೆಂಡಿರ ಸ್ತಂಬಂಧದ್ಲಾೆದ್ ಏರುಪ್ೆೇರುಗಳನ್ುನ ವಿಡಂಬ್ರಸ್ತುವ 'ಅಮಾಮವರ ಗಂಡ' 

ಪರಹಸ್ತನ್ವೆಂದ್ು ಗುರುತ್ತಸ್ತಲಪಟ್ಟಿದೆಯಾದ್ರೂ ಅಲ್ಲೆನ್ ಸ್ತಮಸ್ೆಾ ಗಂಭಿೇರವಾದ್ುದ್ು 'ಸ್ತರೊೇಜ-ಸ್ತುಬುಬ' ಮತು ಿ

'ಕಮಲ-ನ್ರಸಿಂಹಯಾ' ಈ ಎರಡು ಸ್ತಂಸ್ಾರಗಳ ಪರಸ್ತಪರ ಹೊೇಲ್ಲಕೆಯ ಮೂಲಕ ಆದ್ಶಾ ದಾಂಪತಾದ್ 

ಚ್ಚತರವಂದ್ನ್ುನ ರೂಪ್ಸ್ತುವುದ್ು ನಾಟಕಕಾರರ ಗುರಿಯಾಗಿರುವಂತ್ತದೆ. ಗಂಡನ್ನ್ುನ ಬೆದ್ರಿಸಿ ಬಾಳುವ ಸ್ತರೊೇಜ, 

ಹೆಂಡತ್ತಯನ್ುನ ಕೂರರವಾಗಿ ನ್ಡೆಸಿಕೊಳುಳವ ನ್ರಸಿಂಹಯಾನ್ಂತಹವರನ್ುನ ಕೆೈಲಾಸ್ತಂ ವಿಡಂಬ್ರಸಿದಾದರೆ. 

ಹೆಂಡತ್ತಗೆ ವಿಧ್ೆೇಯನಾಗಿರುವ ಸ್ತುಬುಬ, ಗಂಡನ್ನ್ುನ ನ್ಮರವಾಗಿ ಅನ್ುಕರಿಸ್ತುವ ಕಮಲು ಕೆೈಲಾಸ್ತಂರವರ 

ಅನ್ುಕಂಪ್ೆಗೆ ಪ್ಾತರರಾಗಿದಾದರೆ. ಈ ಎರಡೂ ಅತ್ತರೆೇಕಗಳ ನ್ಡುವೆ ಸ್ತುವಣಾ ಮಾಗಾವಂದ್ನ್ುನ 

ಕಂಡುಕೊಳಳಬೆೇಕೆಂಬುದ್ು ನಾಟಕಕಾರರ ಆಶಯವಾಗಿದೆ. ಗಂಡ-ಹೆಂಡಿರ ಸ್ತಂಬಂಧದ್ಲ್ಲ ೆ ಮೂಲಭೂತ 

ಪರಿವತಾನೆಗಳನ್ುನ ಕಂಡುಕೊಂಡಿರುವ ಈ ನಾಟಕದ್ಲ್ಲೆ ಸ್ತಮಸ್ೆಾಗೆ ಪರಿಹಾರ ಸ್ತರಳವಾಗಿ ಬ್ರಟ್ಟಿದೆ. 

ನ್ರಸಿಂಹಯಾ, ಸ್ತರೊೇಜರಂತಹ ಅತ್ತರೆೇಕದ್ ವಾಕಿಗಿಳನ್ುನ ಮುಖಾಮುಖಿಯಾಗಿಸಿ ಚಚೆಾ ವಾಗಾಾದ್ಗಳನ್ುನ 

ಏಪಾಡಿಸಿ ಅವರ ಸ್ತಾಭಾವ ವಿಶ್ೆೇೆಷ್ಕಣೆ ನ್ಡೆಸ್ತುವ ನಾಟಕಕಾರರು ಕಮಲೂ ಪ್ಾತರವನ್ುನ ವೆೈಭವಿೇಕರಿಸಿದಾದರೆ. 

ಸ್ತರೊೇಜಳ ಚುಚುಚ ಮಾತ್ತನಿಂದ್ ನ್ರಸಿಂಹಯಾನಿಗೂ ಕಮಲುವಿನ್ ಉಪದೆೇಶದಿಂದ್ ಸ್ತರೊೇಜಳಿಗೂ 

ಮನ್ಃಪರಿವತಾನೆಯಾಗಿ ಸ್ತಮಸ್ೆಾಗೆ ಸ್ತುಲಭ ಪರಿಹಾರ ಸಿಗುವುದ್ು ಅವಾಸ್ತಿವವಾಗಿದೆ. ಹೆಣಿಣನ್ ಪರಮ ಗುರಿ 

ಆದ್ಶಾ ಮಾತೆಯಾಗುವುದಾಗಿದ್ುದ, ಅವಳ ವಾಕಿಿತಾದ್ ಸ್ತವಾಶಕಿಿಯನ್ೂನ ಈ ಗುರಿಯನ್ುನ ಸ್ಾಧಿಸ್ತುವುದ್ರತ ಿ

ಕೆೇಂದಿರೇಕರಿಸ್ತಬೆೇಕೆನ್ುನವ ಕೆೈಲಾಸ್ತಂ ವಾದ್, ಹೆಣಿಣನ್ ಸ್ಾಧಾತೆಗಳನ್ುನ ಸಿೇಮಿತಗೊಳಿಸಿ ಬ್ರಡುವಂತಹುದ್ು. 

ಇದ್ನ್ೂನ ಗಂಭಿೇರವಾಗಿ ಮಂಡಿಸ್ತದೆ, ಪರಹಸ್ತನ್ವಾಗಿಸಿ ಬ್ರಡುವ ಅತ್ತರಂಜಕ ಪ್ಾತರಗಳಿಂದಾಗಿ ನಾಟಕದ್ 

ವೆೈಚಾರಿಕತೆ ಮುಕಾಕಗಿದೆ. 'ಟ್ೆೈಗರ್' ಅವಾಂತರವಿಲೆದಿದ್ದರೆ ನಾಟಕದ್ ರಚನೆಯಾದ್ರೂ ಬ್ರಗಿಯಾಗಿರುತ್ತಿತುಿ. 

'ಹೊೇಂ ರೂಲು' ನಾಟಕದ್ಲ್ಲೆ ಮಧಾಮ ವಗಾದ್ ಕುಟುಂಬ ವಾವಸ್ೆಾಯ ಸ್ತೂತರಗಳು ಹಸ್ಾಿಂತರಗೊಳುಳತ್ತಿರುವ 

ಸ್ತಂದ್ಭಾವಿದೆ. ಮನೆಯಲ್ಲ ೆತಾಯಿಯೇ ಯಜಮಾನಿಯಾಗಿದ್ುದ ಕುಟುಂಬವನ್ುನ ಒಗೂುಡಿಸ್ತುವ ಕೆೇಂದ್ರ ಶಕಿಯಿಾಗಿದ್ದ 

ಅವಿಭಕಿ ಕುಟುಂಬ ಪದ್ದತ್ತ ಶ್ರ್ಥಲವಾಗಿ, ಹೆಂಡತ್ತಯೇ ಸ್ತವಾಸ್ತಾವಾಗುವ ಕೆೇಂದ್ರ ಕುಟುಂಬಕೆಕ ಪ್ಾರಶಸ್ತಯ ದೊರೆತ 

ಸ್ಾಮಾಜಿಕ ಸ್ತಂದ್ಭಾ-ಮಧಾಮ ವಗಾಕೆಕ ಮಾತರ ಸಿೇಮಿತವಾದ್ ಬದ್ಲಾವಣೆಯಾಗಿದ್ುದ, ಇದ್ರಿಂದ್ ಏಪಾಡುವ 

ಘಷ್ಕಾಣೆಯೇ 'ಹೊೇಂ ರೂಲು' ನಾಟಕದ್ ಕೆೇಂದ್ರ ಸ್ತಮಸ್ೆಾಯಾಗಿದೆ. ಈ ನಾಟಕದ್ ಅತೆಿ ಸ್ೊಸ್ೆಯರ 

ಹೊೇರಾಟದ್ಲ್ಲ ೆ ಸ್ೊಸ್ೆಗೆ ಯಶಸ್ತು್ ದೊರೆತು ಕುಟುಂಬದ್ ಸ್ತೂತರಗಳು ಅವಳ ಕೆೈ ಸ್ೆೇರುತವಿೆ; ನಾಟಕದ್ 

ಮುಕಾಿಯದ್ಲ್ಲೆ ರಾಮಣಣನ್ನ್ುನ ಹುಡುಕಿಕೊಂಡು ಬಂದ್ ಒಬಬ ವಾಕಿ ಿ 'ಯಜಮಾನ್ುರ ಮನೆೇಲ್ಲದಾರೆಯೇ?' ಎಂದ್ು 

ಕೆೇಳಿದಾಗ ರಾಮಣಣನ್ ತಾಯಿ ಕೊಡುವ ಉತರಿ ಮಾಮಿಾಕವಾಗಿದ್ುದ ಬದ್ಲಾವಣೆಯ ದಿಕೂ್ಚ್ಚಯಂತ್ತವೆ: "ಈ 

ಯಜಮಾನೆಕ ರಾಮಣಣಂದ್ೂಂತ ತ್ತಳೂೆಕಂಡಿದಾನಾ ಮೂಢ.... ಸ್ತರಿ ಆಫಿೇಸ್ತೂರಮ್ಮು ಎಳೂೆಕಂಡೊಹೇಗಿ ಕುಚ್ಚಾ 

ಮ್ಮೇಕೂಕಡಿ್.... ಬೊೇಳಿ್ದ್್ಮಿೇಸ್ೆನ್ವಳ ತುಟ್ಟಗಿಗಲ್ಲ್ೇ... ತೊೇಸ್ತುಾ ಮನೆ ಯಜಮಾನ್ರನ್ನ ಮೂಢಾ ಮೂಢಾ”-

ಎಂಬುದಾಗಿ ತುಚ್ಚಛೇಕರಿಸ್ತುವ ತಾಯಿಯ ಮಾತ್ತನೊಂದಿಗೆ ನಾಟಕ ಮುಕಾಿಯಗೊಳುಳವುದ್ು ಧವನಿಪೂಣಾವಾಗಿದೆ. 

ಮಗನ್ನ್ುನ ಹೊತು ಿ ಹೆತುಿ ಸ್ಾಕಿ 'ಅಣಣಮಮಗಳಿಗಾಹುತ್ತ'ಯಾಗಿ ಅಪ್ಾಸ್ತುವ ತಾಯಂದಿರ ಸ್ತಂಕಟವನ್ುನ 

ನಾಟಕಕಾರರು ವಸ್ತುನಿಿಷ್ಕಠವಾಗಿ ನಿರೂಪ್ಸಿದಾದರೆ. ತಾಯಂದಿರನ್ುನ ಕುರಿತ ಅನ್ುಕಂಪಯಿದ್ೂದ ಅದ್ನ್ುನ 



ವಾಚಾವಾಗಿಸ್ತದೆ ಸ್ಾಮಾಜಿಕ ಪರಿವತಾನೆಯ ಜಿೇವಂತ ಚ್ಚತರವನ್ುನ ನಿೇಡುವ ಈ ನಾಟಕದ್ಲ್ಲೆ ಕೆೈಲಾಸ್ತಂ 

ಅನ್ುಸ್ತರಿಸಿರುವ ವಿಡಂಬನಾ ಶ್ೆೈಲ್ಲ ಪರಿಣಾಮಕಾರಿಯಾಗಿದೆ. ಮಾತುಗಳಲ್ಲೆ ವಾಂಗಾ, ಹಾಸ್ತಾವಿದ್ದರೂ ಅಲ್ಲೆನ್ 

ವೆೈಚಾರಿಕತೆಗೆ ಧಕೆಕ ಬರುವುದಿಲೆ. ಕುಟುಂಬದ್ ತಾಯಿಯ ಪರವಾಗಿ ನಾಟಕಕಾರರ ಸ್ತಹಾನ್ುಭೂತ್ತಯಿದ್ೂದ 

ಮಗಸ್ೊಸ್ೆಯರನ್ುನ ಅನ್ುಕಂಪ್ೆಯಿಂದ್ ಚ್ಚತ್ತರಸ್ತಲು ಅವರಿಗೆ ಸ್ಾಧಾವಾಗಿರುವುದ್ು ನಾಟಕದ್ ಗಾಂಭಿೇರ್ಾವನ್ುನ 

ಹೆಚ್ಚಚಸ್ತಲು ಸ್ತಹಕಾರಿಯಾಗುತಿದೆ. 

ಕೆೈಲಾಸ್ತಂ ಮೂಲತಃ ಒಬಬ ಕನ್ಸ್ತುಗಾರ. ಸ್ತಮಾಜದ್ಲ್ಲೆ ಹಣಕಿಕರುವ ಮಹತಾ ಹೊೇಗಿ ಗುಣಕೆಕ ಆದ್ಾತೆ 

ದೊರೆಯಬೆೇಕು; ವಾಕಿಿಯ ಸ್ತುಖ್ ಅಂತರಂಗದ್ ನೆಮಮದಿಯಲ್ಲೆದೆಯೇ ಹೊರತು ಬಾಹಾದ್ ಸ್ಾಧನ್, ಸ್ತಂಪತುಿ ಮತು ಿ

ಸ್ತುಖೊೇಪಕರಣಗಳಲ್ಲೆಲೆ; ಮಕಕಳ ಶ್ಾಲೆ ಮನೆ; ಅವರ ಗುರು ತಾಯಿ-ಮುಂತಾದ್ ಅವರ ಎಷೊಿೇ ಕನ್ಸ್ತುಗಳಿಗೆ 

ವಾಸ್ತಿವದ್ ಸ್ತಪಶಾವೂ ಇರಲ್ಲಲೆ. ಇದ್ರಿಂದ್ ಅವರ ಕನ್ಸ್ತುಗಳು ರಮಾತೆಗಾಗಲ್ಲ ಆಕಷ್ಕಾಣೆಗಾಗಲ್ಲ 

ಕೊರತೆಯೇನಿಲೆ. ವೆೈಜ್ಞಾನಿಕವಾಗಿ ಕ್ಷಣಕ್ಷಣಕೆಕ ಬದ್ಲಾಗುತ್ತರಿುವ ಸ್ತಮಾಜದ್ಲ್ಲೆ ಆಧುನಿಕ ಜ್ಞಾನ್ಕೆಕ ಸಿಗಬೆೇಕಾದ್ 

ಮಹತಾವನ್ುನ ಕೆೈಲಾಸ್ತಂ ಸ್ತಪಷ್ಕಿವಾಗಿ ಗುರುತ್ತಸಿಕೊಂಡಿರಲ್ಲಲೆ. ಆಧುನಿಕ ಶ್ಕ್ಷಣ ಕರಮದ್ ದೊೇಷ್ಕವನ್ುನ ತೊೇರಿಸ್ತುವ 

ಭರದ್ಲ್ಲೆ ಅದ್ನ್ುನ ಆಮೂಲಾಗರವಾಗಿ ತ್ತರಸ್ತಕರಿಸ್ತಬೆೇಕೆನ್ುನವ ಅತ್ತರೆೇಕವನ್ುನ ಪರತ್ತಪ್ಾದಿಸಿದ್ರು. ಆದ್ಶಾ ಶ್ಕ್ಷಣ 

ವಿಧ್ಾನ್ವನ್ುನ ಕುರಿತ ಕೆೈಲಾಸ್ತಂ ವಿಚಾರಗಳೂ ಖ್ಚ್ಚತವಾಗಿಲೆ. 

ಗಂಡುಹೆಣಿಣನ್ ಸ್ತಮಾನ್ತೆಯನ್ೂನ ಕೆೈಲಾಸ್ತಂ ಒಪುಪತ್ತರಿಲ್ಲಲೆ. ಅವರಿಬಬರ ಕ್ಷೆೇತರ ಭಿನ್ನವಾದ್ುದೆಂದ್ೂ ಅಲ್ಲ ೆ

ಸ್ತಮಾನ್ತೆಯ ಪರಶ್ೆನ ಬರುವುದಿಲೆವೆಂದೆೇ ಅವರ ನ್ಂಬ್ರಕೆ. ಸ್ತಮಕಾಲ್ಲೇನ್ ವೆೈದಿಕ ಸ್ತಂಸ್ತೃತ್ತಯ ಅವನ್ತ್ತಯನ್ುನ 

ನಿದಾಾಕ್ಷಿಣಾವಾಗಿ ಖ್ಂಡಿಸ್ತುವ, ಪರತ್ತರ್ಷಠತರ ಕಪಟಗಳನ್ುನ ಬಯಲ್ಲಗೆಳೆಯುವ ಕೆೈಲಾಸ್ತಂ ಬಂಡುಕೊೇರರಲೆ. 

ಅವರೊಬಬ ಮಾನ್ವತಾವಾದಿಯಾಗಿದ್ುದ ಹಿಂದ್ೂ ಧಮಾದ್ ಉನ್ನತ ಆದ್ಶಾಗಳನ್ುನ ಒಪ್ಪಕೊಂಡವರಾಗಿದ್ದರು. 

ಆದ್ರೆ ಈ ಅಮೂತಾ ಆದ್ಶಾಗಳು ಶ್ಾಶಾತವಲೆವೆಂದ್ೂ ಬದ್ಲಾದ್ ಜಗತ್ತಿಗೆ ಪರಸ್ತಕವಿಾಗಲಾರವೆಂದ್ೂ 

ವಸ್ತುಿನಿಷ್ಕಠವಾಗಿ ನಿಲ್ಲಾಪಿವಾಗಿ ಕಂಡುಕೊಳಳಲು ಕೆೈಲಾಸ್ತಂ ಪರಯತ್ತನಸ್ತಲ್ಲಲೆ. 

ಕೆೈಲಾಸ್ತಂರವರ ಬಹುಪ್ಾಲು ಸ್ಾಮಾಜಿಕ ನಾಟಕಗಳ ನಾಯಕರೆಲೆ ನಿರ್ಷಕರಯತೆಯಿಂದಾಗಿ ದ್ುಃಖ್ವನ್ುನ 

ಅನ್ುಭವಿಸ್ತುತ್ತಿರುವವರು. ಸ್ಾಮಾಜಿಕ ಅನಾಾಯಗಳನ್ುನ ಎದ್ುರಿಸ್ತದೆ ಪರತ್ತಭಟ್ಟಸ್ತದೆ ಸ್ತಹಿಸಿಕೊಂಡು 

ಮೂಕವೆೇದ್ನೆಯನ್ುನ ಅನ್ುಭವಿಸ್ತುವ ಈ ನ್ತದ್ೃಷ್ಕಿರ ಮೂಲಕ ಪರತ್ತರ್ಷಠತ ವಗಾದ್ ಕೌರ್ಾವನ್ುನ ಸ್ತಂಸ್ತೃತ್ತಯ 

ಅವನ್ತ್ತಯನ್ುನ ಚ್ಚತ್ತರಸ್ತುವ ಅವರು ಸ್ತಮಸ್ೆಾಗೆ ಪರಿಹಾರವನ್ುನ ಸ್ತೂಚ್ಚಸ್ತುವುದ್ು ಅಪರೂಪ. ಅವರ ವಿಧ್ಾನ್, ಚ್ಚತರ 

ಗಾರಹಕನ್ಂತೆ ಜನ್ಜಿೇವನ್ವನ್ುನ ಪರತ್ತಬ್ರಂಬ್ರಸ್ತುವುದೆೇ ಹೊರತು ಪರಿಹಾರ ಸ್ತೂಚ್ಚಸ್ತುವುದ್ಲೆವೆಂಬುದ್ನ್ುನ 'ಟ್ೊಳುಳ 

ಗಟ್ಟಿ' ನಾಟಕದ್ ಮೂಲಕ ಸ್ತಪಷ್ಕಿಪಡಿಸಿದಾದರೆ. ಸ್ತಬಲ ಪ್ಾತರ ರಚನೆಗೆ ಇದ್ು ಒಮೊಮಮ್ಮಮ ಆತಂಕವಾಗಿ 

ಪರಿಣಮಿಸ್ತಬಹುದಾದ್ರೂ ಹಣವೆೇ ಪರಧ್ಾನ್ವಾದ್ ಸ್ತಮಾಜದ್ ಅವನ್ತ್ತಯ ವಿವಿಧ ಮುಖ್ಗಳನ್ುನ ಅವರ 

ನಾಟಕಗಳು ಅತಾಂತ ಪರಿಣಾಮಕಾರಿಯಾಗಿ ಪರತ್ತಬ್ರಂಬ್ರಸ್ತುತ್ತವಿೆ. ಕೆೈಲಾಸ್ತಂರವರ ಸ್ಾಮಾಜಿಕ ನಾಟಕಗಳ 

ಪ್ಾತರಗಳೆಲ ೆ ಬಾರಹಮಣರೆೇ ಆಗಿರುವುದ್ು ತ್ತೇರಾ ಸ್ತಪಷ್ಕಿವಾದ್ ವಿಚಾರ. ಸ್ೆೇವಕರೆೇ ಮುಂತಾದ್ ಕೆಳಜಾತ್ತಯ 

ಪ್ಾತರಗಳೆೇನಿದ್ದರೂ ನಾಟಕದ್ ತ್ತರುಳಿಗೆ ಸ್ತಂಬಂಧಪಟಿವರಲೆ, ನಾಟಕವು ಚಚ್ಚಾಸ್ತುತ್ತರಿುವ ಸ್ಾಮಾಜಿಕ 



ಸ್ತಮಸ್ೆಾಗೂ ಕೆಳವಗಾದ್ ಪ್ಾತರಗಳಿಗೂ ಇರುವ ಸ್ತಂಬಂಧ ತ್ತೇರಾ ತೆಳುವಾದ್ುದ್ು. ಹುಟ್ಟಿನಿಂದ್ ಸ್ತಾತಃ 

ಬಾರಹಮಣರಾಗಿದ್ದ ಕೆೈಲಾಸ್ತಂ ಒಂದ್ು ಬಗೆಯ ಆತಮವಿಮಶ್ಾಾ ಧ್ೊೇರಣೆಯಿಂದ್ ವೆೈದಿಕ ಸ್ತಂಸ್ತೃತ್ತಯ 

ಅವನ್ತ್ತಯನ್ುನ ಚಚ್ಚಾಸಿದಾದರೆ. ವಿಧವೆಯರ ಗೊೇಳು, ಶ್ಾರದ್ಧದ್ ದ್ಕ್ಷಿಣೆಗಾಗಿ ತಮಮ ವಾಕಿಿತಾವನ್ುನ ಮಾರಿಕೊಳುಳವ 

ಬಡವರ ಪರಿಸಿಾತ್ತ, ಮದ್ುವೆಯಾಗದ್ ವಯಸ್ಾ್ದ್ ಹೆಣುಣ ಮಕಕಳಿದ್ದ ಬಡ ತಂದೆ ತಾಯಿಗಳ ದ್ುಸಿಾತ್ತ-ಇವೆಲಾೆ 

ಬಾರಹಮಣ ಸ್ತಮಾಜದ್ಲ್ಲ ೆ ತಾತಾಕಲ್ಲಕ ಸ್ತಮಸ್ೆಾಗಳಾಗಿದ್ುದ ಈಗ ಅಂತಹ ಶ್ೆ ೇಚನಿೇಯ ಸಿಾತ್ತಯಿಲೆವೆಂದ್ು 

ಒಪ್ಪಕೊಳಳಬಹುದಾದ್ರೂ ಕೆೈಲಾಸ್ತಂ ನಾಟಕಗಳಿಗೆ ಐತ್ತಹಾಸಿಕ ಮಹತಾವಿದೆ. ನಿದಿಾಷ್ಕಿ ಸ್ತಮಾಜವು ಹಾಯುದ 

ಬಂದ್ ವಿವಿಧ ಘಟಿಗಳನ್ುನ ಇಂತಹ ಸ್ತಂಕಟದ್ ಸ್ತಂದ್ಭಾಗಳನ್ುನ ನಾಟಕಗಳು ದಾಖ್ಲೆಗೊಳಿಸ್ತುತಿವೆ 

ಯಾದ್ುದ್ರಿಂದ್ ಅವುಗಳಿಗೆ ಸ್ಾಂಸ್ತೃತ್ತಕವಾದ್ ಮಹತಾ ಪ್ಾರಪಿವಾಗುತಿದೆ. ಕೆೈಲಾಸ್ತಂರವರು ತಮಗೆ ಪರಿಚ್ಚತವಿದ್ದ 

ಪರಿಸ್ತರವನ್ುನ ಮಾತರ ತಮಮ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲೆ ಚ್ಚತ್ತರಸಿದ್ರೆಂಬುದ್ೂ ದೊಡ ಿ ಕೊರತೆಯೇನ್ಲೆ. ಅನೆೇಕಾನೆೇಕ ಜಾತ್ತ 

ಉಪಜಾತ್ತಗಳಿಂದ್ ಕೂಡಿದ್ ನ್ಮಮ ದೆೇಶದ್ ಸ್ತಮಗರ ಜಿೇವನ್ವನ್ುನ ಒಳಗೊಳುಳವಂತಹ ಕೃತ್ತಗೆ ಬದ್ುಕಿನ್ 

ಆಳವಾದ್ ನೊೇಟ ಲಭಾವಾಗದೆ ಹೊೇಗಬಹುದ್ು. ಜಾತ್ತ ಬದ್ಧ ಪರಿಸ್ತರದ್ಲ್ಲೆ ಹುಟ್ಟಿ ಬೆಳೆದ್ ನಾಟಕಕಾರನಿಗೆ 

ಸ್ತಹಜವಾಗಿಯೇ ಉಳಿದ್ ಜಾತ್ತಗಳ ಅರಿವು ಕೆೇವಲ ಬಾಹಾದ್ ನೆಲೆಗೆ ಮಾತರ ಸ್ತಂಬಂಧಿಸಿರುತದಿೆ. ಕೆೈಲಾಸ್ತಂ 

ನಾಟಕಗಳು ಹುಟ್ಟಿದ್ ಕಾಲಕೆಕ ಈ ಮಾತು ಹೆಚಾಚಗಿ ಅನ್ಾಯಿಸ್ತುತಿದೆಯಾದ್ರೂ ಇಂದಿಗೂ ಕೆಲವು ಮೂಲಭೂತ 

ವಿಚಾರಗಳಲ್ಲೆ ನ್ಮಮ ದೆೇಶ ಬದ್ಲಾಗಿಲೆವೆಂಬುದ್ನ್ುನ ಮರೆಯುವಂತ್ತಲೆ. 

ಕೆೈಲಾಸ್ತಂ ತಮಮ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲೆ ಬಳಸಿದ್ ಮಿಶರ ಭಾಷೆಯ ಶ್ೆೈಲ್ಲ ಸ್ತಹ ಅವರ ಕಾಾಮರಾ 

ತಂತರಕಕನ್ುಸ್ಾರಿಯಾದ್ದ್ುದ. ಅವರ ಪ್ಾತರಗಳೆಲೆ ವಿದಾಾವಂತ ಮಧಾಮ ವಗಾದಿಂದ್ ಬಂದ್ವರಾಗಿದ್ುದ ಈ 

ಜನ್ಗಳ ಭಾಷೆಯ ಕೃತಕತೆ ಕೂಡ ಅವರ ಪ್ಳುಳಪರತ್ತಷೆಠಯನ್ುನ ಪರತ್ತನಿಧಿಸ್ತುವಂತ್ತದ್ುದ ಕೆೈಲಾಸ್ತಂ ಅದ್ನ್ುನ 

ವಿಡಂಬ್ರಸಿದಾದರೆ. ಪ್ಾತರ ನಿಮಾಾಣದ್ ಸ್ತಹಜ ಮಾಧಾಮವಾಗಿ ಭಾಷೆಯನ್ುನ ಬಳಸಿಕೊಂಡಿರುವ ಕೆೈಲಾಸ್ತಂ. 

ಮಾತ್ತನ್ ಚಮತಾಕರದಿಂದ್ಲೆೇ ಪ್ಾತರದ್ ಅಂತರಂಗವನ್ುನ ತೆರೆದ್ು ತೊೇರಿಸ್ತಬಲ ೆ ಸ್ತಮಥಾರು. 

'ಬಹಿಷಾಕರ'ದ್ಂತಹ ಗಂಭಿೇರ ನಾಟಕದ್ಲ್ಲ ೆ ಅವರು ಬಳಸಿರುವ ಅಪಪಟ ಕನ್ನಡವನ್ುನ ಈ ದ್ೃರ್ಷಿಯಿಂದ್ 

ಪರಿಶ್ೇಲ್ಲಸ್ತಬೆೇಕು. “ಕನ್ನಡ ನಾಟಕವನ್ುನ 'ಕಂಪನಿ ಕವಿ'ಗಳ ಸ್ೆರೆಯಿಂದ್ ಬ್ರಡಿಸಿ, ಅದ್ಕೆಕ ಒಂದ್ು ವಿಶ್ಷ್ಕಿ 

ವಾಕಿಿತಾವನ್ುನ ಕಲ್ಲಪಸಿಕೊಟಿವರು ಕೆೈಲಾಸ್ತಂ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲೆ ರೂಢಿಯಲ್ಲೆದ್ದ 'ನಾಟಕ ಭಾಷೆಯ' ಕೃತಕತೆಯಿಂದ್ 

ರಂಗಭೂಮಿಯನ್ುನ ಉದ್ಧರಿಸಿದ್ವರು ಕೆೈಲಾಸ್ತಂ.... ಅವರ ಶ್ೆೈಲ್ಲ ಸ್ತವಾಾಂಗ ಸ್ತುಂದ್ರವಾಗಿಲೆ, ಆದ್ರೆ 

ನಾಟಕದ್ಲ್ಲೆ ಜನ್ಪದ್ ಭಾಷೆಯನ್ುನ ಸ್ತವಾಾಂಗಸ್ತುಂದ್ರವಾಗಿ ಬಳಸ್ತಲು ಆಗಬೆೇಕಾದ್ ಕೃರ್ಷಗೆ ಭೂಮಿ ಹಸ್ತನ್ು 

ಮಾಡಿದ್ವರು ಕೆೈಲಾಸ್ತಂ.24 

ಕೆೈಲಾಸ್ತಂ ತರುವಾಯದ್ ಸ್ಾಮಾಜಿಕ ನಾಟಕ ಪರಂಪರೆಯನ್ುನ ಸ್ತಮೃದ್ಧಗೊಳಿಸಿದ್ ಶ್ರೇರಂಗರು ಕನ್ನಡ 

ರಂಗಭೂಮಿಯ ಸ್ಾಧಾತೆಗಳನ್ುನ ವಿಸ್ತಿರಿಸಿದ್ ಕೆಲವೆೇ ಪರತ್ತಭಾವಂತ ನಾಟಕಕಾರರಲ್ಲ ೆ ಅಗರಗಣಾರಾಗಿದಾದರೆ. 

ಕೆೈಲಾಸ್ತಂರವರಂತೆ ಶ್ರೇರಂಗರೂ ಇಂಗೆೆಂಡಿನ್ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಪರತಾಕ್ಷ ಪರಿಚಯದಿಂದ್ ಸ್ತೂಪತ್ತಾ ಹೊಂದಿದ್ವರು. 

ಉತಿರ ಕನಾಾಟಕದ್ ಹವಾಾಸಿ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಚಟುವಟ್ಟಕೆಗಳನ್ುನ ಧ್ಾರವಾಡ ಕೆೇಂದ್ರದಿಂದ್ ಮೊದ್ಲು ಕೆಲಕಾಲ 

ನಿಯಂತ್ತರಸಿದ್ ಅವರು ಶ್ೇಘರವಾಗಿ ಅಖಿಲ ಕನಾಾಟಕವನ್ುನ ವಾಾಪ್ಸಿದ್ರು. ಕನ್ನಡ ಹವಾಾಸಿ ರಂಗಭೂಮಿಯ 



ಬೆಳವಣಿಗೆಗೆ ಕಾರಣರಾದ್ ನಾಟಕಕಾರರಲ್ಲೆ ಕೆೈಲಾಸ್ತಂ ಬ್ರಟಿರೆ ಶ್ರೇರಂಗರೆೇ ಪರಮುಖ್ರು. ಆಧುನಿಕ ಭಾರತ್ತೇಯ 

ರಂಗಭೂಮಿಯಲ್ಲೆಯೂ ಇಂತಹ ಪರಯೇಗಶ್ೇಲ ನಾಟಕಕಾರರು ಅತ್ತ ವಿರಳವಾಗಿ ದೊರಕುತಾಿರೆ. ಅಧಾ 

ಶತಮಾನ್ದ್ಷ್ಕುಿ ದಿೇಘಾ ಅವಧಿಯಲ್ಲೆ ಅವರು ನ್ೂರಾರು ನಾಟಕಗಳನ್ುನ ರಚ್ಚಸಿದಾದರೆ. ವಸ್ತು ಿವೆೈವಿಧಾ, ತಾಂತ್ತರಕ 

ಪರಿಣತ್ತ ಪರಯೇಗ ನಾವಿೇನ್ಾತೆಯಿಂದಾಗಿ ಅವರು ಇಂದಿಗೂ ನ್ಮಮ ಅಗರಗಣಾ ನಾಟಕಕಾರರಾಗಿಯೇ 

ಉಳಿದಿದಾದರೆ. ತಮಮ ಸ್ತುತಣಿ ಸ್ಾಮಾಜಿಕ ಪರಿಸ್ತರದ್ಲ್ಲೆರುವ ಅತೃಪ್ ಿ ಅರಾಜಕತೆಗಳನ್ುನ ಅವರ ನಾಟಕಗಳು 

ಚಾರಿತ್ತರಕವಾಗಿ ದಾಖ್ಲೆಗೊಳಿಸಿವೆ. 1930-80ರ ಅವಧಿಯ ಭಾರತದ್ ಸ್ಾಂಸ್ತೃತ್ತಕ ಇತ್ತಹಾಸ್ತಕೆಕ ಅವರ 

ನಾಟಕಗಳು ಒದ್ಗಿಸ್ತಬಹುದಾದ್ ಪುರಾವೆಗಳು ಅಗಾಧ ಪರಮಾಣದ್ಲ್ಲೆವೆ. ಈ ಕಾಲದ್ಲಾೆದ್ ಸ್ಾಮಾಜಿಕ ಆರ್ಥಾಕ 

ಬದ್ಲಾವಣೆಗಳು, ಅದ್ರಿಂದ್ ಏಪಾಟಿ ಹೊಸ್ತಸ್ತಮಸ್ೆಾಗಳು ಇದ್ನೆನಲಾೆ ಅವರ ನಾಟಕಗಳು ಅತಾಂತ 

ಸ್ತಂಕಿೇಣಾವಾದ್ ರಿೇತ್ತಯಲ್ಲ ೆಪರತ್ತಬ್ರಂಬ್ರಸಿವೆ. 

ಶ್ರೇರಂಗರು ವಾಸ್ತವಿವಾದಿ ನಾಟಕಕಾರರಾಗಿದ್ುದ ಸ್ತಹಜವಾಗಿಯೇ ಅವರಿಗೆ ಸ್ತಮಕಾಲ್ಲೇನ್ ವಸ್ತು ಿಮಹತಾದಾದಗಿ 

ಕಂಡಿದೆ. ತಮಮ ಸ್ತುತಿಣ ಪರಿಸ್ತರವನ್ುನ ಅತಾಂತ ಎಚಚರದಿಂದ್ ಪರಿಶ್ೇಲ್ಲಸಿದ್ ಅವರು ಮನ್ುಷ್ಕಾನ್ ಅನ್ುಭವದ್ 

ವಲಯದ್ಲ್ಲೆ ಇಲ್ಲೆಯವರೆಗೆ ಸ್ಾಹಿತ್ತಗಳು ಗಮನಿಸ್ತದಿದ್ದ ಹಲವಾರು ಹೊಸ್ತ ಸ್ತಂಗತ್ತಗಳನ್ುನ ಗುರುತ್ತಸಿದ್ರು. 

ಮಾನ್ವನ್ ಲೆೈಂಗಿಕ ಸ್ತಮಸ್ೆಾಗಳು, ಪ್ೆರೇಮ, ವಿವಾಹ, ಕೌಟುಂಬ್ರಕ ಸ್ತಂಬಂಧಗಳು, ಬಡತನ್, ನಿರುದೊಾೇಗ-

ಇಂತಹ ಅನೆೇಕ ಜಾಲಂತ ಸ್ತಮಸ್ೆಾಗಳು ಶ್ರೇರಂಗರ ಹರಿತವಾದ್ ವಿಶ್ೆೆೇಷ್ಕಣೆಗೆ ಗುರಿಯಾಗಿವೆ. ಅಲ್ಲೆಯವರೆಗೆ 

ನಿರ್ಷದ್ಧವೆಂದ್ು ಭಾವಿಸಿದ್ದ ಅಥವಾ ಮಹತಾದ್ವಲೆವೆಂದ್ು ಪರಿಗಣಿಸಿದ್ದ ಅನೆೇಕ ಸ್ಾಮಾಜಿಕ ಸ್ತಮಸ್ೆಾಗಳನ್ುನ ಹೊಸ್ತ 

ಬಗೆಯಲ್ಲ ೆ ಚಚ್ಚಾಸಿದ್ ಅವರ ವಿಚಾರಗಳು ಮಧಾಮ ವಗಾಕೆಕ ಕಾರಂತ್ತಕಾರಕವಾಗಿ ಕಂಡು ಬಂದ್ವು. 

'ಹರಿಜನಾಾರ'ವನ್ುನ ಕುರಿತು ಎದ್ದ ಕೊೇಲಾಹಲ ಚಾರಿತ್ತರಕವಾದ್ ಸ್ತಂಗತ್ತಯಾಗಿದೆ. ಶ್ರೇರಂಗರ ಸ್ಾಮಾಜಿಕ ಪರಜ್ಞೆ 

ಕೆೈಲಾಸ್ತಂರ ಸ್ಾಮಾಜಿಕ ಪರಜ್ಞೆಗಿಂತ ಹೆಚುಚ ವೆೈಚಾರಿಕವಾಗಿದೆ. ಸ್ತಂಕಿೇಣಾವಾಗಿದೆ.”5್ಇದ್ಕೆಕ ಕಾರಣ, ಅವರಿಬಬರ 

ನ್ಡುವೆ ಇದ್ದ ಕಾಲದ್ ಅಂತರ. ಈ ಶತಮಾನ್ದ್ ಮೂರನೆಯ ದ್ಶಕದಿಂದ್ ನಾಟಕ ರಚ್ಚಸ್ತಲು ಆರಂಭಿಸಿ, 

ಮುಂದಿನ್ ಅಧಾ ಶತಮಾನ್ದ್ ಕಾಲವನ್ುನ ವಾಾಪ್ಸಿದ್ ಶ್ರೇರಂಗರು ಚಾರಿತ್ತರಕವಾಗಿಯೂ ಅತಾಂತ ಮಹತಾದ್ 

ಕಾಲದ್ಲ್ಲ ೆ ಕೃತ್ತ ರಚ್ಚಸಿರುವರಾದ್ದರಿಂದ್ ಅವರ ಸ್ಾಮಾಜಿಕ ಪರಜ್ಞೆ ಹೆಚುಚ ಸ್ತಂಕಿೇಣಾವಾಗಿರುವುದ್ು ಸ್ತಹಜವೆೇ 

ಆಗಿದೆ. ಸ್ಾಾತಂತರಯಪೂವಾ ಕಾಲದ್ಲ್ಲೆಯೇ ನಾಟಕಕಾರರಾಗಿ ಮಹತಾ ಪಡೆದ್ು ಮರೆಯಾದ್ ಕೆೈಲಾಸ್ತಂರವರಿಗೂ 

ಸ್ಾಾತಂತೊರೇತಿರ ಕನ್ನಡ ನಾಟಕಕಾರರಾಗಿ ಪರಸಿದಿದಗೆ ಬಂದ್ ಶ್ರೇರಂಗರಿಗೂ ಇದ್ದ ಭಿನ್ನ ಸ್ಾಮಾಜಿಕ 

ಹಿನೆನಲೆಯನ್ುನ ಅಥಾಮಾಡಿಕೊಂಡರೆ ಈ ವಾತಾಾಸ್ತ ಸ್ತಪಷ್ಕಿವಾಗುತದಿೆ. ಕೆೈಲಾಸ್ತಂರವರು ತಮಮ ಮಧಾಮ ವಗಾದ್ 

ಪರಿಸ್ತರವನ್ುನ ಪರಧ್ಾನ್ವಾಗಿ ಸ್ಾಮಾಜಿಕ ನೆಲೆಯಿಂದ್ ಪರಿೇಕ್ಷಿಸಿದ್ರೆ ಶ್ರೇರಂಗರು ರಾಜಕಿೇಯ, ಸ್ಾಮಾಜಿಕ, 

ಆರ್ಥಾಕವಾದ್ ಮೂರು ನಿಟ್ಟಿನಿಂದ್ ಶ್ೆ ೇಧಿಸಿದಾದರೆ. ಮುವಾತಿರ ದ್ಶಕದ್ಲ್ಲೆಯೇ ಅವರು ರಚ್ಚಸಿದ್ “ಹರಿ ಜನಾ್ರ', 

'ಸ್ತಂಧ್ಾಾಕಾಲ', 'ಸ್ತಂಸ್ಾರಿಗ ಕಂಸ್ತ'-ಇಂತಹ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲೆ ಜಾತ್ತ ಸ್ತಮಸ್ೆಾ, ವಗಾಸ್ತಮಸ್ೆಾಗಳನ್ುನ ವಿಶ್ೆೆೇರ್ಷಸಿರುವ 

ಎಚಚರದ್ಲ್ಲೆ ಪರಗತ್ತಪರ ಒಲವುಗಳನ್ುನ ಗುರುತ್ತಸ್ತಬಹುದ್ು.್ “ಕೆೈಲಾಸ್ತಂರಂತೆ ಶ್ರೇರಂಗರೂ ಸ್ತಮಾಜದ್ 

ಹುಳುಕುಗಳನ್ುನ ಬಯಲ್ಲಗೆಳೆಯಲು ನ್ಗೆಯ ಮಾತ್ತನ್ ಚಮತೃತ್ತಯ ಉಪಯೇಗ ಮಾಡುತಾಿರೆ, ಆದ್ರೆ 

ಶ್ರೇರಂಗರು ಬರೆೇ ಮಾತ್ತನ್ಲೆೆೇ ಸ್ತಮಾಧ್ಾನ್ ಪಡೆಯುವುದಿಲೆ. ಅವರ ಸ್ಾಮಾಜಿಕ ಪರಜ್ಞೆಯಲ್ಲೆ ಕೃತ್ತಯತ ಿ



ಒಲವಿದೆ-ಸ್ತಮಾಜ ಸ್ತುಧ್ಾರಣೆ, ಸ್ತಮಾಜದ್ ಉದಾದರ ಇವುಗಳತಿ ಹರಿಯುವ ಒಂದ್ು ವಿಚಾರಧ್ಾರೆಯಿದೆ',6 

ಕೆೈಲಾಸ್ತಂ ಮತುಿ ಶ್ರೇರಂಗರಿಗೆ ಹಲವು ವಸ್ತುಿಗಳು ಸ್ತಮಾನ್ವಾಗಿದ್ುದ ಅವುಗಳನ್ುನ ವಿಶ್ೆೆೇರ್ಷಸ್ತುವ ವಿಧ್ಾನ್ದ್ಲ್ಲ ೆ

ವಾತಾಾಸ್ತವಿದೆ. ಇಬಬರ ನಾಟಕಗಳಿಗೂ ವೆೈದಿಕ ಹಿನೆನಲೆಯ ಮಧಾಮವಗಾದ್ ಬದ್ುಕೆೇ ಮೂಲ 

ಭಿತ್ತಿಯನೊನದ್ಗಿಸಿದೆ. ಕೆೈಲಾಸ್ತಂರವರಿಗಿಂತ ಶ್ರೇರಂಗರು ಜಾತ್ತ ವಾವಸ್ೆಾಯ ಸ್ಾಮಾಜಿಕ ವಿಶ್ೆೆೇಷ್ಕಣೆಯಲ್ಲೆ ಹೆಚುಚ 

ವೆೈಜ್ಞಾನಿಕವಾಗಿ ವತ್ತಾಸಿದಾದರೆ. ಈ ಸ್ತಂಬಂಧದ್ ಅವರ ನಿಲುವು ಉದಾರವಾದಿ ಮಧಾಮ ವಗಾದ್ ನಿಲುವನೆನೇ 

ಪರತ್ತನಿಧಿಸ್ತುತ್ತಿದೆ. 

'ಹರಿಜನಾಾರ', ಶ್ರೇರಂಗರ ಸ್ಾಮಾಜಿಕ ವಿಚಾರಗಳನ್ುನ ಸ್ತಮಥಾವಾಗಿ ಪರತ್ತಬ್ರಂಬ್ರಸ್ತುವ ಮೊತಿ ಮೊದ್ಲ 

ಸ್ತಂಕಿೇಣಾ ಮಾದ್ರಿಯ ನಾಟಕವೆಂದ್ು ಹೆಸ್ತರಾಗಿದೆ. ಪರಿವತಾನೆಯ ಘಟಿದ್ಲ್ಲೆ ಏಪಾಡುವ ಸ್ಾಮಾಜಿಕ 

ದ್ಾಂದ್ಾಗಳನ್ುನ ಪರತ್ತರ್ಷಠತ ಬಾರಹಮಣ ಕುಟುಂಬವಂದ್ರ ಮೂಲಕ ಈ ನಾಟಕ ಚಚ್ಚಾಸ್ತುತಿದೆ. ಈ ಕುಟುಂಬದ್ 

ಯಜಮಾನ್ ದೊಡಿರಾಯ ರಾಜಕಿೇಯ ಮುಂದಾಳೂ ಆಗಿರುವುದ್ರಿಂದ್ ನಾಟಕದ್ ವಾಾಪ್ಿ ವಿವಿಧ ನೆಲೆಗಳಿಗೆ 

ಹಬುಬತಿದೆ. ದೊಡಿರಾಯನ್ ಹರಿಜನೊೇದಾದರದ್ ಢಾಂಬ್ರಕತೆಯ ಹಿಂದೆ ಸ್ಾಾಥಾವಿದೆಯಾದ್ರೆ ಆತನ್ ಮಗನಾದ್ 

ಶ್ಾಮ ಹುಂಬ ಆದ್ಶಾವಾದಿ. ಇವರಿಬಬರಿಗೆ ಹೊೇಲ್ಲಸಿದಾಗ ದೊಡಿರಾಯನ್ ಹೆಂಡತ್ತ ವೆೇಣಕಕನ್ ಸ್ತರಳ ವಾಕಿತ 

ಅಥಾಪೂಣಾವಾಗಿದೆ. ಚುನಾವಣೆಯಲ್ಲೆ ಜಯ ಗಳಿಸ್ತುವುದ್ಕಾಕಗಿ ದೊಡಿರಾಯನ್ಂತಹ ನಾಯಕರು ಏಕಕಾಲದ್ಲ್ಲ ೆ

ಹರಿಜನೊೇದಾದರ, ಸ್ತನಾತನ್ನಿಷೆಠ, ಮುಸಿಂೆ ಸ್ೊೇದ್ರತಾ ಮುಂತಾದ್ ವಿರೊೇಧ್ಾಭಾಸ್ತಕಾರಿ ಹೆೇಳಿಕೆಗಳನ್ುನ 

ಕೊಡುವ ಅನಿವಾಯಾತೆ ಪರಜಾ ಪರಭುತಾದ್ ಸ್ತಮಥಾ ವಿಡಂಬನೆಯಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸಿದೆ. ಪರಿಸ್ತರದ್ ಒತಿಡದಿಂದ್ 

ಏಪಾಡುವ ಈ ದ್ಾಂದ್ಾಗಳು ದೊಡಿರಾಯನ್ ವಿಚಾರಗಳನ್ುನ ದಿಕುಕಗೆಡಿಸ್ತುತಿವೆ. ತನ್ನ ತಂದೆಯ ಆದ್ಶಾಗಳನ್ುನ 

ತನ್ನದ್ನಾನಗಿ ಮಾಡಿಕೊಳಳಬಯಸ್ತುವ ಶ್ಾಮನಿಗೆ ಸ್ತಾಂತ ವಾಕಿಿತಾವಾಗಲ್ಲ ಧ್ೆೈಯಾವಾಗಲ್ಲೇ ಇಲದೆಿರುವುದ್ು ಹೊಸ್ತ 

ಜನಾಂಗದ್ ದಿವಾಳಿತನ್ಕೆಕ ಸ್ಾಕ್ಷಿಯಾಗುತದಿೆ. ದೊಡಿರಾಯನ್ ಮೂಲಕ ತಮಮ ಸ್ತನಾತನ್ವಾದಿ ಪರತ್ತಷೆಠಯನ್ುನ 

ಮ್ಮರೆಯಿಸ್ತುವ ಅಪ್ೆೇಕ್ಷೆಯ ಅಂತಪಪ ಮತು ಿತಾತಾಾಚಾರಿಗಳಂತೆ ವಸ್ತಂತನ್ೂ. ಕಾರಂತ್ತಕಾರಿಯಾಗ ಬಯಸ್ತುವುದ್ು 

ಶ್ಾಮನ್ ಕಿರಯಗಳ ಮೂಲಕ. ಇವರೆಲೆರ ಆದ್ಶಾ ನ್ಂಬ್ರಕೆಗಳು ಬಾಹಾ ವೆೇಷ್ಕಗಳೆೇ ಹೊರತು ಅಂತರಂಗದ್ 

ಅನಿಸಿಕೆಗಳಲೆ, ವೆೇಣಕಕ ಬಹಿರಂಗದ್ಲ್ಲೆ ಸ್ತನಾತನ್ವಾದಿಯಾಗಿದ್ೂದ ಅಂತರಂಗದ್ಲ್ಲ ೆಮಾನ್ವತಾವಾದಿಯಾಗಿದಾದ 

ಳೆಂದೆೇ ಗಟ್ಾರದ್ಲ್ಲ ೆಬ್ರದ್ದ ಹೊಲೆಯರ ಕೂಸ್ತನ್ುನ ಮುಟ್ಟಿ ಮ್ಮೇಲಕೆಕತುಿತಾಿಳ .ೆ ಚುನಾವಣೆಯಲ್ಲ ೆಗೆಲುವೆ ತಂತರವಾಗಿ 

ನಿಗಾತ್ತಕ ವಿಧವೆ ಯಮುನಾಳನ್ುನ ಮನೆಯಿಂದ್ ಹೊರದ್ಬುಬವ ದೊಡಿರಾಯ ವಸ್ತಂತರನ್ೂನ ವೆೇಣಕಕನೆೇ 

ಪರತ್ತಭಟ್ಟಸ್ತುತಾಿಳ .ೆ ನಾಟಕದ್ ಮುಕಾಿಯದ್ಲ್ಲೆ ಸ್ತಪಷ್ಕಿವಾಗಿ ಧ್ೆೈಯಾವಿಲೆದಿದ್ದರೂ ಹುಂಬ ಆದ್ಶಾದಿಂದ್ಲೆೇ 

ಯಮುನಾಳನ್ುನ ಮದ್ುವೆಯಾಗುವ ಮಗ ಶ್ಾಮ, ಹಾಡೆೇ ಹಗಲು ಬಹಿರಂಗವಾಗಿ ಹೊಲೆಯರ ಕೂಸ್ತನ್ುನ 

ಗಟ್ಾರದಿಂದೆತ್ತಿದ್ ಹೆಂಡತ್ತ ವೆೇಣಕಕನ್ ನ್ಡವಳಿಕೆಗಳು ಆದ್ಶಾವಾದಿ ಮುಂದಾಳು ದೊಡಿರಾಯನಿಗೆ 

ಸ್ಾವಾಜನಿಕವಾಗಿ ಅಡಚಣೆಗಳಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸಿದ್ುದ ದ್ುರಂತ ವಾಂಗಾವಾಗಿದೆ. ದೊಡಿರಾಯನ್ ಆದ್ಶಾದ್ ಸ್ೊೇಗು 

ಅಥವಾ ಶ್ಾಮನ್ ಹುಂಬ ಸ್ಾಹಸ್ತಕಿಕಂತ ವೆೇಣಕಕನ್ ಮಾನ್ವಿೇಯ ನ್ಡವಳಿಕೆಯನ್ುನ ನಾಟಕಕಾರರು ಎತ್ತ ಿ

ಹಿಡಿದಿದಾದರೆ. ಆದ್ರೆ ವೆೇಣಕಕನ್ೂ ಸ್ೆೇರಿದ್ಂತೆ ಈ ನಾಟಕದ್ ಯಾವ ಒಂದ್ು ಪ್ಾತರವೂ ಸ್ತಪಷ್ಕಿ ನಿಧ್ಾಾರದಿಂದ್ 

ತಮಮ ಕೃತ್ತಗೆ ಬದ್ಧವಾಗಿಲೆವೆಂಬುದ್ು ಇಲ್ಲೆ ಗಮನಿಸ್ತಬೆೇಕಾದ್ ಸ್ತಂಗತ್ತ. ವೆೇಣಕಕ ಉಳಿದ್ವರಿಗಿಂತ 



ಪ್ಾರಮಾಣಿಕಳೆಂಬುದ್ು ನಿಜ. ಆದ್ರೆ ಸ್ತಮಾಜದ್ ಮೂಲಭೂತ ಮಾಪ್ಾಾಡಿಗೆ ಕಾರಣವಾಗುವ ತಕಾಶುದ್ಧ ದ್ೃಢ 

ನಿಧ್ಾಾರವಾಗಲ್ಲೇ ಪರಗತ್ತಪರ ವಾಕಿಿತಾವಾಗಲ್ಲ ಆಕೆಗಿಲ.ೆ ಸ್ಾಮಾಜಿಕ ಪರಿವತಾನೆ ವೆೈಯಕಿಿಕ ಸ್ತದ್ುದೆದೇಶ ಅಥವಾ 

ನ್ಡವಳಿಕೆಗಳ ಮ್ಮೇಲೆ ನಿಂತ್ತರುವುದಿಲ.ೆ ಶ್ರೇರಂಗರು ಗಾಂಧಿೇವಾದ್ವನ್ುನ ಒಪ್ಪಕೊಂಡವರಾಗಿದ್ುದ ಅವರ ಎಲ ೆ

ನಾಟಕಗಳಲ್ಲೆಯೂ ವಾಕಿಿಯ ಅಂತರಂಗದ್ ಮಾಪ್ಾಾಟ್ಟಗೆ ವಿಶ್ೆೇಷ್ಕ ಮಹತಾ ಸಿಗುತದಿೆಯನ್ನಬಹುದಾದ್ರೂ 

ವೆೇಣಕಕನ್ ಭಾವನಾ ಪರಧ್ಾನ್ ನ್ಡವಳಿಕೆಯನ್ುನ ವಾಕಿಿತಾದ್ಲಾೆದ್ ಸ್ತಂಪೂಣಾ ಮಾಪ್ಾಾಟ್ೆಂದ್ು ಗುರುತ್ತಸ್ತಲು 

ಬರುವಂತ್ತಲೆವೆಂಬ ಹೆೇಳಿಕೆಯಿದೆ. 

ಅಸ್ತಪೃಶಾತೆ, ವಿಧವಾ ವಿವಾಹದ್ಂತಹ ಸ್ಾಮಾಜಿಕ ಸ್ತಮಸ್ೆಾಗಳಿಗೆ ಇಂದಿಗೂ ಸ್ತೂಕ ಿ ಪರಿಹಾರ ದೊರಕಿಸ್ತಲು 

ಸ್ಾಧಾವಾಗದಿರುವ ಕಠೊೇರ ವಸ್ತುಿಸಿಾತ್ತಯ ಹಿನೆನಲೆಯಲ್ಲ ೆ ಐವತು ಿ ವಷ್ಕಾ ಹಿಂದಿನ್ ಸ್ಾಮಾಜಿಕ ಪರಿಸ್ತರವನ್ುನ 

ಊಹಿಸ್ತಬೆೇಕು. ವಸ್ತುಿವಿನ್ ನ್ಂಬಲಹಾತೆಯನ್ೂನ ಉಳಿಸಿಕೊಳುಳವುದ್ೂ ನಾಟಕಕಾರನ್ ಹೊಣೆಯಾಗಿರುತಿದೆ 

ಯಂಬುದ್ನ್ುನ ಇಲ್ಲ ೆ ಮರೆಯುವಂತ್ತಲೆ. ಅಂತೆಯೇ ಈ ನಾಟಕವನ್ುನ ರಚ್ಚಸಿದ್ ಕಾಲಮಾನ್ದಿಂದ್ ವೆೇಣಕಕನ್ 

ನ್ಡವಳಿಕೆ ಅಥಾಪೂಣಾವಾಗಿ ಉಳಿಯುತಿದೆ. ಭಾರತ್ತೇಯ ಸ್ತಮಾಜದ್ಲ್ಲೆ ಮೊತಿಮೊದ್ಲ ಬಾರಿಗೆ ಅಸ್ತಪೃಶಾತೆ, 

ವಿಧವಾ ವಿವಾಹ ಮತುಿ ಪರಜಾಪರಭುತಾದ್ ಸ್ಾಧಕ ಬಾಧಕಗಳನ್ುನ ಕುರಿತು ಏಪಾಟಿ ದ್ಾಂದ್ಾಗಳನ್ುನ 'ಹರಿಜನಾಾರ' 

ವಸ್ತುಿನಿಷ್ಕಠವಾಗಿ ಚಚ್ಚಾಸಿದೆಯಂಬುದ್ು ಮಾತರ ಒಪಪಲೆೇಬೆೇಕಾದ್ ವಿಚಾರವಾಗಿದೆ. ಸ್ಾಮಾಜಿಕ ಪರಿವತಾನೆಯ 

ಸ್ತಂಧಿಕಾಲದ್ ಸ್ತಂಕಿೇಣಾ ಮಾದ್ರಿಯ ಚ್ಚತರವಂದ್ನ್ುನ ಸ್ತಮಥಾವಾಗಿ ಕಟ್ಟಿಕೊಡುವುದ್ರೊಂದಿಗೆ ಭವಿಷ್ಕಾವನ್ುನ 

ಕುರಿತ ನಾಟಕಕಾರರ ಆಶ್ಾವಾದ್ವನ್ೂನ ಈ ನಾಟಕ ಪರಕಟಪಡಿಸ್ತುತಿದೆ. ಯಮುನಾ ಶ್ಾಮರ ವಿವಾಹ, ಅಸ್ತಪೃಶಾ 

ಕೂಸಿನ್ ಉದಾದರ, ದೊಡಿರಾಯನ್ ಬೂಟ್ಾಟ್ಟಕೆಗೆ ಒದ್ಗುವ ಅಪಮಾನ್ಗಳ ಮೂಲಕ ನಾಟಕ 

ಮುಕಾಿಯವಾಗುವುದ್ು ಅಥಾಪೂಣಾವಾಗಿದೆ. ಜಿೇವಂತವಾದ್ ಪ್ಾತರ ನಿಮಾಾಣ, ಚುರುಕಾದ್ ಹಾಸ್ತಾಪರ 

ಸ್ತಂಭಾಷ್ಕಣೆ, ಸ್ತಮಥಾ ಕಥಾ ಸ್ತಂವಿಧ್ಾನ್, ಸ್ಾಂಕೆೇತ್ತಕ ಮುಕಾಯಿದಿಂದಾಗಿ ಕಲಾತಮಕವಾಗಿಯೂ 'ಹರಿಜನಾಾರ' 

ಕನ್ನಡದ್ ಕೆಲವೆೇ ಉತಿಮ ನಾಟಕಗಳ ಸ್ಾಲ್ಲಗೆ ಸ್ೆೇರುತಿದೆ. ನಾಟಕದ್ ಕಾಲ, ಸ್ತಾಳ ಮತುಿ ಕಿರಯಯ ಕಲಪನೆಯಲ್ಲ ೆ

ಬ್ರಗಿಯಿದೆ, ಅಚುಚಕಟ್ಟಿದೆ. 'ಹರಿಜನಾಾರ' ಎಂಬ ಶಬದವನ್ುನ ಮುಕಾಿಯದ್ಲ್ಲೆ ಬಳಸಿರುವ ರಿೇತ್ತಯಲ್ಲೆ ನಾಟಕಿೇಯ 

ಚತುರೊೇಕಿಿಯಿದೆ. 

'ಸ್ತಂಧ್ಾಾಕಾಲ'ದ್ಲ್ಲೆಯೂ ಬದ್ಲಾಗುತ್ತಿರುವ ಸ್ಾಮಾಜಿಕ ಮೌಲಾಗಳನ್ುನ ಕುರಿತ ಚ್ಚಂತನೆಯಿದೆ. ದೆೇಹಕೆಕ 

ಮುಪ್ಾಪಗಿದ್ದರೂ ಮಾನ್ಸಿಕ ಪರಿಪಕಾತೆಯನ್ುನ ಪಡೆಯದಿದ್ದ ಬಾಹಾ ಆಚರಣೆಗಳಲೆೆೇ ಧ್ಾಮಿಾಕತೆಯಿದೆಯಂದ್ು 

ನ್ಂಬ್ರದ್ದ ಬಾರಹಮಣನೊಬಬನಿಗೆ ಪರತ್ತಯಾಗಿ ಹೊಸ್ತ ವಿಚಾರಗಳ ನ್ವಿೇನ್ ಯುಗದ್ ಮಗನ್ನ್ುನ ಒಡಿ ಿಸ್ತಂಘಷ್ಕಾಕೆಕ 

ಅವಕಾಶ ಮಾಡಿಕೊಡುವ ವಿಧ್ಾನ್ ಸ್ತರಳವಾಗಿದ್ೂದ ಪರಿಣಾಮಕಾರಿಯಾಗಿದೆ. ಹೊಸ್ತತು-ಹಳತರ ಘಷ್ಕಾಣೆಯನ್ುನ 

ವೆೈಯಕಿಿಕ ಮತು ಿ ಸ್ಾವಾತ್ತರಕ ನೆಲೆಯರಡರಲೂ ಕಾಣಿಸ್ತುವ ಹವಣಿಕೆಯಿದೆ. ಈ ನಾಟಕದ್ಲ್ಲೆ ಬರುವ ಮನೆಯ 

ಯಜಮಾನ್ನ್ ಅವನ್ತ್ತ ಸ್ಾಂಕೆೇತ್ತಕವಾಗಿದ್ುದ ಪರಂಪರೆಯ ಅವನ್ತ್ತಯನ್ೂನ ಧವನಿಸ್ತುವಂತ್ತದೆ. 'ಸ್ತಂಧ್ಾಾಕಾಲ' 

ವೆಂಬ ನಾಟಕದ್ ಹೆಸ್ತರೂ ಈ ಹಿನೆನಲೆಯಲ್ಲ ೆಅಥಾಪೂಣಾವಾಗುತಿದೆ. ಅಥಾರಹಿತ ಆಚರಣೆಗಳ ವಿಡಂಬನೆಯ 

ಅತ್ತರೆೇಕದಿಂದಾಗಿ ನಾಟಕದ್ ಗಾಂಭಿೇರ್ಾಕೆಕ ಚುಾತ್ತ ಬಂದಿರುವುದ್ೂ ಉಂಟು. ಪುಟುಿ-ವೆಂಕಣಣರು ಜನಿವಾರಕಾಕಗಿ 



ಪರದಾಡುವ ಸ್ತನಿನವೆೇಶವನ್ುನ ಅತ್ತಯಾಗಿ ವಿಸ್ತಿರಿಸ್ತುವುದ್ನ್ುನ ಇಲ್ಲೆ ಉದಾಹರಿಸ್ತಬಹುದ್ು. ಕೆೇಂದ್ರ ಪ್ಾತರದ್ 

ಅವನ್ತ್ತಯ ದ್ುರಂತವನ್ುನ ಇನ್ೂನ ಉಜಾಲಗೊಳಿಸ್ತಲು ಸ್ಾಧಾವಿತುಿ. 

'ಸ್ತಂಸ್ಾರಿಗ ಕಂಸ್ತ', 'ಪರಪಂಚ ಪ್ಾಣಿಪತುಿ', 'ನ್ರಕದ್ಲ್ಲೆ ನ್ರಸಿಂಹ’ ನಾಟಕ ಗಳಲ್ಲೆ ಶ್ರೇರಂಗರ ಸ್ಾಮಾಜಿಕ 

ವಿಡಂಬನೆ ಕಟುವಾಗಿದ್ುದ ಸ್ತಂಪರದಾಯವಾದಿಗಳ ಅವನ್ತ್ತಯನ್ೂನ ಪರಗತ್ತಪರರ ದ್ುಬಾಲತೆಯನ್ೂನ 

ಕಳಕಳಿಯಿಂದ್ ಚ್ಚತ್ತರಸ್ತಲಾಗಿದೆ. 'ಹರಿಜನಾಾರ'ದ್ ದೊಡಿರಾಯನ್ಂತೆ 'ಸ್ತಂಸ್ಾರಿಗ ಕಂಸ್ತ'ದ್ ಶ್ೇನ್ಣಣನ್ು ಸ್ತಮಾಜದ್ 

ಮುಂದಾಳು. ಹೊರ ಪರಪಂಚದ್ಲ್ಲೆ ಸ್ತುಧ್ಾರಣಾವಾದಿಯಾಗಿದ್ುದ ಮನೆಯಲ್ಲೆ ಸ್ತಂಪರದಾಯದ್ ಸ್ತಂಕೊೇಲೆಗೆ 

ಬದ್ಧನಾಗಿದ್ದವನ್ು. ಈ ವಾಕಿ ಿ ನಾಟಕದ್ ಮುಕಾಿಯದ್ಲ್ಲ ೆ ಖಾಸ್ತಗಿ ಬದ್ುಕನ್ುನ ಒಪ್ಪಕೊಂಡು ಸ್ಾವಾಜನಿಕ 

ಹೊಣೆಯಿಂದ್ ಮುಕಿನಾಗುವ ಸ್ತನಿನವೆೇಶ ವೆೇದ್ನಾಮಯವಾಗಿದೆ. ತಾನ್ು ಬಾಲಾ ವಿವಾಹದ್ ವಿರೊೇಧಿ ಮತು ಿ

ಸ್ತಂತಾನ್ ಸ್ತಂಯಮ ಪರವಾದ್ವನೆಂದ್ು ತನ್ನ ಮಿತರರಿಗೆ ಸಿದ್ಧಪಡಿಸ್ತಲು ರಾಮಣಣನ್ು ಪಡುವ ಯಾತನೆ ಮಾನ್ಸಿಕ 

ವಿಕಲಪದ್ಲ್ಲೆ ಪಯಾವಸ್ಾನ್ವಾಗುವುದ್ು ಸ್ತಹಜವಾಗಿಲೆ. ಕೃಷಾಣ ತಾಯಿಯ ಜಿೇವನ್ದ್ ರಹಸ್ತಾ ಸ್ೊೂೇಟಗೊಳುಳವ 

ಸ್ತಂದ್ಭಾದ್ ನಿರೂಪಣೆ ಕೃತಕವಾಗಿದೆ. ಆದ್ರೆ ಸ್ತನಾತನ್ವಾದಿಗಳಾದ್ ಗೊೇಪ್ಾಲಾಚಾಯಾ, 

ಪದ್ಮನಾಭಾಚಾಯಾ ರಂತಹ ಗೊೇಮುಖ್ ವಾಾಘರಗಳ ವಿಡಂಬನೆಯಲ್ಲೆ ನಾಟಕಕಾರರು ಯಶಸಿಾಯಾಗಿದಾದರೆ. 

'ಸ್ತಂಸ್ಾರಿಗ ಕಂಸ್ತ'ದ್ ರಾಮಣಣನ್ಂತೆ 'ಪರಪಂಚ ಪ್ಾಣಿಪತಿ'ದ್ ಶ್ರೇಪತ್ತಯೂ ಆದ್ಶಾವಾದಿ; ಪ್ಾರಮಾಣಿಕನಾಗಿದ್ೂದ, 

ಪರಿಸ್ತರದ್ ಕೌರಯಾಕೆಕ ಬಲ್ಲಯಾದ್ವನ್ು. ಮಾತ್ತಗಿಂತ ಕೃತ್ತಯತಿ ಒಲವಿರುವ ಸ್ತಮಾಜ ಸ್ತುಧ್ಾರಣೆಯನ್ುನ 

ಪರತ್ತನಿಧಿಸ್ತುವ ಶ್ರೇಪತ್ತಯ ದ್ುರಂತ ಅಪರಿಹಾಯಾವಾದ್ದ್ುದ. ಈ ಎರಡೂ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲ ೆ ಸ್ಾಮಾಜಿಕ 

ಶ್ೆ ೇಷ್ಕಣೆಯನ್ುನ ಪರತ್ತಭಟ್ಟಸ್ತುವ ವಾಕಿಿಗಳು ದ್ುಬಾಲರಾಗಿದ್ುದ ಅವರ ಆಕೊರೇಶ ಅಸ್ತಹಾಯಕ ಆಕರಂದ್ನ್ದ್ಂತ್ತದೆ. 

ಇಂತಹ ದ್ುರಂತಕೆಕ ಕಾರಣವಾದ್ ಪರಿಸ್ತರ ಅಮಾನ್ವಿೇಯವಾಗಿದ್ುದ ಆಮೂಲಾಗರ ಬದ್ಲಾವಣೆ 

ತಕಕಂತ್ತದೆಯಂಬುದೆೇ ನಾಟಕಕಾರರ ಗರಹಿಕೆ. 'ಹರಿಜನಾಾರ', 'ಸ್ತಂಧ್ಾಾಕಾಲ', 'ಸ್ತಂಸ್ಾರಿಗ ಕಂಸ್ತ', 'ಪರಪಂಚ 

ಪ್ಾಣಿಪತುಿ',್ “ನ್ರಕದ್ಲ್ಲೆ ನಾರಸಿಂಹ'ದ್ಂತಹ ನಾಟಕಗಳು ಜಿೇಣಾವಾದ್ ಸ್ತಂಸ್ತೃತ್ತಯಂದ್ನ್ುನ 

ವಿಡಂಬನಾತಮಕವಾಗಿ ಚ್ಚತ್ತರಸಿರುವುದ್ರೊಂದಿಗೆ ಅದ್ಕೆಕ ಪಯಾಾಯವಾಗಿ ಅಸ್ತಪಷ್ಕಿವಾಗಿಯಾದ್ರೂ ಹೊಸ್ತ 

ಸ್ತಮಾಜವಂದ್ರ ಕಲಪನೆಯನ್ುನ ಮುಂದಿಡುತಿವೆ. 'ಕತಾಾರನ್ ಕಮಮಟ'ದ್ಂತಹ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲೆ ಶ್ರೇರಂಗರ 

ಆಶ್ಾವಾದ್ ಆಶಚಯಾವೆನಿಸ್ತುವಂತೆ ಭಾವುಕವಾಗಿದೆ. ಆದ್ರೆ 'ಶ್ೆ ೇಕಚಕರ'ದಿಂದ್ ಮುಂದಿನ್ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲೆ 

ಶ್ರೇರಂಗರನ್ುನ ಗಾಢವಾದ್ ನಿರಾಶ್ೆ ಆವರಿಸಿಬ್ರಟ್ಟಿರುವಂತ್ತದೆ. ದೆೇಶವು ಸ್ತಾತಂತರಗೊಳುಳವುದ್ರೊಂದಿಗೆ 

ನ್ನ್ಸ್ಾಗಬೆೇಕಿದ್ದ ಹಲವು ಕನ್ಸ್ತುಗಳ ಭಗನದ್ುರಂತ ಚ್ಚತರವಂದ್ು 'ಶ್ೆ ೇಕ ಚಕರ'ದ್ ತರುವಾಯ ಬಂದ್ 

ನಾಟಕಗಳಲ್ಲೆ ಮತೆಿ ಮತೆ ಿಪುನ್ರಾವತಾನೆಯಾಗಿದೆ. 

'ಶ್ೆ ೇಕ ಚಕರ', ಶ್ರೇರಂಗರ ಮಹತಾದ್ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲ ೆ ಒಂದಾಗಿದ್ುದ ಸ್ಾಾತಂತೊರಯೇತಿರ ಭಾರತದ್ ರಾಜಕಿೇಯ 

ದ್ುರಂತವನ್ುನ ಮಂಡಿಸ್ತುತಿದೆ. ಗಾಂಧಿವಾದ್-ಶಕಿಿ ರಾಜಕಿೇಯದ್ ಘಷ್ಕಾಣೆಯಲ್ಲೆ ಗಾಂಧಿವಾದ್ಕೆಕ ಉಂಟ್ಾದ್ 

ಸ್ೊೇಲ್ಲನ್ ಕತೆಯನ್ುನ ಅಲ್ಲ ೆ ಹೆೇಳಲಾಗಿದೆ. ನಾಟಕದ್ ಕಿರಯ ಪರಥಮ ಸ್ಾಾತಂತರಯ ದಿನಾಚರಣೆಯ ದಿನ್ದ್ಂದ್ು 

ಆರಂಭವಾಗಿ ಗಾಂಧಿೇಜಿಯವರು ಕೊಲೆಯಾದ್ ದಿನ್ ಮುಕಾಿಯವಾಗುತಿದೆ. ಗಾಂಧಿೇಜಿಯವರ ಅನ್ುಯಾಯಿ 



ಜಯರಾಯ, ದೆೇಶ ಸ್ತಾತಂತರವಾಯಿತೆಂಬ ಹುಮಮಸಿ್ನ್ಲ್ಲ ೆಸ್ತಕಿರಯ ರಾಜಕಿೇಯಕೆಕ ಹಿಂದಿರುತಾಿನೆ. ಒಂದ್ೂವರೆ 

ವಷ್ಕಾದ್ ರಾಜಕಿೇಯ ಚದ್ುರಂಗದಾಟವು ಅವನ್ನ್ುನ ಹಣಾಣಗಿಸಿಬ್ರಡುತಿದೆ. ತಾತ್ತಾಕವಾಗಿ ತಾನ್ು ನ್ಂಬ್ರದ್ದನ್ುನ 

ವಾಸ್ತಿವ ರಾಜಕಾರಣದ್ಲ್ಲೆ ಕಾಯಾರೂಪಕಿಕಳಿಸ್ತಲು ಪರಯತ್ತನಸಿ ಎಲೆರ ಅಪಹಾಸ್ತಾ ನಿಂದೆಗಳಿಗೆ ಗುರಿಯಾಗುವ 

ಜಯರಾಯನ್ ದ್ುರಂತ ಸ್ಾಂಕೆೇತ್ತಕವಾದ್ದ್ುದ. 

ಒಂದ್ು ಚ್ಚಕಕ ಊರಿನ್ ಪ್ೌರಸ್ತಭಾ ರಾಜಕಾರಣದ್ಲ್ಲ ೆ ನ್ಡೆದ್ ಪ್ತೂರಿಯ ಮೂಲಕ ಅಖಿಲ ಭಾರತ ಮಟಿದ್ 

ರಾಜಕಿೇಯವನ್ುನ ವಿಡಂಬ್ರಸ್ತುವ ಪರಯತನವನ್ುನ 'ಶ್ೆ ೇಕ ಚಕರ'ದ್ಲ್ಲ ೆಗುರುತ್ತಸ್ತಬಹುದಾಗಿದೆ. ಜಯರಾಯ ಅಪಪಟ 

ಗಾಂಧಿವಾದಿ, ಗಾಂಧಿವಾದಿ ಹನ್ುಮಂತಪಪ ಮತುಿ ಸ್ತಂಗಡಿಗರು ಗಾಂಧಿವಾದ್ವನ್ುನ ಪಕ್ಷಕೆಕ ಲಾಭದಾಯಕವೆಂದ್ು 

ಭಾವಿಸ್ತುವ ಕಾಂಗೆರಸ್ ರಾಜಕಾರಣಿಗಳು, ಗಾಂಧಿವಾದ್ವನ್ುನ ಪರಿಷ್ಕಕರಿಸ್ತಬಯಸ್ತುವ ಶ್ಾಮನ್ಂತಹ 

ಸ್ತಮಾಜವಾದಿ ತರುಣರು, ವೆಂಕಣಣನ್ಂತಹ ಪತ್ತರಕಾಕತಾರು, ಗೊೇವಿಂದ್ಪಪ ರಂಗಮಮನ್ಂತಹ ಸ್ತರಳ 

ಸ್ಾಮಾನ್ಾರು-ಹಿೇಗೆ ನಾಟಕದ್ ಪ್ಾತರವಗಾದ್ಲ್ಲೆ ಎಲೆ ನೆಲೆಯ ವಾಕಿಿಗಳನ್ುನ ಮ್ಮೇಳವಿಸ್ತಲಾಗಿದೆ. ಜಯರಾಯನ್ು 

ಪ್ೌರಸ್ತಭೆಯ ಅಧಾಕ್ಷನಾಗಿ ಮಾಡಿದ್ ಸ್ಾಧನೆಗಿಂತ ಅವನ್ನ್ುನ ಅಸ್ತಹಾಯಕ ಒಂಟ್ಟಗನಾನಗಿಸ್ತದ್ ಪರಿಸ್ತರದ್ 

ಚ್ಚತರಣಕೆಕ ನಾಟಕದ್ಲ್ಲೆ ಪ್ಾರಮುಖ್ಾತೆ ದೊರೆತ್ತದೆ. ಆತನ್ ಮ್ಮೇಲೆ ಸ್ತುಳುಳ ಆರೊೇಪ ಹೊರಿಸಿ, ವಿರುದ್ಧ ಜನ್ರನ್ುನ 

ಎತ್ತಿಕಟ್ಟಿದ್ ವಿರೊೇಧಿಗಳ ತಂತರ ಪೂಣಾವಾಗಿ ಸ್ತಫಲಗೊಂಡ ಸ್ತಂದ್ಭಾವನ್ುನ ನಾಟಕದ್ ಉತಕಟ 

ಭಾಗವೆನ್ನಬಹುದ್ು. ಪ್ೌರಸ್ತಭಾ ಮಾರುಕಟ್ೆಿಯ ಅಡಿಗಲನೆ್ುನ ಜಾಡಮಾಲ್ಲಯಬಬನಿಂದ್ ಹಾಕಿಸ್ತಲು 

ಸ್ತಮಾರಂಭವೆೇಪಾಟಿ ಹಿಂದಿನ್ ರಾತ್ತರ ಸ್ತಮಾರಂಭದ್ ಚಪಪರಕೆಕ ಬೆಂಕಿ ಬ್ರೇಳುತಿದೆ; ಜಯರಾಯನ್ ವಿರುದ್ಧ ಜನ್ 

ದ್ಂಗೆಯದ್ುದ ಹಿಂಸ್ಾಚಾರಕೆಕ ತೊಡಗುತಾಿರೆ. ಹನ್ುಮಂತಪಪನ್ು ನ್ಯವಾಗಿಯೇ ಜಯರಾಯನಿಂದ್ ಅಧಿಕಾರ 

ಕಸಿದ್ುಕೊಳುಳತಾಿನೆ. ಅದೆೇ ದಿನ್ ದೆಹಲ್ಲಯಲ್ಲ ೆಗಾಂಧಿೇಜಿಯವರ ಕೊಲೆಯಾಗಿ ಭಾರತದ್ ಇತ್ತಹಾಸ್ತದ್ಲ್ಲೆ ಒಂದ್ು 

ಪವಾ ಕೊನೆಗೊಳುಳತಿದೆ. 

'ಪ್ಾಟ್ಟಾ ಕಟ್ಟಿದ್ವರಿಗೆ ಅಶ್ೆ ೇಕ ಚಕರ', ಗಾಂಧಿ ಬೆನ್ುನ ಕಟ್ಟಿದ್ವರಿಗೆ 'ಶ್ೆ ೇಕ ಚಕರ' ಎಂಬ ಮಾತ್ತನ್ ಸ್ತತಾ-ನಾಟಕದ್ 

ಮುಕಾಿಯಕೆಕ ಗೊೇಚರವಾಗುವ ಕಲಪನೆ ಚೆನಾನಗಿದೆ. ವಿರುದ್ಧ ಹಿತಾಸ್ತಕಿಿಗಳನ್ುನ ಪರತ್ತನಿಧಿಸ್ತುವ ಪ್ಾತರ 

ನಿಮಾಾಣವೆೇ ಈ ನಾಟಕದ್ ಜಿೇವಾಳವಾಗಿದ್ುದ ಶ್ರೇರಂಗರು ಈ ದಿಸ್ೆಯಲ್ಲೆ ಸ್ತಂಪೂಣಾವಾಗಿ ಯಶಸಿಾ 

ಯಾಗಿದಾದರೆ. ಹನ್ುಮಂತಪಪನ್ಂತಹ ಹೊಸ್ತ ತಲೆಮಾರಿನ್ ಚಾಣಾಕ್ಷ ರಾಜಕಾರಣಿಗಳ ವಾಸ್ತವಿ ಸ್ತಾರೂಪವನ್ುನ 

ಬಹು ಮಾಮಿಾಕವಾಗಿ ಚ್ಚತ್ತರಸ್ತುವ ನಾಟಕಕಾರರು ಜಯರಾಯ ನ್ಂತಹ ಸ್ತರಳ ಆದ್ಶಾವಾದಿಯ 

ಭೊೇಳೆತನ್ವನ್ುನ ವೆೈಭವಿಸ್ತುವಷ್ಕಿರಲ್ಲೆಯೇ ತೃಪಿರಾಗಿದಾದರೆ. ವಾಸ್ತಿವವಾಗಿ ಹನ್ುಮಂತಪಪನ್ ಪ್ಾತರಕಿಕರುವ 

ಸ್ತಂಕಿೇಣಾತೆ ಜಯರಾಯನ್ ಪ್ಾತರಕಿಕಲೆವಾಗಿದೆ. ಅಸ್ತಹಾಯಕ ಹುತಾತಮನ್ಂತೆ ಕಾಣುವ ಜಯರಾಯನ್ 

ಸ್ತದ್ಾತಾನೆಯನ್ುನ ಮ್ಮಚಚಬಹುದಾದ್ರೂ ದ್ುರಂತ ನಾಯಕನಿಗಿರುವ ಉಜಾಲ ತೆೇಜಸ್ತು್ ಅವನಿಗಿಲೆ. 

“ರಾಜಕಿೇಯಕಿಕಂತ ಸ್ಾಮಾಜಿಕ, ಅದ್ಕಿಕಂತ ಆಂತರಂಗಿಕ ಸ್ತುಧ್ಾರಣೆ ಅಗತಾ'ವೆಂಬ ಶ್ರೇರಂಗರ ನ್ಂಬ್ರಕೆಯನ್ುನ 

ಸ್ಾಬ್ರೇತುಗೊಳಿಸ್ತುವಷ್ಕಿರ ಮಟ್ಟಿಗೆ ನಾಟಕದ್ ಗುರಿ ಸಿೇಮಿತವಾಗಿದಿದದ್ದರೆ, 'ಶ್ೆ ೇಕ ಚಕರ'ವು ಕನ್ನಡದ್ ಶ್ೆರೇಷ್ಕಠ 

ರಾಜಕಿೇಯ ದ್ುರಂತ ನಾಟಕವಾಗುವ ಸ್ತಂಭವವಿತುಿ. 



'ಶ್ೆ ೇಕ ಚಕರ'ದ್ ಬಳಿಕ ರಚ್ಚಸಿದ್ ಶ್ರೇರಂಗರ ನಾಟಕಗಳು ಹೆಚುಚ ವಿಚಾರ ಪರಧ್ಾನ್ವಾಗುತಾಿ ನ್ಡೆದಿವೆ. 

'ರಂಗಭಾರತ', 'ಕೆೇಳು ಜನ್ಮ್ಮೇಜಯ', 'ಸ್ತಾಗಾಕೆಕ ಮೂರೆೇ ಬಾಗಿಲು'-ಇಂತಹ ನಾಟಕಗಳು ಸ್ತಮಾಜದ್ ಅವನ್ತ್ತಗೆ 

ಕಾರಣಗಳನ್ುನ ಕೆೇವಲ ಸ್ತಮಕಾಲ್ಲೇನ್ ನೆಲೆಯಿಂದ್ ಹುಡುಕುವುದಿಲ.ೆ ಇಂದಿನ್ ಮಾನ್ವನ್ ಸ್ಾಮಾಜಿಕ 

ಸಿಾತ್ತಗತ್ತಗಳನ್ುನ ಸ್ಾವಿರಾರು ವಷ್ಕಾಗಳ ಇತ್ತಹಾಸ್ತದ್ ಬೆಳಕಿನ್ಲ್ಲ ೆ ವಿವರಿಸ್ತುವ ಪರಯತನವನಿನಲ್ಲ ೆ ಕಾಣಬಹುದ್ು. 

'ಕೆೇಳು ಜನ್ಮ್ಮೇಜಯ'ದ್ ಪೂವಾಾಧಾದ್ಲ್ಲ ೆಸ್ೆೇವಕನಾಗಿದ್ದ ಸ್ಾಮಾನ್ಾಪಪ ಉತಿರಾಧಾದ್ಲ್ಲ ೆಯಜಮಾನ್ನಾಗಿ ತನ್ನ 

ಧಣಿಗಳನೆನೇ ಕೆಲಸ್ತಕೆಕ ನೆೇಮಿಸಿಕೊಂಡಿರುತಾಿನೆ. ಇದ್ು ಇತ್ತಹಾಸ್ತ ಚಕರದ್ ಪುನ್ರಾವತಾನೆಯನ್ುನ 

ಸ್ತೂಚ್ಚಸ್ತುವಂತ್ತದೆ. ಮನ್ುಷ್ಕಾನ್ ಅಂತರಂಗ-ಬಹಿರಂಗ, ತೊೇರಿಕೆ-ಸ್ತತಾ ಇವುಗಳಿಗೆ ಸ್ತಂಬಂಧಿಸಿದ್ ದ್ಾಂದ್ಾವನ್ುನ 

ವಿಶ್ೆೆೇರ್ಷಸ್ತುವ ಈ ನಾಟಕದ್ ತಂತರ ವಿನ್ೂತನ್ವಾದ್ದ್ುದ. ಸ್ತಂಸ್ತೃತ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಸ್ತೂತರಧ್ಾರ ಮತು ಿ

ಬಯಲಾಟದ್ ಸ್ಾರರ್ಥ ಎರಡೂ ಮ್ಮೇಳವಿಸಿದ್ಂತ್ತರುವ 'ಕೆೇಳು ಜನ್ಮ್ಮೇಜಯ'ದ್ ಸ್ತೂತರಧ್ಾರನ್ ಮೂಲಕ 

ನಾಟಕಕಾರರು ತಮಮ ವಾದ್ವನ್ುನ ಮಂಡಿಸ್ತುವ ವಿಧ್ಾನ್ ನಾಟಕಿೇಯವಾಗಿದೆ. ಇಲ್ಲೆನ್ ಸ್ತೂತರಧ್ಾರ 

ನಾಟಕವಂದ್ನ್ುನ ಆಡಿ ತೊೇರಿಸ್ತುವ ಬದ್ಲು ನಾಟಕವು ರೂಪುಗೊಳುಳವ ಜಿೇವನ್ರಂಗವನೆನೇ ಅನಾವರಣ 

ಗೊಳಿಸ್ತುತಾಿನೆ. ಎರಡು ಭಿನ್ನ ಪರಿಸ್ತರದ್ ಕಚೆೇರಿಗಳನ್ುನ ಅಲ್ಲ ೆ ಕೆಲಸ್ತ ಮಾಡುವ ಒಂದೆೇ ಬಗೆಯ ವಾಕಿಿಗಳ 

ಸ್ತಮ್ಮೇತ ತೊೇರಿಸಿ ಅವರ ಅಂತರಂಗ-ಬಹಿರಂಗಗಳನ್ುನ ತನ್ನ ಮಾತುಗಳಲ್ಲ ೆ ಅಥಾವಿಸ್ತುತಾಿ ಹೊೇಗುವ 

ಸ್ತೂತರಧ್ಾರ ಈ ನಾಟಕದ್ ಸ್ತವಾಸ್ತಾವೂ ಆಗಿದಾದನೆ. 

'ಸ್ತಾಗಾಕೆಕ ಮೂರೆೇ ಬಾಗಿಲು' ನಾಟಕದ್ಲ್ಲ ೆ ಶ್ೆ ೇಷ್ಕಣೆಯ ಇತ್ತಹಾಸ್ತ ಪ್ಾರಚ್ಚೇನ್ ವಾದ್ುದೆಂದ್ು ಹೆೇಳುವ 

ಪರಯತನವಿದೆ. ಪುರೊೇಹಿತ, ಚಕರವತ್ತಾ, ರಾಜಕಾರಣಿ-ಹಿೇಗೆ ಶ್ೆ ೇಷ್ಕಕರು ಕಾಲದಿಂದ್ ಕಾಲಕೆಕ ಬದ್ಲಾಗಿ ಹೊಸ್ತ 

ಹೊಸ್ತ ವೆೇಷ್ಕವನ್ುನ ತೊಟುಿ ಬರುತಾಿರೆ. ದೆೇವ ಮಂದಿರವಿದ್ದ ಜಾಗದ್ಲ್ಲೆ ಅರಮನೆ ಏಳುತಿದೆ, ಮುಂದೆ 

ಅರಮನೆಯಿದ್ದಲ್ಲೆ ಆಧುನಿಕ ರಾಜಕಾರಣಿಯ ಉಪನಾಾಸ್ತ ವೆೇದಿಕೆ ಏಪಾಡುತಿದೆ. ಇದೆಲೆಕೂಕ ಸ್ಾಕ್ಷಿಯಾದ್ 

ಕಾಲಪುರುಷ್ಕ ಕುರುಡನಾಗಿದಾದನೆ. ಕಾಲ ಪುರುಷ್ಕನ್ನ್ುನ ಸ್ತಂಕೆೇತ್ತಸ್ತುವ ಕುರುಡನ್ ಪ್ಾತರವಂದೆೇ ಮೂರೂ 

ಘಟಿಗಳನ್ುನ ಜೊೇಡಿಸ್ತುವ ಕೊಂಡಿಯಾಗಿದೆ. ಮಾತ್ತನ್ ಚಮತಾಕರ, ಬುದಿದಯ ಕೌಶಲ, ಸ್ತಮಾಜ ವಿಕಾಸ್ತದ್ 

ಚಾರಿತ್ತರಕ ತ್ತಳುವಳಿಕೆ ಇವೆಲಾೆ ಈ ನಾಟಕದ್ಲ್ಲೆವೆಯಾದ್ರೂ ಜಿೇವಂತ ಪ್ಾತರಗಳಿಲೆ. ಉತಕಟ ಸ್ತನಿನವೆೇಶಗಳಿಲೆ. 

'ದಾರಿ ಯಾವುದ್ಯಾಾ ವೆೈಕುಂಠಕೆ' ಮನ್ುಷ್ಕಾನ್ ಬೌದಿಧಕ ವಿಕಾಸ್ತವನ್ುನ ಗೆೇಲ್ಲ ಮಾಡುತಿದೆ. ಹಿಂದಿನ್ ಕಾಡು 

ಮನ್ುಷ್ಕಾನಿಗೂ ಆಧುನಿಕ ನಾಗರಿಕನಿಗೂ ಮೂಲಭೂತವಾದ್ ರಾಗ ದೆಾೇಷ್ಕಗಳ ಮಟ್ಟಿಗೆ ವಾತಾಾಸ್ತವಿಲ.ೆ 

ಪ್ಾರಚ್ಚೇನ್ರು ಅನಾಗರಿಕ ಮನ್ುಷ್ಕಾರಾಗಿದಾದರೆ; ಆಧುನಿಕರು ನಾಗರಿಕ ರಾಕ್ಷಸ್ತರಾಗಿದಾದರೆ. ಹಿಂದಿನ್ ರಾಜ 

ಮಹಾರಾಜರಿಗಿದ್ದ ಪರಜಾವಾತ್ಲಾವೂ ಇಂದಿನ್ ನಾಯಕರಿಗಿಲವೆಾದ್ುದ್ರಿಂದ್ ಆಧುನಿಕ ಪರಪಂಚದ್ ಸ್ಾಧನೆ 

ಕೆೇವಲ ಮಾರಕಾಸ್ತರಗಳ ಮಟ್ಟಿಗೆ ಸಿೇಮಿತವಾಗಿದೆ. ಬಾಲ ಕಳಚ್ಚದ್ದರೂ “ಇಂದ್ೂ ಮಂಗ ಬುದಿಧ ಇದೆ, ಇಷೆಿೇ ಅಲ ೆ

ಅಸ್ತಹಾಕಿಕಟ್ಟಿದೆ. ಮಂಗದ್ ಸ್ತಂಸ್ಾರ ಪರಿಮಿತ ಗುಂಪು-ಇಂದಿನ್ ಮನ್ುಷ್ಕಾನ್ ಸ್ತಂಸ್ಾರ ಧಮಾ ಅಂತ ಮೊದ್ಲು, 

ದೆೇಶ ಅಂತ ಆಮ್ಮೇಲೆ ವಿಶ್ಾಲವಾದ್ ಗುಂಪು ಗುಂಪುಗುಂಪುಗಳಲ್ಲೆ ಕಾದಾಟ, ಸ್ತದಾ ಕಾದಾಟ”್ ಹಿೇಗೆ ವಿಚಾರ 

ಮಾಡುವ ನಾಟಕಕಾರರು ಆಧುನಿಕ ಸ್ತಮಸ್ೆಾಗಳು ಇನ್ೂನ ಅತ್ತರೆೇಕಕೆಕ ಮುಟಿಬಹುದೆಂದ್ು ಸ್ತಂದೆೇಹಿಸ್ತುತಾಿರೆ. 



ಬ್ರೇಜವೃಕ್ಷ ನಾಾಯದ್ಂತೆ ಸ್ಾಮಾಜಿಕ ಸ್ತಮಸ್ೆಾಗಳಿಗೆ ಮೂಲವನ್ುನ ಹುಡುಕುವುದ್ು ವಾಥಾ. ಇತ್ತಹಾಸ್ತ ಮತು ಿ

ಸ್ತಮಕಾಲ್ಲೇನ್ ಸ್ತಮಾಜಗಳೆರಡರಲೂೆ ಈ ಸ್ತಮಸ್ೆಾಗಳಿಗೆ ಮೂಲವಿದೆಯನ್ುನತಾಿರೆ. 

ಶ್ರೇರಂಗರ ವಿಚಾರ ಪರಧ್ಾನ್ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲೆ ಬರುವ ಪ್ಾತರ ಸ್ತನಿನವೆೇಶಗಳು ನೆಪಮಾತರಕಿಕದ್ುದ ನಾಟಕಕಾರರ 

ವೆೈಚಾರಿಕತೆಯನ್ುನ ವಿವರಿಸ್ತಲು ಅವುಗಳ ನೆರವನ್ುನ. ಪಡೆಯಲಾಗುತಿದೆ. ಸ್ತಂವಿಧ್ಾನ್ದ್ ಚೌಕಟ್ಟಿನ್ಲ್ಲೆ ತಮಮದೆೇ 

ಆದ್ ಅಸಿತಿಾ ಅವುಗಳಿಗಿಲ.ೆ ನಿಜಿೇಾವ ಗೊಂಬೆಗಳನ್ುನ ಕುಣಿಸ್ತುವ ಆಟಗಾರನ್ಂತೆ ನಾಟಕಕಾರರು ಪ್ಾತರಗಳನ್ುನ 

ಬಳಸ್ತುತಾಿರೆ. ವಿಚಾರದ್ ನೆಲೆಯಲ್ಲೆ ಅವರು ಪರತ್ತಪ್ಾದಿಸ್ತುವ ಸ್ತಂಗತ್ತಗಳು ನಾಟಕವಾಗಿ ಎಲ ೆಸ್ತಂದ್ಭಾದ್ಲ್ಲೆಯೂ 

ರಚನೆಗೊಳುಳವುದಿಲ.ೆ ಯಾವ ವಿಶ್ಷ್ಕಿ ವಿಚಾರವನ್ುನ ನಿರೂಪ್ಸ್ತಬೆೇಕೊೇ ಅದ್ನ್ುನ ಪ್ೆರೇಕ್ಷಕರಲ್ಲೆ ಪರಚೊೇದಿಸ್ತಬಲ ೆ

ವಸ್ತುಿ, ಸ್ತನಿನವೆೇಶ, ಪ್ಾತರ ಮತುಿ ಘಟನಾವಳಿಗಳನ್ುನ ಸ್ತೃರ್ಷಿಸ್ತದೆ, ಕೆೇವಲ ವಾದ್ ಚಚೆಾಗೆ ಆದ್ಾತೆ 

ದೊರೆಯುವುದ್ರಿಂದ್ ನಾಟಕದ್ ರಸ್ಾನ್ುಭವಕೆಕ ಒಮೊಮಮ್ಮಮ ಧಕೆಕ ಬರುವುದ್ೂ ಉಂಟು. ಸ್ಾಂಪರದಾಯಿಕವಾದ್ 

ನಾಟಕದಿಂದ್ ಭಿನ್ನವಾದ್ ಈ ಬಗೆಯ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲ ೆನ್ಟನ್ ಸ್ಾಾನ್ ತ್ತೇರಾ ಗೌಣವಾಗುವುದ್ು ಗಮನಿಸ್ತಬೆೇಕಾದ್ 

ಮತೊಿಂದ್ು ಸ್ತಂಗತ್ತ, ನಿದೆೇಾಶಕ-ನ್ಟರನ್ೂನ ಹಿಂದಿಕಿಕ ನಾಟಕಕಾರನೆೇ ನೆೇರವಾಗಿ ಪ್ೆರೇಕ್ಷಕರೊಂದಿಗೆ 

ಸ್ತಂವಾದ್ಕೆಕಳಸ್ತಲು ಸ್ಾಧಾವಾಗುವಂತಹ ತಂತರವಂದ್ನ್ುನ ಶ್ರೇರಂಗರು ಈ ಮೂಲಕ ರೂಪ್ಸ್ತಲು 

ಪರಯತ್ತನಸಿದ್ಂತೆ ಕಾಣುತಿದೆ. ಆದ್ುದ್ರಿಂದ್ ಪ್ೆರೇಕ್ಷಕರೊಂದಿಗೆ ತನ್ನ ಸ್ತಂವಾದ್ವನ್ುನ ಅಥಾಪೂಣಾವಾಗಿಸ್ತುವ 

ನಾಟಕಕಾರನ್ ಪರಯತನವಾಗಿಯೇ ಇವುಗಳನ್ುನ ಪರಿಶ್ೇಲ್ಲಸ್ತಬೆೇಕಾಗುತಿದೆ. ಶ್ರೇರಂಗರ 'ಕತಲಿೆ ಬೆಳಕು' ಈ 

ದಿಸ್ೆಯಲ್ಲ ೆಅತಾಂತ ಮಹತಾಪೂಣಾವಾದ್ ಪರಯೇಗವಾಗಿದೆ. 

ಸ್ತಮಕಾಲ್ಲೇನ್ ಬದ್ುಕು ಮತು ಿರಂಗಭೂಮಿಯ ಮೂಲಸ್ತೂತರಗಳನ್ುನ ಅನೆಾೇರ್ಷಸ್ತುವ 'ಕತಿಲೆ ಬೆಳಕು', ನಾಟಕಕಾರ 

ಶ್ರೇರಂಗರ ಬೆಳವಣಿಗೆಯಲ್ಲೆ ಒಂದ್ು ಪರಮುಖ್ ಘಟಿವೆನ್ನಬಹುದ್ು. ಕನ್ನಡ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಪರಥಮ ಪ್ಾರಯೇಗಿಕ 

ನಾಟಕವಿದ್ು. ತಾತ್ತಾಕತೆ ಮತು ಿ ತಂತರ ಎರಡೂ ದ್ೃರ್ಷಿಯಿಂದ್ ಶ್ರೇರಂಗರು ಹೊಸ್ತ ಹಾದಿಗೆ ತ್ತರುವಿಕೊಂಡ 

ಮಹತಾದ್ ಸ್ತಂದ್ಭಾ ಅಲ್ಲೆರುವುದ್ರಿಂದ್ ಈ ನಾಟಕವನ್ುನ ಗಂಭಿೇರವಾಗಿ ಪರಿಗಣಿಸ್ತಬೆೇಕಾಗಿದೆ. ಈ ನಾಟಕ 

ಆರಂಭವಾಗುವುದೆೇ ನಾಟಕ ರಚನೆಯನ್ುನ ಕುರಿತ ಸ್ತಮಸ್ೆಾಗಳ ಚಚೆಾಯಿಂದ್. ಕಂಪನಿಯ ಮಾಲ್ಲಕ-

ಮಾಾನೆೇಜರ್-ನಾಟಕಕಾರ ಮೂರು ಜನ್ರ ಚಚೆಾಯ ಮೂಲಕ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಅವನ್ತ್ತಯನ್ುನ ಶ್ರೇರಂಗರು 

ಚ್ಚಂತ್ತಸಿದಾದರೆ. ಈ ಚಚೆಾ ನ್ಡೆಯುತ್ತಿದ್ದ ಸ್ತಾಳದ್ಲ್ಲೆಯೇ ಸ್ತಮಕಾಲ್ಲೇನ್ ಬದ್ುಕನ್ುನ ಪರತ್ತಬ್ರಂಬ್ರಸ್ತುವಂತಹ ಮೂರು 

ಪ್ಾರತ್ತನಿಧಿಕ ಘಟನೆಗಳು ಅವರ ಅರಿವಿಗೆ ಬಾರದ್ಂತೆ ಘಟ್ಟಸ್ತುತಿವೆ. ಹೆಂಡತ್ತಯನ್ುನ ಅರಸಿಕೊಂಡು ಹೊೇದ್ 

ಯುವಕನ್ನ್ುನ ಹುಡುಕಲು ಬಂದ್ ತಂದೆ ಮತು ಿಮಾವ, ಮುದಿ ಗಂಡನಿಂದ್ ಬೆೇಸ್ತತುಿ ಅವನ್ ಕೊಲೆಯನ್ುನ ತನ್ನ 

ಪರಣಯ-ಡೆೈವರನ್ ಮೂಲಕ ನ್ಡೆಸ್ತುವ ಹವಣಿಕೆಯಲ್ಲರೆುವ ಯುವತ್ತ, ಬಡತನ್ದಿಂದ್ ಬೆೇಸ್ತತು ಿ ಆತಮಹತೆಾಗೆ 

ಮನ್ಸ್ತು್ ಮಾಡಿದ್ ಗಂಡ-ಹೆಂಡತ್ತಯ, ಮೂರು ಮಾದ್ರಿಗಳನ್ುನ ನ್ಮಮ ಮುಂದಿರಿಸ್ತಲಾಗುತಿದೆ. ಈ ಮೂರು 

ಜೊೇಡಿಗಳನ್ೂನ ಹಿಂಬಾಲ್ಲಸ್ತುತಾಿ ತನ್ಗೆ ತೊೇಚ್ಚದ್ಂತೆ ಕಥೆ ಕಟ್ಟಿ ರಹಸ್ತಾವಾಗಿ ಪರಚಾರ ಮಾಡುವ ನಾಗರಿಕ, 

ಈತನ್ು ಕೊಟಿ ಸ್ತುಳಿವನ್ನನ್ುಸ್ತರಿಸಿ ಕೊಲೆ-ಹಾದ್ರಗಳನ್ುನ ಪತೆಿ ಹಚಚಲು ಪರದಾಡುವ ಕಾನ್್ಸ್ೆಿೇಬಲ್, ಇನೆನರಡು 

ವಾಕಿ ಿ ಮಾದ್ರಿಗಳು, ನಾಟಕಕಾರನ್ ಮನೆಯ ಸ್ತುತಿಣ ನಿಜಾನ್ ಪರದೆೇಶದ್ಲ್ಲೆಯೇ ಜರುಗುತ್ತಿರುವ ಈ 



ನಿಜಜಿೇವನ್ಕೂಕ ನಾಟಕಕಾರ-ಕಂಪನಿ ಮಾಲ್ಲಕರು ಚಚ್ಚಾಸ್ತುತ್ತಿರುವ ಸ್ಾಮಾಜಿಕ ವಿಚಾರಗಳಿಗೂ 

ಹೊಂದಾಣಿಕೆಯಿದ್ುದ ಒಂದ್ಕೊಕಂದ್ು ಪೂರಕವಾಗಿ ದ್ೃಷಾಿಂತವೆಂಬಂತೆ ಕಂಡು ಬರುತಿವೆ. 

ನಾಟಕಕಾರನ್ು ಹೆೇಳುವಂತೆ, ನ್ಮಮ ಸ್ತಮಾಜದೊಳಗೆ ಜಿೇವನ್ದ್ಲ್ಲೆ ಆಸ್ತಕಿಿಯಿದ್ದ ಸ್ತನಿನವೆೇಶಗಳೆೇ ಇಲೆ.್ “ಕತಿಲೆ 

ಬೆಳಕು-ಜಗತ್ತನಿ್ ಮೂಲತತಾ, ಅವೆರಡರ ಘಷ್ಕಾಣೆ ಜಗತ್ತನಿ್ ಜಿೇವಾಳ. ಅಂತಹ ವಾಕಿಿಗಳಿಲೆದಾಗ ನಾಟಕಕೆಕ 

ಪ್ಾತರ ದೊರಕೊೇದ್ು ಹೆೇಗೆ?? ಎಂಬ ನಾಟಕಕಾರನ್ ವಾದ್ಕೆಕ ದ್ೃಷಾಿಂತವೆಂಬಂತೆ ಅವನ್ ಮನೆಯ ಸ್ತುತ ಿ

ಘಟ್ಟಸ್ತುವ ಮೂರು ಪರಕರಣಗಳಲ್ಲ ೆವಾಸ್ತಿವವನ್ುನ ಮರೆತು ಕಲಪನೆಯ ಬೆನ್ುನ ಹತ್ತಿದ್ ಜಿೇವನ್ವಿದೆ. ಮ್ಮೈನ್ವಿರೆೇಳುವ 

ಲೆೈಂಗಿಕ ದ್ುಘಾಟನೆ, ಕೊಲೆ, ಸ್ೆೇಡು-ಮುಂತಾದ್ ರಸ್ೊೇದೆರೇಕಕಾರಿ ಸ್ತುದಿದಗಳ ಸ್ತೃರ್ಷಿಕತಾನಾದ್ ಈ ನಾಟಕದ್ 

ನಾಗರಿಕ, ಬದ್ುಕಿನ್ಲ್ಲೆ ತ್ತೇರಾ ಸ್ತಪ್ೆಪಯಾಗಿದ್ುದ ಹತ್ತಕಿಿಕದ್ ಕಾಮನೆಗಳಿಂದ್ ಕೂಡಿದ್ವನ್ು; ಸ್ಾಹಿತಾ ಮತುಿ ಇತರರ 

ಜಿೇವನ್ವನ್ುನ ಆಶರಯಿಸಿ ತನ್ನ ಬದ್ುಕಿಗೆ ಉದಿದೇಪನ್ವನ್ುನ ಬಯಸ್ತುವವನ್ು. ಈ ಬಗೆಯ ಜನ್ಗಳಿಂದ್ಲೆೇ ತುಂಬ್ರದ್ 

ಸ್ತಮಕಾಲ್ಲೇನ್ ಪ್ೆರೇಕ್ಷಕರು ನ್ಮಮ ಮುಂದಿರುವಾಗ ಅವರ ಅಭಿರುಚ್ಚಗೆ ತಕಕಂತಹ ನಾಟಕಗಳು ಹುಟ್ಟಿಕೊಳುಳತಿವೆ. 

ಆತಮವಂಚನೆಯೇ ನ್ಮಮ ಬದ್ುಕು ಮತುಿ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಗುರಿಯಾಗಿರುವಂತ್ತದೆ.್“ಏನ್ನ್ೂನ ಅನ್ನಬಾರದ್ು ಅಂತ 

ಪ್ೌರಾಣಿಕ ನಾಟಕ ನೊೇಡಾಿರ, ಯಾರಿಗೂ ಅನ್ನಬಾರದ್ು ಅಂತ ಐತ್ತಹಾಸಿಕ ನಾಟಕ ಬೆೇಡಾಿರ, ಏನ್ೂ ಅನೊನೇ 

ಹಾಗಿಲ ೆ ಅಂತ ಸ್ಾಮಾಜಿಕ ನಾಟಕ ಬೆೇಕು ಅಂತಾರ.”್ ಒಟ್ಾಿರೆ ಯಾವುದೆೇ ವಸ್ತುಿವಿರಲ್ಲ ನಿಜಜಿೇವನ್ಕೆಕ 

ಸ್ತಂಬಂಧಿಸಿರಬಾರದ್ು. ಅದ್ುಭತ ರಮಾ ಕನ್ಸ್ತುಗಳನ್ುನ ರಂಗಭೂಮಿಯಲ್ಲೆ ಬಯಸ್ತುವ ಈ ಜನ್ ಬದ್ುಕಿನ್ಲ್ಲ ೆ

ನಿೇರಸ್ತವಾದ್ ಚವಿಾತ ಚವಾಣದ್ಲ್ಲೆ ತೊಡಗಿದ್ವರು. ಸ್ತಂವಾದ್ ರಹಿತ ಸಿಾತ್ತಯಂದ್ು ರಂಗಭೂಮಿ ಮತು ಿ

ಪ್ೆರೇಕ್ಷಕರ ನ್ಡುವೆ ಏಪಾಟ್ಟಿರುವಂತೆ, ಸ್ತಮಾಜದ್ ವಾಕಿ ಿವಾಕಿಿಗಳ ನ್ಡುವೆಯೂ ಏಪಾಟ್ಟಿದೆಯಂಬ ತಾತ್ತಾಕತೆಯನ್ುನ 

ಈ ನಾಟಕದ್ಲ್ಲೆ ಪರತ್ತಪ್ಾದಿಸಿರುವ ವಿಧ್ಾನ್ ಅದ್ುಭತವಾಗಿದೆ. ಈ ನಾಟಕದ್ ಯಾವ ಒಂದ್ು ಪ್ಾತರವೂ ಮತೊಿಬಬನ್ 

ಮಾತನ್ುನ ಕೆೇಳಿಸಿಕೊಳುಳವುದಿಲ.ೆ ಕೆೇಳಿಸಿಕೊಂಡರೂ ಒಪುಪವುದಿಲೆ. ಎಲೆರೂ ತಮಮ ತಮಮ ವಿಚಾರಗಳನ್ುನ 

ಸ್ತಮಾನಾಂತರವಾಗಿ ಮಂಡಿಸ್ತುತಾಿ ಹೊೇಗುತಾಿರೆ; ಯಾರೂ ಒಬಬರನೊನಬಬರು ಮುಟುಿವುದಿಲೆ ಸ್ತಂಧಿಸ್ತುವುದಿಲ,ೆ 

ನಾಟಕಕಾರ-ಕಂಪನಿ ಮಾಲ್ಲಕ, ಮಾವ-ಮಳಳ, ಡೆೈವರ್-ಯುವತ್ತ, ಗಂಡ-ಹೆಂಡತ್ತ, ನಾಗರಿಕ-ಪ್ೇಲ್ಲೇಸ್, 

ಇವರೆಲ ೆ ತಮಮ ತಮಮ ಅನಿಸಿಕೆಗಳನ್ುನ ಬೆೇರೆಯವರಿಗೆ ತ್ತಳಿಸ್ತಲು ಪರಯತ್ತನಸಿ ಸ್ೊೇಲುತಾಿರೆಂಬುದ್ು ಈ 

ಪರಿಸ್ತರದ್ ಅನಾಟಕಿೇಯ ಸ್ತಂದ್ಭಾವನ್ುನ ಸ್ತೂಚ್ಚಸ್ತುತಿದೆ. “ಆದ್ರೆ ಅನಾಟಕಿೇಯವಾದ್ ಇಂಥ ವಸ್ತುಿವಿನಿಂದ್, 

'ಕತಿಲೆ ಬೆಳಕಿನ್’ ಉಗಮವಾಗಿದೆ ಎನ್ುನವುದ್ು ನಾಟಕದ್ ಕನ್ನಡ ನಾಟಕದ್ ಬೆಳವಣಿಗೆಯ ದ್ೃರ್ಷಿಯಿಂದ್ ಮಹತಾದ್ 

ಮಾತು.... ಈ ದ್ಶಕದ್ಲ್ಲೆ ಕಂಡು ಬರುವ ಪ್ಾರಯೇಗಿಕ ನಾಟಕದ್ ಪ್ಾರರಂಭವನ್ುನ ನಾವು 'ಕತಿಲೆ ಬೆಳಕು'ನ್ಲ್ಲೆ 

ಕಾಣಬಹುದ್ು.”7 

ನಾಟಕಕಾರ-ಸ್ತಮಾಜದ್ ನ್ಡುವೆ ಏಪಾಟಿ ಸ್ತಂವಾದ್ ರಹಿತ ಸಿಾತ್ತಯನ್ುನ ಶ್ರೇರಂಗರು ಮುಂದೆ ತಮಮ ಹಲವು 

ನಾಟಕಗಳಲ್ಲೆ ಮತೆ ಿಮತೆ ಿಪರತ್ತಪ್ಾದಿಸಿರುವರಾದ್ರೂ 'ಕತಿಲೆ ಬೆಳಕು'ನ್ಂತೆ ಅವು ಯಶಸಿಾಯಾಗಿಲ.ೆ 'ತೆೇಲ್ಲಸ್ೊೇ 

ರಂಗ ಇಲೆ ಮುಳುಗಿಸ್ೊೇ' ಎಂಬ ನಾಟಕದ್ಲ್ಲೆ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಮ್ಮೇಲೆ ಸ್ಾಂಪರದಾಯಿಕ ನಾಟಕವಂದ್ು 

ಪರದ್ಶಾನ್ಗೊಳುಳವುದೆೇ ಇಲ.ೆ ನ್ಡೆಯಲ್ಲರುವ ನಾಟಕ ಮತುಿ ನಾಟಕ ಪರದ್ಶಾನ್ಕೆಕ ಸ್ತಂಬಂಧಿಸಿದ್ ವಾಕಿಗಿಳ 

ಜಿೇವನ್ವನ್ುನ ಕುರಿತ ಚಚೆಾಯೇ ನಿರಂತರವಾಗಿ ಸ್ಾಗುತಿದೆ. ನಾಲುಕ ದ್ೃಶಾಗಳ ಈ ನಾಟಕದ್ಲ್ಲೆ ಮಾತ್ತನ್ 



ಚಮತಾಕರವೆೇ ಜಿೇವಾಳವಾಗಿದೆ.್ “ರಂಗಭೂಮಿಯ Stereo typeಗಳಂತೆ ರಂಗಭೂಮಿಯತಿ ನಾಟಕಕಾರ 

ತೊೇರುವ ದ್ೃರ್ಷಿಯೂ Stero typed ಆಗಿದೆ ಎನ್ುನವ ಮಾತು ಶ್ರೇರಂಗರಿಗೆ ಹೊಳೆದ್ಂತ್ತಲ”ೆ8 ಎಂಬ ವಿಮಶ್ೆಾ 

ಇಲ್ಲೆಗೆ ಅಕ್ಷರಶಃ ಹೊಂದ್ುತಿದೆ. 

ಸ್ತಮಾಜದ್ 'ಆಷೆೇಾಯ ಮಾದ್ರಿ’್ಗಳನ್ುನ ಸ್ತೃರ್ಷಿಸಿ ನ್ಮಮ ಜಿೇವನ್ದ್ ಆಳದ್ಲ್ಲರೆುವ ಸ್ಾವಾಕಾಲ್ಲಕ ತತಾಗಳನ್ುನ 

ಅನೆಾೇರ್ಷಸ್ತುವುದ್ು ಶ್ರೇರಂಗರ ಒಂದ್ು ವಿಧ್ಾನ್. 'ಗೆಳೆಯ ನಿೇನ್ು ಹಳೆಯ ನಾನ್ು' ಎಂಬ ನಾಟಕವು ಹೆಣುಣ ಗಂಡಿನ್ 

ಸ್ತಂಬಂಧದ್ ನೆಲೆಯನ್ುನ ಸ್ತನಾತನ್ ಮೂಲದ್ಲ್ಲ ೆಶ್ೆ ೇಧಿಸ್ತುತ್ತಿದೆ. ಸ್ತಮಾಜ ಪುರಾಣ ಕಾಲದಾದಗಲ್ಲ ಇಂದಿನ್ದಾಗಲ್ಲ 

ಹೆಣುಣ-ಗಂಡಿನ್ ಸ್ತಂಬಂಧದ್ ಹಿಂದಿರುವ ಸ್ಾಾಥಾ ಮೂಲವಾದ್ ಸ್ತಂಶಯ ಅವರನ್ುನ ಶ್ಾಪದ್ಂತೆ ಕಾಡುತ್ತಿದೆ. 

ಆದ್ರೆ ಪ್ೆರೇಮದ್ ಆಕಷ್ಕಾಣೆ ಇದ್ನ್ೂನ ಮಿೇರಿ ಅವರನ್ುನ ಒಂದ್ುಗೂಡಿಸ್ತುವ ಶಕಿಯಿಾಗಿ ಕೆಲಸ್ತ ಮಾಡುತಿದೆಯಂಬ 

ನಾಟಕಕಾರರ ನಿಲುವನ್ುನ ವಿವರಿಸ್ತುವಂತ್ತರುವ ವಚನ್ದ್ ಸ್ಾಲೊಂದ್ನ್ುನ ನಾಟಕದ್ ಹೆಸ್ತರಾಗಿ ಇಡಲಾಗಿದೆ. 

ಕಾಳಿದಾಸ್ತನ್ ಶ್ಾಕುಂತಲವನ್ುನ ಆಧುನಿಕ ಪರಿಸ್ತರದ್ಲ್ಲ ೆಪುನ್ರ್ ನಿಮಿಾಸಿದ್ಂತ್ತರುವ ಈ ನಾಟಕದ್ಲ್ಲೆ ಅಲ್ಲೆನ್ಂತೆ 

ಒಂದ್ು ಉಂಗುರದ್ ಪರಸ್ತಂಗವೂ ಇದೆ. ತನ್ನ ಹೆಂಡತ್ತಗೆ ಮದ್ುವೆಗೆ ಮುನ್ನ ಕೊಟ್ಟಿದ್ದ ಉಂಗುರ ಕಳೆದ್ು ಹೊೇದ್ 

ಸ್ತಂಗತ್ತಯನ್ುನ ನ್ಂಬದ್ ಗಂಡನ್ ಸ್ತಂದೆೇಹಗಳು ಬೃಹದಾಕಾರವಾಗಿ ಬೆಳೆದ್ು ನಿಲುತೆಿವೆ. ತನ್ನ ಹೆಂಡತ್ತಯ ಪೂವಾ 

ಜಿೇವನ್ದ್ ಸ್ತಂಗತ್ತಗಳನ್ುನ ಕೆದ್ಕಿ ಕೆದ್ಕಿ ಹುಚುಚ ಸ್ತಂಶಯದಿಂದ್ ನ್ರಳುವ ಶ್ಾಮನಿಗೆ ಅಕಸ್ಾಮತಾಿಗಿ ಕಳೆದ್ು 

ಹೊೇದ್ ಉಂಗುರ ಸಿಕಿಕ ಸ್ತಂದೆೇಹ ಪರಿಹಾರವಾಗುತಿದೆ. ಆಕಸಿಮಕಗಳನ್ುನ ಅವಲಂಬ್ರಸಿದ್ ನಾಟಕಿೇಯ ತಂತರವನ್ುನ 

ಅಗುದ್ ತಂತರವೆಂದ್ು ಪರಿಗಣಿಸ್ತಲಾಗುತಿದೆಯಾದ್ರೂ ಇಲ್ಲೆ ಅದ್ು ಅಥಾಪೂಣಾವಾಗಿ ಬಳಕೆಯಾಗಿದೆ. ಉಂಗುರ 

ದೊರೆತ ಕ್ಷಣದ್ಲ್ಲೆ ಆನ್ಂದಾತ್ತರೆೇಕದಿಂದ್ ಗಂಡ ಹೆಂಡಿರು ಒಂದಾಗುವುದ್ರ ಬದ್ಲು ಬೆೇಪಾಡುತಾಿರೆ. ಶ್ಾಮನ್ು 

ತನ್ನ ತಪಪನ್ುನ ಒಪ್ಪಕೊಂಡು ಪಶ್ಾಚತಾಿಪದಿಂದ್ ಶಕುಂತಲೆಯ ಕ್ಷಮ್ಮ ಕೆೇಳಿದ್ರೂ ಆಕೆಗೆ ಈ ಘಟನೆ ಒಂದ್ು ಹೊಸ್ತ 

ಅರಿವನ್ುನ ತಂದ್ುಕೊಡುತಿದೆ. ಪರಸ್ತಪರ ಗೌರವದ್ ಆಧ್ಾರದ್ ಮ್ಮೇಲೆ ಸ್ತಂಶಯಾತ್ತೇತವಾದ್ ರಿೇತ್ತಯಲ್ಲ ೆ

ಗಂಡಹೆಂಡಿರ ಸ್ತಂಬಂಧವಿರದಿದ್ದರೆ ಅದ್ು ಪ್ಳುಳ ದಾಂಪತಾವೆಂದ್ು ಆಕೆ ತ್ತಳಿಯುತಾಿಳ .ೆ ಇಬೆ್ನಿನನ್ 'Doll's House' 

ನಾಯಕಿ ನೊೇರಾಳಂತೆ ಗೃಹ ತಾಜಿಸಿ ಹೊೇಗುವ ಮುನ್ನ ಶಕುಂತಲೆ ಹೆೇಳುವ ಮಾತುಗಳು ನ್ಮಮ ಸ್ತಮಾಜದ್ 

ಪ್ಾತ್ತವರತಾ ಕಲಪನೆಯನ್ುನ ಮೂಲಭೂತ ನೆಲೆಯಲ್ಲ ೆ ಪರಶ್ನಸ್ತುವಂತ್ತದೆ. ಕಾಳಿದಾಸ್ತ ಮತುಿ ಇಬೆ್ನ್ನರ 

ಪರಭಾವಕೊಕಳಗಾಗಿಯೂ ನ್ಮಮ ಸ್ತಮಕಾಲ್ಲೇನ್ ಸ್ತಮಾಜವನ್ುನ ಅತಾಂತ ಸ್ತಮಥಾವಾಗಿ ಪರತ್ತಬ್ರಂಬ್ರಸ್ತುವ ಈ 

ನಾಟಕ, ವಿಶ್ಷ್ಕಿ ಮಾದ್ರಿಯದ್ು. ಅಚುಚಕಟ್ಾಿದ್ ಸ್ತಂವಿಧ್ಾನ್, ಸ್ತಮಥಾ ಪ್ಾತರ ರಚನೆಯ ಮೂಲಕವೆೇ 

ವೆೈಚಾರಿಕತೆಯನ್ುನ ಪರಕಟಪಡಿಸ್ತುವ ಶ್ರೇರಂಗರ ಕೆಲವೆೇ ಉತಮಿ ನಾಟಕಗಳ ಸ್ಾಲ್ಲನ್ಲ್ಲ ೆ ಸ್ೆೇರುವ ಅಹಾತೆ 

ಅದ್ಕಿಕದೆ. 

ಶ್ರೇರಂಗರ ನಾಟಕಗಳನ್ುನ ಅಭಾಾಸ್ತ ಸ್ೌಕಯಾಕಾಕಗಿ ವಸ್ತುಿ ಪರಧ್ಾನ್, ವಿಚಾರ ಪರಧ್ಾನ್ವೆಂದ್ು ಎರಡಾಗಿ 

ವಿಂಗಡಿಸ್ತಬಹುದ್ು. 'ಶ್ೆ ೇಕ ಚಕರದಿಂದ್ ಮುಂದಿನ್ ನಾಟಕಗಳನ್ುನ ಈಗಾಗಲೆೇ ವಿಚಾರ ಪರಧ್ಾನ್ವೆಂದ್ು 

ಗುರುತ್ತಸಿದೆದೇವೆ. ಈ ಬಗೆಯ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲೆ ಕತಿಲೆ ಬೆಳಕು' ಮತುಿ 'ಕೆೇಳು ಜನ್ಮ್ಮೇಜಯ' ಅತಾಂತ 

ಯಶಸಿಾಯಾದ್ ಕೃತ್ತಗಳು. ಶ್ರೇರಂಗರ ಇತ್ತೇಿಚ್ಚನ್ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲೆ ವಾಕಿನಿಿಷ್ಕಠವಾದ್ ಅಂತರಂಗದ್ ಅನಿಸಿಕೆಗಳಿಗೆ 

ಹೆಚ್ಚಚನ್ ಮಹತಾ ದೊರೆಯುತ್ತಿದೆ. ಪ್ೆರೇಕ್ಷಕರೊಂದಿಗೆ ನೆೇರವಾದ್ ಸ್ತಂವಾದ್ ನ್ಡೆಸ್ತುವ ನಾಟಕಕಾರನ್ ಹಂಬಲವಾಗಿ 



ಈ ಬಗೆಯ ವೆೈಚಾರಿಕ ನಾಟಕಗಳನ್ುನ ಪರಿಶ್ೇಲ್ಲಸ್ತುವುದ್ು ಉಚ್ಚತವಾಗುತದಿೆ. ಕಥೆ, ಪ್ಾತರಗಳನ್ುನ 

ಅಪರಧ್ಾನ್ವಾಗಿಸ್ತುವ ತಾಂತ್ತರಕ ಪರಯೇಗಗಳು ಈ ಕಾರಣದಿಂದ್ ಮಹತಾ ಪಡೆಯುತಿವೆ. ಅಚುಚಕಟ್ಾಿದ್ 

ಸ್ತಂವಿಧ್ಾನ್ ಕಲಪನೆ, ಪ್ಾತರ ರಚನೆಗಳಿಂದ್ ಕೂಡಿದ್ ಕೆಲವು ನಾಟಕಗಳೂ ಇದೆೇ ಕಾಲದ್ಲ್ಲೆ ಶ್ರೇರಂಗರಿಂದ್ 

ರಚ್ಚಸ್ತಲಪಟ್ಟಿವೆ. 'ನಿೇ ಕೊಡೆ ನಾ ಬ್ರಡೆ', 'ಶತಾಯು ಗತಾಯು'ಗಳಿಗೆ ಕಥಾ ವಸ್ತುಿವಿನ್ ಭದ್ರ ಬುನಾದಿಯಿದೆ, ಪ್ಾತರ 

ರಚನೆಯಲ್ಲೆ ಪರಿಣತ್ತಯಿದೆ, 'ನಿೇ ಕೊಡೆ ನಾ ಬ್ರಡೆ'ಯಲ್ಲೆನ್ ಹಿಮುಮಖ್ ತಂತರ ಆಕಷ್ಕಾಕವಾಗಿದ್ುದ ಕಥಾ 

ನಿರೂಪಣೆಯಂದಿಗೆ ಘಟನೆಗಳು ಪ್ಾತರಗಳು ಬ್ರಚ್ಚಚಕೊಳುಳತಾಿ ಹೊೇಗುವ ಕಿರಯಯಿದೆ. 'ಶತಾಯು 

ಗತಾಯು'ವಿನ್ಲ್ಲ ೆ ನಾಟಕದ್ುದ್ದಕೂಕ ಕಾಪ್ಾಡಿಕೊಂಡು ಬಂದಿರುವ ರಹಸ್ತಾಮಯತೆ ಪತೆಿೇದಾರಿ ಕೃತ್ತಯಂತೆ 

ರೊೇಚಕವಾಗಿದೆ. ಮೂರು ತಲೆಮಾರುಗಳ ಅಂತರವನ್ುನ ಈ ಕಥಾವಸ್ತುಿವಿನ್ ಮೂಲಕ ಅವರು ಪರತ್ತಪ್ಾದಿಸಿರುವ 

ವಿಧ್ಾನ್ ಆಕಷ್ಕಾಕವಾಗಿದೆ. 

ನಿದಿಾಷ್ಕಿವಾದ್ ಕಥಾ ಸ್ತೂತರವಂದ್ಕೆಕ ಬದ್ಧವಾಗದ್ ನಾಟಕಗಳೂ ಕೆೇವಲ ಪ್ಾರಯೇಗಿಕವೆಂದ್ು ಮಾತರ ಮಹತಾ 

ಪಡೆಯುವುದಿಲೆ. ಅದ್ರ ಪರಯೇಗಗಳು ಹೊಸ್ತ ಹೊಸ್ತ ಪರಯೇಗಗಳಾಗಿರುತಿವೆ. ಕಲಾಕೃತ್ತಯಂದ್ರ ಯಶಸ್ತು್ 

ಅಥವಾ ಸ್ೊೇಲನ್ುನ ಅಳೆಯಲು ವಿಮಶಾಕರು ಬಳಸ್ತುವ ಮಾನ್ದ್ಂಡಗಳು ಸ್ಾಮಾನ್ಾವಾಗಿ ಈಗಾಗಲೆೇ 

ಪರಿಚ್ಚತವಿರುವ ಮಾದ್ರಿಯ ಕೃತ್ತಗಳನೆನೇ ಗಮನ್ದ್ಲ್ಲೆಟುಿಕೊಂಡು ಕಲ್ಲಪಸಿದ್ಂತಹುಗಳಾಗಿದ್ುದ ಯಾವುದೆೇ ಹೊಸ್ತ 

ಪರಯೇಗಕೆಕ ತಟಿನೆ ಮನ್ನಣೆ ದೊರೆಯುವುದಿಲೆ. ಶ್ರೇರಂಗರ ಇತ್ತಿೇಚ್ಚನ್ ನಾಟಕಗಳನ್ುನ ವಿವರಿಸ್ತಲು 

ಸ್ಾಧಾವಾಗುವಂತಹ ಮಾನ್ದ್ಂಡಗಳ ಅಭಾವವೂ ಅವರ ನಾಟಕಗಳನ್ುನ ಕುರಿತ ವಿವಾದ್ಗಳಿಗೆ 

ಕಾರಣವನೊನದ್ಗಿಸಿವೆ. ಆಧುನಿಕ ಕನ್ನಡ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಇತ್ತಹಾಸ್ತದ್ ಪರಮುಖ್ ಭಾಗವಾಗಿರುವ ಶ್ರೇರಂಗರ 

ನಾಟಕಗಳ ವಾಾಪ್ ಿ ವಿಶ್ಾಲವಾಗಿದ್ುದ, ವೆೈವಿಧಾಮಯವಾಗಿದೆ. ಕನ್ನಡ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಪರಗತ್ತಗಾಗಿ ತಮಮ 

ಬದ್ುಕನೆನೇ ಧ್ಾರೆಯರೆದ್ು ಅಧಾ ಶತಮಾನ್ದ್ಷ್ಕುಿ ದಿೇಘಾ ಅವಧಿಯಲ್ಲೆ ಹಲವು ಬಗೆಯ ಪರಯೇಗಗಳನ್ುನ 

ನ್ಡೆಸಿರುವ ಅವರ ಸ್ಾಧನೆಯಂತೆ ಸ್ೊೇಲ್ಲನ್ ಅಭಾಾಸ್ತವೂ ಲಾಭದಾಯಕವೆೇ ಆಗಿರುತಿದೆಂಬುದ್ನ್ುನ 

ಮರೆಯುವಂತ್ತಲೆ. 

ಕನ್ನಡದ್ ಪರಗತ್ತಶ್ೇಲ ಬರಹಗಾರರು ಕಾದ್ಂಬರಿ ಸ್ತಣಣಕತೆಗಳ ಮಟ್ಟಿಗೆ ತಮಮನ್ುನ ಮಿೇಸ್ತಲ್ಲರಿಸಿಕೊಂಡದ್ುದ 

ರಂಗಭೂಮಿಯ ದ್ೃರ್ಷಿಯಿಂದ್ ಹಾನಿಕರವಾಯಿತು. ಪರಗತ್ತಶ್ೇಲ ಲೆೇಖ್ಕರಲ್ಲ ೆಕೆಲವರು ನಾಟಕ ರಚ್ಚಸಿದ್ರಾದ್ರೂ 

ರಂಗಭೂಮಿಯ ಬೆಳವಣಿಗೆಗೆ ಕಾರಣವಾಗುವ ಶ್ೆರೇಷ್ಕಠ ಕೃತ್ತಗಳೆಂದ್ು ಅವು ಮನ್ನಣೆ ಪಡೆದಿಲೆ. ಅ.ನ್.ಕೃಷ್ಕಣರಾಯರು 

ಮಾತರ ಕೆಲವು ಉತಮಿ ನಾಟಕಗಳನ್ುನ ನಿೇಡಿದಾದರೆ. ನ್ಮಮ ಸ್ತಮಾಜದ್ ನಿೇತ್ತಯ ನೆಲೆಗಟಿನ್ುನ ಅತಾಂತ ವಿಶ್ಷ್ಕಿ 

ರಿೇತ್ತಯಲ್ಲ ೆ ವಿಮಶ್ಾಸ್ತುವ ಅ.ನ್.ಕೃ.ರವರು ವೆೇಶ್ಾಾ ಸ್ತಮಸ್ೆಾ, ನಿರುದೊಾೇಗ, ಬಡತನ್, ವಿಧವೆಯ ಬದ್ುಕು 

ಮುಂತಾದ್ ಸ್ತಮಸ್ೆಾಗಳನ್ುನ ಆರ್ಥಾಕ ನೆಲೆಯಿಂದ್ ವಿವೆೇಚ್ಚಸಿದಾದರೆಂಬುದ್ು ಗಮನಿಸ್ತಬೆೇಕಾದ್ ವಿಚಾರವಾಗಿದೆ. 

ಸ್ಾಮಾಜಿಕ ಸ್ತಮಸ್ೆಾಗಳನ್ುನ ನಿಭಾಾವುಕವಾಗಿ ವಾಸ್ತವಿ ರಿೇತ್ತಯಲ್ಲೆ ನಿರೂಪ್ಸ್ತಬಲೆ ಅ.ನ್.ಕೃ, ನಾಟಕಗಳು 

ರಂಗಭೂಮಿಯ ದ್ೃರ್ಷಿಯಿಂದ್ ಶ್ೆರೇಷ್ಕಠ ಕೃತ್ತಗಳಲೆವಾದ್ರೂ “ಮದ್ುವೆಯೇ ಮನೆಹಾಳೂೆೇ?' 'ಧಮಾ ಸ್ತಂಕಟ', 

'ಗುಬಬಚ್ಚಚ ಗೂಡು', 'ಗೊೇಮುಖ್ ವಾಾಘರ'ದ್ಂತಹ ನಾಟಕಗಳ ಸ್ತಂವಾದ್ ಕುಶಲತೆ ಅ.ನ್.ಕೃ.ರವರ ನಾಟಾ ಪರತ್ತಭೆ 

ಅಸ್ಾಧ್ಾರಣವೆಂಬುದ್ನ್ುನ ಸ್ತಪಷ್ಕಿಪಡಿಸ್ತುತಿದೆ. ಆದ್ರೆ ಸ್ತದ್ೃಢವಾದ್ ಪ್ಾತರ ರಚನೆ, ಘಟನೆ ಮತುಿ ಕಿರಯಗಳ 



ಮೂಲಕವೆೇ ಸ್ಾಮಾಜಿಕತೆಯನ್ುನ ಪರತ್ತಪ್ಾದಿಸ್ತಬೆೇಕೆನ್ುನವ ನಿಶಚಲ ನಿಷೆಠ ಅಲ್ಲೆ ಕಂಡುಬರುವುದಿಲೆ. ಪರಯೇಗ 

ಪರಿಣತ್ತಯ ದ್ೃರ್ಷಿಯಿಂದ್ಲೆವಾದ್ರೂ ಸ್ಾಮಾಜಿಕ ನಿೇತ್ತ ಪರತ್ತಪ್ಾದ್ನೆಯ ದ್ೃರ್ಷಿಯಿಂದ್ ಅವರ ನಾಟಕಗಳಿಗೆ 

ಮಹತಾವಿದೆ. ನ್ಮಮ ಸ್ತಮಾಜದ್ ನಿರ್ಷದ್ದ ವಲಯವಾದ್ ಲೆೈಂಗಿಕ ಜಿೇವನ್ದ್ ಮರೆ ಮೊೇಸ್ತಗಳನ್ುನ ಅವರು 

ನಿಷ್ಕಕರುಣೆಯಿಂದ್ ಬಯಲ್ಲಗೆಳೆದಿದಾದರೆ. 'ಧಮಾ ಸ್ತಂಕಟ' 'ಗುಬಬಚ್ಚಚ ಗೂಡು'ವಿನ್ಂತಹ ನಾಟಕಗಳು 

ಸ್ತಂಪರದಾಯವಾದಿಗಳನ್ುನ ಕೆರಳಿಸ್ತುವಂತ್ತವೆ. ಸ್ತಮಾಜದ್ ಪರತ್ತರ್ಷಠತ ಶಕಿಿಗಳನ್ುನ ಚುಚ್ಚಚ ಕೆರಳಿಸ್ತುವ ಮಟ್ಟಿಗೆ ಈ 

ನಾಟಕಗಳ ಯಶಸ್ತು್ ಅದಿಾತ್ತೇಯವಾದ್ದ್ುದ. ಅ.ನ್.ಕೃ. ಮೂಲತಃ ಒಬಬ ಸ್ತುಧ್ಾರಣಾವಾದಿ. ಹೊಸ್ತ ಸ್ತಮಾಜ 

ವಂದ್ರ ನಿಮಾಾಣದ್ ಸ್ತಲುವಾಗಿ ರಂಗಭೂಮಿಯನ್ುನ ಬಳಸಿಕೊಳುಳವ ಆಸ್ೆ ಅವರಿಗಿದೆ. ಅವರ ಸ್ಾಮಾಜಿಕ 

ನಾಟಕಗಳ ಮುಕಾಿಯ ಸ್ಾಮಾನ್ಾವಾಗಿ ದ್ುರಂತವಾಗಿರುವುದಿಲವೆೆಂಬುದ್ು ಗಮನಿಸ್ತಬೆೇಕಾದ್ ಅಂಶ. 

ಕೆೈಲಾಸ್ತಂರವರ 'ಸ್ತೂಳ 'ೆಯನ್ುನ ಅ.ನ್.ಕೃ.ರವರ 'ಧಮಾ ಸ್ತಂಕಟ'ದೊಂದಿಗೆ ಹೊೇಲ್ಲಸಿದಾಗ ಇಲ್ಲೆನ್ ವಾಸ್ತವಿ 

ನಿರೂಪಣೆಯ ಹಿಂದಿರುವ ವೆೈಜ್ಞಾನಿಕ ಮನೊೇಭಾವ ಸ್ತುಲಭವಾಗಿ ಗೊೇಚರಿಸ್ತುವಂತಹುದ್ು. ವೆೇಶ್ಾಾ 

ಸ್ತಮಸ್ೆಾಯನ್ುನ ಕೆೇವಲ ನಿೇತ್ತ ಅಥವಾ ಹೊಟ್ೆಿಪ್ಾಡಿನ್ ಸ್ತಮಸ್ೆಾಯಂದ್ು ಪರಿಗಣಿಸ್ತದೆ, ವೆೇಶ್ೆೈಯರ ಅಸಿಿತಾದ್ 

ಸ್ಾಧಕ ಬಾಧಕಗಳೆರಡನ್ೂನ ವಸ್ತುಿನಿಷ್ಕಠವಾಗಿ ಪರಿಶ್ೇಲ್ಲಸ್ತುವ ಈ ನಾಟಕದ್ ದಿಟಿ ನಿಲುವನ್ುನ ಕಸಿವಿಸಿಯಿಲೆದೆ 

ಒಪ್ಪಕೊಳುಳವುದ್ು ಸ್ತುಲಭವಲ.ೆ ನಾಟಕದ್ ಪೂವಾಾಧಾದ್-ಸ್ತಾಲಪ ಲಘುವೆನಿನಸ್ತಬಹುದಾದ್ ವಾಸ್ತಿವ 

ನಿರೂಪಣೆಯಂದಿಗೆ ಮುಕಾಿಯದ್ ನಿೇತ್ತ ಪ್ಾಠವನ್ುನ ತ್ತೇರಾ ವಾಚಾವಾಗಿ ಹೊಂದಿಸಿಕೊಂಡಿರುವ ಅಗತಾವನ್ುನ 

ಮನ್ಗಂಡರೆ, ಸ್ತಾತಃ ಅ.ನ್.ಕೃ. ರವರಿಗೆ ಅವರ ದಿಟಿತನ್, ಅತ್ತರೆೇಕವಾಗಿ ಕಂಡಿರಬಹುದಾದ್ ಸ್ತೂಚನೆಯಿದೆ. 

ನಾಟಕದ್ ಹೆಸ್ತರೂ ಮುಕಾಿಯ ಸ್ತನಿನವೆೇಶದ್ ಮಹತಾವನೆನೇ ಒತ್ತ ಿ ಹೆೇಳುತ್ತಿದೆಯಂಬುದ್ೂ ಇದ್ಕೆಕ ಪುರ್ಷಿಕೊಡುವ 

ಮತೊಿಂದ್ು ಸ್ತಂಗತ್ತ. ಮುದಿ ವಯಸಿ್ನ್ಲ್ಲ ೆ ಹುಡುಗಿಯರನ್ುನ ಮದ್ುವೆಯಾಗುವ ಚಾಪಲಾಕೆಕ ತುತಾಿಗುವ 

ಶ್ರೇಮಂತ ಲಂಪಟರನ್ುನ ವಿಡಂಬ್ರಸ್ತುವ 'ಮದ್ುವೆಯೇ ಮನೆಹಾಳೂೆೇ ?' ಪರಧ್ಾನ್ವಾಗಿ ನ್ಗೆ ನಾಟಕವಾಗಿದ್ುದ 

ಅಲ್ಲೆನ್ ವೆೈಚಾರಿಕತೆಗೆ ಗಂಭಿೇರ ತಳಹದಿಯಿಲೆ. ಇದೆೇ ಸ್ತಮಸ್ೆಾಯನ್ುನ ಕುರಿತ 'ಗುಬಬಚ್ಚಚ ಗೂಡು', ಅತಾಂತ 

ಕಾರಂತ್ತಕಾರಕವಾದ್ ಪರಿಹಾರವನ್ುನ ಸ್ತೂಚ್ಚಸ್ತುತಿದೆ. ತರುಣಿಯನ್ನ ಮದ್ುವೆಯಾದ್ ಶ್ರೇಮಂತ ವೃದ್ಧ 

ಮ್ಮೈಲಾರಯಾನಿಗೆ ಬುದಿದಗಲ್ಲಸ್ತುವ ಸ್ತರೊೇಜ-ಶಂಕರರ ಧ್ೆೈಯಾದ್ ಪರವಾಗಿ ಲೆೇಖ್ಕರ ವಿಚಾರಗಳಿವೆ. ತನ್ನ 

ಅಣಣನ್ ಮಗನ್ನೆನೇ ಪ್ೆರೇಮಿಸಿದ್ೂದ ನಿಬಾಂಧಕೆಕ ಒಳಗಾಗಿ ತನ್ನನ್ುನ ಮದ್ುವೆಯಾಗಿದ್ದ ಸ್ತರೊೇಜ ದಿಟಿವಾಗಿ ಮಾಜಿ 

ಪ್ೆರೇಮಿಯಂದಿಗೆ ಮತೆ ಿ ಸ್ತಂಬಂಧವನ್ುನ ಪುನ್ರುಜಿೇವನ್ಗೊಳಿಸಿದಾಗ ಮ್ಮೈಲಾರಯಾನಿಗಾದ್ ಆಘಾತ 

ಚೆೇತರಿಸಿಕೊಳಳಲಾರದ್ಂತಹುದ್ು, ನಿವಾಾಹವಿಲೆದೆ ಸ್ತರೊೇಜ-ಶಂಕರನ್ನ್ುನ ಕ್ಷಮಿಸಿ ಮನೆಯಲ್ಲೆಯೇ ಅವರನ್ುನ 

ಇಟುಿಕೊಳುಳತಾಿನೆ. ಹೊರಗಿನ್ ಪರಪಂಚಕೆಕ ಗಂಡನಾಗಿದ್ದರೂ ಮನೆಯಲ್ಲ ೆ ಬೆೇರೆ ರಿೇತ್ತಯ ಸ್ಾಾನ್ವನ್ುನ 

ಒಪ್ಪಕೊಂಡು ಹಣಾಣಗುವ ಮ್ಮೈಲಾರಯಾನ್ನ್ೂನ ಕನಿಕರದಿಂದ್ ನೊೇಡುವ ನಾಟಕದ್ ಮುಕಾಿಯ 

ಮಾನ್ವಿೇಯವಾಗಿದೆ. ತ್ತೇವರವಾದ್ ಸ್ಾಮಾಜಿಕ ಕಳಕಳಿಯಿದ್ದ ಅ.ನ್.ಕೃ. ರಂಗಭೂಮಿಯನ್ುನ ತಮಮ ಪರಮುಖ್ 

ಕಾಯಾಕ್ಷೆೇತರವನಾನಗಿ ಆರಿಸಿಕೊಳಳದೆ ಹೊೇದ್ದ್ುದ ಕನ್ನಡದ್ ದ್ುದೆೈಾವವೆನ್ನಬೆೇಕು. ಉತಿಮ ರಂಗಪರಜ್ಞೆಯಿದ್ದ 

ಅವರು ಗಂಭಿೇರವಾಗಿ ಪರಯತ್ತನಸಿದ್ದರೆ ಈಗ ಕೊಟ್ಟಿರುವುದ್ಕಿಕಂತ ಶ್ೆರೇಷ್ಕಠ ಮಾದ್ರಿಯ ಕೃತ್ತಗಳನ್ುನ ನ್ಮಗೆ 

ನಿೇಡುತ್ತಿದ್ದರೆಂಬುದ್ರಲ್ಲ ೆ ಸ್ತಂದೆೇಹಕೆಕ ಅವಕಾಶವೆೇ ಇಲೆ. 'ಗುಬಬಚ್ಚಚ ಗೂಡು', 'ಧಮಾ ಸ್ತಂಕಟ'ದ್ಂಹ 



ನಾಟಕಗಳನಾನದ್ರೂ ಎಷ್ಕುಿ ಭಾರಿ ಕನ್ನಡಿಗರು ಪರದ್ಶಾನ್ದ್ ಮೂಲಕ ನೊೇಡಿ ಆನ್ಂದಿಸಿದಾದರೆಂಬುದ್ು ಬೆೇರೆ 

ವಿಚಾರ. ನ್ಮಮ ರಂಗಭೂಮಿಯಲ್ಲೆದ್ದ ಆಲಸ್ತಾದ್ ಮನೊೇಭಾವವೆೇ ಅ.ನ್.ಕೃ. ಮುಂತಾದ್ ಹಲವು ಪರತ್ತಭಾವಂತ 

ಲೆೇಖ್ಕರು ಅಲ್ಲೆಗೆ ಪರವೆೇಶ್ಸ್ತದಿರಲು ಕಾರಣವಾಯಿತು. 

ಶ್ವರಾಮ ಕಾರಂತರ 'ಗಭಾಗುಡಿ' ಧಮಾದ್ ಅವನ್ತ್ತಯನ್ುನ ಸ್ಾಂಕೆೇತ್ತಕವಾಗಿ ನಿರೂಪ್ಸ್ತುವ ನಾಟಕ. 

ಬಹಿರಂಗದ್ಲ್ಲ ೆ ಚ್ಚನ್ನದ್ ಉತ್ವ ಮೂತ್ತಾಯಿದ್ದರೆ ಒಳಗಿನ್ ಕತಿಲ ಕೊೇಣೆಯಲ್ಲೆ ಕಾಶಾಪನ್ಂತಹ 

ಶ್ಲಾಾಚಾಯಾನಿಂದ್ ಕೆತಿಲಪಟಿ ಸ್ತುಂದ್ರ ಮೂಲ ಮೂತ್ತಾಯಂದ್ು ಅನಾಥ ಬಂಧುವಿನ್ ಗಭಾಗುಡಿಯಲ್ಲೆತೆಿಂಬ 

ಕಲಪನೆ ಧಮಾದ್ ಅಂತರಂಗ ಬಹಿರಂಗಗಳನ್ುನ ಸ್ತೂಚ್ಚಸ್ತುವಂತ್ತದೆ. ವಾಸ್ತಿವ ಮಾದ್ರಿಯ ಸ್ಾಮಾಜಿಕ 

ನಾಟಕವಾಗಿ 'ಗಭಾಗುಡಿ'ಯನ್ುನ ಪರಿಶ್ೇಲ್ಲಸಿದ್ರೆ, ಪುರಾಣ ಕಾಲದ್ ಕಾಶಾಪಋರ್ಷಯ ಪ್ಾತರ ಮತುಿ ಗಭಾಗುಡಿಯ 

ದ್ಂತಕತೆಯನ್ುನ ಆಧರಿಸಿದ್ ವಸ್ತುಿರಚನೆ ಸ್ತಮಕಾಲ್ಲೇನ್ ಪರಿಸ್ತರಕೆಕ ಹೊಂದಿಕೊಳುಳವುದಿಲವೆೆನಿಸಿದ್ರೂ ಪರತ್ತಮಾ 

ದ್ೃರ್ಷಿಯಿಂದ್ ಅದ್ಕೆಕ ಮಹತಾವಿದೆ. ಪುರೊೇಹಿತರ, ಮಠಾಧಿಪತ್ತಗಳ ಸ್ಾಾಥಾ ಕಪಟಗಳನ್ುನ ವಿಡಂಬ್ರಸ್ತಲು ಒಡಿದಿ್ 

ಸ್ತಮಥಾ ಪರತ್ತಮ್ಮಯಾಗಿ ಈ ನಾಟಕ ಯಶಸಿಾಯಾಗುತಿದೆಯಾದ್ುದ್ರಿಂದ್ ಈ ವಸ್ತುಿ ರಚನೆಯನ್ುನ ಕೆೇವಲ 

ಪರತ್ತಕೃತ್ತ ವಿಧ್ಾನ್ದಿಂದ್ ಅಥಾವಿಸ್ತುವಂತ್ತಲೆ. ಬಾರಹಮಣರ ಅವನ್ತ್ತ, ಧಮಾಾಧಿಕಾರಿಗಳ ಲೊೇಭ, ಅಸ್ತಪೃಶಾರ 

ಶ್ೆ ೇಷ್ಕಣೆ ಇವನೆನಲಾೆ ಚ್ಚತ್ತರಸ್ತಲು ಕಲ್ಲಪಸಿಕೊಂಡಿರುವ ಸ್ತನಿನವೆೇಶಗಳಿಗೆ ಸ್ಾವಯವ ಸ್ತಂಬಂಧವಿದ್ುದ ಉತಕಟವಾಗಿವೆ. 

ಕೆೇಂದ್ರ ಪ್ಾತರವಾದ್ ಕಾಶಾಪಋರ್ಷಯ ಪ್ಾತರ ರಚನೆಯಲ್ಲ ೆ ಭಾವಾತ್ತರೆೇಕದ್ ಸ್ತಪಶಾವಿದೆಯಾದ್ರೂ ಈ 

ಪ್ಾತರಕಿಕರುವ ಪ್ೌರಾಣಿಕ ಹಿನೆನಲೆಯಿಂದಾಗಿ ಅದ್ನ್ುನ ವಾಸ್ತಿವದಿಂದ್ ದ್ೂರವಿಟುಿ ನೊೇಡಲು ಸ್ಾಧಾವಿದೆ. ನಾಟಕದ್ 

ಕಿರಯ ಸ್ತವೆೇಗವಾಗಿದ್ುದ ಕಾಶಾಪನ್ು ಗಭಾಗುಡಿಯ ರಹಸ್ತಾವನ್ುನ ಬೆೇಧಿಸ್ತುವ ಕೊನೆಯ ಅಂಕ ಅತಾಂತ 

ಪರಿಣಾಮಕಾರಿಯಾಗಿ ಮೂಡಿಬಂದಿದೆ. ಸ್ತಮಾಜದ್ ಅವನ್ತ್ತಯನ್ುನ ಹೃದ್ಯ ವೆೇದ್ಕವಾಗಿ ಚ್ಚತ್ತರಸ್ತುವ ಈ 

ನಾಟಕದ್ಂತೆ ವಿಡಂಬನೆಯನ್ುನ ಪರಿಣಾಮಕಾರಿಯಾಗಿ ನಾಟಕಿೇಯ ಉದೆದೇಶ ಸ್ಾಧನೆಗೆ ಬಳಸಿಕೊಂಡಿರುವ 

ಉದಾಹರಣೆಗಳು ಕನ್ನಡದ್ಲ್ಲ ೆತ್ತೇರಾ ವಿರಳವಾಗಿ ಸಿಗುತಿವೆ. ಏಕಾಕ್ಷಿ ಮಾಣೆೇಶರಂತಹ ಸ್ಾಮಾನ್ಾ ಪಂಢರಿಂದ್ 

ಹಿಡಿದ್ು ಭಾನ್ುಕೊೇಟ್ಟ ಆಚಾಯಾನ್ಂತಹ ಧಮಾಾಧಿಕಾರಿ, ಸ್ಾಾಮಿರಾಯನ್ಂತಹ ಮಠಾಧಿಪತ್ತಯವರಿಗೆ 

ಶ್ೆ ೇಷ್ಕಣೆಯ ವಿವಿಧ ರೂಪಗಳನ್ುನ ಹಂತಗಳನ್ುನ ಅತಾಂತ ವಾಸ್ತಿವವಾಗಿ ಉತಕಟವಾಗಿ ನಿರೂಪ್ಸ್ತಲಾಗಿದೆ. ಜನ್ರ 

ಅಂಧಶರದೆ ಅಜ್ಞಾನ್ಗಳನ್ುನ ಪರತ್ತನಿಧಿಸ್ತುವ ಲೌಕಿಕರು, ಕೂರರ ಶ್ೆ ೇಷ್ಕಣೆಗೆ ತುತಾಿದ್ ಹೊಲೆಯರು, ಸ್ತಮಾಜದ್ 

ಇನೊನಂದ್ು ಮುಖ್ವಾಗಿದ್ುದ ಅವರ ಉದಾಧರದ್ ಬಗೆು ನಾಟಕದ್ಲ್ಲ ೆಆಶ್ಾವಾದ್ವಿದೆ. ವಿಡಂಬನೆ, ಸಿನಿಕತನ್ದಿಂದ್ 

ಮುಕಿವಾಗಿದ್ದ ಅದ್ರ ಹಿಂದೆ ತಾತ್ತಾಕ ಕೊರೇಧವಿದೆ. ಹಣದ್ ಆಸ್ೆಗಾಗಿ ಅನಾಥ ಬಂಧುವನ್ುನ ನಿರಾಕರಿಸ್ತುವ 

ಪುರೊೇಹಿತರಿಂದ್ ಗಭಾಗುಡಿಯನ್ುನ ಮುಕಿಗೊಳಿಸ್ತುವ ಕಾಶಾಪ ಖ್ುರ್ಷ ಪುರಾಣ ಕಾಲದ್ವನ್ಂತ್ತದ್ದರೂ ಆಧುನಿಕ 

ಪರವಾದಿಯಂತೆ ಗೊೇಚರಿಸಿದಾದನೆ. ಮಠಾಧಿಪತ್ತ, ಧಮಾಾಧಿಕಾರಿ, ಪುರೊೇಹಿತರಿಗೆ ಗುಪ ಿ ನಿಧಿಯನ್ುನ 

ದೊರಕಿಸಿಕೊಟುಿ ಪರತ್ತಯಾಗಿ ಅವರಿಂದ್ ದೆೇವರಿಗೆ ಸ್ತಂಬಂಧಿಸಿದ್ ಹಕುಕಗಳನೆನಲಾೆ ಕಸಿದ್ುಕೊಂಡು ಅನಾಥ 

ಬಂಧುವಿನ್ ಗಭಾಗುಡಿಯನ್ುನ ಸ್ತವಾರಿಗೂ ಮುಕಿವಾಗಿಸ್ತುವ ಸ್ತನಿನವೆೇಶದಿಂದ್ ನಾಟಕ ಮುಕಾಯಿಗೊಳುಳವುದ್ು 

ಧವನಿಪೂಣಾವಾಗಿದೆ. 



ಸ್ತಮಕಾಲ್ಲೇನ್ ವಸ್ತುಿವನಾನಶರಯಿಸಿ ಕಾರಂತರು ಬರೆದ್ ಯಾವ ಗದ್ಾನಾಟಕವೂ 'ಗಭಾಗುಡಿ'ಯಂತೆ 

ಪರಿಣಾಮಕಾರಿಯಾಗಲ್ಲಲೆ. 'ಬ್ರತ್ತಿದ್ ಬೆಳೆಯಲ್ಲ ೆ ಕಥಾ ನಿರೂಪಣೆಗಿರುವ ಮಹತಾ ಸ್ತನಿನವೆೇಶ ನಿರೂಪಣಕಿಕಲೆ. 

ಅಲ್ಲೆನ್ ಸ್ಾಮಾಜಿಕ ಆಸ್ತಕಿಿಯೂ ಸಿೇಮಿತವಾದ್ದ್ುದ, ಮಧಾಮ ವಗಾದ್ ಪರತ್ತಷೆ, ಛಲ, ಅಭಿಮಾನ್ ಪರತ್ತಪ್ಾದ್ನೆಯ 

ಸ್ತಲುವಾಗಿ ಕಲ್ಲಪಸಿರುವ ಕೌಟುಂಬ್ರಕ ಕಲಹ, ಸ್ಾಮಾಜಿಕವಾಗಿ ಮಹತಾದ್ ವಿಚಾರವೆೇನ್ಲೆ, 'ನ್ಮಮ ಜಾತ್ತ', 

'ಹೆೇಗಾದ್ರೆೇನ್ು' ಎಂಬಂತಹ ಚ್ಚಕಕ ಸ್ಾಮಾಜಿಕ ನಾಟಕಗಳು ಸ್ತಂಬಾಷ್ಕಣಾ ರೂಪದ್ ಹರಟ್ೆಯ ಮಾದ್ರಿಯಲ್ಲದ್ು 

ಸ್ತಮಕಾಲ್ಲೇನ್ ರಾಜಕಿೇಯವನ್ುನ ಸ್ತರಳವಾಗಿ ವಾಚಾವಾಗಿ ವಿಡಂಬ್ರಸಿವೆ. ಗಹನ್ವಾದ್ ಆಲೊೇಚನೆಯಾಗಲ್ಲೇ 

ಗಂಭಿೇರ ಜಿೇವನ್ ದ್ೃರ್ಷಿಯಾಗಲ್ಲೇ ಅಲ್ಲೆಲ.ೆ 

ಸ್ಾಮಾಜಿಕ ಸ್ತಮಸ್ೆಾಗಳಿಗೆ ಪರಿಹಾರವನ್ುನ ನಾಟಕಕಾರನ್ು ಸ್ತೂಚ್ಚಸ್ತಬೆೇಕೆೇ? ತಟಸ್ತಾನಾಗಿ ವಸ್ತುಿಸಿಾತ್ತಯನ್ುನ 

ಪರತ್ತಬ್ರಂಬ್ರಸ್ತಬೆೇಕೆ ? ಇದ್ು ಸ್ಾಕಷ್ಕುಿ ಚಚೆಾಗೆ ಒಳಗಾಗಿರುವ ಸ್ತಂಗತ್ತ. ಬೆೇಂದೆರಯವರ ಮಟ್ಟಿಗೆ ಅವರ ದಾರಿ 

ಸ್ತಪಷ್ಕಿವಿದೆ.್ “ನಾಟಕಾದಿ ಕಲೆಗಳು ಸ್ತತಾವನ್ುನ ಪ್ರಯವಾಗುವಂತೆ ಹೆೇಳುವುದ್ು ನಿಜವಿದ್ದ ಪಕ್ಷದ್ಲ್ಲೆ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲ ೆ

ಪಕ್ಷ ಕಟ್ಟಿ ಹೊೇರಾಡುವುದ್ಕಿಕಂತ, ಪ್ೆರೇಕ್ಷಕರ ಅಂತಃಕರಣ-ವಿವೆೇಕಗಳು ಜಾಗೃತವಾಗುವಂತೆ ಪಕ್ಷ-

ಪರತ್ತಪಕ್ಷಗಳನ್ುನ ಚ್ಚತ್ತರಸ್ತುವುದೊಳಿತು.”9 ಎಂದೆನ್ುನವ ಬೆೇಂದೆರಯವರು ಕೆಲವು ಸ್ಾಮಾಜಿಕ ಸ್ತಮಸ್ೆಾಗಳನ್ುನ 

ಚ್ಚತ್ತರಸ್ತಲು ದ್ುರಂತ ನಾಟಕವು ಸ್ತಮಥಾ ಮಾಧಾಮವಾಗಬಹುದೆಂದಿದಾದರೆ. 'ಉದಾದರ' ಮತು ಿ 'ನ್ಗೆಯ ಹೊಗೆ' 

ಇಂತಹ ಸ್ತಮಥಾ ಸ್ಾಮಾಜಿಕ ನಾಟಕಗಳಾಗಿದ್ುದ ಬೆೇಂದೆರಯವರ ಸ್ಾಮಾಜಿಕ ಕಳಕಳಿಯನ್ುನ ಪರತ್ತಬ್ರಂಬ್ರಸಿವೆ. 

ಅಸ್ತಪೃಶಾತೆಯನ್ುನ ಕುರಿತ ಬೆೇಂದೆರಯವರ ನಾಟಕವಾದ್ ‘ಉದಾದರ’್ ದ್ಲ್ಲೆ ಸ್ತಮಸ್ೆಾಗೆ ಪರಿಹಾರವಿಲೆ. ಆದ್ರೆ 

ಸ್ತಮಸ್ೆಾಯನ್ುನ ಎಲೆ ನಿಟ್ಟಿನಿಂದ್ಲೂ ವಿವೆೇಚ್ಚಸ್ತುವ ಪರಯತನವಿದೆ, ವಿಷ್ಕಮ ಪರಿಸ್ತರವಂದ್ು ಹೆೇಗೆ ಎಲೆರ 

ಮನ್ಸ್ತ್ನ್ೂನ ಕಲಕಿ ಸ್ತಮಾಜದ್ ಒಡಕಿಗೆ ಕಾರಣವಾಗಬಹುದೆಂಬ ದ್ುರಂತವನ್ುನ ಅಲ್ಲ ೆ ಮೂಡಿಸ್ತಲಾಗಿದೆ. 

ಸ್ತವಣಿಾಯರು ಮತುಿ ಹರಿಜನ್ರ ಹೊೇರಾಟವೆೇ ನಾಟಕಿೇಯವಾಗಿದ್ುದ ದೆೇವಮಂದಿರ ಪರವೆೇಶದ್ ಘಟನೆ ಈ 

ಹೊೇರಾಟದ್ ನಿಣಾಾಯಕ ಘಟಿವಾಗುತಿದೆ. ಎರಡೂ ಪಕ್ಷಗಳನ್ುನ ಒಂದ್ುಗೂಡಿಸ್ತಬಹುದಿದ್ದ ಸ್ತಪಶ್ಾಾನ್ಂದ್, 

ಕೊೇದ್ಂಡರಾಯನ್ಂತವರ ಸ್ತಮಾಜ ಸ್ತುಧ್ಾರಣೆಯ ಆಸ್ತಕಿಿ ಹೊಣೆಗೆೇಡಿತನ್ದ್ುದ. ಸ್ತಮುದಾಯದ್ ಕಾರಂತ್ತಯನ್ುನ 

ಪರಚೊೇದಿಸಿ ನಿಯಂತ್ತರಸ್ತಲು ಸ್ತತಾವಿಲದೆ್ವರು , ಮುಂಚೂಣಿಯಲ್ಲೆದ್ದರೆ ಆಗುವ ಅನಾಹುತವೆೇ ಕೊೇದ್ಂಡರಾಯ 

ಮತು ಿ ಸ್ತಪಶ್ಾಾನ್ಂದ್ರಂತಹವರಿಂದ್ ಆಗುತಿದೆಯಂಬುದ್ನ್ುನ ಅತಾಂತ ಮಾಮಿಾಕವಾಗಿ ನಾಟಕದ್ ದ್ುರಂತ 

ಸ್ತೂಚ್ಚಸ್ತುತಿದೆ. ಆದ್ರೆ ಸ್ತವಣಿಾಯ ತ್ತೇವರವಾದಿಗಳು, ಕಲಹಪ್ರಯ ನಾಯಕರನ್ೂನ ಮಿೇರಿ ಹರಿಜನ್ರು 

ಉದಾದರವಾಗುವ ದಾರಿ ಯಾವುದ್ು ? ಎಂಬ ಬಗೆು ನಾಟಕದ್ಲ್ಲೆ ಸ್ತಪಷ್ಕಿ ನಿರೂಪವಿಲೆ, ಸಿದ್ದಪಪನ್ಂತಹ ಮಂದ್ಗಾಮಿ 

ಹರಿಜನ್ರಿಗೆ ನಾಯಕತಾ ದೊರೆತರೆ ಅವರ ಉದಾದರವಾದಿೇತೆಂಬ ಅಸ್ತಪಷ್ಕಿ ಆಶಯ ನಾಟಕದ್ಲ್ಲೆದೆ. ಇದ್ು 

ಹರಿಜನ್ರನ್ುನ ಇನ್ೂನ ಕಿೇಳರಿಮ್ಮಗೆ ಗುರಿಪಡಿಸ್ತುವಂತಹ ಪಯಾಾಯವಾದಿೇತು. ಸ್ತಮಾಜದ್ 'ಅಂತಃಕರಣ-

ವಿವೆೇಕ'ಗಳು ಜಾಗೃತವಾಗುವಂತಹ ಮಾತುಗಳು ನಾಟಕದ್ಲ್ಲವೆೆಯಾದ್ರೂ ಶ್ೆ ೇಷ್ಕಕ-ಶ್ೆ ೇರ್ಷತರಿಬಬರನ್ೂನ 

ಒಂದೆೇ ತಕಕಡಿಯಲ್ಲೆಟುಿ ನಾಾಯನಿಣಾಯ ಮಾಡುವುದ್ು ಉಚ್ಚತವಲೆ. 'ಉದಾದರ'ವು ಪರತ್ತಪ್ಾದಿಸ್ತುತ್ತಿರುವ 

ಸ್ಾಮಾಜಿಕ ನಿೇತ್ತ ಕಾರಂತ್ತಕಾರಕವಾಗಿಲೆವಾದ್ರೂ ಪರತ್ತಗಾಮಿಯೂ ಅಲೆ. ಈ ನಾಟಕದ್ ರಚನೆಯ ಹಿಂದಿರುವ 

ಮನ್ಸಿ್ನ್ಲ್ಲ ೆಅಸ್ತಪೃಶಾರನ್ುನ ಕುರಿತ ಕಳಕಳಿಯಿದೆ, ಕ್ಷುದ್ರಮತ್ತೇಯತೆಯ ವಿಚಾರದ್ಲ್ಲ ೆತ್ತರಸ್ಾಕರವಿದೆ, ಅವಸ್ತರದ್ 



ಕಾರಂತ್ತಯನ್ುನ ಕುರಿತ ವಿರೊೇಧವಿದೆ. ಶ್ೆ ೇಷ್ಕಣೆಯನ್ುನ ಖ್ಚ್ಚತವಾಗಿ ವಿರೊೇಧಿಸ್ತದಿದ್ದರೂ ಶ್ೆ ೇರ್ಷತರನ್ುನ ಕುರಿತ 

ಸ್ತಹಾನ್ುಭೂತ್ತ, ಮರುಕ ಅಲ್ಲೆದೆಯಂದ್ು ಮಾತರ ಒಪ್ಪಕೊಳಳಬಹುದ್ು. ವಸ್ತುಿರಚನೆ, ಪ್ಾತರ ನಿರೂಪಣೆಗಿಂತ 

ಸ್ತನಿನವೆೇಶ ನಿಮಾಾಣ ಮತು ಿ ಸ್ತಂವಾದ್ ಕುಶಲತೆಗೆ ಈ ನಾಟಕದ್ಲ್ಲೆ ಆದ್ಾತೆ ದೊರೆತ್ತದೆ. ಸ್ಾಂಕೆೇತ್ತಕವಾದ್ 

ಘಟನೆಗಳು, ನಾಟಕದ್ ಧವನಿ ಶಕಿಿಯನ್ುನ ಹೆಚ್ಚಚಸ್ತುವಂತ್ತವೆ. ವಕಿೇಲ ಕೊೇದ್ಂಡರಾಯನ್ ಕಾನ್ೂನಿನ್ ದ್ಫಿರದ್ಲ್ಲ ೆ

ಅಡಗಿದ್ದ ಚೆೇಳು, ದೆೇವಾಲಯದೊಳಗೆ ಹೊಕಕ ಹಾವು ಕಾರಂತ್ತವಾದಿಗಳನ್ುನ ಕಚುಚವುದ್ು, ಹರಿಜನ್ರ ದೆೇವಾಲಯ 

ಪರವೆೇಶವನ್ುನ ನಿರಾಕರಿಸಿದ್ ಸ್ತವಣಿಾಯ ಮುಂದಾಳುಗಳು ಅಸ್ತಪೃಶಾರ ಕಾಲುಿಳಿತಕೆಕ ಸಿಕಿಕ ಸ್ಾಯುವುದ್ು 

ಮುಂತಾದ್ ನಾಟಕಿೇಯ ಸ್ತಂದ್ಭಾಗಳ ಸ್ಾಂಕೆೇತ್ತಕತೆ ಅಥಾಪೂಣಾವಾಗಿದೆ. ಪರಹಸ್ತನ್ ದ್ಂತೆ ಹಾಸ್ತಾದ್ 

ನೆಲೆಯಲ್ಲೆಯೇ ಆರಂಭವಾಗಿ ಮುಂದ್ುವರಿದ್ಂತೆ ಗಂಭಿೇರವಾಗುತಾಿ ಹರಿಜನ್ರ ದೆೇವಮಂದಿರ ಪರವೆೇಶದ್ 

ದ್ುರಂತದೊಂದಿಗೆ ನಾಟಕ ಮುಕಾಿಯವಾಗುತಿದೆ. ರಚನೆಯ ದ್ೃರ್ಷಿಯಿಂದ್ ಆರಂಭ, ಮಧಾ, ಮುಕಾಿಯಗಳು 

ಸ್ಾಂಪರದಾಯಿಕವೆಂಬಂತ್ತದ್ದರೂ ವೆೈವಿಧಾಮಯವಾದ್ ಪ್ಾತರ ಕಲಪನೆ ಮತುಿ ಚಚಾಾತಮಕವಾದ್ ಸ್ತಂಭಾಷ್ಕಣೆ 

ಜಿೇವಂತವಾಗಿದೆ. ವಿಡಂಬನಾ ಪರಧ್ಾನ್ ಉದೆದೇಶವಂದ್ು ನಾಟಕದ್ುದ್ದಕೂಕ ಹಾಸ್ತುಹೊಕಾಕಗಿದೆ. 

ಸ್ಾಯುವಾಗಲೂ ಹೊಲೆಯರ ನಿೇರು ಬೆೇಡವೆಂದ್ ವಿಚೆಛೇಶಾರ ಭಟಿ, ರುದ್ರಯಾರು ಸಿದ್ದಪಪನ್ು ಹಾಕಿದ್ ನಿೇರು 

ಕುಡಿದೆೇ ಮಡಿಯುವುದ್ು, ತಮಮ ನಾಯಕ ದ್ುರುಗಪಪ ಹಾವು ಕಚ್ಚಚ ಸ್ತತಿರೂ ಲೆಕಿಕಸ್ತದೆ ದೆೇವ ಮಂದಿರವನ್ುನ 

ವಶಪಡಿಸಿಕೊಂಡು ಹಿಗುುವ ಅಸ್ತಪೃಶಾರು-ಈ ಸ್ತನಿನವೆೇಶ ಕಲಪನೆಯ ದ್ುರಂತ ವಾಂಗಾ ಪರಿಣಾಮಕಾರಿಯಾಗಿದೆ. 

'ಉದಾದರ'ವೆಂಬ ನಾಟಕದ್ ಹೆಸ್ತರೆೇ ವಾಂಗಾ ಪೂಣಾವಾಗಿದೆ. ಸ್ಾಮಾಜಿಕ ಚಚೆಾಯೇ ನಾಟಕದ್ ಜಿೇವಾಳವಾಗಿದ್ುದ 

ಕಿರಯಯನ್ುನ ಅದ್ು ಸ್ತಾಲಪ ಮಟ್ಟಿಗೆ ಕುಗಿುಸಿದೆಯನಿಸಿದ್ರೂ ಮಾತುಗಾರಿಕೆಯಲ್ಲೆರುವ ಪರಹಸ್ತನ್ದ್ ಚಮತಾಕರ 

ನಾಟಕಿೇಯ ತ್ತೇವರತೆಯನ್ುನ ಕಾಪ್ಾಡಿದೆ. ವಿಡಂಬನೆ ಮತು ಿ ವಾಂಗಾವನ್ುನ ನಾಟಕಿೇಯ ಉದೆದೇಶಕಾಕಗಿ 

ಬಳಸಿಕೊಳುಳವಲ್ಲೆ ಸ್ತಾಲಪ ಸ್ತಂಯಮ ತೊೇರಿದ್ದರೆ 'ಉದಾದರ'ದ್ ದ್ುರಂತ ಧವನಿ ಇನ್ೂನ 

ಪರಿಣಾಮಕಾರಿಯಾಗಿರುತ್ತಿತುಿ. 

ಬೆೇಂದೆರಯವರ ಮತೊಂಿದ್ು ಸ್ಾಮಾಜಿಕ ದ್ುರಂತ ನಾಟಕವಾದ್ 'ನ್ಗೆಯ ಹೊಗೆ’ಯೂ ನಾಟಕಕಾರರ ವಾಂಗಾ 

ಶ್ೆೈಲ್ಲಯಿಂದಾಗಿ ನಿರಿೇಕ್ಷಿತ ಯಶಸ್ತು್ ಪಡೆಯುವುದಿಲೆ. ಕೆೈಲಾಸ್ತಂರವರ 'ಬಹಿಷಾಕರ' ಬೆೇಂದೆರಯವರ 'ನ್ಗೆಯ 

ಹೊಗೆ' ಎರಡೂ ನಾಟಕಗಳು ಬಾರಹಮಣ ಸ್ತಮಾಜದ್ಲ್ಲೆ ರೂಢಿಯಲ್ಲೆದ್ದ ಕರಾಳ ಆಚರಣೆಯಂದ್ನ್ುನ ಆಧರಿಸಿವೆ. 

ರಜಸ್ತಾಲೆಯಾಗುವ ಮುನ್ನ ಮದ್ುವೆಯಾಗದೆ ಉಳಿದ್ ಹೆಣುಣ ಮಗಳು ಮತುಿ ಆಕೆಯ ಕುಟುಂಬದ್ವರು ಸ್ಾಮಾಜಿಕ 

ಬಹಿಷಾಕರ ಅಥವಾ ಕೂರರ ತಾತಾ್ರಕೆಕ ತುತಾಿಗುತ್ತಿದ್ದ ಕಾಲಕೆಕ ಈ ನಾಟಕಗಳು ವಿಶ್ೆೇಷ್ಕವಾಗಿ 

ಸ್ತಂಬಂಧಪಡುತಿವೆಯಾದ್ರೂ ಅಲ್ಲೆ ಎತ್ತಿರುವ ಸ್ತಮಸ್ೆಾ ಮೂಲಭೂತವಾಗಿ ಹೆಣಿಣನ್ ಅಸ್ತಹಾಯಕತೆ ಮತು ಿ

ದ್ುಬಾಲ ಅಸಿಿತಾಕೆಕ ಸ್ತಂಬಂಧಿಸಿದೆ. ಇಂತಹ ಬಹಿಷಾಕರಕೆಕ ಒಳಗಾದ್ ಸ್ತರಸ್ತೂ ಮತುಿ ಆಕೆಯ ತಂದೆತಾಯಿಗಳ 

ಸ್ತಂಕಟವನ್ುನ ಬಹಿಷಾಕರ'ದ್ಲ್ಲ ೆ ಉತಕಟವಾಗಿ ಚ್ಚತ್ತರಸಿರುವ ಕೆೈಲಾಸ್ತಂ ಕೆೇಂದ್ರ ಪ್ಾತರದ್ ಆತಮಹತೆಾಯ 

ಸ್ತನಿನವೆೇಶವನ್ುನ ಭಾವಾತ್ತರೆೇಕಕೆಕ ಪಕಾಕಗಿಸಿ ದ್ುರಂತದ್ ಧವನಿ ಶಕಿಿಗೆ ಭಂಗತಂದಿದಾದರೆ. 'ನ್ಗೆಯ ಹೊಗೆ'ಯ 

ಭಾಗಿೇರರ್ಥಯ ಆತಮಹತೆಾಯಾದ್ರೊೇ ಅತಾಂತ ಮಾಮಿಾಕವಾಗಿ ಸ್ತಹಜವಾಗಿ ತಣಣನೆಯ ಹಿನೆನಲೆಯಲ್ಲ ೆ

ಘಟ್ಟಸ್ತುತಿದೆ. ಭಾಗಿೇರರ್ಥಯ ಆತಮಹತೆಾಯನ್ುನ ನ್ಂಬದೆ ಅದ್ನೊನಂದ್ು ಕೊಲೆಯಾಗಿ ಸ್ತಂದೆೇಹಿಸ್ತುವ 



ನೆರೆಹೊರೆಯವರ ಕೌರರ್ಾವನ್ೂನ ಅತಾಂತ ಸ್ತೂಚಾವಾಗಿ ತ್ತಳಿಸ್ತುವ ಮುಕಾಿಯ ಧವನಿಪೂಣಾವಾಗಿದೆ. ನಾಟಕದ್ಲ್ಲ ೆ

ಭಾಗಿೇರರ್ಥಯು ಒಂದ್ೂ ಮಾತನಾನಡದ್ ಪ್ಾತರವಾಗಿ ತನ್ನ ದ್ುಬಾಲವಾದ್ 'ಮೌನ್ದಿಂದ್ಲೆೇ 

ಕರುಳನಿನರಿಯುವಂತ್ತದಾದಳ .ೆ 

. ಆದ್ರೆ 'ಬಹಿಷಾಕರ'ದ್ ನ್ರಸ್ತೂವಿನ್ ದ್ುರಂತಕೆಕ ಕೆೈಲಾಸ್ತಂ ಕಲ್ಲಪಸಿರುವ ಹಿನೆನಲೆ ಹೆಚುಚ ದ್ೃಢವಾಗಿದೆ. ವಾಕಿ ಿಮತು ಿ

ವಾವಸ್ೆಾಯ ಹೊೇರಾಟವಾಗಿ 'ಬಹಿಷಾಕರ'ವನ್ುನ ಪರಿಶ್ೇಲ್ಲಸ್ತಲು ಬರುವಂತ್ತದೆ. ಮಠಾಧಿಪತ್ತಗಳು ವಿಧಿಸಿದ್ 

ಬಹಿಷಾಕರದಿಂದ್ ನೊಂದ್ ತನ್ನ ತಂದೆ ತಾಯಿಗಳು, ಹಲವು ವಷ್ಕಾಗಳಿಂದ್ ಪಡುತ್ತರಿುವ ಯಾತನೆಯನ್ುನ 

ಸ್ತಹಿಸ್ತಲಾರದೆ ಆತಮಹತೆಾ ಮಾಡಿಕೊಂಡ ನ್ರಸ್ತೂವಿನ್ ಕಥೆ ಎಬ್ರಬಸ್ತುವ ಸ್ಾಮಾಜಿಕ ಕೊೇಲಾಹಲ ಅಥಾಪೂಣಾ 

ಪರಿವತಾನೆಗೆ ಕಾರಣವಾಗುವಂತ್ತದೆ. ನ್ಗೆಯ ಹೊಗೆ'ಯ ಭಾಗಿೇರರ್ಥ ಜನ್ರ ಕುಹಕದ್ ಮಾತ್ತಗೆ ರೊೇಸಿ 

ಆತಮಹತೆಾ ಮಾಡಿಕೊಂಡಳೆಂಬ ಕಲಪನೆ ಅವಾಸ್ತವಿಿಕವಲೆವಾದ್ರೂ ತ್ತೇವರ ಪರಿಣಾಮಕೆಕಡೆಗೊಡುವಂತಹುದ್ಲೆ, 

ಭಾಗಿೇರರ್ಥಯನ್ುನ ಕುರಿತ ನೆರೆ ಹೊರೆಯವರ ವಾಂಗಾಕುಹಕಗಳು ವಾಕಿ ಿ ಮಟಿದ್ಲ್ಲ ೆ ಸ್ತಜೆನಿಕೆಯ ಅಭಾವವನ್ುನ 

ಸ್ತೂಚ್ಚಸ್ತುವಂತ್ತದ್ುದ ಅದ್ರಿಂದಾಗಿ ಸ್ಾಮಾಜಿಕ ಘೂೇರ ದ್ುರಂತವಂದ್ನ್ುನ ಸ್ತೃರ್ಷಿಸ್ತುವುದ್ು ಕಷ್ಕಿವಾಗುತಿದೆ. ಜನ್ರ 

ಹಗುರ ಮಾತ್ತನ್ ತ್ತೇವರ ವಿಡಂಬನೆಯೇ ನಾಟಕದ್ ಗುರಿಯಾಗಿರುವುದ್ು ಪರಿಣಾಮವನ್ುನ ಸಿೇಮಿತಗೊಳಿಸಿದೆ. 

ಪರತ್ತರ್ಷಿತ ಶಕಿಗಿಳು ಮತುಿ ಪರಂಪರಾಗತ ರೂಢಿಗಳ ವಿರುದ್ಧ ವಾಕಿಿಯ ಪರತ್ತಭಟನೆಯನ್ುನ ರೂಪ್ಸ್ತಬಲೆ 

“ಬಹಿಷಾಕರ'ದ್ ವಾಾಪ್ಿ 'ನ್ಗೆಯ ಹೊಗೆ'ಗಿಂತ ವಿಶ್ಾಲವಾದ್ುದ್ು. ಆದ್ರೆ ಬೆೇಂದೆರಯವರ ನಾಟಕಕಿಕರುವ ಧವನಿಶಕಿ ಿ

'ಬಹಿಷಾಕರ'ಕಿಕಲೆ. 'ನ್ಗೆಯ ಹೊಗೆ'ಯಲ್ಲೆ ಮುಕಾಿಯವೆೇ ಅದ್ರ ಉತಕಟವಾದ್ ಭಾಗವಾಗಿದ್ದರೆ, 'ಬಹಿಷಾಕರ' 

ಮುಕಾಿಯದ್ಲ್ಲೆ ಮ್ಮಲೊಡಾರಮವಾಗಿ ಬರುತಿದೆ. ಸ್ತಮಾಜದ್ ಅವನ್ತ್ತಯನ್ುನ ಮಾತರ ಎರಡೂ ನಾಟಕಗಳು ಭಿನ್ನ 

ನೆಲೆಯಲ್ಲೆ ಪರಿಣಾಮಕಾರಿಯಾಗಿ ಚ್ಚತ್ತರಸ್ತುತ್ತಿವೆ. ಶ್ೆರೇಷ್ಕಠ ನಾಟಕ ರಚನೆಗೆ ತಕಕ ಪರತ್ತಭೆ, ಪರಿಣತ್ತಯಿದ್ೂದ 

ಬೆೇಂದೆರಯವರು ಕನ್ನಡಕೆಕ ಸ್ಾಕಷ್ಕುಿ ಸ್ತಂಖೆಾಯ ನಾಟಕಗಳನ್ುನ ನಿೇಡಲ್ಲಲೆವೆನ್ುನವುದ್ು, ಕನ್ನಡ ನಾಟಕ ಪರಪಂಚದ್ 

ದ್ುರದ್ೃಷ್ಕಿವೆನ್ನಬೆೇಕು. 'ಉದಾದರ' ಮತುಿ 'ನ್ಗೆಯ ಹೊಗೆ’ಯನ್ುನ ಬ್ರಟಿರೆ ಅವರ ಉಳಿದೆಲೆ ನಾಟಕಗಳೂ 

ಪರಹಸ್ತನ್ಗಳು. ಅಲ್ಲೆಯೂ ಬೆೇಂದೆರಯವರ ಹರಿತವಾದ್ ಸ್ಾಮಾಜಿಕ ವಿಶ್ೆೆೇಷ್ಕಣೆ ಪರಿಣಾಮಕಾರಿಯಾಗಿಯೇ ಇದೆ. 

ಸ್ತಮಥಾ ಕವಿಗಳಾದ್ ಬೆೇಂದೆರಯವರು ಉತಿರಕನಾಾಟಕದ್ ಆಡುನ್ುಡಿಯನ್ುನ ನಾಟಕಿೇಯ ಉದೆದೇಶಕಾಕಗಿ 

ಬಳಸಿಕೊಂಡಿರುವ ವಿಧ್ಾನ್ ಅನ್ನ್ಾವಾಗಿದೆ. ಅವರ ನಾಟಕಗಳ ಮಾತ್ತನ್ಲ್ಲೆ ಮೂಡಿಬರುವ ವಾಂಗಾ-ಹಾಸ್ತಾದ್ ಶಕಿ ಿ

ಅಲ್ಲೆನ್ ನೆಲದಿಂದ್ ಕಸ್ತುವು ಪಡೆದ್ಂತಹುದ್ು. ಜಿೇವಂತವಾದ್ ಮಣಿಣನ್ ಬದ್ುಕು ಅಲ್ಲನೆ್ ಮಾತುಗಾರಿಕೆಯ 

ಬೆನೆನಲುಬಾಗಿದೆ. 

ವಿ.ಕೃ. ಗೊೇಕಾಕರ 'ಜನ್ ನಾಯಕ' ವಸ್ತುಿವಿನ್ ದ್ೃರ್ಷಿಯಿಂದ್ ವಿಶ್ಷ್ಕಿ ಬಗೆಗೆ ಸ್ೆೇರುವ ನಾಟಕ. ಬ್ರರಟ್ಟಷ್ 

ಸ್ಾಮಾರಜಾಶ್ಾಹಿಯ ಹಿಡಿತದಿಂದ್ ತಪ್ಪಸಿಕೊಂಡು ಪರಜಾಪರಭುತಾದ್ ಹಾದಿ ಹಿಡಿಯಲು ಆಧುನಿಕ ಭಾರತವು 

ಹೊೇರಾಡುತ್ತಿದ್ದ ಕಾಲದ್ಲೆೆೇ ಬ್ರರಟ್ಟಷ್ ಪೂವಾಭಾರತದ್ ಪ್ಾಳೆಗಾರರು ನ್ಮಮಲ್ಲೆ ಅಸಿಿತಾದ್ಲ್ಲೆದ್ದರು. ಭಾರತ್ತೇಯರಿಗೆ 

ಬ್ರರಟ್ಟಷ್ಕರಿಂದ್ ಮುಕಿ ಿ ದೊರೆತರೂ ಈ ಪ್ಾಳೆಗಾರರು ಮತು ಿ ರಾಜ ಮಹಾರಾಜರಿಂದ್ ಬ್ರಡುಗಡೆ ಸಿಗುವುದ್ು 

ಸ್ತಂದೆೇಹದ್ ವಿಚಾರವಾಗಿದ್ದ ಕಾಲವಂದಿತುಿ. 'ಜನ್ ನಾಯಕರಲ್ಲ ೆಇಂತಹ ಪ್ಾಳೆಯಗಾರನೊಬಬನ್ು ನ್ಡೆಸ್ತುತ್ತಿದ್ದ 

ಶ್ೆ ೇಷ್ಕಣೆಯ ವಿರುದ್ಧ ಬಂಡಾಯವಿದೆ. ಭಿೇಮಣಣ ನಾಯಕನೆಂಬ ಪರಮುಖ್ ನಾಗರಿಕನೊಬಬನ್ ನೆೇತೃತಾದ್ಲ್ಲ ೆನ್ಡೆದ್ 



ಈ ಹೊೇರಾಟದ್ ಕಥೆ, ಸ್ಾಾತಂತರಯಪೂವಾ ಭಾರತದ್ ಸ್ಾಮಾಜಿಕ ಹೊೇರಾಟದ್ ಒಂದ್ು ವಿಶ್ೆೇಷ್ಕ ಬಗೆಯ ಸ್ತಮಸ್ೆಾ 

ಮತು ಿ ಅದ್ರ ಪರಿಹಾರವನ್ುನ ಒಳಗೊಂಡಿದೆ. ಅಂತೆಯೇ ನಾಡಿನ್ ರಾಜಕಿೇಯ ಸ್ಾಮಾಜಿಕ ಇತ್ತಹಾಸ್ತದ್ 

ದ್ೃರ್ಷಿಯಿಂದ್ 'ಜನ್ ನಾಯಕ' ಮಹತಾ ಪಡೆಯುತಿದೆ. ಆದ್ರೆ ಕಲಾ ದ್ೃರ್ಷಿಯಿಂದ್ ನಾಟಕದ್ ಕೊರತೆಗಳು ಅದ್ರ 

ಪರದ್ಶಾನ್ ಸ್ಾಧಾತೆಗೆ ಸ್ತವಾಲಾಗುವಂತ್ತವೆ. ಕಾದ್ಂಬರಿಯಂತೆ ವಸ್ತುಿ ರಚನೆಯಲ್ಲೆ ವಿಸ್ಾಿರವಾದ್ ಕಥಾ 

ನಿರೂಪಣೆಗೆ ಆದ್ಾತೆ ದೊರೆತ್ತದೆ. ನಾಟಕದ್ ದ್ುರಂತವೂ ಸ್ತಂಭವನಿೇಯವೆನಿಸ್ತುವುದಿಲೆ. “ಒಳ ಳೆಯದೆಲ ೆ

ವಿನಾಕಾರಣ ಹಾಳಾಗುವುದೆೇಕೆಂಬುದ್ು ಇಡಿೇ ವಿಶಾದ್ಲ್ಲ ೆಒಡೆಯದ್ ಒಗಟ್ಾಗಿದೆ.... ಜಗತ್ತನಿ್ ನಿಯಮವು ಹಿೇಗೆ 

ವಿಚ್ಚತರವಾದ್ುದ್ನ್ುನ ಕಂಡು ಮನ್ಸ್ತು್ ತಲೆಣಗೊಳುಳತಿದೆ”10 ಎಂಬ ಲೆೇಖ್ಕರ ಸ್ತಮಥಾನೆಗೆ ನಾಟಕದ್ಲ್ಲ ೆ

ಕಲಾತಮಕವಾದ್ ಸ್ತಮಾಧ್ಾನ್ ದೊರೆಯುವುದಿಲ.ೆ ಸ್ತಣಣ ತಮಮನ್ ಕೊಲೆಗೆ ತಕಕ ಹಿನೆನಲೆಯನ್ುನ ಕಲ್ಲಪಸಿದ್ ಲೆೇಖ್ಕರು 

ಭಿೇಮಣಣ ನಾಯಕನ್ ಕೊಲೆಯನ್ುನ ತ್ತೇರಾ ಆಕಸಿಮಕವಾಗಿ ನ್ಡೆದ್ಂತೆ ಕಲ್ಲಪಸಿದಾದರೆ. ಭಿೇಮಣಣ ನಾಯಕನ್ ಕೊಲೆಯ 

ಪರಿಣಾಮ ದ್ುರಂತ ನಾಯಕನೊಬಬನ್ ಮರಣದಿಂದ್ ಉಂಟ್ಾಗುವ ಪರತ್ತಕಿರಯಗೆ ತಕಕಂತ್ತಲ.ೆ್ “ರಾಮ ರಾವಣರ 

ಬೆೈಲಾಟದ್ಲ್ಲ ೆ ರಾಮನೆ ಗೆಲುವೆನೆಂದ್ು ಹೆೇಗೆ ಹೆೇಳಲ್ಲ”್ ಎಂಬ ಮಾತ್ತಗೆ ಸ್ತೂಕ ಿ ತಳಹದಿಯನ್ುನ ನಾಟಕದ್ಲ್ಲ ೆ

ಕಲ್ಲಪಸಿದ್ದರೆ 'ಜನ್ನಾಯಕ' ಶ್ೆರೇಷ್ಕಠ ದ್ುರಂತ ನಾಟಕವಾಗುತ್ತತಿುಿ. ಗೊೇಕಾಕರ ಮತೊಿಂದ್ು ನಾಟಕವಾದ್ 

'ಯುಗಾಂತರ'ವು ಸ್ತಾತಂತರ ಭಾರತದ್ ಸ್ಾಮಾಜಿಕ ಕ್ಷೆೇತರದ್ಲ್ಲೆ ಏಪಾಟಿ ವಿಪಯಾಾಸ್ತಗಳನ್ುನ ಚ್ಚತ್ತರಸ್ತುವ 

ಗುರಿಯನಿನಟುಿಕೊಂಡಿರುವ ಕೃತ್ತ. ಸ್ೆೈದಾಧಂತ್ತಕವಾಗಿ ನಾಟಕವು ನ್ಡೆಸ್ತುವ ವಿವಿಧ ರಾಜಕಿೇಯ ಸಿದಾದಂತಗಳ 

ಖ್ಂಡನೆ ಮಂಡನೆಗಳು ಕುತೂಹಲಕಾರಿಯಾಗಿವೆ. ಆದ್ರೆ ನಾಟಕದ್ ಭಾಷೆ ಗಾರಂರ್ಥಕವೂ ಪ್ಾತರ ಕಲಪನೆ 

ಕೃತಕವೂ ಆಗಿರುವುದ್ರಿಂದ್ ಅಲ್ಲೆನ್ ಸ್ಾಮಾಜಿಕ ವಿಚಾರಗಳು ನಾಟಕವಾಗಿ ಮೂತಾಗೊಳುಳವುದಿಲೆ. 

ರಂಗಭೂಮಿಯ ದ್ೃರ್ಷಿಯಿಂದ್ಲೆೇ ಮಹತಾ ಪಡೆಯಬೆೇಕಾದ್ ಉತಿಮ ನಾಟಕಗಳನ್ುನ ಗೊೇಕಾಕರು 

ರಚ್ಚಸ್ತಲ್ಲಲೆವಾದ್ರೂ ನಾಟಕದ್ ಮಾಧಾಮವನ್ುನ ಸ್ಾಮಾಜಿಕ ಉದೆದೇಶಗಳಿಗಾಗಿ ಬಳಸಿಕೊಳುಳವ ಆಶಯ 

ಅವರಲ್ಲೆದೆ. ಸ್ತಮಸ್ಾಾತಮಕ ಜನ್ಜಿೇವನ್ವನ್ುನ ಅವರು ಸ್ತಮಗರವಾಗಿ ಗರಹಿಸಿದ್ದರೆನ್ನಲು ಪುರಾವೆಗಳು ಅವರ 

ನಾಟಕದ್ಲ್ಲೆ ಹೆೇರಳವಾಗಿ ಸಿಗುತವಿೆ. 

ಕಿೇತ್ತಾನಾಥ ಕುತಾಕೊೇಟ್ಟಯವರ 'ಆಮನಿ' ಸ್ಾಂಪರದಾಯಿಕ ಅಥಾದ್ಲ್ಲೆ ಸ್ಾಮಾಜಿಕ ನಾಟಕವಲೆದಿರಬಹು 

ದಾದ್ರೂ ಬದ್ುಕಿನ್ ಅಥಾವನ್ುನ ಸ್ತಮಕಾಲ್ಲೇನ್ ನೆಲೆಯಿಂದ್ಲೆೇ ಅನೆಾೇರ್ಷಸ್ತುವುದ್ರಿಂದ್ ಸ್ಾಮಾಜಿಕ ಮಹತಾವಿದೆ. 

ವಾಸ್ತಿವ-ಭರಮ್ಮ ಎರಡೂ ನೆಲೆಯಲ್ಲೆ ಮುಂದ್ುವರಿಯುವ ಈ ನಾಟಕದ್ ಸ್ಾಂಕೆೇತ್ತಕತೆ ಸ್ತಮಗರ ಬದ್ುಕಿಗೆ 

ಅನ್ಯಿಸ್ತುವಂತ್ತವೆ. ಭೂತಕಾಲದ್ ರಹಸ್ತಾಮಯ ಇತ್ತಹಾಸ್ತವನ್ುನ ತನ್ನಲ್ಲೆ ಹುದ್ುಗಿಸಿಟುಿಕೊಂಡಂತ್ತರುವ 

'ಆಮನಿ'ಯ ಸ್ತುತಲಿೆೇ ವತಾಮಾನ್ದ್ ಘಟನೆಗಳು ಜರುಗುತಿವೆ. ಆಮನಿಯ ಕತೆಯನ್ುನ ಐತ್ತಹಾದ್ಂತೆ ಹೆೇಳುವ 

ಮುದ್ುಕ, ಭೂತಕಾಲದ್ ಇತ್ತಹಾಸ್ತದ್ಲ್ಲೆ ಬದ್ುಕಿ ಸ್ಾವುನೊೇವುಗಳ ದಾರಿಯಲೆೆೇ ನ್ಡೆದ್ು ಬಂದ್ವನ್ು. ಕಾಲ 

ಪುರುಷ್ಕನ್ ಸ್ಾಕ್ಷಿಯಂತ್ತರುವ ಅವನ್ ಕಥನ್ವನ್ುನ ಜಿೇವಂತಗೊಳಿಸ್ತುವಂತೆ ಅಲ್ಲೆ ಮಕಕಳ ಆಟ-ವಿನೊೇದ್ಗಳು 

ನ್ಡೆಯುತಿವೆ. ಜಿೇವನ್ವೆೇ ಒಂದ್ು ನಾಟಕ, ಜಗತೆ ಿಒಂದ್ು ರಂಗಭೂಮಿ, ಒಬೊಬಬಬ ವಾಕಿಿಯೂ ತನ್ನ ತನ್ನ ಪ್ಾಲ್ಲಗೆ 

ಬಂದ್ ಪ್ಾತರವನ್ುನ ತನ್ಮಯವಾಗಿ ನಿವಾಹಿಸಿ ನಿಗಾಮಿಸ್ತಬೆೇಕು ಎಂಬ ತತಾವನ್ುನ ಸ್ಾಂಕೆೇತ್ತಕವಾಗಿ 

ನಿರೂಪ್ಸ್ತುವಂತೆ ಆಮನಿಯ ಪರದೆೇಶದ್ಲ್ಲೆ ಶ್ಾಲಾ ಮಕಕಳು ಮದ್ುವೆ, ಬದ್ುಕು, ಸ್ಾವಿನ್ ಆಟ ಆಡುತಾಿರೆ. ಆ 



ಪರದೆೇಶದ್ ಇತ್ತಹಾಸ್ತದ್ ಪುಟಗಳಲ್ಲೆ ಆ ಮಕಕಳಾಟವೂ ಒಂದ್ು ದಾಖ್ಲೆಯಾಗಿ ಸ್ೆೇರುತಿದೆ. ಭೂತಕಾಲವು 

ವತಾಮಾನ್ಕೆಕ ಉರುಲಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸ್ತದೆ ಜಿೇವನ್ವನ್ುನ ಹರಸ್ತುತಿದೆಯಂಬುದ್ನ್ುನ ಸ್ತೂಚ್ಚಸ್ತುವಂತೆ 

'ಆಮನಿ'ಯಿಂದ್ ಹೊರ ಬಂದ್ ತಾಯಿಯ ದೆವಾವು ಮಲಗಿದ್ದ ಮಕಕಳನ್ುನ ಹರಸಿದೆ. ಕಾಲ ದೆೇಶ್ಾತ್ತೇತವಾದ್ ಸ್ಾವು 

ಬದ್ುಕಿನ್ ಸ್ತಮಸ್ೆಾಯನ್ುನ ಸ್ಾಂಕೆೇತ್ತಕವಾಗಿ ನಿರೂಪ್ಸ್ತುವ ಈ ನಾಟಕವು ಕೆೇವಲ ಮಕಕಳ ನಾಟಕವೆಂಬಂತ್ತಲ.ೆ 

ಉತಿರ ಕನಾಾಟಕದ್ ಪ್ಾರದೆೇಶ್ಕ ಕಸ್ತುವಿನಿಂದ್ ಮೂಡಿ ಬಂದ್ ಜಿ.ಬ್ರ. ಜೊೇರ್ಷ ಯವರ 'ಮೂಕ ಬಲ್ಲ' ಮತು ಿ

'ಕದ್ಡಿದ್ ನಿೇರು', ಗಾರಮಿೇಣ ಸ್ತಂಸ್ತೃತ್ತಯನ್ುನ ಸ್ತಮಗರವಾಗಿ ಕಟ್ಟಿಕೊಡುವ ಸ್ತಮಥಾ ಕೃತ್ತಗಳು. ಕನ್ನಡದ್ 

ಸ್ಾಮಾಜಿಕ ನಾಟಕಗಳೆಲ ೆ ನ್ಗರದ್ ವಿದಾಾವಂತ ಮಧಾಮ ವಗಾದ್ ಜಿೇವನ್ವನೆನೇ ಬಹುತೆೇಕ ಚ್ಚತ್ತರಸ್ತುತ್ತರಿುವ 

ವಸ್ತುಿಸಿಾತ್ತಯ ಹಿನೆನಲೆಯಲ್ಲೆ, ಗಾರಮಿೇಣ ಜಿೇವನ್ದ್ ಸ್ತಂಕಿೇಣಾ ಸ್ತಮಸ್ೆಾಗಳನ್ುನ ಅಸ್ಾಧ್ಾರಣ ರಿೇತ್ತಯಲ್ಲೆ 

ನಾಟಕವಾಗಿಸ್ತುವ ಜಿ.ಬ್ರ. ಜೊೇರ್ಷಯವರು ಪರತೆಾೇಕವಾಗಿ ಎದ್ುದ ಕಾಣಿಸ್ತುವುದ್ು ಸ್ತಹಜವೆೇ ಆಗಿದೆ. 'ಮೂಕ ಬಲ್ಲ' 

ಮತು ಿ 'ಕದ್ಡಿದ್ ನಿೇರು' ಎರಡೂ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲ ೆ ಒಬಬ ವಾಕಿ ಿ ಅಥವಾ ಕುಟುಂಬವು ತೊೇರಿಕೆಗೆ ಕೆೇಂದ್ರ 

ಸ್ಾಾನ್ದ್ಲ್ಲೆರುವಂತೆ ಭಾಸ್ತವಾದ್ರೂ ಇಡಿೇ ಹಳಿಳಯ ಬದ್ುಕು ಅಲ್ಲೆ ಚ್ಚತರಣಗೊಂಡಿದೆ. ಸ್ತಂಕರಮಣಾವಸ್ೆಾಯಲ್ಲೆದ್ದ 

ಗಾರಮಿೇಣ ಸ್ತಮಾಜವನ್ುನ ಅನ್ನ್ಾವಾದ್ ರಿೇತ್ತಯಲ್ಲೆ ಪರತ್ತಬ್ರಂಬ್ರಸ್ತುವ ಈ ಎರಡೂ ನಾಟಕಗಳು ಅಪೂವಾ 

ಮಾದ್ರಿಗೆ ಸ್ೆೇರುತಿವೆ. ತಾನ್ು ಚ್ಚತ್ತರಸ್ತುತ್ತರಿುವ ಸ್ತಮಾಜದ್ ಬದ್ುಕಿನ್ ನ್ುಡಿಗಟಿನ್ುನ ಸ್ತಹಜವಾಗಿ ನೆೈಸ್ತಗಿಾಕವಾಗಿ 

ಒಳಗೊಳುಳವ ಈ ನಾಟಕಗಳ ಜಾನ್ಪದ್ ಹಿನೆನಲೆ ಸ್ತಮಗರ ಬದ್ುಕಿಗೆ ಸ್ತಂಬಂಧಿಸಿದ್ುದ. ಅಲ್ಲೆನ್ ಆಡು ಮಾತ್ತನ್ 

ಭಾಷಾ ಪರಯೇಗ ವಸ್ತುಿ ಮತುಿ ಪ್ಾತರ ನಿರೂಪಣೆಯನ್ುನ ಸ್ತಜಿೇವಗೊಳಿಸ್ತುವಂತಹುದ್ು. 

'ಮೂಕ ಬಲ್ಲ'ಯ ನಾಗರಕೊೇಟ್ೆ ಮತುಿ ಹಾಲ್ಲಳಿಳಗಳು ಗಾರಮಿೇಣ ಸ್ತಮಾಜದ್ ದ್ುಷ್ಕಿ ಮತುಿ ಶ್ಷ್ಕಿ ಶಕಿಗಿಳನ್ುನ 

ಪರತ್ತನಿಧಿಸ್ತುವಂತ್ತದ್ುದ ಇವೆರಡರ ಸ್ತಂಘಷ್ಕಾವೆೇ ನಾಟಕದ್ ಜಿೇವಾಳವಾಗಿದೆ. ಹೊಳೆಯಂದ್ರ ಆಚೆ ಈಚೆಯಿದ್ದ ಈ 

ಎರಡೂ ಹಳಿಳಗಳ ಹೊೇರಾಟ ಮಣಿಣಗೆ ಸ್ತಂಬಂಧಿಸಿದ್ುದ, ಹಾಲಳಿಳ ತನ್ನ ಉಳಿವಿಗಾಗಿ ಹೊೇರಾಡಿದ್ರೆ ನಾಗರಕೊೇಟ್ೆ 

ಅದ್ನ್ುನ ಕಬಳಿಸ್ತಲು ತನ್ನ ಬಾಹುಗಳನ್ುನ ಚಾಚುವಂತ್ತದೆ. ಹಾಲಳಿಳಯನ್ುನ ಸ್ಾಕುತ್ತಿದ್ದ ಊರ ತೊೇಟವಾಗಲ್ಲೇ 

ನಿಂಗವಾನ್ ಹೊಲವಾಗಲ್ಲ ಕೆೇವಲ ಆಸಿಯಿಾಗಿರದೆ ಊರ ಅಭಿಮಾನ್ ಪರತ್ತಷೆಠಗಳಾಗಿದ್ುದ ಅದ್ನ್ುನಳಿಸಿಕೊಳಳಲು 

ಜಿೇವ ಮುಡಿಪ್ಟುಿ ಜನ್ ಹೊೇರಾಡಿದ್ರೆಂಬ ಸ್ತಂಗತ್ತ ಗಾರಮಿೇಣ ಬದ್ುಕಿನ್ ಜಿೇವ ನಾಡಿಯನೆನೇ ಹಿಡಿದ್ಂತಹುದ್ು. 

ನೆಲಕೂಕ ಗಾರಮಿೇಣರಿಗೂ ಇರುವ ರಕಿ ಸ್ತಂಬಂಧ ತಾಯಿ ಮಕಕಳ ಜಿೇವಂತ ಸ್ತಂಬಂಧವೆನ್ುನವ ತತಾ ನಾಟಕದ್ಲ್ಲ ೆ

ಪರತ್ತಪ್ಾದಿತವಾಗಿದೆ.್ “ಹದಿನಾರು ಮಂದಿ ಮಕಕಳಾಗೆ ಹದಿನೆೈದ್ು ಮಂದಿ ರಕಾಿ ಉಣಿಸಿೇನಿ ಆ ಭೂಮಿ 

ತಾಯಿಗೆ.... ಹಾಂಗ ಬಂದೆೈತೆೇ ಅದ್ೂ? ಈಗ ಬೆೇಕಂದ್ರ ಮತೆ ಿರಕಿ ಹರಿಸ್ಾಕ ತಯಾರದಿೇನಿ”್ಎಂಬ ರುದ್ರಪಪನ್ 

ಮಾತುಗಳಲ್ಲ ೆ ನೆಲವನ್ುನ ಕುರಿತ ರೆೈತನ್ ಭಾವನೆಗಳನ್ುನ ಕಾಣಬಹುದ್ು. ಈ ತೊೇಟದ್ ಸ್ತಲುವಾಗಿ ನ್ಡೆದ್ 

ಹೊೇರಾಟದ್ಲ್ಲ ೆಹದಿನಾರನೆಯ ಆಹುತ್ತಯೂ ಆಗಿ ಬ್ರಡುವುದ್ು ವಿಧಿಯ ಕೂರರ ಲ್ಲೇಲೆಯಂತ್ತದೆ. ರಾಮಣಣನ್ ಇಳಿ 

ವಯಸಿ್ನ್ಲ್ಲ ೆಹುಟ್ಟಿದ್ ಗಂಡುಮಗು, ಊರಿಗೆ ಧ್ಾರೆಯರೆದ್ ಆತನ್ ತೊೇಟ, ನಿಂಗವಾನ್ ಹೊಲ-ಈ ಮೂರನ್ೂನ 

ಕಬಳಿಸ್ತಲು ಹದಿದನ್ಂತೆ ಹೊಂಚು ಹಾಕಿ ಪರಯತ್ತನಸ್ತುವ ನಾಗರಕೊೇಟ್ೆಯ ದ್ುಷ್ಕಿ ಸ್ತತಾ ಕಣುಣ ಕುಕುಕವಂತ್ತದೆ. ತಮಮ 

ಉಳಿವಿಗಾಗಿ ಹೊೇರಾಡುವ ಹಾಲಳಿಳಯ ರಾಮಣಣ ಮತು ಿಆತನ್ ಸ್ತಂಗಡಿಗರಲ್ಲೆ ಕಂಡುಬರುವ ಉದಾತಿ ಗುಣಗಳು 

ದ್ುರಂತದ್ ಪರಿಣಾಮ ತ್ತೇವರತೆಯನ್ುನ ಉಜಾಲಗೊಳಿಸಿದೆ. ಎಲೆ ದ್ುರಂತಕೂಕ ಮೂಲದ್ಂತೆ ಹುಟ್ಟಿದ್ ಹಸ್ತುಗೂಸ್ತು, 



ನಾಗರಕೊೇಟ್ೆಯ ಸ್ೆರೆಯಲ್ಲೆ ಬಂಧಿಯಾಗಿದ್ದ ಸ್ತುಶ್ೇಲೆ, ಊರ ಹಿತಕಾಕಗಿ ಸ್ತಾಂತ ಬದ್ುಕನ್ೂನ ಲೆಕಿಕಸ್ತದ್ ರಾಮಣಣ, 

ತನ್ನ ಸ್ತವಾಸ್ತಾವನ್ೂನ ಕಳೆದ್ುಕೊಂಡು ಸ್ತಮಸ್ತರಿ ಹಿತಕಾಕಗಿ ದ್ುಡಿಯುತ್ತಿದ್ದ ರಿಪ್ೆೇರಿ ಶ್ೇನ್ಪಪ, ಊರ ತೊೇಟಕಾಕಗಿ 

ಹದಿನಾರು ಮಕಕಳನ್ುನ ಬಲ್ಲಕೊಟುಿ ಅಂತರಂಗದ್ ಒಳತೊೇಟ್ಟಯನ್ುನ ಅಡಗಿಸಿಟುಿಕೊಂಡಿರುವ ರುದ್ರಪಪ-ಇವೆಲಾೆ 

ಪ್ಾರತ್ತನಿಧಿಕ ಪ್ಾತರಗಳಾಗಿದ್ುದ ನಾಟಕದ್ ಸ್ತತ ಶಕಿಿಯನ್ುನ ಪರತ್ತನಿಧಿಸ್ತುತ್ತಿದಾದರೆ. 

- ಈ ನಾಟಕದ್ಲ್ಲೆ ಮೂಕಬಲ್ಲ ಯಾರು? ಎಂದ್ು ವಾಕಿಗಿಳನ್ುನ ಹುಡುಕುವುದ್ು ತಪ್ಾಪಗುತಿದೆ, ಮೊೇಸ್ತ, ವಂಚನೆ, 

ಕಪಟ, ಕೌರರ್ಾಗಳನ್ುನ ಅರಿಯದ್ ಮುಗಧ ಹಳಿಳಯಂದ್ು ಇದೆಲೆಕೂಕ ಸ್ತನ್ನದ್ಧವಾಗಿ ಬಂದ್ ಮತೊಂಿದ್ು ಹಳಿಳಗೆ 

ಬಲ್ಲಯಾಗುವುದ್ರಿಂದ್ ಸ್ತಮಗರ ಹಾಲಳಿಳಯ ಬದ್ುಕೆೇ ಮೂಕಬಲ್ಲಯನ್ನಬಹುದ್ು. ಹಾಲಳಿಳಯು ಮರೆಯಾದ್ 

ಗತಕಾಲದ್ ಗಾರಮಿೇಣ ಸ್ತಂಸ್ತೃತ್ತಯನ್ುನ ಪರತ್ತನಿಧಿಸ್ತುವಂತಹ ಚ್ಚಕಕ ಹಳಿಳಯಾಗಿದ್ದರೆ, ನಾಗರಕೊೇಟ್ೆ ಆಧುನಿಕ 

ಕಾಲದ್ ದೊಡ ಿ ಗಾರಮವೆಂಬಂತ್ತರುವುದ್ು ಇಲ್ಲೆ ಅಥಾ ಪೂಣಾವಾಗುತಿದೆ. ಹಾಲಳಿಳಯ ಮುಗಧ ಪರಿಸ್ತರವನ್ುನ 

ಆವರಿಸಿ ಅದ್ರ ಸ್ಾಾತಂತರಯವನ್ುನ ಅಪಹರಿಸಿದ್ ಸ್ತಂದ್ಭಾದ್ ವಾತಾವರಣ ಕಲಪನೆ ನಾಟಕದ್ ಶ್ೆರೇಷ್ಕಠ ಗುಣವಾಗಿದೆ. 

ಇಲ್ಲೆನ್ ಸ್ಾಂಕೆೇತ್ತಕತೆ ಧವನಿಪೂಣಾವಾಗಿದ್ುದ ಅದ್ರ ಒಂದೊಂದ್ು ವಿವರಗಳೂ ಒಟ್ಾಿರೆ ಚ್ಚತರದೊಂದಿಗೆ 

ಪೂಣಾವಾಗಿ ಹೊಂದಿಕೊಳುಳತಿವೆ. ಕೆೇವಲ ಅಧಾ ದಿನ್ದ್ ಕಿರಯಾ ವಿವರಗಳನೊನಳಗೊಂಡ 'ಮೂಕ ಬಲ್ಲ'ಯ 

ಆರಂಭವೆೇ ಸ್ತಂಜೆಯಲ್ಲೆ; ಬೆಳಗಾಗುವುದ್ರೊಳಗಾಗಿ ಹಾಲಳಿಳಯ ಬದ್ುಕಿನ್ಲ್ಲೆ ಒಂದ್ು ಪವಾವೆೇ 

ಮುಗಿದ್ುಹೊೇಗುತಿದೆ. ಕಗುತಿಲೆಯ ಪರಿಸ್ತರ, ಗುಡುಗು ಮಿಂಚ್ಚನಿಂದ್ ಕೂಡಿದ್ ಮಳೆಯ ಹಿನೆನಲೆ, ಆಕಸಿಮಕವಾಗಿ 

ಬಂದೆರಗಿದ್ ಕಾಯಿಲೆಯಿಂದ್ ನ್ರಳುತ್ತಿರುವ ಕೂಸ್ತು, ಕೂಸಿನ್ ಸ್ತಲುವಾಗಿ ತಳಮಳಿಸ್ತುತ್ತರಿುವ ತಾಯಿ, 

ಇದ್ರಿಂದಾಗಿ ಓಡಾಡುವ ಹೆಣುಣಮಕಕಳು-ಇದಿಷ್ಕುಿ ರಂಗದ್ ಮ್ಮೇಲೆ ಘಟ್ಟಸ್ತುವ ಸ್ತಂಗತ್ತಗಳಾದ್ರೆ, ಹಿನೆನಲೆಯಲ್ಲ ೆ

ತೊೇಟದ್ ಸ್ತಲುವಾಗಿ ನ್ಡೆದ್ ಹೊಡೆದಾಟ, ಕೊಲೆ, ಹಿಂಸ್ಾಕಾಂಡವು ಸ್ತುದಿದಯ ರೂಪದ್ಲ್ಲ ೆ ಪ್ೆರೇಕ್ಷಕರನ್ುನ 

ಮುಟುಿತಿದೆ. ನಾಟಕದ್ ಕೆೇಂದ್ರ ಪ್ಾತರದ್ಂತ್ತರುವ ರಾಮಣಣ ಸ್ಾವಾಜನಿಕ ನೆಲೆಯಲ್ಲೆ ಸ್ೊೇಲುಂಡು ಮನೆಗೆ 

ಕಾಲ್ಲಡುತ್ತಿದ್ದಂತೆಯೇ ತನ್ನ ವಂಶದ್ ಕುಡಿ ಮುರುಟ್ಟಹೊೇದ್ ಸ್ತುದಿದ ತ್ತಳಿಯುತಾಿನೆ. ಕೂಸಿನ್ ಸ್ಾವಿನೊಂದಿಗೆ 

ಬೆಳಗಾಗುತ್ತಿದ್ದಂತೆ ನಾಟಕ ಮುಗಿಯುತಿದೆ. ಇದೆಲವೊ ಸ್ೆೇರಿ ಘನಿೇಭವಿಸ್ತುವ ದ್ುರಂತ ಪರಿಣಾಮ, ವಿಧಿಯ 

ಕೂರರ ಲ್ಲೇಲೆಯದ್ುರು ಮಾನ್ವನ್ ಅಸ್ತಹಾಯಕತೆಯನ್ುನ ಪರತ್ತಬ್ರಂಬ್ರಸ್ತುವಂತ್ತದೆ. ಒಳ ಳೆಯದ್ಕೆಕ ಸ್ೊೇಲು ಮತು ಿ

ಸ್ತಜೆನ್ರ ವಿನಾಶದೆದ್ುರು ಪ್ೆರೇಕ್ಷಕನಿಗೆ ತಲೆಣವುಂಟ್ಾಗುತಿದೆ. ಮನ್ುಷ್ಕಾನ್ ಬಾಳಿನ್ ಅನಿಶ್ಚತತೆಯನ್ುನ, ಅಥಾ 

ಶ ನ್ಾತೆಯನ್ುನ ವೆೇದ್ನಾಪೂವಾಕವಾಗಿ ಮನ್ದ್ಟುಿ ಮಾಡಿಕೊಡುವ ನಾಟಕದ್ ಮುಕಾಿಯ ಅದ್ುಭತವಾಗಿದೆ. 

ವಾತಾವರಣ ಸ್ತೃರ್ಷಿ ಮತುಿ ಪ್ಾತರ ನಿರೂಪಣೆಯನೆನೇ ಪರಧ್ಾನ್ವಾಗಿ ಅವಲಂಬ್ರಸಿರುವ ಈ ನಾಟಕವು 

ಪರಕಟಪಡಿಸ್ತುವ ಗಾರಮಿೇಣ ಸ್ತಮಾಜ ಜಿೇವನ್ದ್ ವಾಸ್ತಿವ ನಿರೂಪಣೆಗೆ ನಾಟಕಕಾರರು ಬಳಸಿಕೊಂಡಿರುವ ಭಾಷೆ, 

ಪರಿಣಾಮಕಾರಿಯಾದ್ದ್ುದ, ಉತರಿ ಕನಾಾಟಕದ್ ಜಾನ್ಪದ್ ಸ್ತತಾದ್ ಬೆಂಬಲ ಅದ್ಕಿಕದೆ. 

ಹಾಲಳಿಳಯನ್ುನ ಬಲ್ಲ ತೆಗೆದ್ುಕೊಂಡ ನಾಗರಕೊೇಟ್ೆ, 'ಮೂಕ ಬಲ್ಲ'ಯ ಸ್ತುತಿ ದ್ುಷ್ಕಿ ಬಲೆಯನ್ುನ ಹರಡಿದ್ದರೂ ಆ 

ಹಳಿಳಯನ್ುನ ಪರತ್ತನಿಧಿಸ್ತುವ ಒಂದ್ು ಪ್ಾತರವೂ ರಂಗದ್ ಮ್ಮೇಲೆ ಬರುವುದಿಲೆವೆನ್ುನವುದ್ು ಧವನಿ ರಮಾವಾಗಿದೆ. 

ಹಾಲಳಿಳಯ ವಿಷಾದ್ಪೂಣಾ ಬದ್ುಕಿನ್ ಮೂಲಕ ನಾಗರಕೊೇಟ್ೆಯ ಕೌರರ್ಾವು ನ್ಮಮ ಅರಿವಿಗೆ ಬರುವಂತೆ 'ಮೂಕ 



ಬಲ್ಲ'ಯ ಕಲಪನೆಯಿದೆ. 'ಮೂಕ ಬಲ್ಲ'ಯನಾನಧರಿಸಿ ಜಿ.ಬ್ರ. ಜೊೇರ್ಷಯವರೆೇ ಇತ್ತಿೇಚೆಗೆ ರಚ್ಚಸಿದ್ 'ಆ ಊರು ಈ 

ಊರು' ಈ ದ್ೃರ್ಷಿಯಿಂದ್ ನಿರಾಶದಾಯಕವಾಗಿದೆ. ನಾಗರಕೊೇಟ್ೆಯ ಜಿೇವನ್ ಚ್ಚತರಣವನ್ೂನ ಒಳಗೊಂಡು 

ವಿಸ್ಾಿರವಾಗಿ ಬೆಳೆದಿರುವ 'ಆ ಊರು ಈ ಊರು' ನಾಟಕದ್ಲ್ಲ ೆ ಕಾಲ ಮತು ಿಕಿರಯಯ ಐಕಾ ಸ್ತಡಿಲವಾಗುತಿದೆ. 

ರಾಮಣಣನ್ ಕೂಸಿನ್ ಸ್ಾವಿನೊಂದಿಗೆ ಧವನಿ ಪೂಣಾವಾಗಿ ಮುಕಾಯಿಗೊಳುಳವ 'ಮೂಕ ಬಲ್ಲ'ಯ ಇತ್ತಹಾಸ್ತವನ್ುನ 

ಮುಂದ್ುವರಿಸಿ ನಾಲುಕ ವಷ್ಕಾಗಳ ಬಳಿಕೆ ಮುಗಿಯುವ ಈ ನಾಟಕದ್ ಕಥಾ ರಚನೆ ಕಾದ್ಂಬರಿಗೆ 

ಯೇಗಾವಾಗುವಂತೆ ವಿಸ್ಾಿರವಾಗಿದೆಯಾದ್ರೂ ಇದ್ನ್ುನ ನಾಟಕವಾಗಿ ಏಕೆ ಬರೆಯಬೆೇಕಿತೆಿಂಬುದ್ು 

ಅಥಾವಾಗುವುದಿಲೆ; ತಮಮದೆೇ ಉತಿಮ ನಾಟಕವಂದ್ನ್ುನ ಹಿೇಗೆ ಒಡೆದ್ು ಕಟುಿವ ಲೆೇಖ್ಕರ ಉದೆದೇಶವೂ 

ಸ್ತಪಷ್ಕಿವಾಗುವುದಿಲೆ. ಪರದ್ಶಾನ್ದ್ ದ್ೃರ್ಷಿಯಿಂದ್ಂತೂ 'ಆ ಊರು ಈ ಊರು' ರಂಗಭೂಮಿಗೊಂದ್ು ಸ್ತವಾಲೆಂಬಂತೆ 

ವಿಸ್ಾಿರವಾಗಿ ಬೆಳೆದ್ು ನಿಂತ್ತದೆ. 

'ಮೂಕ ಬಲ್ಲ'ಯಂತೆ 'ಕದ್ಡಿದ್ ನಿೇರು' ಸ್ತಹ ಉತರಿ ಕನಾಾಟಕದ್ ಗಾರಮಿೇಣ ಜನ್ಜಿೇವನ್ದಿಂದ್ ಮೂಡಿ ಬಂದ್ 

ಕೃತ್ತ. ಈ ನಾಟಕವು-ಕಿರಯಗಳು ಘಟ್ಟಸಿರಬಹುದಾದ್ ಕಾಲದ್ ಹಿನೆನಲೆಯಲ್ಲೆ ಸ್ಾಾತಂತೊರಯೇತಿರ ಕಾಲಕೆಕ 

ಸ್ೆೇರುತಿದೆಯಂಬುದ್ು ನಾಟಕವನ್ುನ ಕುರಿತ ಚಚೆಾಗೆ ಅಗತಾವಾದ್ ಸ್ತಂಗತ್ತಯಾಗಿದೆ. ಗೂಳಪಪನ್ಂತಹ 

ಸ್ಾಾಥಾಪರ ಮುಂದಾಳು ಮತು ಿಆದ್ಶಾ ಗಾಂಧಿವಾದಿ ಶ್ವಪಪನ್ ನ್ಂಬ್ರಕೆಗಳ ನ್ಡುವೆ ನ್ಡೆಯುವ ಹೊೇರಾಟದ್ 

ಸ್ತಾರೂಪ ಸ್ಾಂಕೆೇತ್ತಕವಾಗಿದ್ುದ ಗಾರಮಿೇಣ ಸ್ತಮಾಜದ್ ವಾವಸ್ೆಾ ಮತುಿ ನ್ಂಬ್ರಕೆಗಳ ವಿಘಟನೆಯನ್ುನ 

ಸ್ತೂಚ್ಚಸ್ತುವಂತ್ತದೆ. 'ಮೂಕಬಲ್ಲ'ಯಂತೆ ಇಲ್ಲೆಯೂ ಸ್ಾಥಾಕವಾದ್ ಸ್ತಂಕೆೇತಗಳ ಬಳಕೆ ನಾಟಕದ್ ಅಥಾಪೂಣಾತೆಗೆ 

ಕಾರಣವಾಗಿದೆ. ಆರಂಭದ್ಲ್ಲೆಯೇ ಶ್ವಪಪನ್ ಮನೆಯ ಚಪಪರದ್ ಕಂಬಕೆಕ ಶರಣ ಗವಿಸಿದ್ದಪಪನ್ು ಹಾಕಿದ್ 

ಕೊಡಲ್ಲಯೇಟ್ಟನ್ ಪರಸ್ಾಿಪ ಬರುವುದ್ು ಭವಿಷ್ಕಾ ಸ್ತೂಚ್ಚಯಂತ್ತದ್ುದ ಕಳವಳದ್ ವಾತಾವರಣ ಸ್ತೃರ್ಷಿಗೆ 

ಅವಕಾಶವಾಗುತಿವೆ. ರಾಜಾಾನ್ಂತಹ ಹುಚಚನ್ ಮಾತುಗಳು ರಹಸ್ತಾಮಯವಾಗಿದ್ುದ ನಾಟಕದ್ಲ್ಲೆ ನಿಗೂಢವಾದ್ 

ದ್ುರಂತ ವಾತಾವರಣವನ್ುನ ಸ್ತೃರ್ಷಿಸ್ತುತಿವೆ. ಒಂದ್ು ರಿೇತ್ತಯಲ್ಲೆ ಗೂಳಪಪನೆೇ ನಾಟಕದ್ ಕೆೇಂದ್ರ ವಾಕಿಯಿಾಗಿದ್ುದ 

ಕಿರಯ ಆತನ್ ಸ್ತುತ ಿಏಪಾಡುವುದ್ು ಅನಿವಾಯಾವಾಗಿದೆ. ಹಳಿಳಯ ನಾಯಕನಾಗಿದ್ದ ಗೂಳಪಪ, ಶ್ವಪಪನ್ು ನ್ಂಬ್ರದ್ದ 

ಎಲ ೆ ಆದ್ಶಾಗಳಿಗೂ ಸ್ತವಾಲ್ಲನ್ಂತ್ತದ್ದ ದ್ುಷ್ಕಿ ಪ್ಾತರವಾಗಿದ್ುದ ಈ ಪ್ಾತರ ನಿರೂಪಣೆಯಲ್ಲೆ ನಾಟಕಕಾರರು 

ಯಶಸಿಾಯಾಗಿದಾದರೆ. ರಾಜಾಾ, ಬಂಗಾರಶ್ೆಟ್ಟಿಯಂತಹವರ ವಿಚಾರದ್ಲ್ಲೆ ಅವನ್ು ನ್ಡೆದ್ುಕೊಳುಳವ ಕೂರರವಾದ್ 

ನ್ಡೆ, ಶ್ವಪಪನ್ ಮನೆ-ತೊೇಟವನ್ುನ ಕಬಳಿಸ್ತಲು ಆತನ್ ಸ್ತನಾನಹ, ಇವೆಲೆಕೂಕ ಶ್ಖ್ರವಿಟಿಂತೆ ಮಲ್ಲೆಯ ಮ್ಮೇಲೆ 

ಎಸ್ತಗಿದ್ ಅತಾಾಚಾರ ಅವನ್ ಖ್ಳಸ್ತಾಭಾವದ್ ಪರಚಂಡತೆಯನ್ುನ ಅತಾಂತ ಪರಭಾವಶ್ಾಲ್ಲಯಾಗಿ ಅರಿವಿಗೆ ತಂದ್ು 

ಕೊಡುವಂತ್ತದೆ. ನಾಟಕದ್ ಪರಥಮಾಧಾವನೆನಲಾೆ ವಾಾಪ್ಸಿರುವ ಗೂಳಪಪನ್ ಕೌರರ್ಾದ್ಲ್ಲೆ ಮುಚುಚ 

ಮರೆಯಿಲೆದಿರುವುದ್ು ಅವನ್ ಹಿಂಸ್ತರ ಪರವೃತ್ತಿಯ ದೊಾೇತಕವಾಗಿರುವಂತ್ತದೆ. ಬಂಗಾರ ಶ್ೆಟ್ಟಿಯಂತಹ ದ್ುಬಾಲ 

ಪುಕಕಲು ಶ್ರೇಮಂತ ತರುಣನೊಬಬನ್ ಬಡಾಯಿ ಮಾತುಗಳ ಹೊರತು ಊರಿನ್ಲ್ಲ ೆ ಅವನಿಗೆ ಪರತ್ತಯೇ 

ಇಲೆವೆನ್ುನವಂತಹ ಅಸ್ತಹಾಯಕ ಸ್ತನಿನವೆೇಶದ್ಲ್ಲ ೆ - ಮಲ್ಲೆಯ ಮ್ಮೇಲ್ಲನ್ ಅತಾಾಚಾರವೆೇ ಕಾರಣವಾಗಿ-ಗೂಳಪಪನ್ 

ಕೊಲೆಯಾಗುತದಿೆ. 



ನಾಟಕದ್ ಉತಕಟ ಪರಸ್ತಂಗವಾಗಬಹುದಿದ್ದ ಮಲ್ಲೆಯ ಮ್ಮೇಲ್ಲನ್ ಅತಾಾಚಾರದ್ ಸ್ತಂದ್ಭಾದ್ ಚ್ಚತರಣ 

ಪರಿಣಾಮಕಾರಿಯಾಗಿಲೆವಾದ್ರೂ ಗೂಳಪಪನ್ ಕೊೇಲೆಯ ಬಳಿಕ ನಾಟಕದ್ ಕಿರಯಗೆ ಮಿಂಚ್ಚನ್ ಸ್ತಪಶಾವಾಗುತಿದೆ. 

ಸ್ತಂದೆೇಹದ್ ಮ್ಮೇಲೆ ಪ್ಲ್ಲೇಸ್ತರು ಬಂಗಾರ ಸ್ೆಟ್ಟಿಯನ್ುನ ಬಂಧಿಸ್ತುವುದ್ು, ನಿದೊೇಾರ್ಷಯಾದ್ ಸ್ೆಟ್ಟಿಯನ್ುನ 

ಬಲ್ಲಯಾಗಲು ಬ್ರಡದೆ ನಿಜವಾದ್ ಕೊಲೆಗಾರ ಶಂಕರನೆೇ ತಪ್ಪಪ್ಪಕೊಳುಳವುದ್ು. ಶ್ವಪಪನ್ ಧಮಾಸ್ತಂಕಟ, ಕಾಳಾಾ 

ಮತು ಿ ಶ್ವಪಪನ್ ಮರಣ, ಗೂಳಪಪನ್ ಮೂತ್ತಾ ಪರತ್ತಷಾಠಪನೆ-ಮುಂತಾದ್ ಘಟನೆಗಳೆಲಾೆ ನಾಟಕದ್ ಕೊನೆಯ 

ಎರಡು ಅಂಕಗಳಲ್ಲೆಯೇ ನ್ಡೆಯುವುದ್ರಿಂದ್ ಈ ಭಾಗವು ಗಾಢವಾಗಿ ಉತಕಟವಾಗಿ ಮೂಡಿ ಬಂದಿದೆ. ಗೂಳಪಪ 

ಸ್ತತಿರೂ ಅವನ್ ಮೂತ್ತಾ ಪರತ್ತಷಾಠಪನೆ ವಿಜೃಂಭಣೆಯಿಂದ್ ನ್ಡೆಯುತಿದೆಯಂಬ ಸ್ತಂಗತ್ತ ದ್ುಷ್ಕಿಶಕಿಿಯ ಜಯವನ್ುನ 

ಸ್ಾಂಕೆೇತ್ತಕವಾಗಿ ಧವನಿಸ್ತುತಿದೆ. ಶ್ವಪಪನ್ು ತನ್ನ ಸ್ತಾಂತ ಮಗನೆೇ ಕೊಲೆಗಾರನೆಂದ್ು ಗೊತಾಿದಾಗ ಆದ್ಶಾವನ್ುನ 

ಬಲ್ಲಗೊಟುಿ ಮಗನ್ನ್ುನ ಉಳಿಸಿಕೊಳಳಲು ಮುಂದಾಗುವುದ್ು ಮಾನ್ವಿೇಯವಾಗಿದ್ುದ ನಾಟಕದ್ ದ್ುರಂತ 

ಪರಭಾವವನ್ುನ ಇಮಮಡಿ ಗೊಳಿಸ್ತುತಿದೆ. ನಿಷಾಠವಂತ ನಾಯಿ ಕಾಳಾಾನ್ನ್ುನ ಊರವರು ಹೊಡೆದ್ು ಕೊಂದ್ು 

ಹಾಕುವುದ್ು, ಅದ್ನ್ುನ ರಕ್ಷಿಸ್ತಲು ಹೊೇದ್ ಶ್ವಪಪನ್ೂ ಕಲುೆಗಳ ಏಟ್ಟಗೆ ಬಲ್ಲಯಾಗಿ ಸ್ಾಯುವುದ್ು ಮುಂತಾದ್ 

ಸ್ತನಿನವೆೇಶದ್ಲ್ಲೆ ಭಾವಾತ್ತರೆೇಕವಿದ್ುದ ದ್ುರಂತದ್ ಗಾಂಭಿೇರಕೆಕ ಚುಾತ್ತಯುಂಟ್ಾಗಿದೆ. 

ಶ್ವಪಪನ್ ಕುಟುಂಬದ್ ಅವನ್ತ್ತ ಮಗಳ ಮ್ಮೇಲೆ ನ್ಡೆದ್ ಅತಾಾಚಾರದಿಂದ್ ಆರಂಭವಾಗಿ ಶ್ವಪಪನ್ ಸ್ಾವಿನೊಂದಿಗೆ 

ಪೂಣಾಗೊಳುಳತಿದೆ. ತಡವಾಗಿ ಬಂದ್ ತಮಮನ್ ಹಣ ಶ್ವಪಪನ್ ಮನೆ ತೊೇಟಗಳನ್ುನ ಉಳಿಸ್ತುತದಿೆಯಾದ್ರೂ 

ಕುಟುಂಬದ್ ವಿನಾಶವನ್ುನ ತಪ್ಪಸ್ತುವುದಿಲೆ. ಶ್ವಪಪ ಸ್ತತು,ಿ ಅವನ್ ಮಗನಾದ್ ಶಂಕರ ಜೆೈಲ್ಲಗೆ ಹೊೇಗಿ, ಉಳಿದ್ 

ತಾಯಿ ಮಗಳು ಬಂಗಾರ ಸ್ೆಟ್ಟಿಯ ಆಸ್ತರೆಯನ್ುನ ಪಡೆದ್ು ಬದ್ುಕುವಂತಾದ್ದ್ುದ ದ್ುರಂತ ವಾಂಗಾದ್ಂತ್ತದೆ. 

"ಕದ್ಡಿದ್ ನಿೇರು' ನಾಟಕದ್ ದ್ುರಂತದ್ ಸ್ತಾರೂಪ ಕೌಟುಂಬ್ರಕವೆಂಬಂತ್ತದ್ದರೂ ಅದ್ು ಒಂದ್ು ಪರಂಪರೆಯ 

ಅಳಿವನೆನೇ ಸ್ತೂಚ್ಚಸ್ತುತ್ತಿದೆ. ಗಾರಮಿೇಣ ಸ್ತಮಾಜದ್ ಭವಿಷ್ಕಾ ಸ್ತೂಚ್ಚಯಂತೆ ಗೂಳಪಪನ್ ಅನ್ುಯಾಯಿಗಳು ಮತು ಿ

ಬಂಗಾರ ಸ್ೆಟ್ಟಿಯಂತಹವರು ಉಳಿದ್ು ಶ್ವಪಪ ಮತುಿ ಶಂಕರನ್ಂತಹವರು ನಿನಾಾಮವಾಗುತಾಿರೆ. 

'ಮೂಕ ಬಲ್ಲ' ಮತು ಿ 'ಕದ್ಡಿದ್ ನಿೇರು'-ಎರಡೂ ನಾಟಕಗಳು ಸ್ತಂಕರಮಣಾವಸ್ೆಾಯಲ್ಲೆರುವ ಗಾರಮಿೇಣ 

ಸ್ತಮಾಜವನ್ುನ ವಗಾ-ಜಾತ್ತಯ ವಾಾಪ್ಿಯನ್ುನ ಮಿೇರಿ ಸ್ತಮಗರವಾಗಿ ಚ್ಚತ್ತರಸ್ತುತ್ತಿರುವುದ್ರಿಂದ್ ಅಲ್ಲನೆ್ ಅನ್ುಭವ 

ಸ್ಾವಾತ್ತರಕಗೊಳುಳತಿವೆ. ಜಿ.ಬ್ರ. ಜೊೇರ್ಷಯವರ 'ಸ್ತತವಿರ ನೆರಳು' ನಾಟಕಕೆಕ ಈ ಮಾತನ್ುನ ಅನ್ಾಯಿಸಿ 

ಹೆೇಳುವಂತ್ತಲೆ. ಧಮಾ ಮತು ಿ ಮಠಗಳ ಸ್ತಾರೂಪವನ್ುನ ವಿಶ್ೆೆೇರ್ಷಸ್ತುವ ಈ ನಾಟಕದ್ ಭಾಷೆ ಮತು ಿ

ಜಿೇವನಾನ್ುಭವಗಳು ಸ್ಾವಾತ್ತರಕವಾದ್ವುಗಳಲ.ೆ ಸ್ತುಲಭವಾಗಿ ಅಥಾಕೆಕ ಒಗುದ್ಂತಹ ತಾತ್ತಾಕ ಜಿಜ್ಞಾಸ್ೆ, ಸ್ತಂಸ್ತೃತ 

ಭಾಷೆಯಲ್ಲೆರುವ ಸ್ತಂಭಾಷ್ಕಣೆಗಳು ನಾಟಕವನ್ುನ ದ್ುರವಗಾಹಿಯನಾನಗಿಸಿವೆ. 

ಧಮಾವು ವಾವಸ್ೆಾಯಾದಾಗ ಮಠ ತಲೆ ಎತ್ತ,ಿ ಸ್ಾಮಾಜಿಕ ಕಟುಿಪ್ಾಡುಗಳನ್ುನ ನಿಯಮಿಸ್ತುವ ಕೆೇಂದ್ರವಾಯಿತು. 

ಸ್ತಂಪರದಾಯದ್ ಮೌಲಾಗಳನ್ುನ ಎತ್ತಿ ಹಿಡಿಯುವ ಸ್ಾಧನ್ವಾಯಿತು. ಹಿೇಗೆ ಯಾವುದೆೇ ಆದ್ಶಾ ಕಲಪನೆ 

ವಾವಸ್ೆಾಯಾಗಿ ಮಾಪಾಟ್ಾಿಗ ಒದ್ಗುವ ಅವನ್ತ್ತಯನ್ುನ ಸ್ತೂಚ್ಚಸ್ತುವುದೆೇ ನಾಟಕದ್ ಗುರಿ. ಇದ್ಕೆಕ ಯಾವಬಬ 

ವಾಕಿಿಯೂ ಕಾರಣನ್ಲೆ, ಅವನ್ತ್ತಯ ಬ್ರೇಜವನ್ುನ ವಾವಸ್ೆಾ ಹುಟುಿವಾಗಲೆೇ ತನ್ನಲ್ಲ ೆಹುದ್ುಗಿಸಿಟುಿಕೊಂಡಿರುತದಿೆ. 



ಮಠವು ವಾವಸ್ೆಾಯ ಪರತ್ತೇಕವಾಗಿದ್ುದ ಅದ್ರ ರಕ್ಷಣೆ ಸ್ತಮಾಜದ್ ಭದ್ರತೆಗೆ ತ್ತೇರಾ ಅನಿವಾಯಾವೆಂದ್ು ನ್ಂಬ್ರರುವ 

ಮಠದ್ ದಿವಾನ್ ಕೃಷಾಣಚಾಯಾ ಸ್ತವಾಾಧಿಕಾರಿಯಂತ್ತದ್ದರೂ ಸ್ಾಾರ್ಥಾಯಲೆ. ವಿಷ್ಕುಣಪ್ಾದಾಚಾಯಾ, 

ಬೊೇಧರಾಯಚಾಯಾಾರಂತಹ ಕುತಂತ್ತರಯಲ.ೆ ಕೃಷಾಣಚಾಯಾನ್ ಸಿದಾದಂತದ್ ಪರಕಾರ ವಾಕಿಿಗಿಂತ ವಾವಸ್ೆಾ 

ದೊಡಿದ್ು; ವಾವಸ್ೆಾಯ ಹಿತಕಾಕಗಿ ವಾಕಿಿಸ್ಾಾತಂತರಯದ್ ಹರಣವಾಗುವುದಾದ್ರೆ ತಪಪಲೆ. ಅಳಪುಡಿಶ್ೇನ್, 

ನಾರಾಯಣನ್ಂತಹವರು ವಾಕಿ ಿ ಸ್ಾಾತಂತರವೆೇ ಪರಮೊೇಚಚವೆಂದ್ು ಭಾವಿಸ್ತುವವರು. ಈ ಎರಡೂ ತುದಿಗಳ 

ನ್ಡುವೆ ನಿಲುೆವ ಹಿರೆೇ ಆಚಾಯಾರಂತಹವರು ಪ್ಾರಮಾಣಿಕ ಶರದೆದಯಿಂದ್ಲೆೇ ಧಮಾದ್ ಉನ್ನತ್ತಯಂದ್ು 

ನ್ಂಬ್ರದ್ದವರು. ಆದ್ರೆ ನಾಟಕದ್ ಸ್ತಂಘಷ್ಕಾವಿರುವುದ್ು ನಾರಾಯಣ ಮತು ಿಕೃಷಾಣಚಾಯಾರ ನ್ಂಬ್ರಕೆಗಳ ನ್ಡುವೆ. 

ಮುಕಾಿಯದ್ಲ್ಲೆ ನಾರಾಯಣನ್ು ಕೃಷಾಣಚಾಯಾರೆದ್ುರು ಸ್ೊೇಲೊಪ್ಪಕೊಂಡು ಮಠದ್ ವಾವಸ್ೆಾ ಶ್ಾಶಾತವೆಂಬಂತೆ 

ಭದ್ರವಾಗಿ ಉಳಿದ್ು ಬ್ರಡುವುದ್ು ನಾಟಕದ್ ದ್ುರಂತವಾಗಿದೆ. ಮಠದ್ ಪ್ಾರಬಲಾವೆೇ ಧಮಾದ್ ಅವನ್ತ್ತಗೆ 

ನಾಂದಿಯಾಯಿತೆಂಬ ಸ್ತೂಚನೆ ನಾಟಕದ್ಲ್ಲೆದೆ. ತಾಂತ್ತರಕವಾಗಿ 'ಸ್ತತಿವರ ನೆರಳು' ವಿನ್ೂತನ್ವಾಗಿದೆ. ವಾವಸ್ೆಾಯ 

ಪರತ್ತೇಕವಾಗಿ ಬರುವ ಮಠದ್ ಇತ್ತಹಾಸ್ತ ಸ್ತಾರೂಪವನ್ುನ ಚ್ಚತ್ತರಸ್ತಲು ನಾಟಕಕಾರರು ಮೂರು ನೆಲೆಯಲ್ಲೆ ಅವಕಾಶ 

ಕಲ್ಲಪಸಿಕೊಂಡಿದಾದರೆ. ಪರವಚನ್ವಾಗಿ ಧವನಿವಧಾಕದಿಂದ್ ಸ್ಾರುವ ಮಠದ್ ಅಧಿಕೃತ ಇತ್ತಹಾಸ್ತ, ಗುಂಪ್ನ್ ಮೂಲಕ 

ವಾಕ್ಸ್ಪರಂಪರೆಯಲ್ಲ ೆ ಹಬ್ರಬ ನೆಲೆಯೂರುವ ದ್ಂತ ಕಥೆಗಳು, ನಾಟಕದ್ ವಾಕಿಿಗಳೆೇ ತಮಮ ಬದ್ುಕನ್ುನ 

ರಂಗಭೂಮಿಯ ಮ್ಮೇಲೆ ಆಡಿ ತೊೇರಿಸ್ತುವುದ್ು ಹಿೇಗೆ ಮೂರು ನಿಟ್ಟಿನಿಂದ್ಲೂ ಮಠದ್ ಸ್ತಾರೂಪವನ್ುನ 

ನಿರೂಪ್ಸ್ತಲಾಗಿದೆ. ವಸ್ತು ಿಪರತ್ತಪ್ಾದ್ನೆಗೆ ನೆರವಾಗುವ ನಾಟಕದ್ ಗುಂಪು ಗಿರೇಕ್ಸ ರುದ್ರ ನಾಟಕದ್ ಮ್ಮೇಳದ್ಂತೆ 

ತನ್ನ ಕಾಯಾವನ್ುನ ನಿವಾಹಿಸ್ತುತದಿೆ. 

ಲಂಕೆೇಶರು ಕತೆಗಾರರಾಗಿ, ಕವಿಯಾಗಿ ತಮಮ ಸ್ಾಹಿತಾ ಕೃರ್ಷಯನ್ುನ ಆರಂಭಿಸಿದ್ವರು. ಮೂಲತಃ ಬಂಡಾಯ 

ಪರವೃತ್ತಿಯ ಈ ಲೆೇಖ್ಕನಿಗೆ ಸ್ತಮಾಜದ್ ಅವನ್ತ್ತಯನ್ುನ ಕುರಿತು ಉಗರ ಕೊೇಪವಿದ್ುದ, ಅದೆಲೆವನ್ೂನ 

ಶಕಿಿಯುತವಾಗಿ ಅಭಿವಾಕಿಗೊಳಿಸ್ತಲು ಕತೆ ಮತುಿ ಕವಿತೆಗಳ ಮಾಧಾಮ ಸ್ಾಕಾಗಲ್ಲಲೆ; ನಾಟಕದ್ ಮಾಧಾಮವು 

ಅವರಿಗೆ ಹೆೇಳಿ ಮಾಡಿಸಿದ್ಂತ್ತತುಿ. ಪ್ಾಶ್ಾಚತಾ ಆಧುನಿಕ ನಾಟಕ ಚಳುವಳಿಯ ಪರಿಚಯ ಪರಭಾವಗಳಿಂದ್ 

ಸ್ತೂೂತ್ತಾಗೊಂಡು ನ್ಮಮ ಪರಿಸ್ತರಕೆಕ ಹೊಂದಿಕೊಳುಳವ ಸ್ಾಮಾಜಿಕ ನಾಟಕಗಳನ್ುನ ರಚ್ಚಸಿದ್ ಲಂಕೆೇಶರು ಕನ್ನಡದ್ 

ನ್ವಾ ನಾಟಕಕಾರರಲ್ಲ ೆಪರಮುಖ್ರಾಗಿದಾದರೆ. ಸ್ತಂಗರಹಶ್ೇಲ ಸ್ತಂಭಾಷ್ಕಣೆಯ ಮೂಲಕ ಪ್ಾತರಗಳ ಅಂತರಂಗವನ್ುನ 

ತೆರೆದ್ು ತೊೇರಿಸ್ತುವ ಅವರ ತಂತರ ವಿಶ್ಷ್ಕಿವಾದ್ುದ್ು. ಲಂಕೆೇಶರು ತಮಮ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲ ೆಬಳಸಿರುವ ಹರಿತವಾದ್ 

ಬಳಕೆಮಾತ್ತನ್ ಗದ್ಾಕೆಕ ಕಾವಾದ್ ಸ್ತಂಸ್ಾಕರವೂ ಇರುವುದ್ರಿಂದ್ ರಂಗಭೂಮಿಯಲ್ಲ ೆ ಪರಿಣಾಮಕಾರಿಯಾಗಿ 

ಮೂಡಿಬರುತದಿೆ. 

ಮಧಾಮ ವಗಾದ್ ಗಂಡ ಹೆಂಡಿರ ಸ್ತಂಬಂಧವನ್ುನ ವಾಡಿಕೆಯ ದ್ೃರ್ಷಿಯಿಂದ್ ನೊೇಡದ್ ಲಂಕೆೇಶರು ತಮಮ ಮೊದ್ಲ 

ನಾಟಕವಾದ್ 'ಟ್ಟ. ಪರಸ್ತನ್ನನ್ ಗೃಹಸ್ಾಾಶರಮ'ದ್ ಮೂಲಕ ಎತುಿವ ಪರಶ್ೆನಗಳು ಅವರು ಸ್ತೂಚ್ಚಸ್ತುವ ಪರಿಹಾರಕಿಕಂತ 

ಮಹತಾದ್ವೆಂದ್ು ಹೆೇಳಬಹುದಾಗಿದೆ. ನ್ಮಮ ಬದ್ುಕಿನ್ ಅಂತರಂಗ ಬಹಿರಂಗಗಳಲ್ಲೆರುವ ದ್ಾಂದ್ಾವನ್ುನ 

ಮುಚುಚಮರೆಯನ್ುನ ಆಕೊರೇಶದಿಂದ್ ಬಯಲ್ಲಗೆಳೆಯುವ ಈ ನಾಟಕದ್ ನಾಯಕನ್ ಕೌರರ್ಾ ಎಣೆಯಿಲದೆ್ುದ. ತಮಾಷೆ 

ವಾಂಗಾಗಳಿಂದ್ ಕೂಡಿದ್ ಚುರುಕು ಮಾತುಗಾರಿಕೆಯೇ ಈ ಚ್ಚಕಕ ನಾಟಕದ್ ಜಿೇವದ್ರವಾವೆನಿಸಿದ್ರೂ 



ಮಾತುಗಳನ್ೂನ ಮಿೇರಿದ್ ನಾಟಕಿೇಯ ಪರಸ್ತಂಗ, ಸ್ತಂದ್ಭಾಗಳು ಇನ್ೂನ ಪರಿಣಾಮಕಾರಿಯಾಗಿವೆ. ಸ್ತಮಾಜ 

ಜಿೇವನ್ವನ್ುನ ಪರಿಶುದ್ದಗೊಳಿಸ್ತುವ ಏಕೆೈಕ ಮಾಗಾವೆಂದ್ರೆ, ಎಲೆವನ್ೂನ ನಿಷ್ಕುಿರ ವಿಮಶ್ೆಾಗೆ ಗುರಿಪಡಿಸ್ತುವುದ್ು 

ಎಂಬ ನಿಲುವು ಅವರ ಎಲ ೆ ನಾಟಕಗಳಿಗೂ ಸ್ಾಮಾನ್ಾವಾದ್ದ್ುದ.್ “ಲಂಕೆೇಶರ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲ ೆ ಕಂಡು ಬರುವ 

ದ್ೃರ್ಷಿಕೊೇನ್ ಸ್ತಮಾಜ ಸ್ತುಧ್ಾರಕನ್ದ್ಲೆ. ಸ್ತಮಾಜವನ್ುನ ತಟಸ್ತಾವಾಗಿ ನೊೇಡುವ ಪ್ೆರೇಕ್ಷಕನ್ದ್ಲ.ೆ ಸ್ತಮಾಜದ್ 

ವಿರುದ್ಧ ರೊಚ್ಚಚಗೆದ್ದ angry youngmanನ್ ದ್ೃರ್ಷಿಕೊೇನ್ ಎಂದ್ು ಥಟಿನೆ ಹೊಳೆಯದಿರಲಾರದ್ು. ಅವುಗಳಲ್ಲೆಯ 

ಮಾತು ಯಾವ ಮುಖ್ವಾಡವನ್ೂನ ನಿಮಾಾಣ ಮಾಡುವುದಿಲೆ. ಅದ್ಕೆಕ ವಿರುದ್ಧವಾಗಿ ಮಾತೆಂದ್ರೆ 

ಮುಖ್ವಾಡಗಳನ್ುನ ಕಿತು ಿ ಹರಿದೊಗೆಯುವ ಶಸ್ತರವಾಗಿದೆ.”11್ ಲಂಕೆೇಶರ ಮೊದ್ಲ ಮೂರು ನಾಟಕಗಳಿಗೆ ಈ 

ವಿಮಶ್ೆಾ ಸ್ತೂಕಿವಾಗಿ ಅನ್ಾಯವಾಗುತಿದೆ. ಆದ್ರೆ ಈ angry youngman ಸಿನಿಕನಾಗಿರಬಹುದ್ು, 

ಆಕೊರೇಶವೆಂಬುದ್ು ಅವನ್ ಬಂಜೆತನ್ವನ್ುನ ಮುಚುಚವ ವೆೇಷ್ಕವಾಗಿರಬಹುದ್ು ಎಂಬ ಅರಿವೂ ಲಂಕೆೇಶರಿಗಿದೆ. 

ಅಂತೆಯೇ ‘ನ್ನ್ನ ತಂಗಿಗೊಂದ್ು ಗಂಡು ಕೊಡಿ' ಯ ತರುಣ ನಾಯಕ ಜಗನಾನಥನ್ು ನಾಟಕದ್ ಮುಕಾಿಯದ್ಲ್ಲ ೆ

ಸ್ೊೇಲ್ಲಗೆ ಗುರಿಯಾಗುತಾಿನೆ. ಪ್ಾತರರಚನಾ ತಂತರದ್ ದ್ೃರ್ಷಿಯಿಂದ್ ಈ ನಾಟಕ ಅಭಾಾಸ್ತ ಯೇಗಾವಾಗಿದೆ. 

ನಾಟಕದ್ ಪರಥಮಾಧಾದ್ಲ್ಲ ೆ ಜಗನಾನಥನ್ು ಉಳಿದೆಲರೆಿಗಿಂತ ಶ್ೆರೇಷ್ಕಠನೆಂಬಂತೆ ವತ್ತಾಸ್ತುತಾ ಿ ತಾಯಿ, ತಂದೆ, 

ಪುಡಾರಿ ರಾಮಣಣನ್ವರುಗಳನ್ುನ ಶಸ್ತರಕಿರಯ ನ್ಡೆಸ್ತುವ ವೆೈದ್ಾನ್ಂತೆ ವಿಶ್ೆೆೇರ್ಷಸ್ತುವ ರಿೇತ್ತ ಆಕಷ್ಕಾಕವಾಗಿದೆ. ಆದ್ರೆ 

ನಾಟಕವು ಶ್ಖ್ರವನ್ುನ ಮುಟುಿತ್ತದಿ್ದಂತೆ ಅವನ್ ವಾಕಿಿತಾವೆೇ ನಿಜವಾದ್ ವಿಶ್ೆೆೇಷ್ಕಣೆಗೆ ಗುರಿಯಾಗಿ ಚೂರು ಚೂರಾಗಿ 

ಒಡೆದ್ು ಹೊೇಗುವ ಕಲಪನೆ ಶ್ೆರೇಷ್ಕಠ ಮಾದ್ರಿಯ ನಾಟಕಿೇಯ ವಾಂಗಾವಾಗುತಿದೆ. ಜಗನಾನಥನ್ ನಿದೆಾಶನ್ದ್ಲೆೇೆ 

ತರಬೆೇತಾದ್ ತಂಗಿ ಕಮಲ ಅವನ್ ಪ್ಾಠಗಳನ್ುನ ಅವನಿಗೆ ಒಪ್ಪಸ್ತುವ ಸ್ತನಿನವೆೇಶ ಮತು ಿ ರಾಮಣಣನ್ು 

ಪರಿಣಾಮಕಾರಿಯಾಗಿ ಜಗನಾನಥನ್ ವಾಕಿತಿಾದ್ ಹೆೇಡಿತನ್ವನ್ುನ ಬಯಲ್ಲಗೆಳೆಯುವುದ್ು ನಾಟಕಿೇಯವಾಗಿದೆ. 

ಬದ್ುಕಿನ್ ಕೊಳಕನೆನೇ ಅತ್ತರಂಜಿತಗೊಳಿಸಿ ಮಾನ್ವಿೇಯ ಸ್ತಂಬಂಧಗಳನ್ುನ ನಾಶಮಾಡುವ ಜಗನಾನಥನ್ 

ಸಿನಿಕತೆಯ ಪರಿಮಿತ್ತಯನ್ುನ ನಾಟಕಕಾರರು ಸ್ತಮಥಾವಾಗಿ ಮಂಡಿಸಿದಾದರೆ. ಟ್ಟ. ಪರಸ್ತನ್ನನ್ ಪ್ಾತರಕೆಕ ಜಗನಾನಥ 

ಪೂರಕವೆಂಬಂತ್ತದ್ುದ ಈ ಎರಡೂ ನಾಟಕಗಳು ಪರತ್ತಪ್ಾದಿಸ್ತುವ ಕೌಟುಂಬ್ರಕ ಮೌಲಾಗಳನ್ುನ ಒಟ್ಾಿರೆ 

ಗರಹಿಸ್ತಬೆೇಕಾಗಿದೆ. 

ವಗಾ ಸ್ತಮರದ್ ಮುನ್ೂ್ಚನೆಯಂತ್ತರುವ 'ತೆರೆಗಳು', ಕನ್ನಡ ರಂಗಭೂಮಿಯಲ್ಲೆ ತಾಂತ್ತರಕ 

ಪರಯೇಗತೆಯಿಂದಾಗಿ ಹೊಸ್ತ ನ್ುಡಿಗಟಿನ್ುನ ಸ್ತೃರ್ಷಿಸಿದ್ ನಾಟಕ. 'ಟ್ಟ. ಪರಸ್ತನ್ನ...' ಮತು ಿ 'ನ್ನ್ನ ತಂಗಿಗೊಂದ್ು 

ಗಂಡು ಕೊಡಿ'ಯ ನ್ಂತರ ಬಂದ್ ಈ ನಾಟಕದ್ಲ್ಲ ೆ ಜನ್ಪ್ರಯ ಕತೆ, ಪ್ಾತರ ಪ್ೇಷ್ಕಣೆಗಳಿಲೆ. ಸ್ಾಂಪರದಾಯಿಕ 

ಮಾದ್ರಿಯ ಸ್ತಂಭಾಷ್ಕಣೆಯಿಲ.ೆ ಉಸಿರುಗಟ್ಟಿಸ್ತುವಂತಹ ಸ್ತನಿನವೆೇಶವಂದ್ರಲ್ಲೆ ವಾಕಿಯಿಬಬನ್ನ್ುನ ಸಿಲುಕಿಸಿ ಅವನ್ 

ಬದ್ುಕನ್ುನ ವಿಚಾರಣೆ ನ್ಡೆಸ್ತುವ ಮೂಲಕ ಶ್ೆ ೇಷ್ಕಣೆಯ ಸ್ತಾರೂಪ, ಇತ್ತಹಾಸ್ತ ಮತು ಿಪರಿಣಾಮವನ್ುನ ತ್ತೇಕ್ಷ್ಣವಾಗಿ 

ಚ್ಚತ್ತರಸ್ತಲಾಗಿದೆ.  

'ತೆರೆಗಳು' ಮುಖ್ಾವಾಗಿ ಮೂವರು ಸ್ಾಮಾನ್ಾರು ಮತು ಿನಾಲಕನೆಯ ಅಸ್ಾಮಾನ್ಾನೊಬಬನ್ ನ್ಡುವಿನ್ ಘಷ್ಕಾಣೆಗೆ 

ಸ್ತಂಬಂಧಿಸಿದ್ುದ. ಇಲ್ಲೆ ಬರುವ ವಾಕಿಯಿಬಬನ್ ದ್ುರಾಸ್ೆ, ಮಹತಾಾಕಾಂಕ್ಷೆ ಅವನ್ನ್ುನ ಎತಿರಕೆಕ ಒಯುಾವಂತೆ 

ಕೆಳಕೂಕ ಸ್ೆಳೆಯುತಿದೆ. ಈತನ್ನ್ುನ ಒಂದ್ು ಘಟಿದ್ಲ್ಲ ೆ ಇದ್ದಕಿಕದ್ದಂತೆ ಪರಶ್ೆನಗೆ ಗುರಿಮಾಡುವ ಮೂವರು, ಅದೆೇ 



ರಿೇತ್ತಯಲ್ಲ ೆ ಎತಿರ ಮತುಿ ಆಳಕೆಕ ಹೊೇಗುತಾಿರೆ. ಈ ನಾಲಾರ ಸ್ತಂಬಂಧ ಮತು ಿ ಅವರ ದ್ುರಂತವನ್ುನ 

ಮುಂದಿಡುವುದ್ು ನಾಟಕದ್ ಗುರಿಯಾಗಿದೆ. ಭರಮ್ಮ ಮತುಿ ವಾಸ್ತಿವಗಳ ನ್ಡುವೆ ನಾಟಕದ್ ಕಿರಯ ಸ್ಾಗುತಿದೆ. 

ನಿಷ್ಕಕರಮಣವಿಲೆದೆ ಸ್ತವೆೇಗವಾಗಿ ಮುಂದ್ುವರಿಯುವ ನಾಟಕ, ಕೌರರ್ಾದ್ ತುತ ಿ ತುದಿಯಲ್ಲೆ 

ಪಯಾಾವಸ್ಾಯಿಯಾಗಿದೆ. ಆರಂಭದ್ಲ್ಲೆ ರಂಗದ್ ಮ್ಮೇಲ್ಲದ್ದ ಮಧಾವಯಸ್ತಕ, ಬಳಿಕ ಪರವೆೇಶ್ಸಿ ಅವನ್ನ್ುನ 

ವಿಚಾರಣೆಗೆ ಗುರಿಪಡಿಸಿದ್ ಮೂವರು ಹೊರಗೆ ಹೊೇಗಲು ದಾರಿಯಿಲೆದೆ ಪರಿತಪ್ಸ್ತುತಾ ಿಪರಸ್ತಪರ ಹಿಂಸಿಸ್ತುತಾಿರೆ. 

ಕೊರೇಧದಿಂದ್ ಕುದಿಯುತಾಿರೆ. ಕೊನೆಗೆ ವಾಕಿಿಯ ತಪಪನ್ುನ ಅವನ್ ಅಹವಾಲನ್ುನ ಕೆೇಳಿಸಿಕೊಳಳದೆ-ಸ್ಾಬ್ರೇತುಗೊಳಿಸಿ 

ನೆೇಣುಹಾಕುವ ಮೂವರೂ ವಿಧಿಯು ಕಳಿಸಿದ್ ಕೂರರ ಬೆೇಟ್ೆಗಾರರಂತೆ ಅವನ್ನ್ುನ ಬೆೇಟ್ೆಯಾಡಿ ಕೊಲುೆವ 

ಸ್ತನಿನವೆೇಶ ಉತಕಟವಾಗಿದೆ. ಇತ್ತಹಾಸ್ತದ್ುದ್ದಕೂಕ ವಂಚನೆಗೆ, ಶ್ೆ ೇಷ್ಕಣೆಗೆ ತುತಾಿದ್ವರ ಪರತ್ತನಿಧಿಗಳಂತೆ ಬಂದ್ 

ಈ ಮೂವರೂ ವಾಕಿಿಯ ನೆನ್ಪನ್ುನ ಕೆದ್ಕಿ ಬ್ರಚುಚತಾ ಿಹೊೇಗುವ ತಂತರ ಅಸ್ತದ್ೃಶವಾಗಿದೆ. 

ಸ್ತಮಾಜದ್ ನೆನ್ಪುಗಳು ಘೂೇರವಾಗಿರುತಿವೆ, ಅಸ್ತಹಾವಾಗಿರುತವಿೆ; ಪರತ್ತರ್ಷಠತರ ಸ್ತುಖ್ಕಾಕಗಿ ಸ್ಾಮಾನ್ಾರ ಬಲ್ಲ 

ನ್ಡೆದಿರುತಿದೆ. ಈ ನಾಟಕದ್ಲ್ಲ ೆ ಬರುವ ಆಗಂತುಕರು ವಾಕಿಿಯ ನೆನ್ಪುಗಳನ್ುನ ಭೂತ ಕಾಲದ್ ಗೊೇರಿಯಿಂದ್ 

ಅಗೆದ್ು ತೆಗೆಯುವ ಶ್ೆ ೇಧಕರಂತ್ತದಾದರೆ. ಹಿಂದೆ ಅವನಿಂದ್ ಅವನ್ ಕಡೆಯವರಿಂದ್ ವಂಚ್ಚತರಾದ್ವರು; 

ಇತ್ತಹಾಸ್ತದ್ುದ್ದಕೂಕ ವಂಚನೆಗೆ ಗುರಿಯಾದ್ವರೆಲೆರ ಪರವಾಗಿ ನಾಾಯವನ್ುನ ಪಡೆಯಲು ನಿಶಚಯ ಮಾಡಿ 

ಬಂದ್ವರು; ಪರತ್ತೇಕಾರದ್ ಛಲದಿಂದ್ಲೆೇ ಬಂದ್ು ಅವನ್ನ್ುನ ಮುತ್ತಿದ್ವರು. ನಿದ್ಾಯವಾದ್ ಕೂರರ ವಿಧಿಯಂತೆ 

ಅವರ ವತಾನೆ ಮತು ಿಮಾತುಗಳಿವೆ. ಅವರ ಮಾತುಗಳ ಚೆಲಾೆಟದ್ಲ್ಲ ೆವಾಕಿ ಿಹಣಾಣಗುತಾಿನೆ; ಈ ಮಾತುಗಳ 

ಮೂಲಕ ಅವನ್ನ್ುನ ನಿಧ್ಾನ್ವಾಗಿ ವಾಾಪ್ಸಿ ಧ್ೆೈಯಾಗುಂದಿಸಿ ಜಝಾರಿತಗೊಳಿಸ್ತುತಾಿರೆ. ಅವರ ಕಠೊೇರ 

ಶ್ಾಸ್ತನ್ಕೆಕ ಮೂಕವಾಗಿ ಪರತ್ತಭಟನೆಯಿಲೆದೆ ವಾಕಿಿ ತನ್ನನ್ುನ ಒಡುಿತಾಿನೆ.್ “ಈ ನಾಟಕದ್ಲ್ಲ ೆ ದ್ಪಾದ್ ಎದ್ುರು 

ಕಾನ್ೂನ್ು ಎಷ್ಕುಿ ನಿಶಾಕಿವಾದ್ದ್ುದ ಎಂದ್ು ತೊೇರಿಸ್ತುವುದ್ರ ಜತೆಗೆ, ಸ್ತಮಾಜ ನಾಾಯಬಾಹಿರವಾದ್ರೆ ಕಾನ್ೂನ್ು 

ಮುರಿದ್ುಬ್ರದ್ದರೆ, ಜನ್ಗಳ ೇೆ ವೆೈಯಕಿಿಕವಾಗಿ ಅನಾಾಯಗಳಿಗೆ ಶ್ಕ್ಷೆ ವಿಧಿಸ್ತುವಂತಹ ಅರಾಜಕ ಪರಿಸಿಾತ್ತ 

ಉದ್ಭವಿಸ್ತಬಹುದ್ು ಎಂಬ ಉಗರವಾದ್ ಚ್ಚತರವನ್ೂನ ರೂಪ್ಸ್ತಲಾಗಿದೆ”.12್ ಇಂತಹ ಅರಾಜಕ ಸಿಾತ್ತಯಲ್ಲೆ ಹುಟುಿವ 

ನಾಯಕರ ಪಶುಪರವೃತ್ತ ಿ ಅಮಾನ್ವಿೇಯವಾಗಿರುತಿದೆಂಬುದ್ನ್ೂನ ಕಂಠಿ, ಕಿಟ್ಟಿ, ವಿಟ್ಟಿಯರ ಪ್ಾತರಗಳು 

ಸ್ತೂಚ್ಚಸ್ತುವಂತ್ತವೆ. 

ಕಾರಂತ್ತಕಾರರ ಧ್ೆೈಯಾ- ಸ್ೆಾೈಯಾಗಳನ್ೂನ ಉದಾತಿ ನ್ಡವಳಿಕೆಗಳನ್ೂನ ಮ್ಮಚ್ಚಚಕೊಳುಳವ ಲಂಕೆೇಶರಿಗೆ ಕಾರಂತ್ತಯು 

ಹೊಣೆಗೆೇಡಿತನ್ದ್ ಸ್ಾಹಸ್ತವಲ.ೆ ಎಲೆ ಕಾರಂತ್ತಯನ್ೂನ ಘೂೇಷ್ಕಣೆ ಮತುಿ ತುತೂಿರಿಯ ಮಾತುಗಳಲ್ಲೆ 

ಪಯಾಾವಸ್ಾನ್ಗೊಳಿಸ್ತುವ ಅಪ್ಾರಮಾಣಿಕ ಸ್ಾಮಾಜಿಕ ಪರಿಸ್ತರದ್ಲ್ಲೆ ಕಾರಂತ್ತಯ ಮಾತು ವಿಡಂಬನೆಯಂತೆ 

ತೊೇರಿಬರುತಿದೆ. ಲಂಕೆೇಶರ 'ಕಾರಂತ್ತ ಬಂತು ಕಾರಂತ್ತ'ಯ ಕೆೇಂದ್ರವಾಕಿಿಯಾದ್ ಭಗವಾನ್ನ್ ವಾಕಿಿತಾದ್ಲ್ಲೆ ತೊೇರುವ 

ವಿರೊೇಧ್ಾಭಾಸ್ತ ಸ್ತಮಕಾಲ್ಲೇನ್ ಬುದಿದಜಿೇವಿಗಳ ಹೊಯಾದಟವನ್ೂನ ನ್ಕ್ಲೆೈಟ್ ದಿನ್ಕರನ್ಂತಹವರ ಹುಂಬ  

 

 



 

ಸ್ಾಹಸ್ತಗಳು ಹೊಣೆಗೆೇಡಿ ತರುಣರನ್ೂನ ಪರತ್ತನಿಧಿಸ್ತುವಂತ್ತದೆ. ಕಳಳ-ನ್ಕ್ಲೆೈಟ್್ರ ಮುಖಾಮುಖಿ ಈ ನಾಟಕದ್ 

ಉತಕಟವಾದ್ ಭಾಗವಾಗಿದ್ುದ ನಾಟಕದ್ ತಾತ್ತಾಕತೆಯನ್ುನ ವಿವರಿಸ್ತುವಲ್ಲ ೆ ಸ್ತಫಲವಾಗಿದೆ. ವಾವಸ್ೆಾಯ 

ಆಧ್ಾರಸ್ತಿಂಭವೆೇ ತಾನೆಂದ್ು ಹೆೇಳಿಕೊಳುಳವ ವಾಕಿಿ ಕಳಳನಾಗಿದ್ದರೆ, ಸ್ತಮಾನ್ತೆಯ ಹರಿಕಾರನಾದ್ ಕಾರಂತ್ತಕಾರ 

ಹೊಣೆಗೆೇಡಿಯಾಗಿದಾದನೆಂಬ ಅಂಶ ಈ ಮುಖಾಮುಖಿಯ ಮೂಲಕ ಅರಿವಾಗುತಿದೆ. ವಾಸ್ತಿವಿಕ ಮತುಿ ಸ್ಾಂಕೆೇತ್ತಕ 

ಸ್ತಿರಗಳೆರಡರಲೂ ೆಈ ಪರಸ್ತಂಗವನ್ುನ ವಿವರಿಸ್ತಲು ಸ್ಾಧಾವಿದೆ. ವಿದಾಾವಂತ ಮಧಾಮ ವಗಾದ್ ಅಸ್ತಹಾಯಕತೆ 

ಅವರ ಸ್ತುಖಾಪ್ೆೇಕ್ಷಿಯಾದ್ ಜಿೇವನ್ ವಿಧ್ಾನ್ದ್ಲ್ಲೆದೆಯಂಬುದ್ನ್ುನ ವಿವರಿಸ್ತುವಂತ್ತದೆ, ಭಗವಾನ್ನ್ ಮನೆಯ 

ಸ್ತುಸ್ತಜಿೆತ ವಾತಾವರಣ, ವಾಂಗಾ ಮತುಿ ವಿಡಂಬನೆಯಲ್ಲೆನ್ ವಾಚಾತೆಯಿಂದಾಗಿ ಈ ನಾಟಕದ್ ಆರಂಭ ಮತು ಿ

ಮುಕಾಿಯ ದ್ೃಶಾಗಳು ಪರಿಣಾಮಕಾರಿಯಾಗಿಲ.ೆ 

ಸ್ತಮಾಜದ್ಲ್ಲ ೆ ವಾಕಿ ಿ ಸ್ತಂಬಂಧಗಳನ್ುನ ನಿಣಾಯಿಸ್ತುವ ಆರ್ಥಾಕ ಕಾರಣಗಳನ್ುನ 'ಗಿಳಿಯು ಪಂಜರದೊಳಿಲೆ'ವೆಂಬ 

ನಾಟಕದ್ಲ್ಲೆ ವಸ್ತುಿನಿಷ್ಕಠವಾಗಿ ಅನೆಾೇಷ್ಕಣೆಗೆ ಗುರಿಪಡಿಸ್ತಲಾಗಿದೆ. ಹಣದ್ ಕಾರಣದಿಂದಾಗಿ ಈ ಮಧಾಮ ವಗಾದ್ ಜನ್ 

ಎಂತಹ ಅಪನ್ಂಬ್ರಕೆಗಳಿಗೆ ಬಲ್ಲಯಾಗಬಹುದ್ು, ಸ್ತಣಣವರಾಗಬಹುದ್ು ಎಂಬ ಸ್ತಂಗತ್ತಯನ್ುನ ಸ್ತರಳ 

ಸ್ತನಿನವೆೇಶವಂದ್ರ ಮೂಲಕ ದ್ೃಷಾಿಂತವೆಂಬಂತೆ ಈ ನಾಟಕ ನಿರೂಪ್ಸ್ತುತಿದೆ. ಈ ನಾಟಕದ್ ಕೆೇಂದ್ರ 

ಪ್ಾತರವನ್ುನ ವಿಡಂಬ್ರಸಿಯೂ ಅವನ್ ಅಸ್ತಹಾಯಕ ಸಿಾತ್ತ ಅನ್ುಕಂಪ್ೆಗೆ ಯೇಗಾವೆಂದೆೇ ನಾಟಕಕಾರರು 

ಭಾವಿಸ್ತುತಾಿರೆ. ಲಂಕೆೇಶರ ಸ್ಾಮಾಜಿಕ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲ ೆ 'ಬ್ರರುಕು' ಮಾತರ ದೊಡ ಿನಾಟಕವಾಗಿದ್ುದ ಉಳಿದ್ುವೆಲಾೆ 

ಏಕಾಂಕಗಳೆೇ ಆಗಿವೆ. ತಮಮದೆೇ ಕಾದ್ಂಬರಿಯಂದ್ನ್ುನ ಆಧರಿಸಿ ರಚ್ಚಸ್ತಲಾಗಿರುವ ಈ ನಾಟಕದ್ ಮೂಲಕ 

ಲೆೇಖ್ಕರು ಸ್ತಂಕರಮಣಾವಸ್ೆಾಯ ಸ್ಾಮಾಜಿಕ ಸ್ತಮಸ್ೆಾಯಂದ್ನ್ುನ ನ್ಮಮ ಮುಂದಿಟ್ಟಿದಾದರೆ. ಗಾರಮಿೇಣ ಹಿನೆನಲೆಯ 

ಕೆಳ ಮಧಾಮ ವಗಾಕೆಕ ಸ್ೆೇರಿದ್ ಬಸ್ತವರಾಜನೆಂಬ ಯುವಕನೊಬಬ ಕಾಲೆೇಜು ವಿದಾಾಭಾಾಸ್ತಕಾಕಗಿ ನ್ಗರಕೆಕ ಬಂದ್ು 

ವಿಶಾವಿದಾಾಲಯದ್ ಪರಿಸ್ತರಕೆಕ ಹೊಂದಿಕೊಳುಳವಲ್ಲೆ ನ್ಡೆಯುವ ಆಂತರಿಕ ಸ್ತಂಘಷ್ಕಾ ಮತು ಿವಾಕಿ ಿವಿಘಟನೆಯನ್ುನ 

ಚ್ಚತ್ತರಸ್ತುವ ಈ ನಾಟಕ ಸ್ಾಮಾಜಿಕವಾಗಿ ಮಹತಾದ್ ಸ್ತಮಸ್ೆಾಯಂದ್ನ್ುನ ಎತ್ತಿಕೊಂಡಿದೆ. ಕೆೇಂದ್ರ ಪ್ಾತರವಾದ್ 

ಬಸ್ತವರಾಜ, ಪರಿಸ್ತರದಿಂದ್ ತಪ್ಪಸಿಕೊಳಳಲು ‘ಓಡು’ವ ಕಿರಯ ನಾಟಕದ್ುದ್ದಕೂಕ ಒಂದ್ು ಸ್ತಂಕೆೇತದ್ಂತೆ 

ಬೆಳೆಯುತಿದೆ. ವಿಶಾವಿದಾಾಲಯದ್ ಸಿಂಡಿಕೆೇಟ್ ರಾಜಕಾರಣ, ಇಂಗಿೆಷ್ ಪ್ರಫೆಸ್ತರ್ ರಂಗಯಾನ್ ನೆೇತೃತಾದ್ 

ಗುರುಶ್ಷ್ಕಾ ಕೂಟಗಳು ನಾಟಕದ್ ಲವಲವಿಕೆಯನ್ುನ ಹೆಚ್ಚಚಸಿವೆ. ಇದೆಲೆಕೂಕ ಪರಕಿೇಯವಾಗಿ ಉಳಿಯುವ 

ಬಸ್ತವರಾಜನ್ ಒಂಟ್ಟತನ್ವನ್ುನ ಅಥಾಮಾಡಿಕೊಳಳಲು ಯಾರೂ ಪರಯತ್ತನಸ್ತುವುದಿಲೆವೆಂಬುದೆೇ ಇಲ್ಲೆನ್ 

ದ್ುರಂತವಾಗಿದೆ. ನಾಯಕ್ಸ ಎನ್ುನವ ವಾಕಿಯಿಬಬನ್ ಪರವೆೇಶವಿರುವ ದ್ೃಶಾ ಫಾಾಂಟ್ಟಸಿಯಂಬ ವಿಚಾರ ತಟಿನೆ 

ಗರಹಿಸ್ತಲು ಆಗುವಂತ್ತಲ.ೆ ಈ ನಾಟಕದ್ ಪರಧ್ಾನ್ ಆಕಷ್ಕಾಣೆಯಂದ್ರೆ ಕಾಲೆೇಜಿನ್ ಪರಿಸ್ತರ ಚ್ಚತರಣದ್ಲ್ಲ ೆ

ಕಂಡುಬರುವ ನೆೈಜತೆ, ವಿದಾಾರ್ಥಾ ಚಳುವಳಿಗೆ ಪರಿಹಾರ ಕಂಡುಹಿಡಿಯಲು ಸ್ೆೇರಿದ್ ಸಿಂಡಿಕೆೇಟ್ ಸ್ತಭೆ 

ಗೊಂದ್ಲದ್ಲ್ಲೆ ಮುಕಾಿಯವಾಗುವುದ್ು. ಒಬೊಬಬಬನ್ೂ ತನ್ನದೆೇ ವಾದ್ವನ್ುನ ಮಂಡಿಸ್ತುತಾಿ ಮತೊಿಬಬನಿಗೆ 

ಕಿವಿಗೊಡದ್ಂತೆ ವತ್ತಾಸ್ತುವುದ್ು, ಇದೆಲಾೆ ಅಂತಾದ್ಲ್ಲ ೆ ಅಥಾರಹಿತ ಬಡಬಡಿಕೆಯಾಗಿ ಮಾಪಾಟುಿ ಅಸ್ತಂಬದ್ಧ 

ರಿೇತ್ತಯಲ್ಲ ೆ ಪಯಾವಸ್ಾನ್ಗೊಳುಳವುದ್ು ಸ್ಾಂಕೆೇತ್ತಕವಾಗಿದೆ. ಗೊಂದ್ಲಮಯವಾದ್ ಸ್ಾಮಾಜಿಕ ಪರಿಸ್ತರದ್ಲ್ಲ ೆ



ತನ್ನ ಅಸಿಿತಾಕೆಕ ಅಥಾವನ್ುನ ಕಾಣದ್ ಅನಾಥ ಯುವಕನ್ಂತೆ ಬಸ್ತವರಾಜ ಉಳಿಯುತಾಿನೆ. ಗಾರಮಿೇಣ ಮತು ಿ

ನ್ಗರ ಜಿೇವನ್ದ್ ಸ್ತಂಘಷ್ಕಾದ್ ಪರಿಣಾಮವಾಗಿ ಸ್ಾಾತಂತೊರಯೇತರಿ ಭಾರತದ್ಲ್ಲೆ ತಲೆ ಎತ್ತಿದ್ ಹೊಸ್ತ ಪ್ೇಳಿಗೆಯ 

ಸ್ತಮಸ್ೆಾಯಂದ್ನ್ುನ ಈ ನಾಟಕ ಪರತ್ತಬ್ರಂಬ್ರಸ್ತುತ್ತಿರುವುದ್ರಿಂದ್ ಸ್ಾಂಸ್ತೃತ್ತಕವಾಗಿ ಮಹತಾ ಪಡೆಯುತಿದೆ. 

ಪುರಾಣ ಮತು ಿಇತ್ತಹಾಸ್ತದ್ ವಸ್ತುಿವನ್ುನ ಆಶರಯಿಸಿ ಸ್ತಮಕಾಲ್ಲೇನ್ ಬದ್ುಕನ್ುನ ಅಥಾವತಾಿಗಿ ಮಂಡಿಸ್ತುತ್ತಿದ್ದ ಗಿರಿೇಶ 

ಕಾನಾಾಡರು ಪರಥಮವಾಗಿ 'ಅಂಜು ಮಲ್ಲೆಗೆ'ಯ ಮೂಲಕ ಸ್ತಮಕಾಲ್ಲೇನ್ ವಸ್ತುವಿಂದ್ನ್ುನ ಆಧರಿಸಿ ನಾಟಕ 

ರಚ್ಚಸಿದ್ರು. ಸ್ತಮಕಾಲ್ಲೇನ್ ಮನ್ುಷ್ಕಾನ್ ಸ್ಾಮಾಜಿಕ ವೆೈಯಕಿಿಕ ಸ್ತಮಸ್ೆಾಗಳನ್ುನ ಆಪಿವಾದ್ ಬಗೆಯಲ್ಲೆ ಚಚ್ಚಾಸ್ತುವ 

ಈ ನಾಟಕ ನ್ಮಮ ಕಾಲಕೆಕೇ ವಿಶ್ಷ್ಕಿವಾದ್ ಹಲವು ಹೊಸ್ತ ಸ್ತಮಸ್ೆಾಗಳನ್ುನ ಮುಂದಿರಿಸ್ತುತಿದೆ; ವಗಾವಾವಸ್ೆಾಯನ್ುನ 

ಅಂತರರಾರ್ಷರೇಯ ಮಟಿದ್ಲ್ಲೆರುವ ತಾರತಮಾಗಳ ಹಿನೆನಲೆಯಲ್ಲ ೆ ಚಚ್ಚಾಸ್ತುತಿದೆ. ಸ್ಾಮಾರಜಾವಾದ್ ನ್ಶ್ಸಿದ್ರೂ 

ಅದ್ರ ಪಳೆಯುಳಿಕೆಗಳಂತೆ ವಣಾವಿದೆಾೇಷ್ಕವು ಯುರೊೇಪನ್ುನ ಗಾಢವಾಗಿ ಆವರಿಸಿರುವ ಸ್ತಂದ್ಭಾದ್ಲ್ಲೆ ಈ ನಾಟಕ 

ಹುಟ್ಟಿರುವುದ್ು ಗಮನಿಸ್ತಬೆೇಕಾದ್ ಮಹತಾದ್ ಸ್ತಂಗತ್ತ. ಏಷ್ಕಾನ್ ವಲಸ್ೆಗಾರರು ಮತುಿ ಬ್ರಳಿಯರ ನ್ಡುವೆ ಇರುವ 

ಪ್ೆರೇಮ-ದೆಾೇಷ್ಕದ್ ತ್ತೇವರ ಬಗೆಯ ಸ್ತಂಬಂಧವನ್ುನ ಚಚ್ಚಾಸ್ತುವ ಈ ನಾಟಕದ್ ಪರಮುಖ್ ಪ್ಾತರಗಳೆಲ ೆಭಾರತ್ತೇಯರು, 

ಇಲ್ಲನೆ್ ಕಿರಯಗಳೆಲೆ ಘಟ್ಟಸ್ತುವುದ್ು ಇಂಗೆಂೆಡಿನ್ಲ್ಲ.ೆ 

ಯಾಮಿನಿ ಮತು ಿಸ್ತತ್ತೇಶ ಭಾರತದ್ ಮ್ಮೇಲುವಗಾದ್ ಕುಟುಂಬವಂದ್ರಿಂದ್ ಬಂದ್ ಸ್ೊೇದ್ರ ಸ್ೊೇದ್ರಿಯರು, 

ಬಾಲಾದ್ ಶ್ಕ್ಷಣವನ್ನನ್ುಸ್ತರಿಸಿ ಆಂಗ ೆ ಸ್ತಂಸ್ತೃತ್ತಯನ್ುನ ಬಾಹಾ ನ್ಡೆ ನ್ುಡಿಯಲ್ಲೆ ಸ್ತಂಪೂಣಾವಾಗಿ 

ಅಳವಡಿಸಿಕೊಂಡವರು. ಇವರಂತೆ ಇದೆೇ ವಗಾಕೆಕ ಸ್ೆೇರಿದ್ ಗೌತಮ ಮತುಿ ಹರಿೇನ್ ಎಂಬ್ರಬಬ ತರುಣರೂ ಇಲ್ಲ ೆ

ಪರಮುಖ್ ಪ್ಾತರಗಳು. ಇವರೆಲಾ ೆಲಂಡನ್ ನ್ಗರದ್ಲ್ಲೆ ತಮಮ ತಂದೆ ತಾಯಿಗಳ ಹಣ ಅಥವಾ ಪರಭಾವದಿಂದಾಗಿ 

ವಿದಾಾಭಾಾಸ್ತ ಮತುಿ ಐಷಾರಾಮದ್ ಜಿೇವನ್ವನ್ುನ ನ್ಡೆಸ್ತುತ್ತಿರುವವರು. ನಾಟಕದ್ ಪರಥಮಾಧಾದ್ಲ್ಲೆ ಈ ತರುಣರ 

ಮೂಲಕ ನಾಟಕಕಾರರು ತಮಮ ಸ್ಾಮಾಜಿಕ, ಆರ್ಥಾಕ ಧ್ೊೇರಣೆಗಳನ್ುನ ಮಂಡಿಸಿದಾದರೆ. ಆಳದ್ಲ್ಲೆ ಯಾವ 

ವೆೇದ್ನೆಗೂ ಒಳಗಾಗದೆ ಸ್ಾಮಾಜಿಕ ಸ್ತಮಸ್ೆಾಗಳನ್ುನ ಕೆೇವಲ ಚಚೆಾಯ ವಿಷ್ಕಯವನಾನಗಿ ಪರಿಗಣಿಸ್ತುವ ಈ 

ತರುಣರ ಸ್ಾಮಾಜಿಕ ಕಳಕಳಿ, ಆರ್ಥಾಕ ವಿಚಾರಗಳನ್ುನ ಕುರಿತ ದಿಟಿ ನಿಲುವುಗಳು ಮ್ಮೇಲುನೊೇಟಕೆಕ 

ಮೊೇಹಕವಾಗಿವೆ. ಇವರ ಬದ್ುಕು ಮತು ಿವಿಚಾರಗಳ ಹಿನೆನಲೆಯಲ್ಲಯೆೇ ನಾಟಕಕಾರರು ತಮಮ ಧ್ೊೇರಣೆಗಳನ್ುನ 

ಮಂಡಿಸಿರುವುದ್ರಿಂದ್ ವಿರೊೇಧ್ಾಭಾಸ್ತಕಾರಿ ಸಿದಾದಂತಗಳಿಗೆ ಅವಕಾಶವಾಗಿದೆ. 'ಅಂಜು ಮಲ್ಲೆಗೆ'ಯಲ್ಲೆ ಬರುವ 

ಬ್ರಳಿಯನೊಬಬ ಟರಕ್ಸ ಡೆೈವರ್್ನಾಗಿದ್ುದದ್ರಿಂದ್ ಕೆಳವಗಾಕೆಕ ಸ್ೆೇರುತಾಿನೆಂಬ ಧ್ೊೇರಣೆಯಿದೆ. ಅಂತೆಯೇ 

ಆರ್ಥಾಕವಾಗಿ ಉತಮಿ ಮಟಿದ್ಲ್ಲರೆುವ ಸ್ತತ್ತೇಶ, ಗೌತಮ, ಹರಿೇನ್ ಮುಂತಾದ್ವರು ಮ್ಮೇಲುವಗಾಕೆಕ ಸ್ೆೇರಿದಾದರೆ. 

ಆದ್ರೆ ವಸ್ತುಿಸಿಾತ್ತ ಹಿೇಗಿಲ,ೆ ಇಂಡಿಯಾದ್ಲ್ಲೆ ಸ್ಾಮಾಜಿಕವಾಗಿ ಮ್ಮೇಲುವಗಾಕೆಕ ಸ್ೆೇರುವ ಬಾರಹಮಣರು, ಆರ್ಥಾಕವಾಗಿ 

ಉನ್ನತ ಶ್ೆರೇಣಿಯಲ್ಲರೆುವ ಬನಿಯಾ ಮಾವಾಾಡಿಗಳೂ ಸ್ತಹ ಇಂಗೆೆಂಡಿನ್ ಪರಿಸ್ತರದ್ಲ್ಲ ೆ ಅವರ ವಿದಾಾ, ಧನ್ 

ಸ್ತಂಪತುಗಿಳೆೇನಿದ್ದರೂ-ಕೆಳವಗಾದ್ವರಾಗುತಾಿರೆ. ವಗಾಕಲಪನೆ ಅಂತರರಾರ್ಷರೇಯ ಮಟಿದ್ಲ್ಲ ೆ

ಬೆೇರೆಯದಾಗುತಿದೆ. ಬ್ರಳಿಯರು ಕರಿಯರನ್ುನ ಇಂಗೆೆಂಡಿನ್ಲ್ಲೆ ಎಷ್ಕುಿ ತಾತಾ್ರದಿಂದ್ ಕಾಣುತಾಿರೆಂಬುದ್ಕೆಕ 'ಅಂಜು 

ಮಲ್ಲೆಗೆ'ಯ ಡೆೇವಿಡ್ ಪ್ಾತರವೆೇ ಪುರಾವೆ ಒದ್ಗಿಸಿದೆ. ಆರ್ಥಾಕವಾಗಿ, ಬೌದಿಧಕವಾಗಿ ಡೆೇವಿಡ್ ಯಾವ ನೆಲೆಗೆ 

ಸ್ೆೇರಿದ್ವನಾದ್ರೂ ಹುಟ್ಟಿನಿಂದ್ ಅವನಿಗೆ ದ್ಕಿಕರುವ ಶ್ೆರೇಷ್ಕಠತೆ ಸ್ತತ್ತೇಶನಿಗಿಲೆವೆಂದೆೇ ಹೆೇಳಬೆೇಕು. ಅವನೆದ್ುರು 



ಗೌತಮ, ಸ್ತತ್ತೇಶ ಮತುಿ ಹರಿೇನ್ರು ಬಾಲ ಮುದ್ುರಿಕೊಂಡಿರುವ ಸ್ತನಿನವೆೇಶಗಳೂ ನಾಟಕದ್ಲ್ಲವೆೆ. ಡೆೇವಿಡ್್ನ್ 

ಅಹಂಕಾರಕೆಕ ಹುಟ್ಟಿನ್ ಬೆಂಬಲವಿದೆ. ಸ್ಾಮಾರಜಾವಾದ್ ಮತುಿ ವಣಾಭೆೇದ್ ನಿೇತ್ತಯ ಹಿನೆನಲೆಯಿದೆ. ಹಿೇಗಿದ್ೂದ 

ಡೆೇವಿಡ್-ಸ್ತತ್ತೇಶ ಮುಂತಾದ್ ಭಾರತ್ತೇಯ ವಿದಾಾವಂತರಿಗಿಂತ ಕೆಳವಗಾದ್ವನೆಂದ್ು ತೊೇರಿಸ್ತುವ ನಾಟಕಕಾರರ 

ಪರಯತನ ಸ್ತಮಸ್ೆಾಯ ಸ್ತರಳಿೇಕರಣವಾಗಿದೆ. ಆದ್ರೆ ಈ ಎಲೆ ವಿಚಾರಗಳನ್ೂನ ಕಾನಾಾಡರು ಪ್ಾತರಗಳ ಮೂಲಕ 

ಜಿೇವಂತವಾಗಿ ಮಂಡಿಸ್ತುವ ರಿೇತ್ತ ಆಕಷ್ಕಾಕವಾಗಿದೆ. ಅಲೆದೆ ಈ ನಾಟಕವು 'ವಗಾ-ವಣಾ'ವಾದ್ಗಳ ಚಚೆಾಯ 

ಬೌದಿಕ ಕಸ್ತರತಾಿಗಿರದೆ ಮನ್ುಷ್ಕಾನ್ನ್ುನ ವೆೈಯಕಿಿಕ ನೆಲೆಯಲ್ಲೆಯೇ ಶ್ೆ ೇಧನೆಗೆ ಗುರಿಪಡಿಸ್ತುತಿದೆಯಂಬುದ್ು ಇಲ್ಲ ೆ

ಮುಖ್ಾ ವಿಚಾರ. 

ಹೆಣುಣ ಗಂಡಿನ್ ಪ್ೆರೇಮ-ಕಾಮವನ್ುನ ಕುರಿತ ಅನೆಾೇಷ್ಕಣೆಯೇ ಈ ನಾಟಕದ್ ಪರಮುಖ್ ಗುರಿಯಾಗಿದ್ುದ ಯಾಮಿನಿಯೇ 

`ಅಂಜು ಮಲ್ಲೆಗೆ'ಯ ಕೆೇಂದ್ರ ಪ್ಾತರವಾಗಿದಾದಳ .ೆ ಸ್ೊೇದ್ರ ಸ್ೊೇದ್ರಿಯರಾದ್ ಯಾಮಿನಿ ಸ್ತತ್ತೇಶರ ನಿರ್ಷದ್ದ ಪ್ೆರೇಮ 

ಸ್ತಂಬಂಧ ಮತುಿ ಪರಿಣಾಮಗಳನ್ುನ ಗಂಭಿೇರವಾಗಿ ಶ್ೆ ೇಧಿಸ್ತುವ ಈ ನಾಟಕದ್ ಯಾಮಿನಿಯ ಹೊೇರಾಟ 

ತಲೆಣಗೊಳಿಸ್ತುವಂತ್ತದೆ. ತಮಮ ಕುಟುಂಬದ್ ಅಸಿಾರವಾದ್ ಆರ್ಥಾಕ ಸಿಾತ್ತಯಿಂದಾಗಿ ಬಾಲಾದ್ಲ್ಲೆ ಯಾಮಿನಿ 

ಸ್ತತ್ತೇಶರು ಕಷ್ಕಿವನ್ನನ್ುಭವಿಸಿದ್ವರು. ತಂದೆ ತಾಯಿಗಳ ಅಲಕ್ಷಯ, ವಾಸಿಸ್ತುತ್ತಿದ್ದ ಭಾರಿ ಬಂಗಲೆಯ ಭಯಾನ್ಕ 

ವಾತಾವರಣ ಮುಂತಾದ್ ಹಲವು ಕಾರಣಗಳಿಂದಾಗಿ ಬಾಲಾದ್ಲ್ಲೆಯೇ ಅವರನ್ುನ ಏಕಾಕಿತನ್ ಕಾಡಿಸಿತು. 

ಹದಿಹರೆಯದ್ಲ್ಲ ೆ ಕಾಲ್ಲಡುತ್ತಿದ್ದ ಯಾಮಿನಿ ಪ್ರೇತ್ತಯ ಆಸ್ತರೆಯಿಲೆದೆ ಕಾತರಿಸ್ತುತ್ತಿದಾದಗ ಹತ್ತಿರದ್ಲ್ಲೆ ದೊರೆತ 

ಒಬಬನೆೇ ತಮಮ ಸ್ತತ್ತೇಶನ್ನ್ುನ ಆಶರಯಿಸಿದ್ಳು. ಒಂಟ್ಟತನ್, ಭಯದಿಂದಾಗಿ ಮಾನ್ಸಿಕ ಒತಿಡಕೆಕ ಸಿಕಕ ಈ ಮಕಕಳು 

ಚ್ಚಕಕವರಿದಾದಗಲೆೇ ಪರಸ್ತಪರ ಲೆೈಂಗಿಕ ಸ್ತಂಪಕಾ ಪಡೆದ್ರು. ಬೆಳೆದ್ ಮ್ಮೇಲೂ ಈ incest ಸ್ತಂಬಂಧ ಅವರನ್ುನ ಬೆನ್ುನ 

ಹತುಿತಿದೆ. ಬಾಲಾ ಒಂದ್ುರೊೇಗ, ಕೆಲವರು-ಪುಣಾವಂತರು-ಗುಣವಾಗುತಾಿರೆ, ತಪ್ಪಸಿಕೊೇತಾರೆ. ನ್ನ್ನಂಥವರಿಗೆ 

ಮಾತರ ಅದ್ು ಹಾಗೆಯೇ ಉಳಿೇತದೆ, ಕೊಳಿೇತದೆ, ಕಿೇವಾಗತದೆ'-ಎಂಬ ಯಾಮಿನಿಯ ಮಾತು ಈ ಅಸ್ತಾಸ್ತಾತೆಯ 

ಪರತ್ತಬ್ರಂಬವಾಗಿದೆ. ಇತರ ಯಾವ ಗೆಳೆಯ ಗೆಳತ್ತಯರೊಂದಿಗೂ ಸ್ತಹಜ ಪ್ೆರೇಮವಾವಹಾರ ಸ್ಾಧಾವಾಗದ್ಂತೆ 

ಇಬಬರನ್ೂನ ಕಾಡುವ ಈ ಅಸ್ತಾಸ್ತಾತೆಯಿಂದ್ ತಪ್ಪಸಿಕೊಳಳಲು ಅವರು ನ್ಡೆಸ್ತುವ ಹೊೇರಾಟ ತ್ತೇವರವಾದ್ುದ್ು.  

ಸ್ತತ್ತೇಶನಿಗಿಂತ ಯಾಮಿನಿ ಇಂಥ ಒಡೆದ್ ವಾಕಿಿತಾದಿಂದಾಗಿ ಹೆಚುಚ ನ್ರಳುವವಳು. ಅದ್ು ಉಲಬಣಿಸಿದಾಗ 

ಮನೊೇವಿಕಾರಕೂಕ ಎಡೆಯಾಯಿತು. ಬೆಳೆದ್ ತನ್ನ ಸ್ೊೇದ್ರನ್ ಸ್ತಾತಂತರ ವಾಕಿಿತಾವನ್ುನ ಒಪ್ಪಕೊಳಳದೆ 

ಸ್ತಂಪೂಣಾವಾಗಿ ಅವನ್ನ್ುನ ತನ್ನಲ್ಲೆ ಹುದ್ುಗಿಸಿಟುಿ ಕೊಳಳಬೆೇಕೆಂಬ ತ್ತೇವರವಾದ್ ಬಯಕೆ ಅವಳನ್ುನ ರೊೇಗವಾಗಿ 

ಕಾಡುತಿದೆ. ಅವನ್ು ಪ್ರೇತ್ತಸಿದ್ ಹೆಣುಣಗಳನೆನಲಾೆ ಆಳದ್ಲ್ಲೆ ದೆಾೇರ್ಷಸ್ತುತಾಿ ಅವರನ್ುನ ಬೆೇಪಾಡಿಸ್ತಲು ಯತ್ತನಸ್ತುತಾಿಳ .ೆ 

ಸ್ತತ್ತೇಶ-ಜೂಲ್ಲಯಾರ ಸ್ತಂಬಂಧವನ್ುನ ಒಡೆಯಲು ಸ್ಾಧಾವಿಲೆವೆಂದ್ು ಮನ್ವರಿಕೆಯಾದೊಡನೆ ಯಾಮಿನಿಯ 

ಅಸ್ತೂಯ ಕೌರರ್ಾಕೆಕ ತ್ತರುಗುತಿದೆ. ತನ್ನ ಮತುಿ ಸ್ತತ್ತೇಶರ ನಿರ್ಷದ್ದ ಸ್ತಂಬಂಧವನ್ುನ ಜೂಾಲ್ಲಯಾಗೆ ತ್ತಳಿಸಿ ಆತಮಹತೆಾ 

ಮಾಡುಕೊಳುಳವ ಯಾಮಿನಿಯ ಮೊೇಹಾವೆೇಶ ಸ್ತಮಾಜ ಬಾಹಿರವಾಗಿದ್ೂದ ಅದ್ರ ಉತಕಟತೆಯಿಂದಾಗಿ 

ಪರಜಾಲ್ಲಸ್ತುತಿದೆ. 



ಆಕೆಯ ದ್ುರಂತ ಆತಾಮಪಾಣೆಯಂತ್ತದ್ುದ, ಹೆಣುಣ ಗಂಡಿನ್ ಸ್ತಂಬಂಧವನ್ುನ ವೆೇದ್ನಾ ಪೂವಾಕವಾಗಿ 

ವಿಮಶ್ಾಸ್ತುತಿದೆ; ಇದ್ನ್ುನ ಕುರಿತ ಸ್ಾಮಾಜಿಕ ನಿೇತ್ತ ನಿಯಮಗಳನ್ುನ ಒರೆಗೆ ಹಚುಚತಿದೆ. ಯಾಮಿನಿ ಸ್ತತ್ತೇಶರು 

ನಿರ್ಷದ್ದ ಪ್ೆರೇಮದ್ ಆಕಷ್ಕಾಣೆಯಿಂದ್ ಮುಕಿ ಿ ಹೊಂದ್ಲು ನ್ಡೆಸಿದ್ ಹೊೇರಾಟದ್ಲ್ಲ ೆ ಸ್ತತ್ತೇಶ ಗೆಲಲೆು ಯಾಮಿನಿ 

ಬಲ್ಲಯಾಗುವ ಸ್ತನಿನವೆೇಶ ಚ್ಚತರಣ ಉಜಾಲವಾಗಿದೆ. ಯಾಮಿನಿಯ ಪ್ಾತರ ರಚನೆಯಲ್ಲ ೆನಾಟಕಕಾರರು ವಹಿಸಿರುವ 

ತನ್ಮಯತೆ ಬೆರಗು ಕವಿಸ್ತುವಂತ್ತದೆ. ಯಾಮಿನಿ ಸ್ತತ್ತೇಶರ ಬಾಲಾವನೆನಲಾೆ ಸ್ತಂಭಾಷ್ಕಣೆಯ ಮೂಲಕ ಪ್ೆರೇಕ್ಷಕರಿಗೆ 

ತ್ತಳಿಯಪಡಿಸ್ತುವ ತಂತರವಿದ್ುದ ನಾಟಕದ್ಲ್ಲ ೆ ಕಾಲ ಮತು ಿ ಕಿರಯಯ ಐಕಾವನ್ುನ ಕಾಪ್ಾಡಿಕೊಳಳಲಾಗಿದೆ. 

ಲವಲವಿಕೆಯಿಂದ್ ಆರಂಭವಾಗುವ ನಾಟಕ ಮುಂದ್ುವರಿದ್ಂತೆ ಗಾಢವಾಗುತಾ ಿಹೊೇಗುತಿದೆ. 

ಸ್ತಮಕಾಲ್ಲೇನ್ ಜನ್ ಜಿೇವನ್ವನ್ುನ ಪರತ್ತಬ್ರಂಬ್ರಸ್ತುವ ಸ್ಾಮಾಜಿಕ ನಾಟಕ, ಕತೆ, ಕಾದ್ಂಬರಿಗಳು ಒಂದ್ು 

ಸ್ತಮುದಾಯದ್ ಆತಮಚರಿತೆರಯಿದ್ದಂತೆ. ತನ್ನ ಕಾಲದ್ ಸ್ತಮಾಜದ್ ಲೊೇಪದೊೇಷ್ಕಗಳನ್ುನ, ಕುಂದ್ುಕೊರತೆಗಳನ್ುನ, 

ಉನ್ನತ್ತ ಅವನ್ತ್ತಯನ್ುನ ವಿಮಶ್ಾಸಿ, ಕಾರಣವನ್ುನ ಸ್ತಮಕಾಲ್ಲೇನ್-ಐತ್ತಹಾಸಿಕ ಹಿನೆನಲೆಯಲ್ಲೆ ಹುಡುಕಿ, 

ಪರಿಹಾರವನ್ೂನ ಸ್ತೂಚ್ಚಸ್ತಬಲೆ ಸ್ಾಮಾಜಿಕ ನಾಟಕಕಾರನಿಗೆ ತಾನ್ು ಬದ್ುಕುತ್ತರಿುವ ಪರಿಸ್ತರದ್ ಸ್ತಮಗರ 

ಕಲಪನೆಯಿರಬೆೇಕಾಗುತಿದೆ. ಯಾವುದೆೇ ಒಂದ್ು ವಗಾದ್ ಅನ್ುಭವ ಒಟ್ಾಿರೆ ಸ್ತಮುದಾಯವನ್ುನ 

ಪರತ್ತನಿಧಿಸ್ತಲಾರದ್ು. ನ್ೂರೆಂಟು ಜಾತ್ತ ಪಂಗಡಗಳಿರುವ ಭಾರತ್ತೇಯ ಸ್ತಮಾಜ ಜಿೇವನ್ದ್ ಸ್ತಮಗರ ಕಲಪನೆ 

ಯಾರಿಗಾದ್ರೂ ಅಶಕಾವೆಂಬುದ್ು ನಿಜವಾದ್ರೂ, ಒಳಹೊಕುಕ ನೊೇಡುವ ತವಕ, ಅನೆಾೇಷ್ಕಣೆಯ 

ಅಭಿೇಪ್ೆ್ಯಿರುವವರು ಒಟುಿ ಸ್ತಮುದಾಯದ್ ಆಸ್ೆ ನಿರಾಸ್ೆಗಳನ್ುನ ನೊೇವು ನ್ಲ್ಲವುಗಳನ್ುನ ತ್ತಳಿಯಲು ಸ್ಾಧಾ. ಈ 

ದೆೇಶದ್ ರಾಜಕಿೇಯ, ಸ್ಾಮಾಜಿಕ, ಧ್ಾಮಿಾಕ ಇತ್ತಹಾಸ್ತವನ್ುನ ರೂಪ್ಸಿದ್ ಶಕಿಿಗಳು ಶ್ೆ ೇಷ್ಕಣೆಗೆ ಒಳಗಾದ್ವರು, 

ಶ್ೆ ೇಷ್ಕಕರು - ಇದ್ನೆನಲಾೆ ಶ್ೆ ೇಧಿಸ್ತುವ ಆಗರಹ, ಮತುಿ ಸಿಕಕ ಸ್ಾಮಗಿರಯನ್ುನ ಸ್ತಮಕಾಲ್ಲೇನ್ ಬದ್ುಕಿನೊಂದಿಗೆ 

ತಳಕು ಹಾಕಿ ವಸ್ತುನಿಿಷ್ಕಠವಾಗಿ ನಿಲ್ಲಾಪಿವಾಗಿ ಫಲ್ಲತಾಂಶಗಳನ್ುನ ಪರಿಶ್ೇಲ್ಲಸ್ತಬಲ ೆ ಕೆಚುಚ ಲೆೇಖ್ಕನಿಗಿರ 

ಬೆೇಕಾಗುತಿದೆ. ಇದೆಲೆವನ್ೂನ ಕಲಾತಮಕವಾಗಿ ಅಭಿವಾಕಿಗೊಳಿಸಿದಾಗ ಶ್ೆರೇಷ್ಕಠ ನಾಟಕಗಳು ಹುಟುಿತಿವೆ. 

ಸ್ಾಮಾಜಿಕ ಪರಿವತಾನೆಗೆ ಅಂತಹ ರಂಗಭೂಮಿ ಕಾರಣವಾದಿೇತು. 

ಆಧುನಿಕ ಕನ್ನಡ ನಾಟಕದ್ ಸ್ಾಮಾಜಿಕತೆಯನ್ುನ ಈ ಹಿನೆನಲೆಯಲ್ಲೆ ಪರಿಶ್ೇಲ್ಲಸಿದಾಗ ಕಂಡುಬರುವ ಕೆಲವು 

ವೆೈಲಕ್ಷಣಾಗಳನ್ುನ ಗುರುತ್ತಸ್ತಬಹುದಾಗಿದೆ. ಕನ್ನಡದ್ ಬಹುಪ್ಾಲು ಸ್ಾಮಾಜಿಕ ನಾಟಕಗಳ ವಸ್ತು,ಿ ನ್ಗರದ್ 

ಮಧಾಮ ವಗಾದ್ ಸ್ತಮಸ್ೆಾಗಳನೆನೇ ಪರತ್ತಬ್ರಂಬ್ರಸ್ತುತ್ತಿರುವುದ್ು. ಇದ್ು ಮೊದ್ಲು ಗಮನಿಸ್ತಬೆೇಕಾದ್ ವಿಚಾರವಾಗಿದೆ. 

ಗಾರಮಿೇಣ ಪರಧ್ಾನ್ ಸ್ತಂಸ್ತೃತ್ತಯಾದ್ ಕನ್ನಡ ಸ್ತಂಸ್ತೃತ್ತಯ ಯಥಾವತಾಿದ್ ಚ್ಚತರಣ ನ್ಮಮ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲೆದೆಯೇ? 

ಎಂಬುದ್ನ್ುನ ವಿವೆೇಚ್ಚಸಿದಾಗ ಸಿಗುವ ಉತರಿ ನಿರಾಶ್ಾದಾಯಕವಾಗಿದೆ. ವಣಾಭೆೇದ್, ಬಡವ-ಶ್ರೇಮಂತರ 

ನ್ಡುವಿನ್ ವಾತಾಾಸ್ತಗಳನ್ುನ ಕೆಲವರು ಸ್ತೂಾಲವಾಗಿ ಪರಿೇಕ್ಷಿಸಿದ್ರೂ ಆಳವಾಗಿ ಈ ಸ್ತಮಸ್ೆಾಯ ಮೂಲವನ್ುನ 

ಶ್ೆ ೇಧಿಸ್ತುವ ತವಕ ಅಲ್ಲೆ ಕಂಡುಬರುವುದಿಲೆ. ಆರ್ಥಾಕ ಶ್ೆ ೇಷ್ಕಣೆಗೂ ಸ್ಾಮಾಜಿಕ ತಾರತಮಾಗಳಿಗೂ ಇರುವ 

ಸ್ತಂಬಂಧವನ್ುನ ಸ್ತಪಷ್ಕಿವಾಗಿ ಕಂಡುಕೊಳುಳವ ಪರಯತನ ನ್ಡೆದಿಲ.ೆ ನ್ಮಮ ದೆೇಶದ್ ಊಳಿಗಮಾನ್ಾ ಪದ್ಧತ್ತಯ ಮೂಲ 

ಸ್ತಾರೂಪವನ್ುನ ಐತ್ತಹಾಸಿಕವಾಗಿ ಗುರುತ್ತಸ್ತುವ ನಾಟಕಗಳು ವಿರಳವಾಗಿವೆ. ಮಧಾಮವಗಾದ್ ನೆಲೆಯಿಂದ್ 

ಬಂದಿರುವ ಬಹುಪ್ಾಲು ಲೆೇಖ್ಕರಿಂದ್ ತುಂಬ್ರರುವ ಕನ್ನಡ ಸ್ಾಹಿತಾದ್ ಸ್ಾಮಾಜಿಕ ಧ್ೊೇರಣೆಗಳು 



ಸ್ತಹಜವಾಗಿಯೇ ಅವರು ಹುಟ್ಟಿ ಬಂದಿರುವ ಪರಿಸ್ತರದಿಂದ್ ಪರಭಾವಿತವಾಗಿವೆ. ಕೆೈಲಾಸ್ತಂರವರೂ ಸ್ೆೇರಿದ್ಂತೆ 

ಅನೆೇಕ ನ್ವೇದ್ಯ ನಾಟಕಕಾರರ ಸ್ಾಮಾಜಿಕ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲ ೆ ಚ್ಚತರಣಗೊಂಡಿರುವ ವರದ್ಕ್ಷಿಣೆಯ ಸ್ತಮಸ್ೆಾ, 

ನಿರುದೊಾೇಗ, ವಿಧವೆಯರ ಗೊೇಳು, ಮಧಾಮ ವಗಾದ್ ಬಡತನ್-ಇವೆಲೆ ಆ ಕಾಲಕೂಕ ಸ್ಾವಾತ್ತರಕ 

ಸ್ತಮಸ್ೆಾಗಳಾಗಿರಲ್ಲಲೆ. ಆದ್ರೆ ಯಾವ ಲೆೇಖ್ಕನ್ೂ ಶ ನ್ಾದಿಂದ್ ಹುಟ್ಟಿ ಶ ನ್ಾಕಾಕಗಿ ಬರೆಯುವುದಿಲೆ. ನ್ೂರಕೆಕ 

ತೊಂಬತೆೈದ್ು ಭಾಗ ಅನ್ಕ್ಷರಸ್ತಾರಿದ್ದ ದೆೇಶದ್ಲ್ಲ ೆ ತಾನ್ು ರಚ್ಚಸಿದ್ ನಾಟಕಗಳನ್ುನ ಓದ್ುವ, ಪರದ್ಶ್ಾಸ್ತುವ 

ಅಲಪಸ್ತಂಖಾಾತರ ಬದ್ುಕನೆನೇ ನಾಟಕಕಾರರು ವಸ್ತುವಿಿಗಾಗಿ ಆಶರಯಿಸ್ತುವುದ್ು ಅನಿವಾಯಾವೆೇನೊೇ! 

ರಂಗಭೂಮಿಯ ಮೂಲಕ ಅನ್ಕ್ಷರಸ್ತಾರನ್ೂನ ಮುಟಿಲು ಸ್ಾಧಾವಿತಾಿದ್ರೂ ಅಂತಹ ಪರಯತನಗಳು ನ್ಮಮಲ್ಲ ೆ

ನ್ಡೆಯಲ್ಲಲೆ. ಆದ್ರೆ ನ್ಮಮ ಉತಿಮ ನಾಟಕಕಾರರೆಲೆ ತಮಮ ಮಧಾಮ ವಗಾದ್ ಹಿನೆನಲೆಯನ್ುನ ಮಿೇರಲು 

ಪರಯತ್ತನಸಿದಾದರೆ; ಕೆಲವರಾದ್ರೂ ಜನ್ಪರ ನಾಟಕಗಳನ್ುನ ರಚ್ಚಸಿದಾದರೆ; ಒಬ್ರಬಬಬರಾದ್ರೂ ಗಾರಮಿೇಣ 

ಸ್ತಂಸ್ತೃತ್ತಯ ಪ್ಾರತ್ತನಿಧಿಕ ಕೃತ್ತಗಳನ್ುನ ಕೊಟ್ಟಿದಾದರೆ ಎಂಬುದ್ು ಇಲ್ಲೆ ಮರೆಯಬಾರದ್ ಸ್ತಂಗತ್ತಯಾಗಿದೆ. 

ರ್ರಹಸನ್ 

ಪರಹಸ್ತನ್ಗಳ ಗುರಿ ಮನ್ರಂಜನೆ. ಸ್ತಮಾಜದ್ಲ್ಲೆ ಕಂಡು ಬರುವ ಅಸ್ಾಂಗತಾಗಳನ್ುನ, ಮನ್ುಷ್ಕಾನ್ ಮಾತು, 

ಸ್ತಾಭಾವ ಮತುಿ ನ್ಡವಳಿಕೆಗಳ ವಿರೊೇಧ್ಾಭಾಸ್ತಗಳನ್ುನ ಅತ್ತಶಯೇಕಿಿಯಿಂದ್ ಬಣಿಣಸಿ ನ್ಗಿಸ್ತುವ ಈ ಬಗೆಯ 

ನಾಟಕಗಳಿಗೆ ಮೌಲಾ ಪರಸ್ಾರದ್ ಉದೆದೇಶ ಪರಧ್ಾನ್ವಾದ್ುದ್ಲ.ೆ ಬದ್ುಕಿಗೆ ಮೂಲಭೂತವಾಗಿ ಸ್ತಂಬಂಧಿಸಿದ್ 

ಒಳಿತು ಕೆಡಕುಗಳ ವಿವೆೇಚನೆಗೆ ಸ್ಾಮಾನ್ಾವಾಗಿ ಅವು ತೊಡಗುವುದಿಲೆ. ಆತಮಸ್ಾಕ್ಷಿಗೆ ಅನ್ುಸ್ಾರವಾದ್ 

ನ್ಡವಳಿಕೆಗಿಂತ ವಾಾವಹಾರಿಕ ಜಾಣೆಮಯನ್ುನ ಪರಹಸ್ತನ್ಗಳು ಪರತ್ತಪ್ಾದಿಸ್ತಬಹುದ್ು. ಆದ್ರೆ ಉತಮಿ ಪರಹಸ್ತನ್ದ್ಲ್ಲ ೆ

ವಿಡಂಬನೆಯ ಮೂಲಕ ಅಪರತಾಕ್ಷವಾಗಿ ನಿೇತ್ತ ಪರತ್ತಪ್ಾದ್ನೆಯೂ ಇರುತಿದೆ. ಸ್ತಮಾಜದ್ಲ್ಲ ೆ ಸಿಾತಾಂತರಗಳು 

ಏಪಾಟ್ಾಿಗ, ಮನ್ುಷ್ಕಾನ್ ಜಿೇವನ್ ವಿಧ್ಾನ್, ಮಾತುಕತೆ, ವೆೇಷ್ಕಭೂಷ್ಕಣಗಳಲ್ಲೆ ಅತ್ತರೆೇಕದ್ ಬದ್ಲಾವಣೆಗಳು 

ಕಂಡುಬಂದಾಗ ಪರಹಸ್ತನ್ಕಾರನಿಗೆ ಒಳ ಳೆಯ ಅವಕಾಶ ದೊರೆಯುತಿದೆ. ಅನ್ುಕರಣೆ ಮತುಿ ಕೃತಕ ನ್ಡೆನ್ುಡಿಗಳ 

ಹಿಂದಿರುವ ಸ್ಾಮಾಜಿಕ ಪರತ್ತಷೆಠಗಳನ್ುನ ವಿಡಂಬ್ರಸಿ ಗೆೇಲ್ಲ ಮಾಡುವ ಪರಹಸ್ತನ್ಗಳಲ್ಲೆ ಅವಾಸ್ತಿವವೆನ್ನಬಹುದಾದ್ 

ಕಥಾವಸ್ತುಿವಿದ್ದರೂ ಸ್ತಂವಿಧ್ಾನ್ ಕಲಪನೆಯಲ್ಲ ೆ ಚತುರತೆಯಿದ್ುದ ಪ್ಾತರರಚನೆ ಚಮತಾಕರಿಕವಾಗಿರುತಿದೆ. 

ಸ್ತಂಭಾಷ್ಕಣೆಯಲ್ಲೆ ವಾಂಗಾ, ವಿಡಂಬನೆ ಮತುಿ ಹಾಸ್ತಾದ್ ಆಕಷ್ಕಾಣೆಗೆೇ ಮೊದ್ಲ ಮನ್ನಣೆ, ಚತುರೊೇಕಿಿಯಿಂದ್ 

ಕೂಡಿದ್ ಸ್ತಂಭಾಷ್ಕಣೆಗೆ ಪರಹಸ್ತನ್ಗಳಲ್ಲೆ ಸ್ತಂವಿಧ್ಾನ್, ಪ್ಾತರ ಕಲಪನೆಗಳಿಗಿಂತ ಹೆಚ್ಚಚನ್ ಮಹತಾವಿರುತಿದೆ. 

ಪ್ೌರಾಣಿಕ ಚಾರಿತ್ತರಕ ವಸ್ತುಿವಿಗಿಂತ ಸ್ಾಮಾಜಿಕ ವಸ್ತುಿವೆೇ ಪರಹಸ್ತನ್ಕೆಕ ಪರಶಸ್ತಿವಾದ್ುದ್ು. ಪ್ೌರಾಣಿಕ 

ವಸ್ತುಿವನೊನಳಗೊಂಡ ಪರಹಸ್ತನ್ದ್ಲೂೆ ವಿಡಂಬನೆ ಮತು ಿವಾಂಗಾಕೆಕ ಗುರಿ, ಸ್ತಮಕಾಲ್ಲೇನ್ ಸ್ತಮಾಜವೆೇ ಆಗಿರುತಿದೆ. 

ಪ್ೌರಾಣಿಕ ಪ್ಾತರ ಮತುಿ ಸ್ತನಿನವೆೇಶಗಳು ನೆಪವಾಗಿರುತಿವೆ. ಬೆಳಾಳವೆ ನ್ರಹರಿ ಶ್ಾಸಿರಗಳ 'ಶ್ರೇಕೃಷ್ಕಣ ಪ್ಾರಿಜಾತ', 

'ಶ್ರೇಕೃಷ್ಕಣ ಗಾರುಡಿ'ಯಂತಹ ನಾಟಕಗಳು ಕನ್ನಡ ವೃತ್ತರಿಂಗಭೂಮಿಯಲ್ಲ ೆ ಪರಹಸ್ತನ್ಕಿಕದ್ದ ಮಹತಾವನ್ುನ 

ತೊೇರಿಸ್ತುತಿವೆ. ಹಾಡು, ನ್ೃತಾ, ಅಲಂಕಾರಿಕವಾದ್ ಸ್ತಂಭಾಷ್ಕಣೆಗಳನ್ುನ ಒಳಗೊಂಡ ವೃತ್ತಿ ನಾಟಕಗಳ ಹಾಸ್ತಾ 

ಪರಸ್ತಂಗಗಳು ಜಿೇವಕಳೆಯಿಂದ್ ಕೂಡಿದ್ದವು. ಶೃಂಗಾರ ಮತು ಿ ಹಾಸ್ತಾಗಳ ಸ್ತಂಮಿಶರಣದಿಂದ್ ಅದ್ುಭತವಾದ್ ರಸ್ತ 



ನಿಮಿಾತ್ತಯನ್ುನಂಟುಮಾಡುವ 'ಶ್ರೇಕೃಷ್ಕಣ ಪ್ಾರಿಜಾತ'ದ್ ನಿೇತ್ತ ಪರತ್ತಪ್ಾದ್ನೆಯೂ ಸ್ತಮಕಾಲ್ಲೇನ್ವಾಗಿ 

ಪರಸ್ತಕಿವಾಗುವಂತ್ತದೆ. 

ಆಧುನಿಕ ಪರಹಸ್ತನ್ಗಳಲ್ಲ ೆ ನಿೇತ್ತ ಪರತ್ತಪ್ಾದ್ನೆ ಪರೊೇಕ್ಷವಾಗಿರುತಿದೆ. ಬದ್ುಕಿನ್ ಓರೆಕೊರೆಗಳನ್ುನ ಪ್ಳುಳ 

ಪರತ್ತಷೆಠಗಳನ್ುನ ಲಘುವಾಗಿ ವಿಡಂಬ್ರಸ್ತುವ ಪರಹಸ್ತನ್ಗಳು ಜನ್ತೆಯನ್ುನ ತ್ತದ್ದಲೂಬಹುದ್ು. ಈ ಹಾಸ್ತಾದ್ೃರ್ಷಿಯ 

ಭೂತಗನ್ನಡಿಯಲ್ಲೆ ಜನ್ ನಿಸ್ತ್ಂಕೊೇಚವಾಗಿ ತಮಮನ್ುನ ನೊೇಡಿ ತಾವೆೇ ನ್ಗುತಾಿರೆ. ಹಾಸ್ತಾದ್ ಗಮಾ ಆಹಾೆದ್, 

ಉಲಾೆಸ್ತ, ರೊೇಗಿಗೆ ಪಥಾವಿದ್ದಂತೆ ಹಾಸ್ತಾ.”1 

ಆಧುನಿಕ ಕನ್ನಡ ಪರಹಸ್ತನ್ಗಳಿಗೆ ಪ್ಾರಚ್ಚೇನ್ ಪರಂಪರೆಯಿದೆ. ಸ್ತಂಸ್ತೃತ ರಂಗಭೂಮಿ ಮತುಿ ಬಯಲಾಟಗಳ 

ಸ್ಾಂಪರದಾಯಿಕ ಹಿನೆನಲೆಯಿದೆ. ಸ್ತಂಸ್ತೃತ ನಾಟಕ ಸ್ಾಹಿತಾದ್ ಅತಾಂತ ಪ್ಾರಚ್ಚೇನ್ ಕೃತ್ತಗಳಲೊೆಂದಾದ್ 

'ಮೃಚಛಕಟ್ಟಕ'ದ್ ವಿಡಂಬನಾ ಪರತ್ತಭೆ ಆಧುನಿಕ ಪರಹಸ್ತನ್ಗಳಿಗೂ ಎಟುಕುವಂತ್ತಲೆ. ಸ್ತಂಸ್ತೃತ ನಾಟಕಗಳ 

ವಿದ್ೂಷ್ಕಕನ್ು ಕಲ್ಲಪಸ್ತುವ ಪರಸ್ತಂಗಗಳಲ್ಲೆ, ಬಯಲಾಟದ್ ಹನ್ುಮನಾಯಕನ್ ಪ್ಾತರ ಕಲಪನೆಯಲ್ಲೆ ಪರಹಸ್ತನ್ದ್ 

ಅಂಶವಿದ್ುದ, ಅಲೆೆಲಾೆ ಸ್ತಮಕಾಲ್ಲೇನ್ ಸ್ತಮಾಜದ್ ಚ್ಚತರವನೆನೇ ಕಾಣಬಹುದಾಗಿದೆ. ಆಧುನಿಕ ಕನ್ನಡ ನಾಟಕದ್ 

ಅರುಣೊೇದ್ಯಕೆಕ ಮುನ್ನ ಕಾಣಿಸಿಕೊಂಡ ಇಂಗಿಷೆ್ ಅನ್ುವಾದ್ ಮತುಿ ರೂಪ್ಾಂತರಗಳಲ್ಲ ೆ ಸ್ಾಮಾಜಿಕ 

ಪರಹಸ್ತನ್ಗಳಿಗೆ ಆದ್ಾತೆ ದೊರೆಯಲ್ಲಲೆ. ಕೆರೂರು ವಾಸ್ತುದೆೇವಾಚಾಯಾರ 'ವಶ್ೇಕರಣ' ಈ ದಿಸ್ೆಯಲ್ಲ ೆ

ಮೊತಿಮೊದ್ಲ ಕೃತ್ತ. ಗೊೇಲ್ ಿಸಿಮತ್ನ್ 'She stoops to Conquer' ನಾಟಕದ್ ರೂಪ್ಾಂತರವಿದ್ು. ಆಗಿನ್ ಕಾಲದ್ 

ವೃತ್ತಿರಂಗಭೂಮಿಯಲ್ಲೆ ಅನ್ಾಭಾಷಾ ಪರಹಸ್ತನ್ದ್ ತುಣುಕುಗಳನ್ುನ ಕನ್ನಡಕೆಕ ಅನ್ುವಾದಿಸಿ ರೂಪ್ಾಂತರಿಸಿ 

ಪರದ್ಶ್ಾಸ್ತುವ ವಾಡಿಕೆಯಿತುಿ. ಮುಖ್ಾ ನಾಟಕದ್ ಪರಯೇಗಕೆಕ ಮುನ್ನ ಈ ಬಗೆಯ ಖ್ಂಡಪರಹಸ್ತನ್ಗಳನ್ುನ 

ಪರದ್ಶ್ಾಸಿ ಮನ್ರಂಜನೆ ಯದ್ಗಿಸ್ತುತ್ತಿದ್ದರು. ಪೂಣಾಾವಧಿಯ ಸ್ತಾತಂತರ ಪರಹಸ್ತನ್ಗಳನ್ುನ ಕನ್ನಡದ್ಲ್ಲೆ ಮೊದ್ಲು 

ರಚ್ಚಸಿದ್ವರೆಂದ್ರೆ ಕೆೈಲಾಸ್ತಂ, ಅವರನ್ುನ 'ಕನಾಾಟಕ ಪರಹಸ್ತನ್ ಪ್ತಾಮಹ' ಎಂದ್ು ಕರೆಯುವ ವಾಡಿಕೆಯಿದೆ. ಈ 

ವಿಶ್ೆೇಷ್ಕಣ ಅವರಿಗೆ ಬರಲು ಕಾರಣರಾದ್ವರು ಬೆೇರೆ ಯಾರೂ ಅಲೆ, 'ಕನಾಾಟಕ ಪರಹಸ್ತನ್ ಪ್ತಾಮಹ'ನೆಂದ್ು 

'ಟ್ೊಳುಳ ಗಟ್ಟಿ'ಯ ನಾಟಕಕಾರನ್ನ್ುನ ಸ್ತುಿತ್ತಸ್ತುವ ನಾಟಕ ವಿಡಂಬನೆಯಿಂದಾಗಿ ಈ ವಿಶ್ೆೇಷ್ಕಣ ಕೆೈಲಾಸ್ತಂರವರನ್ುನ 

ತಗುಲ್ಲಕೊಂಡಿತು. ಇತರರೂ ಕೆೈಲಾಸ್ತಂರವರನ್ುನ ಪರಹಸ್ತನ್ಕಾರರೆಂದೆೇ ಗುರುತ್ತಸಿದ್ರು. ಸ್ಾಮಾಜಿಕ 

ಕಳಕಳಿಯನ್ುನ ಹಲವು ಗಂಭಿೇರ ನಾಟಕಗಳನ್ುನ ರಚ್ಚಸಿರುವ ಕೆೈಲಾಸ್ತಂರವರಿಗೂ ತಮಮನ್ುನ ಪರಸ್ತಹನ್ಕಾರನೆಂದ್ು 

ಕರೆದ್ುಕೊಳುಳವುದ್ರಲ್ಲೆಯೇ ವಿಶ್ೆೇಷ್ಕ ಆನ್ಂದ್ವಿತುಿ. 

ಮಧಾಮ ವಗಾದ್ ಉದ್ಯ ಮತುಿ ಆಧುನಿಕ ನಾಗರಿಕತೆಯ ಪರಿಣಾಮವಾಗಿ ಸ್ತಮಾಜದ್ಲ್ಲೆ ಕಂಡುಬಂದ್ 

ಬದ್ಲಾವಣೆಗಳು ಮತುಿ ವಿಕೃತ್ತಗಳು ಕೆೈಲಾಸ್ತಂ ಪರಹಸ್ತನ್ಗಳಿಗೆ ವಸ್ತುಿವನ್ುನ ನಿೇಡಿದ್ವು. ಮನೆಯಲ್ಲೆ ಹೆಂಡತ್ತಗೆ 

ಹೆದ್ರುವ ಗಂಡ ಹೊರಗೆ ತನ್ನ ಪ್ೌರುಷ್ಕದ್ ಮಂಟಪ ಕಟುಿವುದ್ು, ಉದೊಾೇಗದ್ಲ್ಲೆ ಕಾಸಿನ್ 

ಸ್ತಂಪ್ಾದ್ನೆಯಿಲದೆಿದ್ದರೂ ಸ್ೆನೇಹಿತರೆದ್ುರು ಬಡಾಯಿ ಕೊಚುಚವುದ್ು, ಇಂತಹ ಪ್ಳುಳ ಪರತ್ತಷೆಠಗಳ ಗಾಳಿ 

ಬೆಲೂನ್ುಗಳಿಗೆ ಚುಚ್ಚಚ ವಿಡಂಬ್ರಸಿ ಗೆೇಲ್ಲ ಮಾಡುವುದೆೇ ಕೆೈಲಾಸ್ತಂ ಪರಹಸ್ತನ್ಗಳ ಮುಖ್ಾ ಉದೆದೇಶ. ಪರಂಪರಾಗತ 

ನ್ಂಬ್ರಕೆ ವಾಡಿಕೆಗಳನ್ುನ ಒಪಪದ್, ಆದ್ರೆ ಅವುಗಳನ್ುನ ಪೂತ್ತಾಯಾಗಿ ತಾಜಿಸ್ತಲೂ ಸ್ಾಧಾವಾಗದ್ ವಿಚ್ಚತರ 



ಪರಿಸಿಾತ್ತಯಲ್ಲದೆ್ದ ಮಧಾಮ ವಗಾದ್ ಬದ್ುಕಿನ್ ವಿರೊೇಧ್ಾಭಾಸ್ತಗಳ ವಿವಿಧ ಮಾದ್ರಿಗಳನ್ುನ ಕೆೈಲಾಸ್ತಂ 

ಪರಹಸ್ತನ್ಗಳು ಹಾಸ್ತಾಮಯವಾಗಿ ನಿರೂಪ್ಸಿವೆ.್ “ಬುದಿಧಗಮಾವಾದ್ ಚಮತಾಕರದ್ ಮಾತು, ಹೃದ್ಯ ಗಮಾವಾದ್ 

ನ್ಗೆ ಮಾತು. ವಿಚಾರಗಮಾವಾದ್ ವಿಡಂಬನೆ-ಈ ಮೂರೂ ಬಗೆಗಳಲ್ಲೆಯೂ ಕೆೈಲಾಸ್ತಂ ಕೃತಕೃತಾರಾಗಿದಾದರೆ. 

ಚಮತಾಕರಕೆಕ ಶಬದಪಲೆಟ, ಪ್ಾರಸ್ತ ಪ್ೌರಢಿಮ್ಮ, ಮಾನ್ುಾಡಿಗಳನ್ುನ ಧ್ಾರಾಳವಾಗಿ ಬಳಸಿಕೊಂಡಿದಾದರೆ.” 

ಮಧಾಮ ವಗಾದ್ ವಿದಾಾವಂತರ ಪ್ಳುಳ ಪರತ್ತಷೆಠಗಳನ್ುನ, ಹಣಕಾಕಗಿ ವೆೈದಿಕ ಲೌಕಿಕಗಳನ್ುನ ಸ್ತಮಯಕೆಕತಕಕಂತೆ 

ಹೊಂದಿಸ್ತುವ ಬಾರಹಮಣ ಪುರೊೇಹಿತರ ದ್ುರಾಸ್ೆಯನ್ೂನ ವಿಡಂಬ್ರಸಿದ್ ಕೆೈಲಾಸ್ತಂ ಸ್ತಾತಃ ಇದೆೇ ವಗಾ ಮತು ಿ

ಜಾತ್ತಗೆ ಸ್ೆೇರಿದ್ವರು. ಈ ಜನ್ಗಳ ಬದ್ುಕಿನ್ ಅಂತರಂಗ ಬಹಿರಂಗಗಳೆರಡನ್ೂನ ಬಲೆವರು. ಆದ್ುದ್ರಿಂದ್ ಅವರ 

ಹಾಸ್ತಾದ್ಲ್ಲೆ ಮರುಕವಿದೆ. ಈ ಜನ್ರ ಮೌಢಾ ಮತುಿ ಕಪಟ ಕುರಿತು ಅನ್ುಕಂಪ್ೆಯಿದೆ. ಕೆೈಲಾಸ್ತಂರವರ ಈ 

ಹೃದ್ಯವಂತ್ತಕೆ ಮತುಿ ನಿಮಾಲ ಹಾಸ್ತಾವು ಅವರನ್ುನ ಅನ್ುಕರಿಸಿದ್ ಎಲೆ ಪರಹಸ್ತನ್ಕಾರರಿಗೂ ಸಿದಿದಸ್ತಲ್ಲಲೆ. 

'ಬಂಡಾಾಳವಿಲೆದ್ ಬಡಾಯಿ'ಯ ಲಾಯರ್ ಅಹೊೇಬಲರಾಯನ್ು ಸ್ಾಾರ್ಥಾಯಾಗಿದ್ದರೂ ಪರಮ ದ್ುಷ್ಕಿನ್ಲೆ. 

ಅವನ್ನ್ುನ ವಾಂಗಾಕೆಕ ಗುರಿಪಡಿಸಿ ಗೆೇಲ್ಲ ಮಾಡಬಹುದೆೇ ಹೊರತು ಕೂರರವಾಗಿ ಶ್ಕ್ಷಿಸ್ತಲಾಗುವುದಿಲೆ. ಈತ ನ್ಮಮ 

ಸ್ತಮಾಜ ವಿಶ್ಷ್ಕಿ ನ್ಮೂನೆಯಂದ್ನ್ುನ ಪರತ್ತನಿಧಿಸ್ತುತಾಿನೆ. ಹತ್ತಿರ ಬಂದ್ವರನೆನಲಾೆ ಸ್ಾಾಥಾಕೆಕ 

ಸ್ಾಧನ್ವಾಗಿಸಿಕೊಳುಳವ ಈ ಬಗೆಯ ಜನ್ರೂ ಮಹಾದ್ುಷ್ಕಿರೆದ್ುರು ನಿಸ್ತ್ಹಾಯಕರಾಗಬೆೇಕಾಗುತಿದೆ. 

ಜೂನಿಯರ್್ ಲಾಯರ್್ ಬಾಳೂ, ಜವಾನ್ ಬೊೇರ, ಅಡಿಗೆಯ ಅಯಾರ್್ ಮುಂತಾದ್ವರನೆನಲಾೆ ತನ್ನ ಬಡಾಯಿಯ 

ಮೂಲಕವೆೇ ಹದ್ುದಬಸಿಿನ್ಲ್ಲೆಟ್ಟಿದ್ದ ಅಹೊೇಬಲರಾಯನಿಗೆ ಕೆಂಪ್ೆೇಗೌಡನ್ು ಕಲ್ಲಸ್ತುವ ಪ್ಾಠ ಸ್ಾಾರಸ್ತಾಕರವಾಗಿದೆ. 

ಅಹೊೇಬಲರಾಯನ್ ಪ್ಳುಳ ವಾಕಿತಿಾವನ್ುನ ರಚ್ಚಸ್ತಲು ಬೆೇಕಾದ್ ಪ್ಾತರ ಸ್ತನಿನವೆೇಶಗಳಷ್ಕಿಕೆಕ ನಾಟಕ 

ಸಿೇಮಿತಗೊಂಡಿದ್ದರೆ ಇನ್ೂನ ಪರಿಣಾಮಕಾರಿಯಾಗಿರುತ್ತತಿುಿ. ಮುಧಮಣಿ, ರಂಗಾರಯ, ಕಿಷಾರಯರ ಪ್ಾತರಗಳು 

ನಾಟಕದ್ಲ್ಲೆ ಕೆೇವಲ ವಿನೊೇದ್ಕಾಕಗಿ ಕಲ್ಲಪತವಾಗಿವೆ. ಕಥಾ ಸ್ತಂವಿಧ್ಾನ್ದ್ ಬ್ರಗಿ ಈ ಪ್ಾತರಗಳಿಂದ್ ಸ್ತಡಿಲ 

ಗೊಂಡಿದೆ. ಮಾತ್ತನ್ ಚತುರೊೇಕಿಿ ಎಲೆ ಕಡೆಯೂ ಸ್ತಹಜವಾಗಿಲ.ೆ್ “ಬ್ರೇದಿೇಲೆೇನಾದ್ೂರ ಬ್ರಡುಗಾಸ್ತು ಬ್ರದಿದದೆೇಂತ 

ಬಗೊನೇಡಿ ಬರಿ್ಿದಿೇಯೇನೊೇ ಬಕೆಾ”-ಎಂಬಂತಹ ಆದ್ಾಕ್ಷರ ಪ್ಾರಸ್ತ ಚಮತಾಕರಗಳು ಸ್ತಂಭಾಷ್ಕಣೆಯನ್ುನ 

ಕೃತಕಗೊಳಿಸಿವೆ. ಮುಧಮಣಿಯ ಪ್ಾತರ ಕಲಪನೆಯಲ್ಲೆ ವಾಕಿವಾಗಿರುವ ಹಾಸ್ತಾ ಆನ್ುದಾರವಾಗಿದೆ. ನಾಟಕದ್ 

ಕೊನೆಯಲ್ಲೆ ಅಹೊೇಬಲರಾಯನಿಗೆ 'ಮೂಖ್ಾರ ಟ್ೊೇಪ್ ಹಾಕುವ ಸ್ತಂದ್ಭಾ ಮಾತರ ಸ್ಾಂಕೆೇತ್ತಕವಾಗಿದ್ುದ, 

ಪರಿಣಾಮಕಾರಿಯಾಗಿ ಮೂಡಿಬರುವಂತ್ತದೆ. 

'ಬಂಡಾಾಳವಿಲೆದ್ ಬಡಾಯಿ'ಯ ಅಹೊೇಬಲರಾಯನ್ು ಮಧಾಮವಗಾದ್ ಒಂದ್ು 'ನ್ಮೂನೆ'ಯನ್ುನ ಪರತ್ತನಿಧಿಸಿದ್ರೆ 

'ಹುತಿದ್ಲ್ಲೆ ಹುತಿ'ದ್ ಹಿರಿಯಣಣಯಾ ಮತುಿ ರಾಮರಾವ್, ಶ್ರೇಮಂತ ವಗಾದ್ ನ್ಮೂನೆಗಳು. ತಮಗಿಲೆದ್ ದ್ಕ್ಷತೆ 

ಮತು ಿ ಪರತ್ತಭೆಯನ್ುನ ಹಣದ್ ಬಲದಿಂದ್ ಸ್ತಂಪ್ಾದಿಸ್ತುವ ಈ ಪರತ್ತರ್ಷಠತರನ್ುನ ಬೆೇಸ್ತು ಿ ಬ್ರೇಳಿಸ್ತುವ ಕಪಪಣಣ ಮತು ಿ

ಸ್ತರೊೇಜರು ಕಟುಿವ ಆಟ ಮತುಿ ಹೂಡುವ ತಂತರಗಳ ಬಳಸ್ತು ರಚನೆಯಿಂದಾಗಿ ನಾಟಕ ದೊಡಿದಾಗಿ 

ಬೆಳೆದ್ುಬ್ರಟ್ಟಿದೆ. ಮಾತುಗಾರಿಕೆಯ ಚಪಲದಿಂದಾಗಿ ಪರಿಣಾಮಕಾರಿ ಪ್ಾತರ ನಿರೂಪಣೆಗೆ ಅವಕಾಶವಾಗಿಲೆ. 

ಬೊೇರ, ಸ್ತುಬಬಮಮರನ್ುನ ಹೊರತು ಉಳಿದ್ ಪ್ಾತರ ಕಲಪನೆಯಲ್ಲ ೆಕಂಡುಬರುವ ಅತ್ತಶಯೇಕಿ ಿಅವಾಸ್ತಿವದ್ ಗಡಿ 

ಮುಟ್ಟಿದೆ. ಸ್ತರೊೇಜ ಮತುಿ ಕಪಪಣಣರ ನಿಜಸ್ತಾರೂಪ ದ್ಶಾನ್ವಾದಾಗ ಬೆಚ್ಚಚಬ್ರೇಳುವ ಹಿರಿಯಣಣಯಾನ್ನ್ುನ 



ಅನ್ುಕಂಪ್ೆಯಿಂದ್ ನೊೇಡಲು ಸ್ಾಧಾವಾಗುವುದಿಲೆ. ಆದ್ರೆ 'ಬಂಡಾಾಳಿಾಲದೆ್ ಬಡಾಯಿ' ಅಹೊೇಬಲರಾಯ ಮತು ಿ

'ವೆೈದ್ಾನ್ ವಾಾಧಿ'ಯ ಸ್ತುಬಬಣಣ ನ್ಮಮ ಮರುಕವನ್ುನ ಗೆಲುೆತಾಿರೆ. ಅಹೊೇಬಲರಾಯ ಮತುಿ ಸ್ತುಬಬಣಣನ್ಂತಹವರು 

ಮಧಾಮ ವಗಾಕೆಕ ಸ್ೆೇರಿದ್ುದ, ಅವರ ಅಸ್ತಹಾಯಕತೆ ಅಥಾವಾಗುವಂತ್ತದೆ. ಹಿರಿಯಣಣಯಾನ್ಂತಹವರು ತಮಮ 

ಹಣದ್ ಬೆಂಬಲದಿಂದ್ ವಾವಸ್ೆಾಯನ್ುನ ತಮಮ ಹಿಡಿತಕೆಕ ತೆಗೆದ್ುಕೊಳಳಲು ಹವಣಿಸ್ತುವುದ್ರಿಂದ್ ಅವರನ್ುನ ಬಹು 

ದೊಡಿ ಹಳಳಕೆಕ ತಳಿಳ ಕೆೈಲಾಸ್ತಂ ವಿಜೃಂಭಿಸ್ತುತಾಿರೆ. ಇಂತಹ ಕಡೆ ವಿಡಂಬನೆಯಲ್ಲೆ ಸ್ತಾಲಪ ಮಟ್ಟಿನ್ ಕೌರವ 

ತಲೆಹಾಕುತಿದೆ. 

'ವೆೈದ್ಾನ್ ವಾಾಧಿ', ಕೆೈಲಾಸ್ತಂರವರ ಪರಹಸ್ತನ್ಗಳಲ್ಲೆ ಅಚುಚಕಟ್ಾಿದ್ ಸ್ತಂವಿಧ್ಾನ್ ಮತು ಿ ತಂತರಗಳಿಂದ್ ಕೂಡಿದ್ 

ಕೃತ್ತ. ಈ ನಾಟಕದ್ ಕಿರಯಯಲ್ಲೆ ಏಕಮುಖ್ತೆಯಿದ್ುದ ಪ್ಾತರರಚನೆ ಸ್ತಹಜ ಹಾಸ್ತಾಕೆಕ ಎಡೆಮಾಡುವಂತ್ತದೆ. 

ಮಾತ್ತನ್ಲ್ಲೆ ಸ್ತಂಯಮವಿದ್ುದ ವಾಂಗಾ ವಿಡಂಬನೆಗಳ ಹಿಂದೆ ಸ್ಾತ್ತಾಕ ಅನ್ುಕಂಪವಿದೆ. ಒಂದೊಂದ್್ಂಸ್ಾರಕೆಕ 

ಒಂದೊಂದ್ು ದಾರಿ. ನಿೇವು ಹೆೇಳದ ಹಾಗೆಲಾೆ ನಿಮಮನೆ ಹೆಂಗಸ್ತುರ ಕೆೇಳಾಿರೊೇ, ಇಲೆ ನಾವು ಹೆೇಳ ಹಾಗೆ 

ನ್ಮುಂಡಸ್ತುರ ಕೆೇಳಾಿರೊೇ.... ಹಿೇಗೊೇ ಹಾಗೊೇ.... ಹೆೇಗಾದ್ೂರನ್ೂವೆ ಒಟನಲ್ಲ ೆಸ್ತಂಸ್ಾರಗುು ಅವವುಗಳ ಅಂತರಂಗ 

ರಹಸ್ತಾ ರಿೇತ್ತ ಮ್ಮೇಲೆ ಸ್ಾಗೊೇದ್ು ಮುಖ್ಾವೆೇ ಹೊತುಾ... 'ನ್ಮಮನೆ ದಾರಿ ನಿಮಮನೆ ಹಿಡಿೇಬೆೇಕು, ನಿಮಮನೆ ದಾರಿ 

ಊರೆಲಾೆ ಹಿಡಿೇಬೆೇಕು' ಅಂತ ತ್ತಳ್ಕೊಂಡಿರೊೇದಾಗಿೆ ತ್ತಳಿಸ್ೊೇದಾಗಿೆ ವಾದಿ್ ಸ್ಾಧಿಸ್ೊೇದಾಗಿ.ೆ... ಹುಚುಚ ಅಂದೆರ 

ಶುದ್ಧ ಹುಚುಚ”್ಎಂದ್ು ಸ್ತುಬಬಣಣನ್ನ್ುನ ಪರತ್ತಭಟ್ಟಸ್ತುವ ಆತನ್ ಪಕಕದ್ ಮನೆ ಗೃಹಿಣಿಯ ಅಭಿಪ್ಾರಯವನ್ುನ ಕೆೈಲಾಸ್ತಂ 

ಅನ್ುಮೊೇದಿಸ್ತುತಾಿರೆ. ಅಂತೆಯೇ ಸ್ತುಬಬಣಣನ್ ಪ್ಾಡು ನ್ಗೆಗಿೇಡಾಗುತಿದೆ. ವಾಸ್ತವಿವಾಗಿ 'ಅಮಾಮವರ ಗಂಡ'ದ್ 

ವಸ್ತುಿವೆೇ 'ವೆೈದ್ಾನ್ ವಾಾಧಿ'ಯಲ್ಲೆಯೂ ಬೆೇರೆ ರಿೇತ್ತಯಲ್ಲ ೆ ಕಾಣಿಸಿಕೊಂಡಿದೆ. 'ಅಮಾಮವರ ಗಂಡ'ದ್ ಎರಡು 

ಕುಟುಂಬಗಳು ವಿದಾಾವಂತ ಮ್ಮೇಲುವಗಾಕೆಕ ಸ್ೆೇರಿದ್ುದ, ಆಂಗ ೆಸ್ತಂಸ್ತೃತ್ತಯ ಪರಭಾವ ಅವರ ನ್ಡೆ ನ್ುಡಿಯಲ್ಲೆ ಎದ್ುದ 

ಕಾಣುತಿದೆ. 'ವೆೈದ್ಾನ್ ವಾಾಧಿ'ಯ ಎರಡೂ ಕುಟುಂಬಗಳು ಕೆಳ ಮಧಾಮ ವಗಾಕೆಕ ಸ್ೆೇರಿದ್ುದ ಇಂಗಿೆಷ್ ಸ್ೊೇಂಕೂ 

ಇಲೆದ್ ಅಚಚ ಕನ್ನಡ ಸ್ತಂಸ್ತೃತ್ತಯನ್ುನ ಅಲ್ಲೆ ಕಾಣಬಹುದಾಗಿದೆ. 'ಅಮಾಮವರ ಗಂಡ' ವಿಡಂಬನಾ ಪರಧ್ಾನ್ವಾದ್ 

ವೆೈಚಾರಿಕ ನಾಟಕವಾಗಿದ್ದರೆ, 'ವೆೈದ್ಾನ್ ವಾಾಧಿ' ವಿನೊೇದ್ ನಿಷ್ಕಠವಾದ್ ಹಾಸ್ತಾ ನಾಟಕ. ಎರಡೂ ನಾಟಕಗಳ 

ಭಾಷೆ. ಅವುಗಳ ವಸ್ತುವಿಿಗೆ ತಕಕಂತ್ತದ್ುದ ಪ್ಾತರಗಳ ಸ್ತಹಜ ನಿರೂಪಣೆಗೆ ತಕಕ ಮಾಧಾಮವಾಗಿದೆ. ಅಪ್ಪತಪ್ಪಯೂ 

'ವೆೈದ್ಾನ್ ವಾಾಧಿ'ಯಲ್ಲ ೆ ಇಂಗಿೆಷ್ ತಲೆ ಹಾಕುವುದಿಲ.ೆ 'ಅಮಾಮವರ ಗಂಡ'ದ್ ನ್ರಸಿಂಹಯಾ ಮತುಿ 'ವೆೈದ್ಾನ್ 

ವಾಾಧಿ'ಯ ಸ್ತುಬಬಣಣ ಇಬಬರಿಗೂ ಒದ್ಗುವ ಗತ್ತ ಶ್ೆ ೇಚನಿೇಯವಾದ್ದ್ುದ. ಸ್ತುಬಬಣಣನ್ ವಿಚಾರದ್ಲ್ಲ ೆಕೆೈಲಾಸ್ತಂ ಹೆಚುಚ 

ದ್ಯಾಮಯರಾಗಿದಾದರೆ. 

- 'ಸ್ತತವಿನ್ ಸ್ತಂತಾಪ'ದ್ಲ್ಲೆ ಕಥಾ ನಿರೂಪಣೆಗೆ ಮಹತಾವಿದ್ುದ ತಾಂತ್ತರಕವಾಗಿ ಸ್ತರಳ ಮಾದ್ರಿಗೆ ಸ್ೆೇರುತಿದೆ. 

ತಂದೆಯ ಆಸಿ,ಿ ಮಾವನ್ ಹಣದ್ ಮ್ಮೇಲೆ ಬದ್ುಕುತ್ತಿದ್ದ ವಾಕಿಿಯಬಬ ತನ್ನ ವರಮಾನ್ದ್ ಮೂಲಗಳೆಲ ೆ

ಬತ್ತಿಹೊೇಗಲು ಆತಮಹತೆಾಗೆ ಮನ್ಸ್ತು್ ಮಾಡುತಾಿನೆ. ತನ್ನ ಹೆಂಡತ್ತಯ ಮ್ಮೇಲೆ ಹಗೆ ಸ್ಾಧಿಸ್ತಲು ಆತಮಹತೆಾಗೆ 

ಪರಯತ್ತನಸಿ, ಸ್ಾಧಾವಾಗದೆ ಸ್ೊೇತು, ಆತಮಹತೆಾ ಮಾಡಿಕೊಂಡ ಸ್ತುಳುಳ ಸ್ತುದಿದ ಹಬ್ರಬಸಿ ಹೆಂಡತ್ತಯನ್ುನ 

ಗೊೇಳಿಡಿಸ್ತಲು ಹವಣಿಸ್ತುತಾಿನೆ. 'ತಾನೊಂದ್ು ಬಗೆದ್ರೆ ವಿಧಿಯಂದ್ು ಎಣಿಸಿತು' ಎಂಬಂತೆ ಅವನ್ ಸ್ತುಳುಳ 

ಸ್ಾವಿನಿಂದ್ ಹೆಂಡತ್ತಯೇ ಮೊದ್ಲುಗೊಂಡು ಆ ಊರಿನ್ ಶ್ಾನ್ುಭೊೇಗರವರೆಗೆ ಎಲೆರಿಗೂ ಲಾಭವಾಗಿ, 



ಬದ್ುಕಿಯೂ ಸ್ತತಿ ವಾಕಿ ಿ ಮಾತರ ಎಲರೆ ಕಣುಣ ತಪ್ಪಸಿಕೊಂಡು ಅನ್ನ ನಿೇರಿಲೆದೆ ಅಲೆದ್ು ಕೊನೆಗೆ ಹೆಂಡತ್ತಗೆ 

ಶರಣಾಗುತಾಿನೆ. ಈ ನಾಟಕದ್ ಹಾಸ್ತಾ, ಸ್ತನಿನವೆೇಶದಿಂದ್ಲೆೇ ಮೂಡಿ ಬರುವಂತ್ತದ್ುದ ಸ್ತಹಜವಾಗಿದೆ. ಅಲ್ಲೆನ್ 

ಅಸ್ತಂಬದ್ಧ ಮಾತುಗಾರಿಕೆ ಮತು ಿ ಸ್ತನಿನವೆೇಶಗಳ ಅತ್ತಶಯೇಕಿಯಿನ್ುನ ಸ್ತಂದೆೇಹಿಸ್ತದೆ ಒಪ್ಪಕೊಂಡರೆ ಮಾತರ 

ಇಲ್ಲೆನ್ ವಿನೊೇದ್ ಪರಶಸ್ತಿವಾಗುತಿದೆ. ಸ್ತಾಗತಗಳ ಬಳಕೆಯನ್ುನ ನಾಟಕಿೇಯ ಉದೆದೇಶಕಾಕಗಿ ಇಲ್ಲೆ ಚೆನಾನಗಿ 

ಅಳವಡಿಸಿಕೊಳಳಲಾಗಿದೆ. 

ಪರಾವಲಂಬ್ರಯಾಗಿದ್ೂದ ಯಶಸಿಾಯಾಗಿ ಬದ್ುಕುವ ಕಲಾವಿದ್ನೊಬಬ, ದ್ುರಾಸ್ೆಯ ಶ್ರೇಮಂತನೊಬಬನಿಗೆ ಟ್ೊೇಪ್ 

ಹಾಕಲು ತನ್ನ ಅಣಣನ್ ವೆೇಷ್ಕವನ್ುನ ತಾನೆೇ ಹಾಕಿಕೊಂಡು, ಕೊೇಟ್ಾಾಧಿೇಶನ್ಂತೆ ನ್ಟ್ಟಸಿ, ಪ್ಾರಾಗುವ, ವಿನೊೇದ್ 

ಪರಸ್ತಂಗವಂದ್ನ್ುನ ಆಧರಿಸಿರುವ “ಅನ್ುಕೂಲಕೊಕಬಬಣಣ, ಲಘುವಾದ್ ಪರಹಸ್ತನ್ವಾಗಿದ್ುದ ಪ್ಾಶ್ಾಚತಾ 

ನಾಟಕವಂದ್ರ ಮಾದ್ರಿಯನ್ುನ ಅನ್ುಕರಿಸ್ತಲಾಗಿದೆ. ಚಮತಾಕರದ್ ಮಾತುಗಾರಿಕೆಗೆ ಮಹತಾವಿರುವ ಈ ಬಗೆಯ 

ಪರಹಸ್ತನ್ಗಳಿಗೆ ಸ್ಾಮಾಜಿಕ ಉದೆದೇಶವೆೇನ್ೂ ಇರುವುದಿಲ;ೆ ಶುದ್ಧ ನ್ಗೆಯೇ ಇವುಗಳ ಗುರಿ. 'ನ್ಮ್ಕೆಬುಬ', 

“ಸಿೇಕಣೆಾ, ಸ್ಾವಿತ್ತರ”್ ಯಂತಹ ನಾಟಕಗಳಿಗೆ ಅಚುಚಕಟ್ಾಿದ್ ಕಥಾಸ್ತೂತರವೂ ಇಲೆದೆ ಕೆೇವಲ ಮಾತ್ತನ್ 

ಸ್ತರಪಣಿಯಂತ್ತವೆ. ಸ್ತಂಭಾಷ್ಕಣ ರೂಪದ್ ಹರಟ್ೆಗಳೆಂದ್ು ಅವುಗಳನ್ುನ ಭಾವಿಸ್ತಬೆೇಕಾಗುತಿದೆ. ಬ್ರಡಿಯಾಗಿ ಇಲ್ಲೆನ್ 

ಹಾಸ್ತಾದ್ ತುಣುಕುಗಳು ಎಷೆಿೇ ಚೆನಾನಗಿದ್ದರೂ ಕಥಾಸ್ತಂವಿಧ್ಾನ್ದೊಂದಿಗೆ ಅವುಗಳಿಗೆ ಸ್ಾವಯವ ಸ್ತಂಬಂಧವಿಲ.ೆ 

ಕೆೈಲಾಸ್ತಂರವರ ಪರಹಸ್ತನ್ಗಳಲ್ಲೆ 'ನ್ಮ್ಕಂಪನಿ'ಗೆ ಐತ್ತಹಾಸಿಕ ಮಹತಾವಿದೆ. ತಮಗಿಂತ ಹಿಂದಿದ್ದ 

ರಂಗಭೂಮಿಯನ್ುನ ಕುರಿತ ಕೆೈಲಾಸ್ತಂ ಪರತ್ತಕಿರಯಯನ್ುನ ಇಲ್ಲೆ ಕಾಣಬಹುದ್ು. ಪ್ೌರಾಣಿಕ ನಾಟಕಗಳು, 

ಅವಿದಾಾವಂತ ನ್ಟರು, ಅಲಪ ತೃಪಿರಾದ್ ಪ್ೆರೇಕ್ಷಕರು, ಹೊಣೆಗೆೇಡಿ ಮಾಲ್ಲಕರು, ವೃತ್ತಿರಂಗಭೂಮಿಯಲ್ಲ ೆ

ತಾಂಡವವಾಡುತ್ತಿದ್ದ ಕಾಲದ್ಲ್ಲ ೆಈ ನಾಟಕ ಬಂದಿತು. ಅವನ್ತ್ತ ಹೊಂದಿದ್ದ ರಂಗಭೂಮಿಯ ವಿಡಂಬನೆ ಮತು ಿ

ಅಣಕಾಟವನ್ುನ ಅತಾಂತ ಯಶಸಿಾಯಾಗಿ ನಿವಾಹಿಸಿರುವ ಕೆೈಲಾಸ್ತಂರವರ ಹಾಸ್ತಾ ಪರಿಣತ್ತ ಇಲ್ಲೆ ಶ್ಖ್ರವನ್ುನ 

ಮುಟ್ಟಿದೆ. ರಂಗಭೂಮಿಯ ದ್ುರವಸ್ೆಾ, ನ್ಟರ ಅಸ್ತಹಾಯಕತೆಯನ್ುನ ಕೆೈಲಾಸ್ತಂ ಅನ್ುಕಂಪ್ೆಯಿಂದ್ಲೆೇ 

ನೊೇಡುತ್ತಿರುವವರಾದ್ುದ್ರಿಂದ್ 'ನ್ಮ ಕಂಪನಿ'ಯ ವಿಡಂಬನೆಗೆ ಮಹತಾವಿದೆ. ವೃತ್ತ ಿ ರಂಗಭೂಮಿಗೆ 

ಪರತ್ತಕಿರಯಯಾಗಿ ಬಂದ್ ಅಂದಿನ್ ಆಧುನಿಕ ಪರಹಸ್ತನ್ಗಳಲ್ಲ ೆಶ್ವರಾಮ ಕಾರಂತರ 'ನಾಟಕವೆಂಬ ನಾಟಕ' ಮತು ಿ

ಶ್ರೇರಂಗರ 'ಸ್ತುಪುಷ್ಕಿ ರಾಮಾಯಣ'ಗಳೂ ಐತ್ತಹಾಸಿಕವಾಗಿ ಮಹತಾ ಪಡೆದಿರುವ ಕೃತ್ತಗಳು. ವೃತ್ತ ಿ

ರಂಗಭೂಮಿಯ ಈ ವಿಡಂಬನೆ ಹವಾಾಸಿ ಚಳುವಳಿಗೆ ಚೆೇತನ್ದಾಯಕವಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸಿರಬೆೇಕು. 

ಶ್ವರಾಮ ಕಾರಂತರ 'ನಾಟಕವೆಂಬ ನಾಟಕ'ದ್ಲ್ಲೆ ಪರಸಿದ್ದ ಕತೆಯೂ ಇದೆ. 'ಸ್ತುಭದಾರ ಕಲಾಾಣ'ದ್ ಮೂಲಕ ವೃತ್ತ ಿ

ನಾಟಕವಂದ್ರ ಪರದ್ಶಾನ್ವನ್ುನ ಹಾಸ್ತಾಪರವಾಗಿ ಅನ್ುಕರಿಸ್ತಲಾಗಿದೆ. ನಾಟಕದ್ ಆರಂಭದ್ಲ್ಲೆಯೇ ಪರವೆೇಶ್ಸಿದ್ 

ಚಾಕರನ್ು ಕಸ್ತ ಗುಡಿಸ್ತುವ ಮುನ್ನ ಕಂದ್ವಂದ್ನ್ುನ ಹಾಡಿ ಪರಮಾತಮನ್ನ್ುನ ತನ್ನ ಕೆಲಸ್ತದ್ಲ್ಲ ೆ ನೆರವಾಗಲು 

ಬೆೇಡುತಾಿನೆ;್ “ಹಾ ಭಗವಂತನೆೇ, ನಿನ್ನ ಮಂದಿರದ್ ಮುಂಭಾಗವನ್ುನ ಶುಚ್ಚಗೊಳಿಸಿ, ನಿನ್ನ ನ್ಗುತಾವಳಿಗೆ 

ಸ್ತುಗಮವನಾನಗಿ ಮಾಡಿಸ್ತಲು ಆಯುಧವಂದ್ನ್ುನ ಅನ್ುಗರಹಿಸ್ತು”-ಎಂದ್ು ಆತ ಬೆೇಡುತ್ತಿದ್ದಂತೆ, 'ಢಂ' ಎಂಬ 

ಶಬದದೊಡನೆ ಮ್ಮೇಲ್ಲನಿಂದ್ ಪ್ರಕೆ ಬ್ರೇಳುತಿದೆ.್ “ಈ ಒಂದೆೇ ಆಯುಧದಿಂದ್ ನ್ನ್ನ ಕತಾವಾವು ನಿವಾಾಹ 



ವಾಗುವುದೆ?”್ ಎಂದ್ು ಸ್ತಂದೆೇಹಿಸಿದಾಗ, ಎರಡನೆಯ ಬಾರಿ 'ಢಂ' ಶಬದದೊಡನೆ ಬುಟ್ಟಿಯೂ ಬರುತಿದೆ. ಮುಖ್ಾ 

ನಾಟಕವಾದ್ 'ಸ್ತುಭದಾರ ಕಲಾಾಣ'ದ್ಲ್ಲೆ ಇಂತಹ ಅನೆೇಕ ಅಣಕದ್ ಪರಸ್ತಂಗಗಳ ಮೂಲಕ ವೃತ್ತಿ ರಂಗಭೂಮಿಯ 

ವಿಡಂಬನೆ ಮುಂದ್ುವರಿಯುತಿದೆ. ನಾಟಕದ್ ಮುಕಾಿಯದ್ಲ್ಲೆ ವಿದ್ೂಷ್ಕಕನ್ು ಮುಂದೆ ಬಂದ್ು ಸ್ತಭಿಕರನ್ುನದೆದೇಶ್ಸಿ 

ಮಾಡುವ ಭಾಷ್ಕಣವಂತೂ ಈ ಅಸ್ತಂಬದ್ಧ ಪರಸ್ತಂಗಗಳಿಗೆ ಮುಕುಟವಿಟಿಂತ್ತದೆ.್ “ಮುಖ್ಾವಾಗಿ ಸ್ಾಲಗಾರರ 

ಕಾಟವನ್ುನ ತಪ್ಪಸಿ ಒಂದ್ು ಕಂಪನಿ ನ್ಡೆಯಿಸ್ತುವ ಕೆಲಸ್ತವು ಬಹಳ ಕಷ್ಕಿದ್ುದ”್ಮುಂತಾಗಿ ತ್ತಳಿಸಿ ಪರಸ್ತುತಿ ನಾಟಕವು 

ಹೆೇಗೆ ಒಂದೆೇ ಕಾಲಕೆಕ ನ್ವಿೇನ್ವೂ ಪ್ೌರಾಣಿಕವೂ ಆಗಿದೆಯಂಬುದ್ನ್ುನ ಆತ ವಿವರಿಸ್ತುತಾಿನೆ. ಇಲೆೆಲಾೆ ವೃತ್ತ ಿ

ರಂಗಭೂಮಿಯ ಅವನ್ತ್ತಯ ಹಾಸ್ತಾಮಯ ನಿರೂಪಣೆಯಂದಿಗೆ ಪ್ೆರೇಕ್ಷಕರ ಅಭಿರುಚ್ಚಯ ವಿಡಂಬನೆಯೂ 

ನ್ಡೆಯುತಿದೆ. 

ಶ್ರೇರಂಗರ 'ಸ್ತಂಪುಷ್ಕಿ ರಾಮಾಯಣ'ವು ರಂಗಭೂಮಿಯ ಮ್ಮೇಲೆ ನ್ಡೆಯುವ ನಾಟಕವನ್ುನ ವಿಡಂಬ್ರಸ್ತುವುದಿಲೆ. 

ನಾಟಕ ಪರದ್ಶಾನ್ಕೆಕ ಮುಂಚೆ ನ್ಡೆಸ್ತುವ ರಿಹಸ್ತಾಲ್ ಪರಸ್ತಂಗವಂದ್ರ ವಿಡಂಬನೆಯಿದೆ. ಇಲ್ಲೆಯೂ ವೃತ್ತ ಿ

ರಂಗಭೂಮಿಯ ದ್ುಸಿಾತ್ತಯನ್ುನ ಕುರಿತ ಕನಿಕರ ತುಂಬ್ರದ್ ಹಾಸ್ತಾವೆೇ ಕಂಡುಬರುತಿದೆ. ಕತೆಗಿಂತ ಸ್ತಂದ್ಭಾ ಮತು ಿ

ಮಾತುಗಳನ್ುನ ಅವಲಂಬ್ರಸಿ ಇಲ್ಲೆನ್ ಹಾಸ್ತಾ ಹೊಮಿಮದೆ. ರಾಮಾಯಣಕೆಕ ಸ್ತಂಬಂಧಿಸಿದ್ ಈ ರಿಹಸ್ತಾಲ್್ನ್ಲ್ಲ ೆ

ಬರುವ ಅವಿದಾಾವಂತ ನ್ಟರ ಮೂಖ್ಾತನ್ಕೂಕ, ನಾಟಕದ್ ಪ್ಾಂಡಿತಾಪೂಣಾ ಶ್ೆೈಲ್ಲಗೂ ಇರುವ 

ಅಸ್ಾಂಗತಾವನ್ುನ ಎತ್ತಿ ತೊೇರಿಸ್ತಲಾಗಿದೆ. ಕಂಪನಿಯ ಮಾಾನೆೇಜರನ್ ಅಸ್ತಹಾಯಕತೆ, ನ್ಟರ ಅಶ್ಸ್ತು,ಿ 

ಪ್ೆರೇಕ್ಷಕರನ್ುನ ಕುರಿತ ಅಸ್ತಡೆಿ ಇದೆಲೆವನ್ೂನ ಹಾಸ್ತಾಮಯವಾಗಿ ವಿಡಂಬ್ರಸ್ತುವ ಈ ಚ್ಚಕಕ ನಾಟಕ ಶ್ರೇರಂಗರ 

ನಿದ್ುಾಷ್ಕಿ ಹಾಸ್ತಾಪರತೆಗೆ ಉತಮಿ ನಿದ್ಶಾನ್ವಾಗುತಿದೆ. 

ಶ್ರೇರಂಗರ ಎಲ ೆ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಯೊ ಶ್ೆರೇಷ್ಕಠ ಪರಸ್ತಹನ್ಕಾರನ್ ಸ್ತಂಭಾಷ್ಕಣಾ ಚಾತುಯಾವಿದೆಯಾದ್ರೂ ಕೆೇವಲ 

'ನ್ಗೆಗಾಗಿ ನ್ಗೆ' ಎಂಬ ದ್ೃರ್ಷಿಯಿಂದ್ ಅವರು ರಚ್ಚಸಿರುವ ನಾಟಕಗಳು ತುಂಬಾ ವಿರಳವಾಗಿವೆ. 'ಮದ್ನ್ನ್ 

ಮ್ಮಟ್ಟಿಲ್ಲನ್ಲ್ಲೆ' ಎಂಬ ಏಕಾಂಕದ್ಲ್ಲ ೆಇಬಬರು ತರುಣ ತರುಣಿಯರ ಪ್ೆರೇಮ ಪರಸ್ತಂಗವನ್ುನ ಅವರ ತಂದೆಯರ ವೆೈರದ್ 

ಹಿನೆನಲೆಯಲ್ಲ ೆಸ್ಾಾರಸ್ತಾಮಯವಾಗಿ ನಿರೂಪ್ಸಿದಾದರೆ. ಈ ಎರಡೂ ಕುಟುಂಬಗಳು ಒಂದೆೇ ಬಂಗಲೆಯ ಕೆಳಗಿನ್-

ಮ್ಮೇಲ್ಲನ್ ಅಂತಸಿನಿ್ಲ್ಲೆ ವಾಸ್ತವಾಗಿರುತಾಿರೆ. ಈ ಎರಡೂ ಮನೆಯ ಯಜಮಾನ್ರಿಬಬರಿಗೂ ಮೂಗು ತುರಿಸ್ತಲಾಗದ್ 

ವೆೈರವಾದ್ರೆ, ಅವರಿಬಬರ ಮಕಕಳೂ ರಹಸ್ತಾಪ್ೆರೇಮ ವಾವಹಾರದ್ಲ್ಲೆ ತೊಡಗಿರುತಾಿರೆ. ಪ್ೆರೇಮಪತರಗಳು ಅವರ 

ತಂದೆಯಂದಿರ ಕೆೈಗೆ ಸಿಗುವುದ್ು, ಈ ಪತರಗಳು ತಮಮ ಮಕಕಳ ಪರಣಯ ಫಲಗಳೆಂದ್ು ತ್ತಳಿಯದೆ ಅವರು 

ಪರಸ್ತಪರ ಮೂಖ್ಾತನ್ದಿಂದ್ ಕಿತಾಿಡುವುದ್ು ಮೊೇಜಿನ್ದಾಗಿದೆ. ಈ ಪತರ ತನ್ಗೆೇ ತನ್ನ ನೆರೆಯವನಿಂದ್ 

ಬಂದ್ದೆದಂದ್ು ತ್ತಳಿದ್ ಇಬಬರೂ, ಪತರಗಳ ಒಕಕಣೆಯನ್ುನ ಅಪ್ಾಥಾ ಮಾಡಿಕೊಳುಳವ ಪರಸ್ತಂಗವಂತೂ ತಡೆಯಿಲೆದ್ 

ಹಾಸ್ತಾಕೆಕಡೆಮಾಡುವಂತ್ತದೆ.್ “ನಿನ್ನ ನೆನೆದ್ರೆ ಸ್ಾಕು, ನ್ನ್ನ ಮ್ಮೈ ಪುಲಕಿತವಾಗುತಿದೆ”್ – ಎಂದ್ು ಒಂದ್ು 

ಪತರದ್ಲ್ಲೆದ್ದರೆ, ಮತೊಿಂದ್ು ಪತರದ್ಲ್ಲೆ “ನಿನ್ಗಾಗಿ ನ್ನ್ಗೆ ರಾತ್ತರ ನಿದೆರ ಇಲೆ”್ ಎಂದಿರುತಿದೆ, ಸ್ತಹಜ ಪರಿಸ್ತರದ್ಲ್ಲ ೆ

ಪ್ೆರೇಮದ್ ಮಾತುಗಳೆಂದ್ು ಅಥಾವಾಗಬೆೇಕಿದ್ದ ಇವು, ವಿಚ್ಚತರ ಪರಿಸಿಾತ್ತಯಿಂದಾಗಿ ವೆೈರದ್ ಮಾತುಗಳಾಗಿ 

ಅಪ್ಾಥಾಗೊಳುಳತಿವೆ. ದೊಡಿವರು ಯಾವ ಕಾರಣಕಾಕಗಿ ಹೆೇಗೆ ಕಿತಾಿಡಿಕೊಂಡರೂ ಅದ್ನ್ುನ ಲೆಕಿಕಸ್ತದೆ ಅವರ 

ಜಗಳವನ್ೂನ ನೆಪಮಾಡಿಕೊಂಡು ಪರಸ್ತಪರ ಪ್ೆರೇಮಿಸ್ತುವ ಅವರ ಮಕಕಳ ಉಲಾೆಸ್ತ, ಲವಲವಿಕೆಯಿಂದ್ ಕೂಡಿದ್ುದ, 



ದ್ುರಂತವಾಗಲೂ ಸ್ಾಧಾವಿರುವ ಈ ವಸ್ತುಿ, ಪರಹಸ್ತನ್ವಾಗಿ ರಂಜಿಸ್ತಲು ಸ್ಾಧಾವಾಗಿರುವುದೆೇ ನಾಟಕಕಾರರ 

ಹಾಸ್ತಾಪರ ಮನೊೇದ್ೃರ್ಷಿಯನ್ುನ ತೊೇರಿಸ್ತುತಿದೆ. ಅತ್ತಶಯೇಕಿಿ, ಅತ್ತರಂಜನೆಯೇ ಪರಹಸ್ತನ್ದ್ ಮೂಲ 

ಸ್ತತಾವಾಗಿರುವುದ್ರಿಂದ್ ಈ ಬಗೆಯ ನಾಟಕಗಳನ್ುನ ನಿಷ್ಕುಠರವಾದ್ ವಾಸ್ತಿವದ್ ಒರೆಗಲ್ಲೆಗೆ ಹಚ್ಚಚ ಪರಿೇಕ್ಷಿಸ್ತಲಾಗದ್ು. 

'ಗಣ-ಗಣ-ರಾಜಾ'ದ್ಂತಹ ಪರಹಸ್ತನ್ದ್ಲ್ಲೆ ವಿಡಂಬನೆಯೂ ಹಣಿಕಿದೆ. ಸ್ತಾಗಾದ್ ಗಣೆೇಶ, ವಿನಾಯಕ ಚೌತ್ತಯಂದ್ು 

ಭೂಮಿಗೆ ಬಂದ್ು ಆಧುನಿಕ ಗಣರಾಜಾದ್ಲ್ಲೆ ಕಕಾಕವಿಕಿಕಯಾಗುವ ಕಲ್ಲಪತ ಸ್ತನಿನವೆೇಶವಂದ್ರ ಸ್ತುತ ಿಈ ಪರಹಸ್ತನ್ 

ಹಬುಬತಿದೆ. ಇಲ್ಲೆ ಪ್ೌರಾಣಿಕ ಪ್ಾತರವಂದ್ನ್ುನ ತಮಾಷೆಯ ಉದೆದೇಶಕಾಕಗಿ ಸ್ತಮಕಾಲ್ಲೇನ್ ಪರಿಸ್ತರದ್ಲ್ಲ ೆ ಇಟುಿ 

ನೊೇಡುವ ತಂತರವಿದೆ. 'ಪುರಾಣದ್ ವಾಕಿಿ-ಆಧುನಿಕ ಪರಿಸ್ತರ'-ಇವೆರಡರ ಸ್ತಂಯೇಗವೆೇ ಅಸ್ತಂಬದ್ಧವಾದ್ 

ಹಾಸ್ತಾಮಯ ಸ್ತನಿನವೆೇಶಗಳಿಗೆ ಎಡೆಗೊಡುವಂತ್ತದ್ುದ ಸ್ತಹಜವಾಗಿಯೇ ಈ ಪರಹಸ್ತನ್ದ್ಲ್ಲನೆ್ ಮಾತು, ಕೃತ್ತ, 

ನ್ಡೆಯಲ್ಲ ೆಹೆಜೆೆಹೆಜೆಗೊ ನ್ಗೆ ಚ್ಚಮುಮತಿದೆ. 

'ಶ್ಾರದ್ಧ ಸ್ೊೇಶ್ಯಲ್ಲಝಂ'ದ್ಂತಹ ಪರಹಸ್ತನ್ಕೆಕ ಸ್ಾಮಾಜಿಕ ಉದೆದೇಶವೆೇ ಪರಧ್ಾನ್ವಾದ್ದ್ುದ. ಶ್ಾರದ್ಧದ್ಂತಹ 

ಆಚರಣೆಗಳ ಹಿಂದಿರುವ ಮೂಢ ನ್ಂಬ್ರಕೆಗಳನ್ುನ ನ್ಯವಾಗಿ ವಿಡಂಬ್ರಸ್ತುವ ಈ ನಾಟಕದ್ಲ್ಲ ೆ ಹಾಸ್ತಾವೆೇನಿದ್ದರೂ 

ಮಾತ್ತನ್ಲ್ಲೆ ವಾಕಿವಾಗಿದೆ. ಸ್ತನಿನವೆೇಶ, ಪ್ಾತರಕಲಪನೆಗಳಲ್ಲ ೆ ಹಾಸ್ತಾಕಿಕಂತ ವಿಡಂಬನೆಯೇ ಮ್ಮೇಲುಗೆೈಯಾಗುತಿದೆ. 

ಶ್ಾರದ್ಧಪ್ಂಡವನ್ುನ ಮುಂದಿಟುಿಕೊಂಡು ಕಾಗೆಗಾಗಿ ನಿರಿೇಕ್ಷಿಸ್ತುತ್ತರಿುವ ಸ್ತನಿನವೆೇಶ ಅಥಾವತಾಿಗಿದೆ. ಮನೆಯ ಆಳು 

ಅಕಸ್ಾಮತಾಿಗಿ ಆ ಪ್ಂಡವನ್ುನ ಮುಟ್ಟಿದಾಗ ಅವನ್ನ್ುನ ಆಕ್ಷೆೇಪ್ಸ್ತಲು,್“ನಾನ್ು ಕಾಗೆಗಿಂತ ಅತಿತಿ ಆದೆನೆ?”್ಎಂದ್ು 

ನೊಂದ್ುಕೊಳುಳವಲ್ಲ ೆ ಮತು ಿ ವೆಂಕನ್ು ಶ್ಾರದ್ಧದ್ ಅನ್ನವನೆನಲಾೆ ಬಡಬಗುರಿಗೆ ಹಂಚ್ಚ ತನ್ನ ತಾತನ್ನ್ುನ ದ್ಂಗು 

ಬಡಿಸ್ತುವಲ್ಲ ೆನಾಟಕಕಾರರ ಪರಗತ್ತಪರ ಒಲವನ್ುನ ಕಾಣಬಹುದ್ು. 'ಶ್ಾರದ್ಧ ಸ್ೊೇಶ್ಯಲ್ಲಝಂ'ನ್ಂತೆಯೇ ಶ್ರೇರಂಗರ 

ಎಲ ೆ ನಾಟಕಗಳಿಗೂ ಹಾಸ್ತಾ ಮತು ಿ ವಿಡಂಬನೆಯ ಮಾತುಗಾರಿಕೆ ವಿಶ್ಷ್ಕಿವಾಗಿರುತಿದೆ. 'ಹರಿಜನಾಾರ', 

'ಶ್ೆ ೇಕಚಕರ', 'ಸ್ತಂಧ್ಾಾಕಾಲ' 'ಕತಿಲೆ ಬೆಳಕು', 'ಕೆೇಳು ಜನ್ಮ್ಮೇಜಯ'ದ್ಂತಹ ಗಂಭಿೇರ ನಾಟಕಗಳ ಸ್ತಂಭಾಷ್ಕಣಾ 

ಚಾತುಯಾದ್ಲ್ಲೆಯೂ ಪರಹಸ್ತನ್ದ್ ಸ್ಾಾರಸ್ತಾವಿದೆ. 

“ನ್ರಕದ್ಲ್ಲ ೆನ್ರಸಿಂಹ'ದ್ಲ್ಲ ೆಉತಮಿ ದ್ುರಂತ ಪರಹಸ್ತನ್ದ್ ಎಲ ೆಲಕ್ಷಣಗಳೂ ಇವೆ. ಸ್ಾವಿಗೆ ಸ್ತದ್ೃಶವಾದ್ ಕಷ್ಕಿ 

ಪರಂಪರೆಯನ್ುನ ನಾಯಕ ಮತು ಿಆತನ್ ಹೆಂಡತ್ತ ಎದ್ುರಿಸ್ತುತಾಿರೆ. ಆದ್ರೆ ಅವುಗಳನ್ುನ ಅವರು ಸಿಾೇಕರಿಸ್ತುವ 

ರಿೇತ್ತಯಲ್ಲ ೆಪರಹಸ್ತನ್ದ್ ಸ್ತಪಶಾವಿದೆ. ಇಲ್ಲೆನ್ ವಿಷಾದ್ಕೆಕ ಹಾಸ್ತಾದ್ ಹೊದಿಕೆಯಿದ್ುದ ಬದ್ುಕಿನ್ ದ್ುರಂತವು ವಿಡಂಬನೆಗೆ 

ಗುರಿಯಾಗಿದೆ. ರಾತ್ತರ ಮಲಗಲು ನೆಲೆಯಿಲೆದೆ ನ್ರಸಿಂಹ ಮತುಿ ಆತನ್ ಹೆಂಡತ್ತ 'ದಾಾಮವಾನ್ ಗಿಡದ್ ಕಟ್ೆಿಯ 

ಮ್ಮೇಲೆ ನಿದಿರಸ್ತುತ್ತದಿಾದಗ ಬ್ರೇಳುವ ಕನ್ಸಿನ್ಲ್ಲ ನ್ರಸಿಂಹನ್ು ನ್ರಕಕೆಕ ಹೊೇಗುತಾಿನೆ. ಅಲ್ಲೆ ಆತನ್ು ಕಾಣುವ ಸ್ತತಾ 

ಕೂರರ ಹಾಸ್ತಾದ್ಂತ್ತದೆ. ದೆೇವತೆಗಳೂ ಮನ್ುಷ್ಕಾರಂತೆ ಸ್ತುಖ್ ಲೊೇಲುಪರಾಗಿದಾದರೆ. ಯಮಲೊೇಕದ್ಲ್ಲೆ ಆತನ್ು 

ಸ್ತಂಧಿಸ್ತುವ ಭೂಲೊೇಕದ್ ಅಪ್ೆಿೇಷ್ಕಿರು ನಿಜ ರೂಪದ್ಲ್ಲೆ ತಮಮ ಅಂತರಂಗವನ್ು ಕಾಣಿಸಿ ಅವನ್ನ್ುನ ಬೆಚ್ಚಚಸ್ತುತಾಿರೆ. 

ಕನ್ಸಿನ್ ಭರಮಾತಮಕ ಕಲಪನೆಯ ಮೂಲಕ ವಾಸ್ತಿವ ಜಿೇವನ್ದ್ ದ್ುರಂತವನ್ುನ ಚ್ಚತ್ತರಸ್ತುವ ಪರಯತನವಿದ್ು. ಜಿೇವನ್ದ್ 

ಅಥಾರಹಿತತೆ, ಅಮಾನ್ವಿೇಯ ಸ್ಾಮಾಜಿಕ ಪರಿಸ್ತರವನ್ುನ ಪರತ್ತಮಾ ರೂಪದ್ಲ್ಲೆ ಈ ಕನ್ಸ್ತು ನಿರೂಪ್ಸ್ತುತಿದೆ. 

ಪರಪಂಚ ಪ್ಾಣಿಪತುಿ'ದ್ಲ್ಲ ೆ ಸಿೇರೆಯನ್ುನ ಪಂಚೆಯಂತೆ ಉಟು. ರವಿಕೆಯಂತೆ ಅಂಗಿ ಹಾಕಿಕೊಂಡು ಬರುವ 



ಶ್ರೇಪತ್ತಯ ಪ್ಾತರ ರಚನೆಯಲ್ಲ ೆ ದ್ುರಂತ', 'ಪರಹಸ್ತನ್' ಗಳೆರಡರ ಸ್ತಂಯೇಗವಿದೆಯಾದ್ರೂ ಈ ನಾಟಕದ್ 

ಮುಕಾಿಯ ಗಂಭಿೇರವಾದ್ದ್ುದ. 

ಬೆೇಂದೆರಯವರ 'ಸ್ಾಯೇ ಆಟ' ಮತು ಿ 'ಜಾತೆರ' ಕನ್ನಡದ್ ಅತುಾತಿಮ ದ್ುರಂತ ಪರಹಸ್ತನ್ಗಳು. 'ಸ್ಾಯೇ 

ಆಟ'ವಂತೂ ದ್ುರಂತ ನಾಟಕದ್ ಅಣಕಾಟವೆೇ ಆಗಿ ಪರಿಣಮಿಸಿದೆ. ನಾಂದಿಯಲ್ಲ ೆ ಸ್ತೂತರಧ್ಾರನ್ು ಹೆೇಳುವ 

ಮಾತುಗಳಲ್ಲ ೆದ್ುರಂತ ನಾಟಕಗಳನ್ುನ ಕುರಿತು ಪ್ೆರೇಕ್ಷಕರ ಅತುಾತಾ್ಹವನ್ುನ ಗೆೇಲ್ಲ ಮಾಡುವ ಪರವೃತ್ತಿಯಿದೆ.್“ಈ 

ಮೊದ್ಲೆೇ ಪರಸಿದಿದ ಪಡಿಸಿದ್ಂತೆ ಈ ನಾಟಕದ್ಲ್ಲೆ ಮೂರು ಹೆಣ ಬ್ರೇಳುತಿವೆ. ಅಷ್ಕಿರಲೆೇೆ ತಾವೆಲೆರೂ 

ಸ್ತಂತೊೇಷ್ಕಪಡಬೆೇಕು, ಇಷೆಿೇ ನ್ಮಮ ಬ್ರನ್ನಹ, ಈ ಟ್ಾರಜಿಡಿೇ ಮುಂದೆ ಶ್ೆೇಕ್ಸ್್ಪ್ಯರಿನ್ ಟ್ಾರಜಿಡಿೇ ಕೂಡ ಝಕಿಕಸಿ 

ಹೊೇಯಿತು”್ ಎಂದೆನ್ುನವ ಸ್ತೂತರಧ್ಾರನ್ ಮಾತುಗಳಲ್ಲೆ ಪ್ಾಶ್ಚಮಾತಾ ಪರಂಪರೆಯ ಶ್ೆರೇಷ್ಕಠ ದ್ುರಂತ 

ನಾಟಕಗಳನ್ುನ ಅನ್ುಕರಿಸಿದ್ ಸ್ತತಾಹಿೇನ್ ದೆೇಶ್ೇ ನಾಟಕಗಳನ್ುನ ಕುರಿತು ವಾಂಗಾವಿದೆ. 'ಸ್ಾಯೇ ಆಟ'ದ್ 

ಆಕಷ್ಕಾಣೆಯಿರುವುದ್ು ಅಲ್ಲೆನ್ ಮಾತ್ತನ್ ಚಮತಾಕರದ್ಲ್ಲೆ ಶ್ೆೆೇಷೆ, ವಾಂಗಾ, ವಿಡಂಬನೆಗಳಿಂದ್ ತುಂಬ್ರ ತುಳುಕುವ ಈ 

ಮಾತುಗಾರಿಕೆಗೆ ಕಿರಯಯ ಬೆಂಬಲವಿದೆ. ಕೆೇವಲ ಹಾಸ್ತಾವೆೇ ಈ ನಾಟಕದ್ ಗುರಿಯಲೆ. ಸ್ಾಮಾಜಿಕ 

ವಿಡಂಬನೆಯೇ ಪರಧ್ಾನ್ ಉದೆದೇಶ. ಇದ್ು ರಾಜ ದಿವಾಣರ ಕಾಲದ್ಲ್ಲೆ ನ್ಡೆದ್ ಕತೆಯಂತ್ತದ್ದರೂ ಸ್ತಮಕಾಲ್ಲೇನ್ 

ರಾಜಕಿೇಯವನ್ೂನ ಪರತ್ತನಿಧಿಸ್ತುತಿದೆ. ನಾಾಯ ವಿತರಣೆಯಲ್ಲ ೆ ಈ ನಾಟಕದ್ ರಾಜ ಮತುಿ ದಿವಾಣರು 

ಅನ್ುಸ್ತರಿಸ್ತುವ ನಿೇತ್ತ ವಿಚ್ಚತರವಾದ್ುದ್ು. ಮ್ಮೇಲುನೊೇಟಕೆಕ ಅಸ್ತಂಬದ್ಧವೆಂಬಂತ್ತದ್ದರೂ ಈ ಅಸ್ತಂಬದ್ಧ ವತಾನೆಯು 

ಸ್ತಮಕಾಲ್ಲೇನ್ ವಾವಸ್ೆಾಯ ವಿಡಂಬನೆಯೂ ಆಗಿದೆಯಂಬುದೆೇ ಇಲ್ಲೆ ಮುಖ್ಾವಾದ್ ವಿಚಾರ. ತಪ್ಪದ್ದ ಕಡೆ ಶ್ಕ್ಷೆ 

ವಿಧಿಸ್ತುವುದ್ು ಮಾತರ ಆಡಳಿತ ದ್ಕ್ಷತೆಯಲೆ, ತಪ್ಪಲೆದ್ ಕಡೆಯೂ ಹುಡುಕಿ ತೆಗೆಯುವುದ್ು ಬುದಿವಂತ್ತಕೆ 

ಎಂಬಂತ್ತದೆ ಅವರ ನಿೇತ್ತ.್ “ನಾಾಯದ್ಲ್ಲ ೆ ಬೆೇಕಾದ್ುದ್ು ಸ್ಾಕ್ಷಿ ಮಾತರ, ಸ್ತಂಗತ್ತಯಾಗಲ್ಲ ಆಗದಿರಲ್ಲ''-ಎಂಬ 

ದಿವಾನ್ನ್ ಮಾತುಗಳು ಸ್ತಮಕಾಲ್ಲೇನ್ ವಾವಸ್ೆಾಗೆ ಕನ್ನಡಿ ಹಿಡಿದ್ಂತ್ತವೆ. ಆಡಳಿತ ವಾವಸ್ೆಾ ಮತುಿ ನಾಾಯ ವಿತರಣೆ 

ಅಸ್ತಂಬದ್ಧವಾಗಿರುವಾಗ ಪರಜೆಗಳು ಅಸ್ತಹಾಯಕರಾಗಿ ನಿೇತ್ತಭರಷ್ಕಠರಾಗುವುದ್ು ಅನಿವಾಯಾವಾಗುತಿದೆ.್ “ಈ 

ಬ್ರೇಡಾಡಿಯ ಬ್ರಟ್ಟಿೇ ರಾಜಾದ್ಲ್ಲೆ ಅಡಿಹಾದಿ ಹೊರತು ಬ್ರಡುಗಡೆ ಹೊಂದ್ುವ ಹಾದಿಯೇ ಇಲೆ' ಎಂಬ ಗೃಹಸ್ತಾನ್ 

ಮಾತುಗಳು ಪರಜೆಗಳ ಅನಿೇತ್ತಗೆ ಕಾರಣವನ್ುನ ತ್ತಳಿಸ್ತುತಿವೆ. ಕನ್ನ ಹಾಕಲು ಹೊೇಗಿ ಗೊೇಡೆ ಕುಸಿದ್ು ಕಳಳ ಸ್ತತಿರೆ, 

ಯಾರನಾನದ್ರೂ ಈ ಕೊಲೆಗೆ ಗುರಿಪಡಿಸ್ತಬೆೇಕೆನ್ುನವ ರಾಜ-ದಿವಾಣರ ತಕಾ ಹುಚುಚತನ್ದಾದದ್ರೂ ಅದ್ಕೆಕ 

ಅಧಿಕಾರದ್ ಬೆಂಬಲವಿದೆಯಾದ್ುದ್ರಿಂದ್ ನೆೇರವಾಗಿ ಯಾರೂ ಪರತ್ತಭಟ್ಟಸ್ತುವಂತ್ತಲೆ. ಅಂತೆಯೇ ಹುಚಚರು 

ಅಧಿಕಾರಸ್ತಾರಾದಾಗ ಪರಜೆಗಳು ಕೃತಕ ವೆೇಷ್ಕ ಹಾಕಿ ಅವರನ್ುನ ವಂಚ್ಚಸ್ತುವುದ್ು ನಾಾಯವೆೇ ಆಗುತಿದೆ. ಈ 

ನಾಟಕದ್ ರಾಜ ಮತುಿ ದಿವಾಣರಿಬಬರೂ ಸ್ತನಾಾಸಿ ಮ್ಮಟ್ಟಿದ್ ರುದ್ರಭೂಮಿಯಲ್ಲೆ ತಾವೆೇ ನೆೇಣುಹಾಕಿಕೊಂಡು ಸ್ತತು ಿ

ಮತೆ ಿರಾಜ ದಿವಾಣರಾಗಿ ಮರು ಹುಟುಿ ಪಡೆಯಬೆೇಕೆಂದ್ು ಮುನ್ುನಗುುವುದ್ು ಈ ಪರಹಸ್ತನ್ ವಾಂಗಾದ್ ತುತಿತುದಿ. 

ಈ ಹುಚಚರ ವಿನಾಶ ನಾಾಯವಾದ್ುದೆೇ ಆದ್ರೂ ಅವರಿಂದ್ ನಿಮಿಾಸ್ತಲಪಟಿ ವಾತಾರಣ ದ್ುರಂತಕಾರಿಯಾದ್ುದ್ು. 

'ಸ್ಾಯೇ ಆಟ'ದ್ ಕೊನೆಗೆ ನಾಟಕಕಾರನ್ು ತನ್ನ ನಾಟಕವನ್ುನ ವಾಾಖಾಾನಿಸ್ತುತಾಿ ಒಂದ್ು ಚ್ಚತರವನ್ುನ 

ತೊೇರಿಸ್ತುತಾಿನೆ;್“ಹಿೇಗೆ ನೊೇಡಿದ್ರೆ ನ್ಗುವಂತೆ, ಹಾಗೆ ನೊೇಡಿದ್ರೆ ಅಳುವಂತೆ ಇರುವ ಚ್ಚತರದ್ಂತ್ತದೆ, ಸ್ಾಯೇ 



ಆಟ”್ ಎನ್ುನತಾಿನೆ. ಈ ಮಾತುಗಳು ಬದ್ುಕಿನ್ ವಾಾಖಾಾನ್ವೂ ಆಗಬಹುದ್ು, ದ್ುರಂತ ಪರಹಸ್ತನ್ವಂದ್ರ 

ಸ್ತೂತರವೂ ಆಗಬಹುದ್ು. 

ಆದ್ಶಾಪರ ದ್ುರಂತ ನಾಯಕನ್ು, ಉದಾತಿನ್ೂ ವಿವೆೇಕಿಯೂ ಧ್ೆೈಯಾ ಶ್ಾಲ್ಲಯೂ ತಕಾ ಶುದ್ಧ 

ವಾಕಿಿತಾವುಳಳವನ್ೂ ಆಗಿದ್ದರೆ, ಬೆೇಂದೆರಯವರ ದ್ುರಂತ ಪರಹಸ್ತನ್ಗಳ ನಾಯಕರು ಹುಚಚರೂ ಹುಂಬರೂ 

ಕುತಕಿಾಗಳೂ ಆಗಿರುವುದ್ರಿಂದ್ ಅವರ ಸ್ಾವು ಗಂಭಿೇರ ಪರಿಣಾಮಕೆಕಡೆಗೊಡುವುದಿಲೆ; ಪರತ್ತಯಾಗಿ ನ್ಗೆ 

ಹುಟ್ಟಿಸ್ತುತಿದೆ. ಹುಚಾಚಪುರದ್ ದೊರೆಯಾದ್ 'ಜಾತೆರ'ಯ ನಾಯಕ, ಊರಿನ್ಲ್ಲೆ ಪ್ೆೆೇಗು ತಾಂಡವವಾಡುತ್ತಿದ್ದರೂ 

ನಿಜವೆಂದ್ು ಅದ್ನ್ುನ ಒಪುಪವುದಿಲ.ೆ ಪ್ೆೆೇಗಿನ್ ಅಸಿತಿಾವನ್ುನ ಒಪ್ಪದ್ರೆ ಊರಿನ್ಲ್ಲೆ ನ್ಡೆಯುವ ಜಾತೆರ ನಿಂತು ಹೊೇಗಿ 

ಬೊಕಕಸ್ತಕೆಕ ಬರುವ ಹಣಕೆಕ ಕೊರತೆ ಬರುವುದೆಂಬ ಚ್ಚಂತೆಯಿರುವ ಆತ, ಡಾಕಿರ್್- ತಜ್ಞರು ಹೆೇಳುವ 

ಮಾತುಗಳನ್ುನ ಮನಿನಸ್ತದೆ ಊರಿನ್ಲ್ಲೆ ಪ್ೆೆೇಗು ಇಲೆವೆೇ ಇಲೆವೆಂದ್ು ಡಂಗುರ ಹಾಕಿಸ್ತುತಾಿನೆ. ದಿನ್ವೂ ಪ್ೆೆೇಗಿನಿಂದ್ 

ಸ್ತತ ಿ ಜನ್ರ ಸ್ಾವಿನ್ ಹಿಂದೆ ಇರಬಹುದೆಂದ್ು ಸ್ತುಳುಳ ಕಾರಣಗಳನ್ುನ ಊಹಿಸಿ, ರಾಜನ್ನ್ುನ 

ಸ್ತಂತೊೇಷ್ಕಪಡಿಸ್ತುವಷ್ಕಿಕೆಕೇ ಅವನ್ ಕಾರುಭಾರಿಗಳ ಕೃತಕೃತಾತೆಯಿರುತಿದೆ. ಜನ್ರನ್ುನ ವಂಚನೆ ಅಧಿಕಾರದ್ 

ಅಂಕೆಗೆ ಒಳಪಡಿಸ್ತುವಂತೆ ನಿಸ್ತಗಾವನ್ುನ ನಿಯಂತ್ತರಸ್ತಲಾಗುವುದಿಲವೆೆಂದೆೇ ರಾಜ ಪ್ೆೆೇಗಿಗೆ ತುತಾಿಗುತಾಿನೆ. ರಾಜ 

ಪ್ೆೆೇಗಿನ್ ಅಸಿತಿಾವನ್ುನ ಈಗ ಒಪ್ಪಕೊಂಡರೂ ಅವನ್ ಡಾಕಿರು, ಕಾರುಭಾರಿಗಳು ತಕ್ಷಣ ಒಪಪಲು ಹಿಂಜರಿದ್ರು. 

ಸ್ಾವಿನ್ ಅಂಚ್ಚನ್ಲ್ಲೆಯೂ ಸ್ತತಾವನ್ುನ ಒಪ್ಪಕೊಳಳಲು ಹಿಂದೆ ಮುಂದೆ ನೊೇಡುವ ರಾಜನ್ ದ್ುರಂತದ್ಲ್ಲ ೆ

ಮೂಖ್ಾತನ್ವಿದೆ. ಅವನ್ು ಪ್ಡುಗಿನ್ ಅಸಿಿತಾವನ್ುನ ಒಪ್ಪಕೊಂಡಾಗ ಡಾಕಿರು ಅದ್ನ್ುನ ನಿರಾಕರಿಸ್ತುವಲ್ಲೆ ಪರಮ 

ವಾಂಗಾವಿದೆ. ಒಟ್ಾಿರೆ ಮೂಡುವ ಚ್ಚತರ ದ್ುರಂತ ಪರಹಸ್ತನ್ವಾಗುತದಿೆ. . 

ಬೆೇಂದೆರಯವರ ಮತೊಂಿದ್ು ದ್ುರಂತ ಪರಹಸ್ತನ್ವಾದ್ 'ದೆವಾದ್ ಮನೆ'ಯಲ್ಲೆ ಸ್ತಮಕಾಲ್ಲೇನ್ ಸ್ಾಮಾಜಿಕ ದ್ುರಂತ 

ಸ್ತಂದ್ಭಾವಂದಿದ್ುದ, ನೊೇವು ತುಂಬ್ರದ್ ಹಾಸ್ತಾ ಶ್ೆೈಲ್ಲಯಲ್ಲೆ ಅದ್ನ್ುನ ನಿರೂಪ್ಸಿದಾದರೆ. ನ್ಮಮ ಕುಟುಂಬಗಳ 

ಅವನ್ತ್ತಗೆ ಕಾರಣವಾದ್ ಅತೆಿ ಸ್ೊಸ್ೆಯರ ಜಗಳದ್ ದ್ುರಂತ ಸ್ತನಿನವೆೇಶವಂದ್ರ ಮೂಲಕ ಇಲ್ಲೆನ್ ಪರಹಸ್ತನ್ 

ಮ್ಮೈದಾಳುತಿದೆ. ಈ ನಾಟಕದ್ ಕೆೇಂದ್ರ ಪ್ಾತರವಾದ್ ಸ್ತತಾವಂತನ್ ದ್ುಬಾಲ ಸ್ಾತ್ತಾಕತೆ, ಅತೆ ಿಸ್ೊಸ್ೆಯರ ಭೂತ 

ಚೆೇಷೆಿಗಳು, ಈ ಭರಮ್ಮಯನ್ುನ ಬಳಸಿಕೊಂಡು ವಂಚ್ಚಸ್ತಲು ಸಿದ್ದವಾಗಿ ಬಂದ್ ಹಕಿೇಮ, ಜೊಾೇತ್ತರ್ಷ, ವೆೈದ್ಾರ 

ಮೂಖ್ಾ ಸ್ತಂಚುಗಳು ಹುಟ್ಟಿಸ್ತುವ ನ್ಗೆಯ ಹಿಂದೆ ಸ್ತಂತಾಪವಿದೆ, ಸ್ಾಮಾಜಿಕ ಅವನ್ತ್ತಯನ್ುನ ಕುರಿತ 

ವಾಗರತೆಯಿದೆ. 

'ಸ್ಾಯೇ ಆಟ', 'ಜಾತೆರ', 'ದೆವಾದ್ ಮನೆ'ಯಂತೆ ಬೆೇಂದೆರಯವರ ಉಳಿದ್ ಪರಹಸ್ತನ್ಗಳು ಪರಿಣಾಮಕಾರಿಯಾಗಿಲ.ೆ 

'ಹಳೆಯ ಗೆಣೆಯರು' ಮುಖ್ಾವಾಗಿ ವಿಡಂಬನೆ ಯಾಗಿದ್ುದ ಅಲ್ಲನೆ್ ಹಾಸ್ತಾ ಕೆೇವಲ ಉಲಾೆಸ್ತಕಾರಿಯಾದ್ುದ್ಲೆ. 

ವಾಕಿಿಯ ಹೆಸ್ತರು ವೆೇಷ್ಕ ಬದ್ಲಾದ್ರೂ ಮೂಲ ಸ್ತಾರೂಪ ವಾತಾಾಸ್ತವಾಗುವುದಿಲೆವೆಂಬ ಸಿದಾದಂತವನ್ುನ ಪರತ್ತ 

ಪ್ಾದಿಸ್ತಲು ದ್ೃಷಾಿಂತವೆಂಬಂತೆ ಮೂವರು ಹಳೆಯ ಸ್ೆನೇಹಿತರು ಮುದಿ ವಯಸಿ್ನ್ಲ್ಲೆ ಭೆಟ್ಟಿಯಾಗಿ ಪರಸ್ತಪರರನ್ುನ 

ಮೂದ್ಲ್ಲಸಿ ಚುಚುಚವ ಸ್ತನಿನವೆೇಶವಂದ್ನ್ುನ ಈ ನಾಟಕ ಚ್ಚತ್ತರಸ್ತುತಿದೆ. ಹಾಸ್ತಾಕಿಕಂತ ವಾಂಗಾ ವಿಡಂಬನೆಯೇ ಈ 

ನಾಟಕದ್ಲ್ಲೆ ಮ್ಮೇಲುಗೆೈಯಾಗಿದೆ. 'ತ್ತರುಕರ ಪ್ಡುಗು'ವಿನ್ ಹಾಸ್ತಾ ಕೂರರವಾಗಿದ್ುದ ಅಲ್ಲೆನ್ ಪ್ಾತರಗಳಿಗೆ ಸ್ತಾತಂತರ 



ವಾಕಿಿತಾವಿಲ,ೆ ನಾಟಕಕಾರರು ಭಾಷ್ಕಣವಂದ್ನ್ುನ ಏಕಪ್ಾತಾರಭಿನ್ಯಕಕನ್ುಕೂಲವಾಗುವಂತೆ ಪ್ೇಣಿಸಿರುವಂತ್ತದೆ 

ಇಲ್ಲೆನ್ ತಂತರ, ಈ ಭಾಷ್ಕಣದ್ ಶ್ೆೈಲ್ಲ 'ಗೊೇಲ್'ನ್ ಸ್ತಂಭಾಷ್ಕಣೆಯಲ್ಲಯೊ ಪರಮುಖ್ವಾಗಿ ಎದ್ುದ ಕಾಣುತಿದೆ. 

ಹೊಸ್ತ ತಲೆಮಾರಿನ್ ನಾಟಕಕಾರರಲ್ಲ ೆ ಚಂದ್ರಶ್ೆೇಖ್ರ ಪ್ಾಟ್ಟೇಲರ ಪರಹಸ್ತನ್ ಪರತ್ತಭೆ ಅಸ್ಾಧ್ಾರಣವಾದ್ುದ್ು. 

ವಾಂಗಾದ್ ಮೂಲಕವೆೇ ಸ್ತಮಾಜದ್ ಆಗುಹೊೇಗುಗಳನ್ುನ ಬದ್ುಕಿನ್ ಸ್ತಮಸ್ೆಾಗಳನ್ುನ ನೊೇಡುವ ವಿಶ್ಷ್ಕಿ ಬಗೆಗೆ 

ಪ್ಾಟ್ಟೇಲರು ಸ್ೆೇರುತಾಿರೆ. ಈ ವಾಂಗಾದ್ ಮ್ಮೇಲು ಹೊದಿಕೆ ಹಾಸ್ತಾವಾದ್ರೂ ಆಳದ್ಲ್ಲ ೆ ಗಂಭಿೇರವಾದ್ 

ಚ್ಚಂತನೆಯಿರುತಿದೆ. ಶುದ್ಧ ಪರಹಸ್ತನ್ವೆಂದ್ು ಅವರ ಯಾವ ನಾಟಕವನ್ೂನ ಕರೆಯಲಾಗದ್ು. ಬದ್ುಕಿನ್ 

ದ್ುರಂತವನ್ುನ ನ್ಗೆಯ ಮೂಲಕವೆೇ ಮಂಡಿಸ್ತುವ ಪ್ಾಟ್ಟೇಲರು ಈ ನಿಟ್ಟಿನ್ಲ್ಲ ೆ ಬೆೇಂದೆರಯವರಿಗೆ 

ಸ್ತರಿಸ್ಾಟ್ಟಯಾಗಿದಾದರೆ. 'ಟ್ಟಂಗರ ಬುಡಿಣಣದ್ ಬುಡನ್ ಪ್ಾತರ ಸ್ತಾವಿನಾಶಕಾರಿಯಾಗಿದ್ದ ನ್ಗೆ ತರಿಸ್ತುತದಿೆ. ಪುರಾಣದ್ 

ಭಸ್ಾಮಸ್ತುರನ್ಂತೆ ಈ ನಾಟಕದ್ ಬುಡಿನ್ು ತನ್ನ ಹುಟ್ಟಿಗೆ, ಮಂತರಶಕಿಿಗೆ, ಕಾರಣರಾದ್ ಮುದ್ುಕ ಮುದ್ುಕಿಯರನ್ುನ 

'ಕಲಾಸ್' ಮಾಡುತಾಿನೆ, ಅವಿವೆೇಕದಿಂದ್ ತಾನ್ೂ 'ಕಲಾಸ್' ಆಗುತಾಿನೆ. ತಾನ್ು ಸ್ಾಕಿ ಬೆಳೆಸಿದ್ ಮಗುವಿನ್ 

ವಿವೆೇಕವನ್ುನ ಪರಿೇಕ್ಷಿಸ್ತದೆ ಅಪ್ಾಯಕಾರಿ ಮಂತರವನ್ುನ ಕಲ್ಲಸಿಕೊಟಿ ಮುದ್ುಕಿ, ತನ್ಗೆ ದ್ಕಿಕದ್ ಮಂತರಶಕಿಿಯನ್ುನ 

ಹುಡುಗಾಟಕೆಕ ಬಳಸಿದ್ ಬುಡ-ಿಇಬಬರೂ ಹೊಣೆಗೆೇಡಿಗಳಾದ್ುದ್ರಿಂದ್ ದ್ುರಂತಕೆಕ ಬಲ್ಲಯಾಗುತಾಿರೆ. ಈ 

ಹೊಣೆಗೆೇಡಿತನ್ಕೆಕ ಹೊಂದ್ುವಂತೆ ಅವರ ಅಸ್ತಂಬದ್ಧ ಮಾತು ಕೃತ್ತಗಳಿದ್ುದ, ಅವರ ದ್ುರಂತ, ಪರಹಸ್ತನ್ಯೇಗಾ 

ವಾಗುತಿದೆ. ಆಧುನಿಕ ಜ್ಞಾನ್-ವಿಜ್ಞಾನ್ದ್ ಶಕಿಿ ಮತು ಿಅದ್ರ ದ್ುರುಪಯೇಗವನ್ುನ ಅಥವಾ ಅಜ್ಞಾನಿಗಳ ಕೆೈಗೆ ಸಿಕಕ 

ಅಧಿಕಾರದ್ ಸ್ತಾರೂಪವನೊನೇ ವಿಡಂಬ್ರಸ್ತುವಂತೆ ತೊೇರುವ ಈ ನಾಟಕದ್ ಧವನಿಯಲ್ಲ ೆ ಗಂಭಿೇರವಾದ್ 

ಚ್ಚಂತನೆಯಿದ್ದರೆ ಧ್ಾಟ್ಟಯಲ್ಲ ೆ ಪರಹಸ್ತನ್ವಿದೆ. ಬೆೇಂದೆರಯವರ 'ಸ್ಾಯೇ ಆಟ'ದ್ ಸ್ಾವುಗಳಿಗೆ ಹೆೇಗೆ ದ್ುರಂತದ್ 

ಗಾಂಭಿೇರವಿಲವೆೇ ಹಾಗೆ 'ಟ್ಟಂಗರ ಬುಡಣಿಣದ್ ಸ್ಾವುಗಳಿಗೂ ಇಲ.ೆ ಜನ್ಪದ್ ಕತೆಯಂದ್ನ್ುನ ಆಧರಿಸಿರುವ ಈ 

ನಾಟಕದ್ ಮೂಲ ಕಥಾ ಮಾದ್ರಿ 'ವಿನೊೇದ್ ಕತೆ'ಯಂತ್ತದೆಯಂಬುದ್ು ಇದ್ರ ಪರಹಸ್ತನ್ದ್ ಸ್ತಾರೂಪಕೆಕ 

ಕಾರಣವಾಗಿರಬಹುದ್ು. 

ಜಾನ್ಪದ್ 'ವಿನೊೇದ್ ಕಥಾ ಮಾದ್ರಿಯಂದ್ನ್ುನ 'ಟ್ಟಂಗರ ಬುಡಿಣಣ'ದ್ಲ್ಲ ೆ ಯಶಸಿಾಯಾಗಿ ನಾಟಕವಾಗಿಸಿದ್ 

ಪ್ಾಟ್ಟೇಲರು 'ಗೊೇಕಣಾದ್ ಗೌಡಶ್ಾನಿ'ಯಲ್ಲೆ ಜಾನ್ಪದ್ ತಂತರವನ್ುನ ಪರಹಸ್ತನ್ದ್ ಉದೆದೇಶಕೆಕ ಬಳಸಿಕೊಂಡಿದಾದರೆ. 

ವೃತ್ತ ಿರಂಗಭೂಮಿಯನ್ುನ ವಿಡಂಬ್ರಸಿ ಗೆೇಲ್ಲಮಾಡಿದ್ ಕೆೈಲಾಸ್ತಂ, ಶ್ರೇರಂಗ, ಕಾರಂತರಂತೆ ಪ್ಾಟ್ಟೇಲರು ತಮಮ 

ಸ್ತಮಕಾಲ್ಲೇನ್ ರಂಗಭೂಮಿಯನ್ುನ ಇಲ್ಲ ೆ ವಿಡಂಬ್ರಸಿದಾದರೆ. ಜಾನ್ಪದ್ ತಂತರ ಮಂತರಗಳನ್ುನ ಹಾಕಿ ಆಧುನಿಕ 

ರಂಗಭೂಮಿಯನ್ುನ ಆಕರ್ಷಾಸಿದ್ ಹೊಸ್ತ ಬಗೆಯ ಪರಸಿದ್ಧ ನಾಟಕಗಳ, ನಾಟಕಕಾರ ನಿದೆಾಶಕರ ವಿಕೃತವಾದ್ 

ಪರತ್ತಬ್ರಂಬವನೆನೇ 'ಗೊೇಕಣಾದ್ ಗೌಡಶ್ಾನಿ' ತೊೇರಿಸ್ತುತಿದೆ. ಈ ವಿಕೃತ್ತಯ ಹಿಂದೆ ವಾಂಗಾ, ಹಾಸ್ತಾವಿದೆ, 

ಅಸ್ತಹನೆಯಿಲೆ. ಆದ್ುದ್ರಿಂದ್ ಅಲ್ಲೆನ್ ಟ್ಟೇಕೆಗಳು ರಂಗಭೂಮಿಯನ್ುನ ಗಂಭಿೇರವಾಗಿ ಪರಿಗಣಿಸಿವೆ. ಭಾಗವತನ್ 

ಉಪನಾಾಸ್ತಗಳು ವಾಚಾಮಯವಾಗಿದ್ುದ ವಿಡಂಬನೆಯ ಪರಿಣಾಮವನ್ುನ ಮುಕಾಕಗಿಸ್ತುವಂತ್ತವೆಯಾದ್ರೂ ಅಲ್ಲೆನ್ 

ಚೆೇಷೆಿ ಮಾತುಗಳಲ್ಲೆಯೂ ಉತಮಿ ರಂಗಭೂಮಿಯಂದ್ರ ತ್ತೇವರ ಅನೆಾೇಷ್ಕಣೆಯಿರುವುದ್ನ್ುನ ಮರೆಯುವಂತ್ತಲ.ೆ 

ಹರಿತವಾದ್ ಬುದಿದವಂತ್ತಕೆ ಮತು ಿಚ್ಚಕಿತ್ಕ ಪರವೃತ್ತಿ ಪ್ಾಟ್ಟೇಲರ ವಾಕಿಿತಾದ್ ವಿಶ್ಷ್ಕಿ ಲಕ್ಷಣವಾಗಿದೆ. ಕನ್ನಡ ಭಾಷೆಯ 

ಬಳಕೆ ಮಾತ್ತನ್ಲ್ಲರೆುವ ಹಾಸ್ತಾದ್ ಸ್ತತಾವನ್ುನ ಪ್ಾಟ್ಟೇಲರಂತೆ ತಮಮ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲ ೆ ಸ್ತೂರೆಗೊಂಡವರು ತ್ತೇರಾ 



ವಿರಳವಾಗಿ ಕಾಣಸಿಗುತಾಿರೆ. ವಾಂಗಾದ್ಲ್ಲೆ ಅವರನ್ುನ ಮಿೇರಿಸ್ತುವವರಿಲೆ. ಪ್ಾಟ್ಟೇಲರ ಈ ವಾಂಗಾ ಒಮೊಮಮ್ಮಮ 

ಕೂರರವಾಗಿ ಹಾಸ್ತಾದ್ ಪರಸ್ತನ್ನತೆಯನ್ೂನ ತೊಡೆದ್ು ಹಾಕಿ ಅಸ್ತಭಾತೆಯ ಗಡಿ ಮುಟ್ಟಿರುವುದ್ುಂಟು. 'ಜಗದ್ಂಬೆಯ 

ಬ್ರೇದಿ ನಾಟಕ', 'ಬುರಡಿೇ ಬಾಬಾನ್ ಲಕ್ಷಾಪ ಹರಣದ್ ಪವಾಡ'ದ್ಂತಹ ನಾಟಕಗಳ ವಾಂಗಾ ಇಂತಹುದ್ು. 

ಪ್ಾಟ್ಟೇಲರ ಅಸ್ತಂಗತ ನಾಟಕಗಳೆಲೆ ಪರಹಸ್ತನ್ದ್ ಲಕ್ಷಣವನ್ೂನ ಒಳಗೊಂಡಿವೆ. 'ಕೊಡೆಗಳು', 'ಕುಂಟ ಕುಂಟ 

ಕುರವತ್ತಿ', 'ಗುತ್ತಾನ್ವರು'-ಇಂತಹ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲೆ ಬರುವ ವಾಕಿಿಗಳ ಮಾತು ಕೃತ್ತಯಲ್ಲ ೆ ಕಂಡುಬರುವ 

ಅಸ್ಾಂಗತಾವೆೇ ನ್ಗೆಗೆ ಮೂಲ ಕಾರಣವಾಗುತಿದೆ. ಸ್ತಾಂತ ವಾಕಿತಿಾವಿಲದೆ್ ಇಬಬರು ವಾಕಿಿಗಳು ಕೊಡೆಗಳಂತಹ 

ನಿಜಿಾವ ವಸ್ತುಗಿಳನ್ುನ ಕುರಿತೆೇ ತನ್ಮಯವಾಗಿ ಚಚ್ಚಾಸ್ತುತಾಿರೆ. ಅವರು ತಮಮ ಕೊಡೆಗಳನ್ುನ, ಹೆಸ್ತರುಗಳನ್ುನ, 

ಕೊನೆಗೆ ತಮಮನೆನೇ ಅದ್ಲು ಬದ್ಲು ಮಾಡಿಕೊಳುಳವುದ್ು ಮುಂತಾದ್ ಕಿರಯಯಲ್ಲೆಯೇ ಹಾಸ್ತಾವಿದ್ುದ ಅವರ 

ಅಸ್ತಂಬದ್ಧ ಮಾತುಗಳು ಅದ್ನ್ುನ ಹೆಚ್ಚಚಸ್ತುವಂತ್ತವೆ. 'ಕೊಡೆಗಳು' ನಾಟಕದ್ ತಾತ್ತಾಕತೆ ಗಂಭಿೇರವಾಗಿದ್ೂದ 

ಪರಹಸ್ತನ್ದ್ಂತೆ ಅದ್ನ್ುನ ಪ್ೆರೇಕ್ಷಕರಿಗೆ ಮುಟ್ಟಿಸ್ತುವುದ್ು ನಾಟಕಕಾರರಿಗೆ ಸ್ಾಧಾವಾಗಿದೆ. ಇದೆೇ ಇಲ್ಲೆನ್ ವಿಶ್ೆೇಷ್ಕ. 

'ಕುಂಟ ಕುಂಟ ಕುರವತ್ತಿ’ಯಲ್ಲೆ ಮನ್ುಷ್ಕಾನ್ ಅಪೂಣಾತೆಯ ವಿಷ್ಕಯವಿದೆ. ಈ ಅಪೂಣಾತೆಯನ್ುನ ತುಂಬ್ರಕೊಳಳಲು 

ಆತ ಕನ್ಸ್ತು ಕಟುಿತಾಿನೆ. ನಿಲ್ಲಾಪಿವಾಗಿ ನೊೇಡಿದಾಗ ಈ ಕನ್ಸ್ತುಗಳೆಲ ೆನ್ಗೆ ಬರಿಸ್ತುವಂತ್ತರುತಿದೆ. ಈ ನಾಟಕದ್ 

ಕುಂಟ, ಕುರುಡ, ಕಿವುಡರು ಅಂಗವಿಕಲತೆಯ ಅರಕೆಯನ್ುನ ಹಗಲುಗನ್ಸಿನ್ಲ್ಲ ೆ ತುಂಬ್ರಕೊಳುಳತಾಿರೆ. 

ಕುದ್ುರೆಯಂತೆ 'ಟಕ ಟಕ' ಓಡಾಡುವ ಆಸ್ೆಯುಳಳ ಕುಂಟ, ಬಣಣದ್ ತರತಮಗಳ ಗುರುತು ಬಲೆವನ್ಂತೆ 

ಮಾತಾಡುವ ಕುರುಡ, ಮಹಾ ಸ್ತಂಗಿೇತ ಪ್ೆರೇಮಿಯಂದ್ು ತನ್ನನ್ುನ ತ್ತಳಿದ್ುಕೊಂಡಿರುವ ಕಿವುಡರ ಪ್ಾತರ 

ರಚನೆಯಲ್ಲೆ ಹಾಸ್ತಾವಿದ್ುದ, ಜಿೇವನ್ದ್ ಅಸ್ತಂಬದ್ಧತೆಯನ್ುನ ಎತ್ತಿ ತೊೇರಿಸ್ತುತಿದೆ. ಅಂಗವಿಕಲರನ್ುನ ಕುರಿತು ನ್ಮಮ 

ಸ್ತಮಾಜದ್ಲ್ಲ ೆ ಬಳಕೆಯಲ್ಲೆರುವ ಗೆೇಲ್ಲ ಮಾತುಗಳನ್ುನ, ವಿವಿಧ ಬಗೆಯ ಹಾಸ್ತಾದ್ ನ್ುಡಿಗಟುಿಗಳನ್ೂನ 

ಬಳಸಿಕೊಂಡಿರುವುದ್ು ಹಾಸ್ತಾದ್ ಪರಿಣಾಮವನ್ುನ ಹೆಚ್ಚಚಸ್ತುವಂತ್ತದೆ. 

ಪರಿಸ್ತರದ್ಲ್ಲೆರುವ ಸ್ತಂವಾದ್ರಹಿತ ಸಿಾತ್ತಯನ್ುನ, ಬದ್ುಕಿನೊಂದಿಗೆ ವಾಕಿಿ ತಾದಾತಯವನ್ುನ ಕಾಣದಿರುವಿಕೆಯನ್ೂನ 

'ಗುತ್ತಾನ್ವರು' ಚಚ್ಚಾಸ್ತುತ್ತಿದೆ. ಹಳೆಯ ಪರಿಚಯದ್ವರು ಭೆಟ್ಟಿಯಾದಾಗ ಪರಸ್ತಪರ ಗುರುತ್ತಸಿಕೊಳಳಲು ಪಡುವ 

ಪರದಾಟದ್ಲ್ಲ ೆ ಮಾತ್ತನ್ಲ್ಲೆ ಪರಹಸ್ತನ್ವಿದೆ. ಈ ಗುರುತ್ತಸಿಕೊಳುಳವಿಕೆಯ ನಿರಥಾಕತೆಯನ್ೂನ ನಾಟಕ 

ಸ್ತೂಚ್ಚಸ್ತುತಿದೆ. ಈ ನಿರಥಾಕತೆಯನ್ುನ ಮನ್ಗಾಣಿಸಿಕೊಡುವುದೆೇ ನಾಟಕದ್ ಗುರಿ, ಅಸ್ತಂಗತವಾದ್ದ್ ಹಿನೆನಲೆಯಲ್ಲ ೆ

ಈ ನಾಟಕವನ್ುನ ಚಚ್ಚಾಸ್ತಬಹುದಾದ್ರೂ ಪ್ಾಶ್ಾಚತಾ ಅಸ್ತಂಗತ ನಾಟಕಗಳಂತೆ ಪ್ಾಟ್ಟೇಲರ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲ ೆ

ಹಿಂಸ್ೆಯ ಕೌರಯಾದ್ ವಾತಾವರಣ ಸ್ತೃರ್ಷಿಯಾಗುವುದಿಲೆ. ಹಿಂಸ್ೆಗೆ ಪರತ್ತಯಾಗಿ ಹಾಸ್ತಾದ್ ವಾತಾವರಣ 

ಸ್ತೃರ್ಷಿಯಾಗುತಿದೆ. ಅಂತೆಯೇ ಈ ನಾಟಕಗಳನ್ುನ ಅಸ್ತಂಗತ ಪರಹಸ್ತನ್ಗಳೆಂದ್ು ಕರೆದಿರುವುದ್ು ಉಚ್ಚತವಾಗಿದೆ. 

ಪವಾತವಾಣಿಯವರು ಕನ್ನಡದ್ ಜನ್ಪ್ರಯ ಪರಹಸ್ತನ್ಕಾರರಲ್ಲೆ ಪರಮುಖ್ರು. ಕನ್ನಡದ್ ಪರಿಸ್ತರಕೆಕ 

ಹೊಂದಿಕೊಳುಳವಂತಹ ಅನೆೇಕ ಉತಮಿ ರೂಪ್ಾಂತರಗಳನ್ನವರು ನಿೇಡಿದಾದರೆ. ಇಂಗಿೆಷ್, ಫೆರಂಚ್, ರಷ್ಕಾನ್್ 

ನಾಟಕಗಳನ್ುನ ಕನ್ನಡಿಸಿ ಕನ್ನಡ ಪರಹಸ್ತನ್ಗಳ ವೆೈವಿಧಾತೆಯನ್ುನ ಹೆಚ್ಚಚಸಿದಾದರೆ. ಷೆೇಕ್ಸ್್ಪ್ಯರ್, ಮೊೇಲ್ಲಯರ್, 

ಷೆರಿಡನ್, ಗೊೇಲ್ಿ್ಸಿಮತ, ಆಸ್ತಕರ್ ವೆೈಲ್ಿ ಮುಂತಾದ್ವರ ಇಪಪತಿಕೂಕ ಮಿಕಿಕನ್ ಪರಹಸ್ತನ್ಗಳನ್ುನ ಕನ್ನಡಕೆಕ 



ರೂಪ್ಾಂತರಿಸಿದ್ ಪವಾತವಾಣಿಯವರ ಸ್ತಾತಂತರ ಪರಹಸ್ತನ್ಗಳೂ ಅಷೆಿೇ ಸ್ತಂಖೆಾಯಲ್ಲೆವೆ. ಕೆೈಲಾಸ್ತಂ ತರುವಾಯ 

ಕನ್ನಡ ಹವಾಾಸಿ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಅಗತಾವನ್ುನ ತುಂಬ್ರಕೊಟಿ ಕೆಲವೆೇ ಜನ್ಪ್ರಯ ನಾಟಕಕಾರಲ್ಲೆ ಪವಾತವಾಣಿ 

ಅಗರಗಣಾರು. ಅವರ ಉತಮಿ ಪರಹಸ್ತನ್ಗಳಲ್ಲೆ ಮಧಾಮ ವಗಾದ್ ಬದ್ುಕಿನ್ ಸ್ತೂಕ್ಷಮ ನಿರಿೇಕ್ಷಣೆಯಿದೆ, 

ಪರಗತ್ತಪರವಾದ್ ಸ್ಾಮಾಜಿಕ ಆಶಯವಿದೆ. ಸ್ಾಮಾಜಿಕ ಸ್ತನಿನವೆೇಶವಂದ್ರ ವಿಕೃತ ಸಿಾತ್ತಯ ವಿಡಂಬನೆಯೇ 

ಅವರ ಎಲೆ ಪರಹಸ್ತನ್ಗಳ ಗುರಿ. ಪವಾತವಾಣಿಯವರು ವಾಂಗಾ ವಿಡಂಬನೆಗಿಂತ ನ್ವಿರಾದ್ ಹಾಸ್ತಾ ನಿಮಾಾಣದ್ಲ್ಲ ೆ

ಸಿದ್ಧಹಸ್ತಿರು. ಇಪಪತಿಕೂಕ ಮಿಕಿಕನ್ ಅವರ ಸ್ತಾತಂತರ ಪರಹಸ್ತನ್ಗಳಲ್ಲೆ ಪ್ಾರತ್ತನಿಧಿಕವಾಗಿ ಕೆಲವನ್ುನ ಮಾತರ ಇಲ್ಲ ೆ

ಚಚ್ಚಾಸ್ತಬಹುದಾಗಿದೆ. 

'ಮಿೇನಾ ಮದ್ುವೆ'ಯಲ್ಲೆ ಹೆಣುಣ ಹೆತಿವರನ್ುನ ಹಿೇನಾಯವಾಗಿ ಕಾಣುವ ಗಂಡು ಮಕಕಳ ಕಡೆಯವರ 

ವಿಡಂಬನೆಯಿದೆ. ಹೊಸ್ತ ಕಾಲದ್ ವೆೇಷ್ಕ ಭೂಷ್ಕಣ ನ್ಡವಳಿಕೆಗಳ ಮಿೇನ್ಳನ್ುನ ಗಂಡಿನ್ ಕಡೆಯ ಅಜಿೆ, ತಂದೆ 

ತ್ತರಸ್ತಕರಿಸಿದ್ರೆ ತಾಯಿ, ಮಗ ಮ್ಮಚುಚತಾಿರೆ. ಅಜಿೆ ಮತುಿ ತಂದೆಯ ಅಭಿಪ್ಾರಯಕೆಕ ಮನ್ನಣೆ ಸಿಕುಕ ಮದ್ುವೆ 

ಮುರಿದ್ುಬ್ರೇಳುತಿದೆ. ಆಗ ಮಿೇನ್ಳ ಅಣಣ ಕಿಟ್ಟಿ ಬುದಿದವಂತ್ತಕೆಯಿಂದ್ ಚ್ಚಕಕದೊಂದ್ು ನಾಟಕವಾಡಿಸಿ ಮದ್ುವೆಯನ್ುನ 

ಮತೆ ಿ ಕುದ್ುರಿಸ್ತುತಾಿನೆ. ಮಿೇನ್ಳಿಗೆ ಹಳೆಯ ಕಾಲದ್ ಮುತೆೈದೆಯಂತೆ ವೆೇಷ್ಕ ಹಾಕಿ ವೆಂಕಟಲಕ್ಷಮಮಮನೆಂದ್ು 

ಹೆಸ್ತರಿಟುಿ ಹೆಣುಣ ತೊೇರಿಸ್ತಲು ಕರೆಸ್ತುತಾಿನೆ. ಹಿಂದೆ ಜರೆದಿದ್ದ ಹುಡುಗಿಯನೆನೇ ಬೆೇರೆ ವೆೇಷ್ಕ ವಾಡಿಕೆಗಳಲ್ಲೆ ನೊೇಡಿದ್ 

ಗಂಡಿನ್ ಕಡೆಯ ಅಜಿೆ ಒಪುಪತಾಿಳ .ೆ ನಿಜ ಸ್ತಂಗತ್ತ ತ್ತಳಿದಾಗ ಎಲರೊ ಸ್ತಂತೊೇಷ್ಕಪಡುತಾಿರೆ. ಹುಡುಗಿಯ ಬಾಹಾ 

ಚಹರೆಗಳನ್ುನ ನೊೇಡಿಯೇ ಅವಳನ್ುನ ತ್ತರಸ್ತಕರಿಸಿ ಹಿೇಗೆಳೆಯುವ ಸ್ತಂಪರದಾಯಸ್ತಾ ನ್ಂಬ್ರಕೆಗಳನ್ುನ ವಿಡಂಬ್ರಸ್ತುವಲ್ಲ ೆ

ನಾಟಕ ಯಶಸಿಾಯಾಗಿದೆ. ಪರಹಸ್ತನ್ ವಂದ್ರ ಸ್ತನಿನವೆೇಶ ಕಲಪನೆ ಮತುಿ ಮಾತುಗಾರಿಕೆಯಲ್ಲೆರುವ 

ಅತ್ತಶಯೇಕಿಿಯನ್ುನ ಉದಾರವಾಗಿ ನೊೇಡಬೆೇಕಾಗುವುದ್ರಿಂದ್ ಅವುಗಳನ್ುನ ವಾಸ್ತಿವ ವಿಮಶ್ೆಾಗೆ ಗುರಿ 

ಪಡಿಸ್ತಬೆೇಕಾಗಿಲ.ೆ ಇಂತಹ ಸ್ಾಮಾಜಿಕ ಅನಿಷ್ಕಿಗಳಿಗೂ ನ್ಗೆಯ ಮೂಲಕವೆೇ ಪರಿಹಾರ ಕಂಡುಕೊಳಳಲು 

ಸ್ಾಧಾವಾಗುವುದೆೇ ಅಲ್ಲನೆ್ ವೆೈಶ್ಷ್ಕಿಯವಾಗಿದೆ. 

ಕೌಟುಂಬ್ರಕ ರಸ್ತ-ವಿರಸ್ತದ್ ಪರಿಮಿತ್ತಯಲೆೆೇ ಪವಾತವಾಣಿಯವರು ತಮಮ ಹೆಚ್ಚಚನ್ ಪರಹಸ್ತನ್ಗಳಿಗೆ ವಸ್ತುವಿನ್ುನ 

ಆರಿಸಿಕೊಂಡಿರುವರಾದ್ರೂ ಅದ್ರಲ್ಲೆ ವೆೈವಿಧಾತೆಯಿದೆ. 'ಪದಾಮವತ್ತ ಪರಿಣಯ', 'ಸ್ತಪಪಿದಿ', 'ಜೆೇನ್ುಗೂಡು'-

ಇವೆಲಾೆ ನ್ಮಮ ಸ್ತಮಾಜದ್ ಕುಟುಂಬ ಜಿೇವನ್ವನ್ುನ ಹಾಸ್ತಾಮಯವಾಗಿ ಪರಿೇಕ್ಷಿಸ್ತುತ್ತಿವೆ. 'ಜೆೇನ್ುಗೂಡುವಿನ್ 

ಮಾತುಗಾರಿಕೆಯಲ್ಲೆರುವ ವಾಂಗಾದ್ಲ್ಲ ೆ ಜೆೇನೊನಣದ್ ಕಡಿತವಿದ್ದರೆ, ಸ್ತನಿನವೆೇಶಗಳು ರುಚ್ಚಯಾದ್ ಹಾಸ್ತಾವನ್ುನ 

ಒದ್ಗಿಸ್ತುತಿವೆ. ಆಧುನಿಕ ರಂಗಭೂಮಿ, ಶ್ಾಲಾ ಕಾಲೆೇಜಿನ್ ವಿದಾಾರ್ಥಾಗಳು, ಪ್ಾರಧ್ಾಾಪಕರು ಇವರೆಲೆರನ್ೂನ 

ಲೆೇವಡಿಗೆ ಗುರಿಪಡಿಸ್ತುವಂತೆ ನಾಟಕದ್ಲ್ಲೆ ಸ್ತನಿನವೆೇಶಗಳಿವೆ. ಈ ನಾಟಕದ್ ಮಧವರಾಯನ್ು ಮಾತುಮಾತ್ತಗೆ ತನ್ನ 

ಹೆಂಡತ್ತಯನ್ುನ ಆಕೆಯ ತಂದೆಯನ್ುನ ಟ್ಟೇಕಿಸ್ತುವುದ್ರ ಮೂಲಕ ಗೊೇಳಾಡಿಸ್ತುವುದ್ರಲ್ಲೆ ಹಾಸ್ತಾವೆೇನ್ೂ 

ಇಲೆವಾದ್ರೂ, ಈ ಗಂಡ ಹೆಂಡತ್ತಯರ ಕಥೆಗೆ ಸ್ತಮಾನಾಂತರವಾಗಿ ಬರುವ ಅವರ ಮಗಳ ಶ್ೌಯಾ ಸ್ಾಹಸ್ತ 

ಪರಕರಣಗಳನ್ುನ ಹಾಸ್ತಾಮಯವಾಗಿ ನಿರೂಪ್ಸ್ತಲಾಗಿದೆ. ಇಂತಹ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲ ೆ ಹಾಸ್ತಾಕೆಕ ಅವಕಾಶವಿರುವುದ್ು 

ಅಲ್ಲೆನ್ ವಸ್ತು ಿಪ್ಾತರಗಳಲ್ಲ,ೆ 'ಗೊಗುಯಾ' ಎಂಬ ಪರಹಸ್ತನ್ದ್ಲ್ಲೆ ಲಂಚಕೊೇರ ಅಧಿಕಾರಿಯಬಬನ್ ಅವಸ್ೆಾಯಿಂದಾಗಿ 

ಸ್ತೃರ್ಷಿಯಾಗುವ ನ್ಗೆಯು ಮಾತ್ತಗಿಂತ ಸ್ತನಿನವೆೇಶವನ್ುನ ಅವಲಂಬ್ರಸಿರುವಂತಹುದ್ು. ಈ ನಾಟಕದ್ಲ್ಲೆ ಬರುವ 



ಅಧಿಕಾರಿ ಶ್ವರಾಂ ತನ್ನ ಆಫಿೇಸಿನ್ಲ್ಲೆ ಕೆಲವು ಸ್ತುಳುಳ ಹುದೆದಗಳನ್ುನ ಕಲ್ಲಪಸಿ ಖೊೇಟ್ಾ ಸ್ತಹಿ ಹಾಕಿಸಿ ಹಣವನ್ುನ 

ತಾನ್ು ಕಬಳಿಸ್ತುತ್ತರಿುತಾಿನೆ. ಇದ್ು ಲಂಚ ನಿರೊೇಧ ಇಲಾಖೆಯ ಅಧಿಕಾರಿಗೆ ತ್ತಳಿದ್ು ಆತ ಕಚೆೇರಿಯನ್ುನ 

ಮುತಿಬಹುದಾದ್ ಮುನ್ೂ್ಚನೆ ಸಿಕಿಕದಾಗ ಶ್ವರಾಮ ಅನ್ುಭವಿಸ್ತುವ ಯಾತನೆ ಪರದಾಟ ಸ್ಾಾರಸ್ತಾಕರವಾಗಿದೆ. 

ತನ್ನ ಗಂಡನ್ನ್ುನ ಉಳಿಸಿಕೊಳಳಲು ಅಧಿಕಾರಿಯ ಹೆಂಡತ್ತ ತಾನೆೇ ಟ್ೆೈಪ್ಸ್ಿ ವೆೇಷ್ಕ ಹಾಕುವುದ್ು, ಲಂಚ ನಿರೊೇಧ 

ಇಲಾಖೆಯ ಅಧಿಕಾರಿ ಇದ್ನ್ುನ ಪತೆ ಿ ಹಚುಚವುದ್ು ಮುಂತಾದ್ ಸ್ತಂಗತ್ತಗಳ ವಿವರಗಳೆಲೆ ಕರಾರುವಾಕಾಕಗಿದ್ುದ 

ಗಟ್ಟಿಮುಟ್ಾಿದ್ ವಸ್ತು ಿರಚನೆಯಿದೆ. ಇದ್ು ನಾಟಕದ್ ಗೆಲುವನ್ುನ ಹೆಚ್ಚಚಸ್ತುತಿದೆ. ಶ್ವರಾಮನ್ು ಪೂತ್ತಾಯಾಗಿ ಬಲೆಗೆ 

ಸಿಕಿಕಕೊಂಡ ಕ್ಷಣದ್ಲ್ಲೆಯೇ ಅವನ್ ಆಫಿೇಸಿಗೆ ಬರುವ ಮಗು ಅವನ್ನ್ುನ ಉಳಿಸ್ತುತಿದೆ. ಲಂಚ ನಿರೊೇಧ ಇಲಾಖೆಯ 

ಅಧಿಕಾರಿಯನ್ುನ “ಗೊಗುಯಾ'ನೆನ್ುನವ ಮಗುವಿನ್ ಮಾತು ಅಧಿಕಾರಿಯ ಮನ್ಸ್ತ್ನ್ುನ ನಾಟುತಿದೆ. ಎಲೆರಿಂದ್ಲೂ 

ತನ್ಗೆ ಬಂದಿರುವ ಈ ಬ್ರರುದ್ನ್ುನ ಸ್ತುಳುಳ ಮಾಡುವಂತೆ ಆತ ಶ್ವರಾಮನ್ನ್ುನ ಕ್ಷಮಿಸಿಬ್ರಡುತಾಿನೆ. ಪರಸ್ತನ್ನ 

ವಾತಾವರಣದ್ಲ್ಲ ೆನಾಟಕ ಮುಗಿಯುತಿದೆ. ಲಂಚ ನಿರೊೇಧ ಇಲಾಖೆಯು ಮಕಕಳನ್ುನ ಸ್ತುಳ ಳೆೇ ಬೆದ್ರಿಸ್ತಲು ಹಾಕುವ 

'ಗೊಗುಯಾ'ನ್ ಹೆದ್ರಿಕೆಯಂತ್ತದೆಯೇ ಹೊರತು ವಾಸ್ತಿವದ್ ಲೆಕಕದ್ಲ್ಲೆ ಪರಿಣಾಮಕಾರಿಯಾಗಿಲೆವೆಂಬುದ್ನ್ುನ 

ನಾಟಕದ್ಲ್ಲೆ ಸ್ತೂಚಾವಾಗಿ ತ್ತಳಿಸ್ತಲಾಗಿದೆ. ನಾಟಕದ್ ಮುಕಾಯಿದ್ಲ್ಲೆ ಲಂಚಕೊೇರನಿಗೆ ಕ್ಷಮ್ಮ ದೊರಕಿಸ್ತುವ 

ನಾಟಕಕಾರರ ನಿಲುವು, ಒಂದ್ು ಅಂಶವನ್ುನ ಸ್ತಪಷ್ಕಿಪಡಿಸ್ತುತಿದೆ. ಮನ್ುಷ್ಕಾನ್ ಮೊೇಸ್ತ ವಂಚನೆಗಳನ್ೂನ 

ಮರುಕದಿಂದ್ ನೊೇಡಬಲ ೆ ಪವಾತವಾಣಿಯವರ ಜಿೇವನ್ದ್ೃರ್ಷಿಯನ್ುನ ಮ್ಮಚುಚವುದ್ು ಕಷ್ಕಿವಾದ್ರೂ, ಬದ್ುಕನ್ುನ 

ಹಾಸ್ತಾಪರ ನೆಲೆಯಿಂದ್ ನೊೇಡಬಲೆ ವಾಕಿ ಿ ಮಾತರ ಇದ್ನ್ೂನ ಅರಿತುಕೊಳಳಬಲೆ. 'ತ್ತನ್ನಬೆೇಕೆೇ ತ್ತಂದ್ು ಕುಡಿಯ 

ಬೆೇಕೆೇ' ಎಂಬ ನಾಟಕವಂತೂ ಲಂಚಕೊೇರರನ್ುನ ಪರಮಾವಧಿಮಟಿದ್ಲ್ಲೆ ಲೆೇವಡಿ ಎಬ್ರಬಸಿದೆ. ಈ ನಾಟಕದ್ 

ಕೆೇಂದ್ರ ವಾಕಿಯಿಾದ್ ಭರಷಾಠಚಾಯಾ ಪುಕಕಲ. ಆಫಿೇಸಿನ್ಲ್ಲೆ ನ್ೂರು ರೂಪ್ಾಯಿ ಲಂಚ ಪಡೆದ್ು ಮನೆಗೆ 

ಹಿಂದಿರುಗುತಾಿನೆ. 'ಕಳಳನ್ ಮನ್ಸ್ತು್ ಹುಳಳಗೆ' ಎಂಬಂತೆ ಆತ ಪರದಾಡುತ್ತರಿುವಾಗಲೆೇ ಮನೆಯ ಬಾಗಿಲನ್ುನ 

ಬಡಿದ್ ಸ್ತದಾದಗುತಿದೆ. ಲಂಚ ನಿರೊೇಧ ಇಲಾಖೆಯವರಿರಬೆೇಕೆಂದ್ು ಹೆದ್ರಿ ಜೆೇಬ್ರನ್ಲ್ಲೆದ್ದ ನ್ೂರು ರೂಪ್ಾಯಿ 

ನೊೇಟನ್ುನ ಆತ ಅಗಿದ್ು ತ್ತಂದ್ು ನಿೇರು ಕುಡಿದ್ು ಬ್ರಡುತಾಿನೆ. ಬಂದ್ವರು ಬೆೇರೆಯವರೆಂದ್ು ತ್ತಳಿದಾಗ ತ್ತಂದ್ 

ನೊೇಟು ಬ್ರೇಳಲು ಭೆೇದಿ ತೆಗೆದ್ುಕೊಳುಳತಾಿನೆ. ಹಿೇಗೆ ಅಕ್ಷರಶಃ ಲಂಚ ತ್ತಂದ್ ಈ ವಾಕಿ ಿನ್ಮಮ ಸ್ತಮಾಜದ್ ಒಂದ್ು 

ಮಾದ್ರಿಯನ್ುನ ಪರತ್ತನಿಧಿಸ್ತುತ್ತದಿೆ; ಅನೆೇಕರು ಧ್ೆೈಯಾವಿಲದೆೆ, ಅವಕಾಶವಿಲೆದೆ, ಅನಿವಾಯಾವಾಗಿ 

ಸ್ತಜೆನ್ರಾಗಿರುವರೆೇ ಹೊರತು ಮತೆಿೇನ್ಲೆ ಎಂಬ ಕಟುಸ್ತತಾವನ್ುನ ಹಾಸ್ತಾಮಯವಾಗಿ ನಿರೂಪ್ಸ್ತುತ್ತಿದೆ. 'ಗೊಗುಯಾ' 

ಮತು ಿತ್ತನ್ನಬೆೇಕೆೇ....' ಎರಡೂ ನಾಟಕಗಳ ಮುಕಾಿಯವು ಅನಿರಿೇಕ್ಷಿತವಾಗಿದ್ುದ ಪರಹಸ್ತನ್ದ್ ನಾಟಕಿೇಯತೆಯನ್ುನ 

ಹೆಚ್ಚಚಸ್ತುವಂತ್ತದೆ. ಕ್ಷಿೇರಸ್ಾಗರರ ಪರಹಸ್ತನ್ಗಳಲ್ಲೆ ಅತ್ತಶಯೇಕಿಿಗೆೇ ಅಗರಪಟಿ. 'ನಿಶ್ಚತಾಥಾ ,್ “ಕಲಹ 

ಕುತೂಹಲ'ದ್ಂತಹ ರೂಪ್ಾಂತರಗಳಲೆದೆ, ಮಲ್ಲೆಗೆಯ ಚಪಪರ', 'ಶ್ಾಮಣಣನ್ ಸ್ಾಹಸ್ತ', 'ಲಾಯರ್ ಪರಯಾಣ', 

'ರುಪ್ಾಯಿ ಗಿಡ' ಮುಂತಾದ್ ಏಕಾಂಕಗಳನ್ುನ ರಚ್ಚಸಿರುವ ಕ್ಷಿೇರಸ್ಾಗರರ ಪರಹಸ್ತನ್ಗಳ ಗುರಿ ಕೆೇವಲ ನ್ಗೆ. 

ಅಂತೆಯೇ ಸ್ತಂಭಾಷ್ಕಣೆಯಲ್ಲೆ ಹಾಸ್ತಾಕೆಕೇ ಮಹತಾ, 'ರುಪ್ಾಯಿ ಗಿಡ'ದ್ಂತಹ ಪರಹಸ್ತನ್ವನ್ುನ ವಾಸ್ತವಿ ವಿಮಶ್ೆಾಗೆ 

ಗುರಿಪಡಿಸ್ತುವುದ್ು ಸ್ಾಧಾವೆೇ ಇಲೆ. ಅಲ್ಲೆನ್ ಸ್ತನಿನವೆೇಶ ಮತುಿ ಪ್ಾತರ ರಚನೆಗಳು ಹೆಜೆ ೆ ಹೆಜೆೆಗೆ ನ್ಗೆಯುಕಿಕಸ್ತುವ 

ಕಲಪನಾಲೊೇಕಕೆಕ ಸ್ೆೇರಿದ್ುದ ; ಸ್ತುಲಭ ಮಾಗಾದ್ಲ್ಲೆ ಶ್ರೇಮಂತರಾಗುವ ಹವಣಿಕೆಯಲ್ಲರೆುವವರಿಗೆ ಈ ನಾಟಕ 

ಕೊಡುವ ಎಚಚರಿಕೆ ವಾವಹಾರಿಕ ನಿೇತ್ತಗೆ ಸ್ತಂಬಂಧಿಸಿದ್ುದ, ಮಾಣಿಕಾ ಶ್ೆಟ್ಟಿಯಂತೆ ರುಪ್ಾಯಿ ಗಿಡವನ್ುನ ಕೊಂಡು 



ಬೆಳೆಸಿ ಹಣದ್ ಬೆಳ  ೆ ತೆಗೆದ್ು ಶ್ರೇಮಂತರಾಗಲು ಬಯಸ್ತುವ ಮೂಖ್ಾರು ವಿರಳವಾಗಿರಬಹುದಾದ್ರೂ 

ಆದಿಮೂಲನ್ಂತಹ ವಂಚಕ ಸ್ೆನೇಹಿತರು, ಮಿಶರಭಾಷಾನ್ಂದ್ನ್ಂತಹ ಕದಿೇಮ ಕಪಟ ವೆೇಷ್ಕಧ್ಾರಿಗಳು ದಿನ್ ನಿತಾ 

ಪತ್ತರಕೆಗಳ ಸ್ತುದಿದಗಳಲ್ಲ ೆ ಕಾಣಿಸಿಕೊಳುಳವವರು, 'ರುಪ್ಾಯಿ ಗಿಡ'ದ್ ಸ್ತನಿನವೆೇಶವೆೇ ಹಾಸ್ತಾಮಯವಾಗಿದ್ುದ ಅದ್ನ್ುನ 

ವಾಸ್ತಿವ ರಿೇತ್ತಯಲ್ಲೆ ನಿರೂಪ್ಸಿದ್ದರೂ ಉತಿಮ ನ್ಗೆ ನಾಟಕವಾಗುತ್ತಿತುಿ. ಆದ್ರೆ ಕ್ಷಿೇರಸ್ಾಗರರು ಈ ನಾಟಕವು 

ಉಕಿಕಸ್ತುವ ನ್ಗೆಯನ್ುನ ಇಮಮಡಿಗೊಳಿಸ್ತುವ ಸ್ತಲುವಾಗಿ ಸ್ತಂಭಾಷ್ಕಣೆಯಲ್ಲೆ ಹಲವು ಭಾಷೆಗಳ ಕಲಸ್ತು 

ಮ್ಮೇಲೊೇಗರದ್ ಕಸ್ತರತಿನ್ೂನ ಮಾಡಿದಾದರೆ. ಸ್ತನಿನವೆೇಶದ್ಲೆೆೇ ಇರುವ ಹಾಸ್ತಾದ್ ಜೊತೆಗೆ ಪ್ಾತರ-ಸ್ತಂಭಾಷ್ಕಣೆಗಳ 

ಹಾಸ್ತಾವೂ ಸ್ೆೇರಿ ಯೇಚ್ಚಸ್ತಲು ಬ್ರಡುವಿಲೆದ್ಂತೆ ಪ್ೆರೇಕ್ಷಕ ನ್ಗುತಾಿನೆ. ಆದ್ರೆ ಇಂತಹ ಹುಚುಚಹಾಸ್ತಾ ಜಾಣ 

ಪ್ೆರೇಕ್ಷಕರಿಗೆ ತಲೆ ನೊೇವಾಗುವ ಸ್ತಂಭವವೂ ಉಂಟು. 

ಕೆೈವಾರ ರಾಜಾರಾಯರಲ್ಲ ೆಅತ್ತಶಯೇಕಿಿಗೆ ಅವಕಾಶವಿಲೆ. ಒಂದ್ು ಸ್ತರಳವಾದ್ ಸ್ತಂದ್ಭಾವನ್ುನ ನೆೇರ ತಂತರದ್ಲ್ಲ ೆ

ನಿರೂಪ್ಸ್ತುವ ರಾಜಾರಾಯರ ಪರಹಸ್ತನ್ಗಳ ಹಾಸ್ತಾವಿರುವುದ್ು ಮುಕಾಿಯದ್ ಚಮತಾಕರದ್ಲ್ಲೆ, 'ವಧು ಪರಿೇಕ್ಷೆಯನ್ುನ 

ವರಪೂಜೆಯ ದಿನ್ ಮಾಡಬಯಸಿದ್ ರಾಮುವಿಗೆ ಆಗುವ ಅಪಮಾನ್ದ್ಲ್ಲೆ ಕೆೇವಲ ಹಾಸ್ತಾವಿರದೆ ಸ್ಾಮಾಜಿಕ ನಿೇತ್ತ 

ಪ್ಾಠವೂ ಇದೆ. ಯಾರಿಗೊೇ ಬರೆದ್ ಪತರ ಮತಾಿರಿಗೊೇ ಸಿಕುಕ ಎಬ್ರಬಸ್ತುವ ಕಲಹವನ್ುನ ನಿರೂಪ್ಸ್ತುವ 'ಪತರ 

ಪರಮಾದ್'ವು ಶುದ್ಧ ಪರಹಸ್ತನ್ವಾಗಿದ್ುದ ಚಮತಾಕರದ್ ಮುಗಿತಾಯ ಪಡೆಯುತಿದೆ. ಪರಯಾಣದ್ಲ್ಲೆದ್ದ ಮುಸಿೆಂ 

ಡೆೈವರನೊಬಬನಿಗೆ ಆನ್ಂದ್ರಾವ್ ಎನ್ುನವ ವಿಳಾಸ್ತಕೆಕ ಆತನ್ ಹೆಂಡತ್ತಯ ಪತರ ಬರುತಿದೆ. ಆನ್ಂದ್ರಾಯನ್ 

ಹೆಂಡತ್ತ ಇದ್ನ್ುನ ತಪ್ಾಪಗಿ ಭಾವಿಸಿ ಗಂಡನೊಡನೆ ಜಗಳವಾಡುತಾಿಳ .ೆ ಸ್ತಂದ್ಭಾ ತ್ತಳಿಯದ್ ಗಂಡನ್ೂ 

ಅಸ್ತಹಾಯಕತೆಯಿಂದ್ ಪ್ೆಚಾಚಗಿರುತಾಿನೆ. ಸ್ತಾಲಪ ಸ್ತಮಯದ್ಲೆೆೇ ಬಂದ್ ಅವಳ ಅಣಣ ಪತರ ಪರಮಾದ್ದ್ ರಹಸ್ತಾವನ್ುನ 

ಬ್ರಡಿಸಿದಾಗ ಗಂಡನಿಗೆ ಅಪವಾದ್ದಿಂದ್ ಬ್ರಡುಗಡೆ ದೊರೆಯುತದಿೆ. ನ್ಡೆದ್ ಅಚಾತುಯಾವನ್ುನ ಬಚ್ಚಚಟುಿಕೊಂಡು 

ಗಂಡನ್ನ್ುನ ನಿಜವಾದ್ ತಪ್ಪತಸ್ತಾನೆಂಬಂತೆ ಕ್ಷಮಿಸ್ತುವ ಹೆಂಡತ್ತಯ ವರಸ್ೆ ಹಾಸ್ತಾಮಯವಾಗಿದೆ. 'ಇಂಥಾದೊಂದ್ು 

ಲಗಾಮು ಕೆೈಲ್ಲರೊೇದ್ು ಒಳ ಳೆಯದ್ು, ಅದ್ು ಸ್ತಮಯಕೆಕ ಬರುತಿದೆ' ಎನ್ುನವ ಆಕೆಯ ಮಾತುಗಳು 

ಪ್ಾರತ್ತನಿಧಿಕವಾಗಿವೆ; ಗಂಡನ್ನ್ುನ ಸ್ತದಾ ಸ್ತಂದೆೇಹಿಸ್ತುವ ಕಾಡುವ ಮಾದ್ರಿ ಹೆಣುಣಗಳನ್ುನ ಈ ಮೂಲಕ ನ್ವಿರಾಗಿ 

ವಿಡಂಬ್ರಸಿರುವಂತ್ತದೆ. 'ಹುಡುಗು ಸ್ತಹವಾಸ್ತ' 'ಬೆೇಸ್ತು-ಿಎರಡೂ ನಾಟಕಗಳ ಹಾಸ್ತಾವೂ ಸ್ತಹ ಮುಕಾಿಯದ್ಲ್ಲ ೆ

ಕಾಣಿಸಿಕೊಳುಳತಿದೆ. ಈ ಎರಡೂ ನಾಟಕಗಳ ಆರಂಭ ಮತುಿ ಬೆಳವಣಿಗೆ ಗಂಭಿೇರವಾಗಿದ್ುದ ಸ್ತಂಭಾಷ್ಕಣೆಯಲ್ಲೆ 

ಅಪ್ಪತಪ್ಪಯೂ ನ್ಗೆ ಇಣುಕುವುದಿಲೆ. ಮುಕಾಿಯದ್ಲ್ಲ ೆಮಾತರ ನ್ಗೆಯ ಬುಗೆುಯೇ ಚ್ಚಮಿಮಬ್ರಡುತಿದೆ. ತನ್ನ ಹೆಂಡತ್ತಗೆ 

ಮಾತರ ಮಿತವಾಯವನ್ುನ ಉಪ್ಾಯವಾಗಿ ಕಲ್ಲಸಿಕೊಟುಿ ತಾನ್ು ಗುಪವಿಾಗಿ ಹೊಸ್ತ ಸ್ತೂಟ್ಟನ್ ದ್ುಂದ್ುಗಾರಿಕೆಗೆ 

ಹಂಚ್ಚಕೆ ಹಾಕಿದ್ದ ಗೊೇಪ್ಾಲರಾವ್ ಬ್ರೇಳುವ 'ಬೆೇಸ್ತು ಿಸ್ಾಾರಸ್ತಾಕರವಾದ್ದ್ುದ. 

ರಾಜಾರಾಯರ ಪರಹಸ್ತನ್ಗಳ ವಾಕಿಿಗಳೆಲೆ ಮಧಾಮ ವಗಾದ್ವರು. ಚ್ಚಕಕಪುಟಿ ಹಂಚ್ಚಕೆಗಳ ಮೂಲಕ ಬದ್ುಕಿನ್ಲ್ಲ ೆ

ಲವಲವಿಕೆಯಿಂದಿರಬಯಸ್ತುವವರು. ಅವರ ಹೊಟ್ೆಿಕಿಚುಚ, ಅವಿವೆೇಕ, ಅವಸ್ತರದ್ ತ್ತೇಮಾಾನ್ಗಳು 

ದ್ುರುದೆದೇಶದಿಂದ್ ಕೂಡಿದ್ವಲೆ. ಆದ್ುದ್ರಿಂದ್ ಅವರಿಗೊದ್ಗುವ ಶ್ಕ್ಷೆಯೂ ಸ್ಾಮಾನ್ಾ ರಿೇತ್ತಯ ಅಪಮಾನ್ವೆೇ 

ಹೊರತು ಮತೆಿೇನ್ಲ.ೆ ಮಧಾಮ ವಗಾದ್ ಈ ಚ್ಚಕಕಪುಟಿ ಸ್ತಂಗತ್ತಗಳನೆನೇ ಬದ್ುಕಿನಿಂದ್ ಪರತೆಾೇಕಿಸಿ ತ್ತೇರಾ ವಾಸ್ತಿವ 

ಮಾಗಾದ್ಲ್ಲೆ ನಿರೂಪ್ಸಿದ್ರೂ ಸ್ಾಕಷ್ಕುಿ ಲವಲವಿಕೆಯ ಪರಹಸ್ತನ್ಗಳು ಸ್ತೃರ್ಷಿಯಾಗಲು ಸ್ಾಧಾವಿದೆಯಂಬುದ್ನ್ುನ 



ರಾಜಾರಾಯರು ತೊೇರಿಸಿದಾದರೆ. ಆದ್ರೆ ಉತಿಮ ಪರಹಸ್ತನ್ವಂದ್ು ಪ್ೆರೇಕ್ಷಕರನ್ುನ ಸ್ಾಮಾನ್ಾವಾಗಿ 

ಹಿಡಿದಿಡುವುದ್ು ಸ್ತಂಭಾಷ್ಕಣೆಯ ಚಮತಾಕರದಿಂದ್, ಚತುರೊೇಕಿಿಗಳಿಂದ್, ಅತ್ತರಂಜಿತವಲೆದಿದ್ದರೂ 

ಮಾತುಗಾರಿಕೆಯಲ್ಲೆ ತಕಕಮಟ್ಟಿನ್ ಹಾಸ್ತಾಪರತೆಯಿಲದೆಿದ್ದರೆ ಪರಹಸ್ತನ್ದ್ ಗುರಿಯೇ ತಪ್ಪಬ್ರಡುತಿದೆ. ಈ ನಿಟ್ಟಿನಿಂದ್ 

ನೊೇಡಿದಾಗ ರಾಜಾರಾಯರ ಪರಹಸ್ತನ್ಗಳಲ್ಲ ೆ ಅಚುಚಕಟ್ಾಿದ್ ವಸ್ತುರಿಚನೆ, ಸ್ತನಿನವೆೇಶ ಕಲಪನೆ, ಪ್ಾತರ 

ನಿರೂಪಣೆಗಳಿದ್ೂದ ಮಾತ್ತನ್ಲ್ಲೆ ಮಿಂಚ್ಚರುವುದಿಲೆ. ಹಾಸ್ತಾದ್ ರಂಜನೆಯ ಅಭಾವ ಅಲ್ಲೆ ಎದ್ುದ ಕಾಣುತಿದೆಯಂಬುದ್ು 

ಗಮನಿಸ್ತಬೆೇಕಾದ್ ಅಂಶ. 

ನಾ. ಕಸ್ತೂಿರಿಯವರ "ವರ ಪರಿೇಕ್ಷೆ', ಒಂದ್ು ವಿನ್ೂತನ್ ಮಾದ್ರಿಯ ಪರಹಸ್ತನ್. ಪುರುಷ್ಕ ಪರಧ್ಾನ್ ಸ್ತಮಾಜದ್ಲ್ಲ ೆ

ಹೆಣುಣ ಹೆತಿವರ ಸ್ತಂಕಷ್ಕಿಗಳನ್ುನ ಕೆೈಲಾಸ್ತಂ, ಶ್ರೇರಂಗ, ಬೆೇಂದೆರ ಮುಂತಾದ್ವರು ತಮಮ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲ ೆ

ದ್ುರಂತಮಯವಾಗಿ ಚ್ಚತ್ತರಸಿರುವುದ್ನೆನೇ ತ್ತರುಗುಮುರುಗು ತಂತರದ್ಲ್ಲೆ ಕಸ್ತೂಿರಿಯವರು ಪರಹಸ್ತನ್ವಾಗಿಸಿದಾದರೆ. 

ಈ ನಾಟಕವು ಸಿರೇ ಪರಧ್ಾನ್ ಸ್ತಮಾಜವಂದ್ರಲ್ಲೆ ಗಂಡು ಹೆತಿವರ ಗೊೇಳನ್ುನ ಬಣಿಣಸ್ತುತ್ತದಿೆ. ನಾಟಕದ್ 

ಧವನಿಯಲ್ಲೆರುವ ಗಾಂಭಿೇಯಾವೆೇ ಪರಹಸ್ತನ್ಕೆಕ ಕಾರಣವಾಗುವುದ್ು ಇಲ್ಲೆನ್ ವೆೈಶ್ಷ್ಕಿಯ. ಈ ನಾಟಕದ್ ಸಿರೇ ಪರಧ್ಾನ್ 

ಸ್ತಮಾಜದ್ ಅಸಿಿತಾವನ್ುನ ನಾವು ಸ್ತಂದೆೇಹಿಸ್ತದೆ ಒಪ್ಪಕೊಳುಳವುದಾದ್ರೆ ಅದ್ು ದ್ುರಂತ ನಾಟಕವೆೇ ಆಗುವಂತ್ತದೆ, 

ಇಲ್ಲೆನ್ ವಸ್ತು ಿ ಕಲಪನೆ. ಈ ಸ್ತಮಾಜವು ಬೆೇರಾವುದ್ೂ ಆಗಿರದೆ ನ್ಮಮ ಪರಿಸ್ತರವೆೇ ಆಗಿರುವುದ್ರಿಂದ್ 

ಪರಹಸ್ತನ್ವಾಗುತಿದೆ. ಶ್ರಸ್ೆಿದಾರ್ ರಂಗಮಮನ್ವರು ಅವರ ಮಗಳು ನಾಗರತನಳೂೆಡನೆ ವರಪರಿೇಕ್ಷೆಗಾಗಿ ಲೆೇಟ್ 

ಓವಸಿಾ ತಾಯಮಮನ್ವರ ಮನೆಗೆ ಬರುವುದ್ು, ಯಜಮಾನಿಯನ್ುನ ಕಳೆದ್ುಕೊಂಡು ದಿಕೆಕಟಿ ಗಂಡ ನ್ಂಜಪಪ 

ಅವರನ್ುನ ವಿನ್ಯದಿಂದ್ ಸ್ತತಕರಿಸ್ತುವುದ್ು, ನಾಚುತಾಿ ಬಂದ್ು ಹಾಡು ಹಸ್ೆ ಮುಂತಾಗಿ ತನ್ನ ಪರತ್ತಭೆಯನ್ುನ 

ಹೆಣಿಣನೆದ್ುರು ಪರದ್ಶ್ಾಸ್ತುವ ವರನಾದ್ ಗುಂಡ-ಹಿೇಗೆ ನಾಟಕ ಬೆಳೆಯುತಾಿ ಹೊೇಗುತಿದೆ. ನಾಟಕದ್ ವಸ್ತುಿವೆೇ ನಿಜ 

ಜಿೇವನ್ದ್ ಅಣಕಾಟವಾಗಿರುವುದ್ರಿಂದ್ ಸ್ತನಿನವೆೇಶ, ಪ್ಾತರ ನಿರೂಪಣೆ, ಸ್ತಂಭಾಷ್ಕಣೆ-ಎಲ ೆ ನೆಲೆಯಲ್ಲೆಯೂ ಈ 

ಅಣಕಾಟಕೆಕ ಮಹತಾ. ವರನ್ು ಮದ್ುವೆ ಮಂಟಪದ್ಲ್ಲ ೆ ಮಲರೊೇಗ ಬಂದ್ವನ್ಂತೆ ನ್ಟ್ಟಸಿ ಬಲವಂತದ್ 

ಮದ್ುವೆಯಿಂದ್ ತಪ್ಪಸಿಕೊಳುಳವುದ್ರೊಂದಿಗೆ ನಾಟಕ ಮುಕಾಿಯವಾಗುತಿದೆ. 'ವರ ಪರಿೇಕ್ಷೆಯಂತೆ ಕಸ್ತೂಿರಿಯವರು 

ತಮ್ಮಮಲ ೆ ಪರಹಸ್ತನ್ಗಳಲ್ಲೆಯೂ ಕಲಪನಾಲೊೇಕವಂದ್ನ್ುನ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಮ್ಮೇಲೆ ಸ್ತೃರ್ಷಿಸಿಬ್ರಡುತಾಿರೆ. ವಾಸ್ತಿವ 

ಜಗತಿನ್ುನ ಹೊೇಲುವ ಆದ್ರೆ ಅದ್ಕಿಕಂತ ಸ್ತಾಲಪ ಭಿನ್ನವಾದ್ ವಾಕಿಿ ಪರಿಸ್ತರಗಳಿರುವ ಕಸ್ತೂಿರಿಯವರ ನಾಟಕ 

ಪರಪಂಚದ್ಲ್ಲೆ ಕಡಿ ಿ ಗುಡಿವಾಗುತದಿೆ. ಇಲ್ಲ ಹುಲ್ಲಯಾಗುತಿದೆ. ವಸ್ತುಿನಿರೂಪಣೆಯ ಸ್ಾಾರಸ್ತಾವೆೇ ಕಸ್ತೂಿರಿಯವರ 

ಪರಹಸ್ತನ್ಗಳ ಜಿೇವಾಳವಾಗಿದ್ುದ 

ಅಲ್ಲೆನ್ ಅತ್ತಶಯೇಕಿಿಯಲ್ಲೆ ಜಾಣತನ್ವಿರುವುದ್ರಿಂದ್ ಸ್ತಹನಿೇಯವಾಗಿರುತಿದೆ. 'ಗಗುಯಾನ್ ಗಡಿಬ್ರಡಿಯಲ್ಲ ೆ

ನಾಟಕಕಾರರು ಕಲ್ಲಪಸ್ತುವ ಸ್ತನಿನವೆೇಶಗಳೆಲೆ ಅವಾಸ್ತಿವವಾಗಿದ್ದರೂ ನಿರೂಪಣೆಯ ಚಮತಾಕರದಿಂದಾಗಿ 

ಪರಿಣಾಮಕಾರಿ ಪರಹಸ್ತನ್ವಾಗುತಿದೆ. 'ಕಾಡಾನೆ'ಯಲ್ಲೆ ಹಾಸ್ತಾದೊಂದಿಗೆ ವಿಡಂಬನೆಯೂ ಸ್ೆೇರುತಿದೆ. ಬಹಿರಂಗ 

ಸ್ತಭೆಗಳಲ್ಲೆ ಭಾಷ್ಕಣ ಮಾಡಲು ಹಿಂಜರಿಯುವ ಅಸಿಸ್ೆಿಂಟ್ ಕಮಿೇಷ್ಕನ್ರ್್ನೊಬಬ ಸ್ತಭಾಕಂಪನ್ವನ್ುನ ಹೊೇಗಲಾಡಿಸಿ 

ಉತೆಿೇಜನ್ ಕೊಡುವಂತಹ ಚೂಣಾವಂದ್ನ್ುನ ಸ್ೆೇವಿಸಿ ಭಾಷ್ಕಣಕೆಕ ಹೊೇಗುತಾಿನೆ. ಹೆಚ್ಚಚನ್ ಪರಮಾಣದ್ಲ್ಲ ೆ

ಸ್ೆೇವಿಸಿದ್ ಚೂಣಾ ಅಮಲ್ಲಗೆ ಕಾರಣವಾಗಿ ಅವನ್ು ಮತು ಿಆತನ್ ಮಿತರ ಹೆಡಾಮಸ್ತಿರ್ ಮಾಡಿದ್ ಆಟ್ೊೇಪಗಳು 



ನ್ಗೆಯ ಹೊನ್ಲನೆನೇ ಹರಿಸ್ತುವಂತ್ತವೆ. ಈ ಚೂಣಾವನ್ುನ ಇನ್ೂನ ಹೆಚ್ಚಚನ್ ಪರಮಾಣದ್ಲ್ಲೆ ಕೊಟುಿ ಕಾಡಾನೆಗಳನ್ುನ 

ಪಳಗಿಸ್ತುತಾಿರೆಂಬ ಸ್ತಂಗತ್ತ ಗೊತಾಿದ್ಗ ಅಸಿಸ್ೆಿಂಟ್ ಕಮಿೇಷ್ಕನ್ರ್ ಕಕಾಕವಿಕಿಕಯಾಗುತಾಿನೆ. 'ಚ್ಚತರವಿಚ್ಚತರವು' 

ಕೆೈಲಾಸ್ತಂರ 'ನ್ಂ ಕಂಪ್ನ’ ಮಾದ್ರಿಯಲೆೆೇ ಚಲನ್ಚ್ಚತರ ಜಗತ್ತಿನ್ ಸ್ಾಾರಸ್ತಾವನ್ುನ ಹಾಸ್ತಾಮಯವಾಗಿ 

ನಿರೂಪ್ಸ್ತುತಿದೆ. ನಾಟಕದ್ ಕಂಪನಿಯವರು ದಿವಾಳಿಯಾಗಿ ಸಿನೆಮಾ ತೆಗೆಯಲು ಹೊರಟ್ಾಗ ನ್ಡೆದ್ 

ಸ್ಾಾರಸ್ತಾಗಳು, ಕೆಟಿ ಸಿನೆಮಾದಿಂದ್ ರೊೇಸಿದ್ ಪ್ೆರೇಕ್ಷಕರು ಕೊೇಟ್ಟಾಗೆ ಹೊೇಗಿ ಪರಿಹಾರ ಪಡೆಯುವುದ್ು, ತೆಗೆದ್ 

ಸಿನೆಮಾ ಸ್ತುಟುಿ ಹೊೇಗಿ ವಿಮಾ ಕಂಪನಿಯವರಿಂದ್ ಅವರು ಹಾಕಿದ್ ಹಣ ವಾಪಸ್ತು್ ಬರುವುದ್ು, ಇತಾಾದಿ 

ಚಲನ್ಚ್ಚತರ ಪರಪಂಚದ್ ವೆೈಚ್ಚತರ್ಾಗಳನ್ುನ ಸ್ಾಾರಸ್ತಾಕರವಾಗಿ ಮುಂದಿಡುವ ಈ ನಾಟಕದ್ ಸ್ತಾಳ ಮತುಿ ಕಿರಯಯು 

ದ್ೃಶಾದಿಂದ್ ದ್ೃಶಾಕೆಕ ಪಲೆಟಗೊಳುಳತಾಿ ಹೊೇಗುತದಿೆ. ರಂಗಭೂಮಿಯ ಪರದ್ಶಾನ್ಕೆಕ ಇದ್ರಿಂದ್ ಒದ್ಗಬಹುದಾದ್ 

ಆತಂಕಗಳನ್ುನ ಬ್ರಟಿರೆ ಇದೊಂದ್ು ಉತಮಿ ಪರಹಸ್ತನ್ವೆೇ ಆಗುತಿದೆ. 

ಕನ್ನಡ ಹವಾಾಸಿ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಚಟುವಟ್ಟಕೆಗಳಿಗೆ ಒತಾಿಸ್ೆಯಾಗಿ ನಿಂತ ಕನ್ನಡದ್ ಪರಹಸ್ತನ್ಕಾರರು ಆಧುನಿಕ 

ಕನ್ನಡ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಇತ್ತಹಾಸ್ತದ್ಲ್ಲೆ ಸ್ತಮರಣೆಗೆ ಯೇಗಾರಾಗಿದಾದರೆ. ಶ್ಾಲಾ ಕಾಲೆೇಜುಗಳ 

ವಾರ್ಷಾಕೊೇತ್ವಗಳು, ಊರಿನ್ ಜಾತೆರ ಹಬಬ, ಉತ್ವಗಳಲ್ಲಯೆೇ ಹವಾಾಸಿ ಕಲಾವಿದ್ರು ಸ್ಾಮಾನ್ಾವಾಗಿ 

ನಾಟಕವಾಡುವುದ್ು. ಈ ಸ್ತಂದ್ಭಾಗಳಿಗೆ ಗಂಭಿೇರವಾದ್ ಪೂಣಾಾವಧಿ ನಾಟಕಗಳಿಗಿಂತ ಕಡಿಮ್ಮ ಅವಧಿಯ 

ಪರಹಸ್ತನ್ಗಳೆೇ ಉಚ್ಚತವಾಗುತಿವೆ. ಊಟ, ತ್ತಂಡಿ, ಹಾಡು, ಉತ್ವಗಳಿಗೆ ಕಳ  ೆ ಬರುವಂತೆ ಒಂದ್ು ತಮಾಷೆ 

ನಾಟಕವನ್ುನ ಆಡಿ ಮರೆಯಬಲ ೆ ಉಲಾೆಸ್ತಕಾರಿ ಪರಹಸ್ತನ್ಗಳ ಮಹತಾವನ್ುನ ಖ್ಂಡಿತಾ ಅಲೆಗಳೆಯುವಂತ್ತಲ.ೆ 

ಹವಾಾಸಿ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಗಂಭಿೇರ ಪರಯತನಗಳಿಗೆ ಪೂರಕವಾಗಿ ಈ ಪರಹಸ್ತನ್ಗಳು ಕನ್ನಡದ್ಲ್ಲೆ ಉಳಿದ್ುಕೊಂಡು 

ಬಂದಿವೆ. ಅನ್ಾ ಭಾಷೆಗಳಿಂದ್ ರೂಪ್ಾಂತರಿಸಿದ್ ಅನ್ುವಾದಿಸಿದ್ ಅನೆೇಕಾನೆೇಕ ಪರಹಸ್ತನ್ಗಳನ್ುನ ಬ್ರಟಿರೂ 

ಕನ್ನಡದ್ ಉತಮಿ ಪರಹಸ್ತನ್ಗಳ ಸ್ತಮಿೇಕ್ಷೆಯೇ ಒಂದ್ು ಪರತೆಾೇಕ ಅಧಾಯನ್ಕೆಕ ವಸ್ತುಿವಾಗಬಲುೆದ್ು. ನಾವು 

ಈಗಾಗಲೆೇ ಚಚ್ಚಾಸಿರುವ ನಾಟಕಕಾರರಲೆದೆ ಇನ್ೂನ ಹಲವರು ಕನ್ನಡದ್ಲ್ಲೆ ಪರಹಸ್ತನ್ಗಳನ್ುನ ರಚ್ಚಸಿ ಹವಾಾಸಿ 

ರಂಗಭೂಮಿಯನ್ುನ ಜಿೇವಂತವಾಗಿಡಲು ಶರಮಿಸಿದಾದರೆ. ಅಂತಹವರಲ್ಲ ೆ ಎ.ಎಸ್. ಮೂತ್ತಾ, ನ್ವರತನರಾಮ, 

ದಾಶರರ್ಥ ದಿೇಕ್ಷಿತ, ಬೆೇಂದೆರ ಲಕ್ಷಮಣರಾಯ ಮುಂತಾದ್ ಕೆಲವರನ್ುನ ಹೆಸ್ತರಿಸ್ತಬಹುದ್ು. 

ಅಗಾಧ ಪರಮಾಣದ್ಲ್ಲೆರುವ ಕನ್ನಡ ಪರಹಸ್ತನ್ಗಳ ಗುಣಮಟಿವನ್ುನ ಸ್ಾರಾಸ್ತಗಟ್ಾಗಿ ಕಣುಣಮುಚ್ಚಚಕೊಂಡು 

ಒಪುಪವುದ್ೂ ತಪ್ಾಪಗುತಿದೆ. ಉಳಿದ್ ಪರಕಾರಗಳಂತೆ ಇಲ್ಲಯೊ ತರತಮಗಳಿವೆ. ಹೆಚ್ಚಚನ್ ಸ್ತಂಖೆಾಯ 

ನ್ಗೆನಾಟಕಕಾರರು ಸ್ತೃರ್ಷಿಸ್ತುವ ಪರಪಂಚ, ಪ್ೆದ್ದರ ಪರಪಂಚ. ದ್ಡ ಿ ಪ್ಾತರಗಳ ಮೂಲಕ ಸ್ತೃರ್ಷಿಸ್ತುವ ನ್ಗೆ 

ಸ್ತಹಜವಾಗಿಯೇ ಕೆಳಮಟಿದ್ಲ್ಲರೆುತಿದೆ. ಪರಹಸ್ತನ್ಗಳಲ್ಲ ೆ ನ್ಗೆ ನಾಟಕವೆಂಬ ಪರತೆಾೇಕ ಪರಭೆೇದ್ವಂದ್ನ್ುನ 

ಕಲ್ಲಪಸ್ತುವ ಅಗತಾವಿದೆಯನ್ುನವವರೆಗೆ ಈ ನ್ಗೆ ನಾಟಕಕಾರರ ಸ್ತಮೃದಿಧಯಿದೆ. ಯಾವುದೆೇ ವಷ್ಕಾದ್ ಕನ್ನಡ 

ನಾಟಕಗಳ ಸ್ತಮಿೇಕ್ಷೆಗೆ ತೊಡಗಿದ್ರೂ ಅತ್ತ ಹೆಚ್ಚಚನ್ ಸ್ತಂಖೆಾಯಲ್ಲೆ ಗೊೇಚರಿಸ್ತುವವರು ನ್ಗೆ ನಾಟಕಕಾರರು. 

ಕೆೇವಲ ನ್ಗಿಸ್ತುವುದೆೇ ಇವರ ಗುರಿ. ಅದ್ಕಿಕಂತ ಮುಂದೆ ಒಂದ್ು ಹೆಜೆೆಯನ್ೂನ ಅವರು ಇಡುವುದೆೇ ಇಲೆ. 

ಹಾಸ್ಾಾಸ್ತಪದ್ವಾಗುವ ನ್ಡೆ ನ್ುಡಿಯೇ ಅವರ ಪ್ಾತರಗಳ ಜಿೇವಾಳ, ಏಕ ಕೆೇನ್ ಪರಕಾರೆೇಣ ಪ್ೆರೇಕ್ಷಕರಲ್ಲ ೆ ನ್ಗೆ 

ತರಿಸ್ತುವುದ್ಕಾಕಗಿ ಈ ನಾಟಕಕಾರರು ಪಡುವ ಪ್ಾಡು ಶ್ೆ ೇಚನಿೇಯವಾದ್ದ್ುದ. ಅವರ ನಾಟಕಗಳ ಸ್ತನಿನವೆೇಶ 



ಅಥವಾ ವಸ್ತು ಿ ರಚನೆಯಲ್ಲ ೆ ವಾಸ್ತಿವತೆಯ ಲವಲೆೇಶವೂ ಇರುವುದಿಲೆ, ಹಳಸ್ತಲು ಜೊೇಕುಗಳನ್ುನ ಸ್ತಂಗರಹಿಸಿ 

ಸ್ತಂಭಾಷ್ಕಣಾ ರೂಪದ್ಲ್ಲ ೆಹೆಣೆಯುವುದ್ರಿಂದ್ ಹಿಡಿದ್ು ಅನ್ಾಭಾಷಾ ಚಲನ್ಚ್ಚತರಗಳ ನಾಟಕಿೇಯ ಸ್ತನಿನವೆೇಶಗಳನ್ುನ 

ಅನಾಮತಾಿಗಿ ಅಪಹರಿಸ್ತುವವರೆಗೆ ವಿಧವಿಧವಾಗಿ ಅವರು ತಮಮ ಜಾಲವನ್ುನ ಹರಡುತಾಿರೆ. ಅಭಿರುಚ್ಚಯ 

ನಿಮಾಾಣದ್ ದ್ೃರ್ಷಿಯಿಂದ್ ಇಂತಹ ನಾಟಕಗಳಿಂದ್ ರಂಗಭೂಮಿಗೆ ಅಪ್ಾಯವೆೇ ಹೆಚುಚ. "ಹಾಸ್ತಾವು 

ವಿಕಟತನ್ವಲೆ. ಕುಚೊೇದ್ಾಕಾಕಗಿ ಪರಿಣಾಮದ್ ಕಡೆ ಲಕ್ಷಯಕೊಡದೆ ಮಾಡಿದ್ ಹಾಸ್ತಾ ಕೆಲವು ವೆೇಳ  ೆಅನ್ಥಾಕಾರಿ”್

ಯಂಬ ಎಚಚರಿಕೆಯನ್ುನ ಇವರು ಸ್ತದಾ ನೆನ್ಪ್ನ್ಲ್ಲೆಡುವುದ್ು ಒಳ ಳೆಯದ್ು. 

ಗಿೀತ ರ್ಾಟಕ 

ಆಧುನಿಕ ಕನ್ನಡ ನಾಟಕ ಪರಂಪರೆಯ ಒಂದ್ು ವಿಶ್ಷ್ಕಿ ಪರಕಾರವಾದ್ ಗಿೇತ ನಾಟಕಕೆಕ ಪ್ೆರೇರಣೆ ಪ್ಾಶ್ಾಚತಾ  

'ಅಪ್ೆೇರಾ'ಗಳು. ಆದ್ರೆ ನ್ಮಮ ಗಿೇತ ನಾಟಕಗಳಿಗೆ ಭಾರತ್ತೇಯ ಹಿನೆನಲೆಯಿದೆಯಂಬ ಅಂಶವನ್ೂನ 

ಮರೆಯುವಂತ್ತಲೆ. ಈ ಸ್ತಂಬಂಧದ್ಲ್ಲೆ ಜಯದೆೇವ ಕವಿಯ 'ಗಿೇತ ಗೊೇವಿಂದ್'ವನ್ುನ ಉಲೆೆೇಖಿಸ್ತಲಾಗುತಿದೆ. 

ತಮಿಳು, ತೆಲುಗು ಸ್ಾಹಿತಾದ್ಲ್ಲೆಯೂ ಪ್ಾರಚ್ಚೇನ್ ಕಾಲದ್ಲ್ಲೆ ಗಿೇತ ರೂಪಕಗಳನ್ುನ ಹೊೇಲುವಂತಹ 

ರಚನೆಗಳಿದ್ುದವೆಂದ್ು ಹೆಸ್ತರಿಸ್ತಲಾಗಿದೆ. ವಾಗೆುೇಯಕಾರರ ರಚನೆಗಳು ಗಿೇತ ನಾಟಕಗಳಿಗೆ ಹತ್ತಿರವಾಗಿದೆ 

ಯಂಬುದ್ು ಸ್ತುಳಳಲೆ. 

ಕನ್ನಡ ನಾಟಕ ಪರಂಪರೆಯಲ್ಲ ೆ ಸ್ತಂಗಿೇತ ಪರಧ್ಾನ್ ನಾಟಕಗಳು ವೃತ್ತ ಿ ರಂಗಭೂಮಿಯಲ್ಲ ೆ ಮೊದ್ಲ್ಲನಿಂದ್ಲೂ 

ಆದ್ಾತೆ ಪಡೆದಿವೆ. ವೃತ್ತಿ ರಂಗಭೂಮಿಯ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲೆ ಸ್ತಂಗಿೇತಕೆಕ ದೊರೆತ ಅತ್ತಯಾದ್ ಮಹತಾ ಆಧುನಿಕರ 

ತ್ತೇವರ ಪರತ್ತಕಿರಯಗೂ ಕಾರಣವಾಯಿತು. ವೃತ್ತಿ ರಂಗಭೂಮಿಗಿಂತ ಸ್ಾಥಾಕವಾಗಿ ಸ್ತಂಗಿೇತವನ್ುನ ಬಳಸಿ 

ಕೊಂಡಿರುವ ನ್ವೇದ್ಯ ನಾಟಕಗಳಿವೆ. ಮಾಸಿಿಯವರ 'ತ್ತರುಪ್ಾಣಿ' ಮತುಿ 'ಕಾಕನ್ ಕೊೇಟ್ೆ'ಗಳನ್ುನ ಈ 

ಸ್ತಂಬಂಧದ್ಲ್ಲ ೆ ಹೆಸ್ತರಿಸ್ತಬಹುದ್ು. ಸ್ತಂಸ್ತೃತ ನಾಟಕ ಪರಂಪರೆ, ವೃತ್ತಿ ರಂಗಭೂಮಿ ಮತುಿ ಆಧುನಿಕ ಕನ್ನಡ 

ನಾಟಕಗಳಲ್ಲೆ ಸ್ತಂಗಿೇತವನ್ುನ ನಾಟಕದ್ ಅಂಗವಾಗಿ ಬಳಸಿಕೊಂಡರೂ ಅದ್ಕಿಕರುವ ಪರಿಮಿತ್ತಯನ್ೂನ 

ಗುರುತ್ತಸ್ತಬೆೇಕು. ಸ್ತಂಗಿೇತವೆೇ ನಾಟಕದ್ ಸ್ಾರಸ್ತವಾಸ್ತಾವಾಗಿರುವ ಗಿೇತ ನಾಟಕಗಳ ವೆೈಶ್ಷ್ಕಿಯ ಇದ್ಕಿಕಂತ 

ಭಿನ್ನವಾದ್ುದ್ು.್ “ಕಲಾವಿದ್ನ್ು ತನ್ನ ಏಕತರವಾದ್ ಸ್ತೃರ್ಷಿಯನ್ುನ ಏಕತರವಾದ್ ಸ್ಾಧನ್ದಿಂದ್ ಚ್ಚತ್ತರಸ್ತುವುದೆೇ 

ಸ್ತರಿಯಾದ್ ದಾರಿ. ಶ್ೆ ರೇತ್ತರಯ ಮನ್ಸ್ತು್ ಅವನ್ನ್ುನ ಹಿಂಬಾಲ್ಲಸ್ತುವಾಗಲೂ, ಕೃತ್ತಕಾರ ಅದ್ನ್ುನ ಚ್ಚತ್ತರಸ್ತುವಾಗಲೂ-

ಸ್ಾಧನ್ಗಳನ್ುನ ಬದ್ಲ್ಲಸ್ತುತಾಿ ಹೊೇದ್ಲ್ಲೆ ಸ್ತರಾಗವಾದ್ ತಲ್ಲೆೇನ್ತೆಗೆ ಭಂಗವನ್ುನಂಟುಮಾಡುತಿದೆ. ಅಲ್ಲೆ ಭಾವನೆಯ 

ಗತ್ತಗೂ, ಚ್ಚತರಣದ್ ಗತ್ತಗೂ ತೊಡಕು ಉಂಟ್ಾಗುತಿದೆ. ಆದ್ುದ್ರಿಂದ್ಲೆೇ ಅಲೆಲ್ಲ ೆಗದ್ಾ ಪದ್ಾಗಳ ಬೆರಕೆ, ಗಿೇತ 

ಮತು ಿಗದ್ಾಗಳ ಬೆರಕೆಗಳು ಹೊಂದ್ದ್ ಪ್ಾಕಗಳು ಅನಿಸ್ತುತಿವೆ.”1 

ಕನ್ನಡದ್ ಯಕ್ಷಗಾನ್ ಪರಂಪರೆ ಗಿೇತ ನಾಟಕಕೆಕ ಹತ್ತರಿವಾದ್ುದ್ು. ವಸ್ತುಿ, ನಿರೂಪಣೆ, ಸ್ತಂಗಿೇತಕಿಕರುವ ಮಹತಾ, 

ನ್ೃತಾ, ಅಭಿನ್ಯ-ಮುಂತಾದ್ ಎಲೆ ನಿಟ್ಟಿನಿಂದ್ಲೂ ಯಕ್ಷಗಾನ್ಗಳು ಗಿೇತ ರೂಪಕಗಳನ್ುನ ಹೊೇಲುತವಿೆ. ಪು.ತ್ತ.ನ್. 

ಮತು ಿ ಕಾರಂತರಿಬಬರೂ ತಮಮ ಗಿೇತ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲೆ ಯಕ್ಷಗಾನ್ದ್ ಸ್ತೂೂತ್ತಾಯನ್ುನ ಪೂಣಾ ಪರಮಾಣದ್ಲ್ಲ ೆ

ಬಳಸಿಕೊಂಡಿದಾದರೆ. ಒಳ ಳೆ ಗಿೇತ ನಾಟಕವನ್ುನ ಹುಟುಿ ಹಾಕಬೆೇಕಾದ್ರೆ ನಾವು ನ್ಮಮ ಯಕ್ಷಗಾನ್ದ್ತಿ ದ್ೃರ್ಷಿಯನ್ುನ 



ಹೊರಳಿಸ್ತಬೆೇಕು. ಅದ್ು ನ್ಮಮ ಕಲಾರಣಾ ಕ್ಷೆೇತರ. ನ್ಮಮ ಉದಾಾನ್ಕೆಕ ಬೆೇಕುಬೆೇಕಾದ್ ವನ್ಸ್ತಪತ್ತಗಳು ನ್ಮಗಲ್ಲೆ 

ದೊರೆಯುತಿವೆ. ದೊೇಹಳ ಕಲೆಗಳಿಗೆ ಅವೆ ಆಸ್ತರೆ”2್ ಎಂದಿರುವ ಪು.ತ್ತ.ನ್. ರವರು ಸ್ತಪಷ್ಕಿವಾಗಿ ಯಕ್ಷಗಾನ್ಕೂಕ 

ಗಿೇತ ನಾಟಕಕೂಕ ಇರುವ ವಾತಾಾಸ್ತವನ್ುನ ಗುರುತ್ತಸಿ ಯಕ್ಷಗಾನ್ದಿಂದ್ ಗಿೇತ ನಾಟಕ ಪಡೆಯಬಹುದಾದ್ 

ಪ್ೆರೇರಣೆಯ ಮಹತಾವನ್ುನ ಎತ್ತಿ ತೊೇರಿಸಿದಾದರೆ. ಯಕ್ಷಗಾನ್ ಅರಣಾವಾದ್ರೆ, ಗಿೇತ ನಾಟಕ ಉದಾಾನ್ವನ್ದ್ಂತೆ. 

ನಾಗರಿೇಕ ಜಗತ್ತನಿ್ ಕೂಸ್ಾದ್ ಉದಾಾನ್ವನ್ಕೆಕ ಅರಣಾದ್ ಸ್ತೂೂತ್ತಾ ಚೆೈತನ್ಾದಾಯಕವೆಂದ್ು ಅಲ್ಲೆನ್ 

ಅಭಿಪ್ಾರಯವಾಗಿದೆ. ನ್ರಸಿಂಹಾಚಾಯಾರು ತಮಮ 'ಸ್ತತಾಾಯನ್ ಹರಿಶಚಂದ್ರ'ವೆೇ ಮುಂತಾದ್ ಗಿೇತ ನಾಟಕಗಳನ್ುನ 

ಯಕ್ಷ ರೂಪಕಗಳೆಂದೆೇ ಕರೆದಿದಾದರೆ. ಕಾರಂತರ ಗಿೇತ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲೆಯೂ ಜನ್ಪದ್ ಗಿೇತೆ ಮತುಿ ಮಾಗಾ 

ಸ್ತಂಗಿೇತ ಪದ್ಧತ್ತಗಳ ಮಿಲನ್ವಿದೆ. ಆದ್ರೆ ಪು.ತ್ತ.ನ್. ಮತುಿ ಕಾರಂತರಿಬಬರ ಗಿೇತ ನಾಟಕಗಳಿಗೆ ಪ್ೆರೇರಣೆ ಕೆೇವಲ 

ಭಾರತ್ತೇಯವಾದ್ುದ್ಲೆ. ನ್ಮಮ ವಾಗೆುೇಯಕಾರರ ರಚನೆಗಳನ್ುನ ಗಿೇತ ನಾಟಕಗಳೆಂದ್ು ಗುರುತ್ತಸ್ತುವುದ್ು 

ಉಚ್ಚತವಾಗುವುದಿಲೆ.್ “ಗಿೇತ ನಾಟಕ, ಬ್ರಡು ಗಿೇತೆಗಳ ಒಂದ್ು ಗುಚಚವಾಗಲಾರದ್ು. ಬೆೇರೆಯ ರೂಪಕದ್ಲ್ಲ ೆ

ಹೆೇಳುವುದಾದ್ರೆ-ಬ್ರಡು ಗಿೇತೆ ಒಂದ್ು ಶ್ಲಪ ಕೃತ್ತ. ಅದ್ರ ವಿಷ್ಕಯವೂ ವಿಸ್ತೃತ್ತಯೂ ಚ್ಚಕಕವು. ಆದ್ರೆ ನಾಟಕ 

ಒಂದ್ು ವಾಸ್ತುಿವಿದ್ದಂತೆ. ಹತು ಿಶ್ಲಪಗಳನ್ುನ ಸ್ೆೇರಿಸಿದೊಡನೆ ಒಂದ್ು ವಾಸ್ತುಿವಿನ್ ನಿಮಾಾಣವಾಗಲಾರದ್ು' ಎಂದ್ು 

ಕಾರಂತರು ಅಭಿಪ್ಾರಯಪಟಿರೆ, ಭಾರತದ್ಲ್ಲೆ ಸ್ತಂಗಿೇತವನ್ುನ ಅಂಗವಾಗಿ ಉಳಳ ನಾಟಕಗಳು ಇಲ್ಲೆಯವರೆಗೂ 

ನ್ಡೆದ್ು ಬಂದಿವೆ. ಸ್ತಂಗಿೇತವೆೇ ತಮಮ ಸ್ಾರಸ್ತವಾಸ್ತಾವೆನಿನಸಿಕೊಳುಳವ ನಾಟಕಗಳು ಇನ್ೂನ ಉದಿಸಿಲೆ”4 ವೆಂದ್ು 

ಪು.ತ್ತ.ನ್. ಹೆೇಳುತಾಿರೆ. ಗಿೇತ ನಾಟಕವನ್ುನ ಸ್ತೂತರಬದ್ಧವಾಗಿ ವಿವರಿಸ್ತುತಾ ಿಪು.ತ್ತ.ನ್. ಹಿೇಗೆ ಹೆೇಳಿದಾದರೆ:್“ನಾಟಕ 

ವಾಸ್ತಿವಾಂಶಕೆಕ ಪ್ಾರಯಶಃ ಹೆಚುಚ ಸ್ತಮಿೇಪವತ್ತಾಯಾಗಿರುತಿದೆ. ಅದ್ರಲ್ಲೆ ತಕಾದ್ ಪ್ಾರಬಲಾವೂ ಹೆಚುಚ. 

ಘಟನೆಗಳೂ ಸ್ತುಸ್ತಂಘಟ್ಟತವಾಗಿರುತಿವೆ. ವಾಸ್ತಿವಾಂಶಕೆಕ ಆದ್ಷ್ಕುಿ ದ್ೂರವಾಗಿ, ಅತಃ ಗತಾಂಶಗಳು ಆದ್ಷ್ಕುಿ 

ಹೆಚಾಚಗಿ, ಘಟನೆಗಳ ಜೊೇಡಣೆ ಆದ್ಷ್ಕುಿ ಸ್ತಡಿಲವಾಗಿರುವ ನಾಟಕ ಸ್ತಂಗಿೇತಕೆಕ ಅಳವಟುಿ ಗಿೇತ 

ನಾಟಕವಾಗಬಲುದೆ್ು.25 

ಗಿೇತ ನಾಟಕದ್ ಸ್ತಂಭಾಷ್ಕಣೆಯಲೆವೂ ಪದ್ಾದ್ಲ್ಲೆರುವುದ್ರಿಂದ್ ಕಾವಾ ಮತು ಿ ಸ್ತಂಗಿೇತದ್ ಸ್ತಂಬಂಧವೂ ಇಲ್ಲ ೆ

ಏಪಾಡುತಿದೆ. ಗಿೇತ ನಾಟಕವಂದ್ರಲ್ಲ ೆ ಸ್ತಂಗಿೇತವು ಕಾವಾಕೆಕ ಅಧಿೇನ್ವಾಗಿರಬೆೇಕೆೇ ಅಥವಾ ಕಾವಾವು 

ಸ್ತಂಗಿೇತಾನ್ುಸ್ಾರಿಯ ಎಂಬುದ್ನ್ುನ ಕುರಿತ ಚಚೆಾ ಇಲ್ಲೆ ಅಪರಸ್ತುಿತ. ಎರಡರ ಹಿತವಾದ್ ಸ್ತಂಯೇಜನೆಯೇ 

ಅಪ್ೆೇಕ್ಷಣಿೇಯವಾಗಿದೆ. ಆದ್ರೆ ಪ್ಾಶ್ಾಚತಾ ಅಪ್ೆರಾಗಳ ಕತೃಾಗಳೆಲೆ ಪರಸಿದ್ಧ ಸ್ತಂಗಿೇತಗಾರರು; ಅಪ್ೆರಾಗಳಲ್ಲ ೆ

ಸ್ತಂಗಿೇತಕೆಕ ವಿಶ್ೆೇಷ್ಕ ಮಹತಾ ಕೊಟಿವರು. ಪ್ಾಶ್ಾಚತಾ ಪರಂಪರೆಯಲ್ಲೆ ಸ್ತುಪರಸಿದ್ಧವಾಗಿರುವ ಅಪ್ೆರಾ ಕತೃಾ 

ಮೊಜಾರ್ಿನ ಪರಕಾರ ಅಪ್ೆರಾದ್ಲ್ಲೆ ಕಾವಾವು ಸ್ತಂಗಿೇತವನ್ುನ ವಿಧ್ೆೇಯಳಾದ್ ಮಗಳಂತೆ ನ್ಮರವಾಗಿ 

ಅನ್ುಸ್ತರಿಸ್ತಬೆೇಕು. ಅಪ್ೆರಾವನ್ುನ ಪರಿಪೂಣಾ ಸಿಾತ್ತಗೆ ಕೊಂಡೊಯದ ಜಮಾನಿಯ ರಿಚಡ್ಾ ವಾಗನರ್, ಮೊಜಾರ್ಿ್ ್ನ್ 

ವಾದ್ವನ್ುನ ಮನಿನಸ್ತುವುದಿಲೆ. ಆತನ್ು ಅಪ್ೆರಾಗಳಲ್ಲೆ ಸ್ತಂಗಿೇತದ್ ಮಹತಾವನ್ುನ ಕುಗಿುಸಿ, ವಾದ್ಾ-ಸ್ತಂಗಿೇತ-ಕಾವಾ 

ಮೂರಕೂಕ ಸ್ತಮಾನ್ ಅವಕಾಶ ಕಲ್ಲಪಸಿದ್. ವಾಗನರ್ ಒಂದೆಡೆ ಹೆೇಳುವಂತೆ, ಸ್ತಂಗಿೇತವು ಹೃದ್ಯಕೆಕ, ಭಾಷ್ಕಣವು 

ಬುದಿಧಗೆ, ನಾಟಾವು ದೆೇಹಕೆಕ ಆಹಾೆದ್ವನ್ುನಂಟುಮಾಡುವುದ್ರಿಂದ್ ಶ್ೆರೇಷ್ಕಠ ಕಲಾಕೃತ್ತ ಮೂರನ್ೂನ ಏಕಕಾಲಕೆಕ 

ಆಶರಯಿಸ್ತುತಿದೆ. ಈ ಮೂರೂ ಗಿೇತ ನಾಟಕದ್ಲ್ಲೆ ಅಭಿನ್ನವಾಗಿ ಪರಸ್ತಪರ ಹೊಂದಿಕೊಂಡಿರುತವಿೆ. 7 ಗಿೇತ 



ನಾಟಕದ್ಲ್ಲೆ ಈ ಮೂರು ಕಲೆಗಳ ಪರತೆಾೇಕತೆಯು ನ್ಷ್ಕಿವಾಗಿ ಒಂದ್ು ಮತೊಿಂದ್ರಲ್ಲೆ ಲ್ಲೇನ್ವಾಗಿ ಪರಿಪೂಣಾವಾದ್ 

ಅನ್ುಭವಕೆಕ ದಾರಿ ಮಾಡಿಕೊಡಬೆೇಕೆಂಬುದ್ು ಆದ್ಶಾವಾಗಿದೆಯಾದ್ರೂ ಅಂತಹ ಅಪ್ೆರಾಗಳು ಹುಟುಿವುದ್ು 

ತ್ತೇರಾ ದ್ುಲಾಭ. ಅಪ್ೆರಾದ್ ಈ ಮೂರು ಅಂಶಗಳು ಒಂದ್ರೊಡನೊಂದ್ು ಸ್ತಪಧಿಾಸಿ ಸ್ೆಣಸ್ತುವುದೆೇ 

ಸ್ಾಮಾನ್ಾವಾಗಿ ಕಾಣುವ ನೊೇಟ. 

ಗಿೇತ ನಾಟಕದ್ ಭಾಷೆಯೇ ಸ್ತಂಗಿೇತ. ಆದ್ುದ್ರಿಂದ್ ಈ ನಾಟಕಗಳನ್ುನ ರಚ್ಚಸ್ತುವವರಿಗೆ ಸ್ತಂಗಿೇತದ್ಲ್ಲೆ ಆಳವಾದ್ 

ಪರಿಶರಮವಿರಬೆೇಕಾಗುತಿದೆ. ಅವರು ಶ್ಾಸಿರೇಯ ಸ್ತಂಗಿೇತಕೆಕ ಬದ್ಧವಾಗಿರಬೆೇಕಿಲ ೆ ; ಜನ್ಪದ್ ಗಿೇತೆಗಳೂ 

ಹೊಂದಿಕೊಳುಳತವಿೆ. ಶ್ವರಾಮ ಕಾರಂತರು ತಮಮ ಹಲವು ಗಿೇತ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲ ೆದ್ಕ್ಷಿಣ ಕನ್ನಡ ಜಿಲೆೆಯ ಜನ್ಪದ್ 

ಹಾಡುಗಳ ಧ್ಾಟ್ಟಯನ್ುನ ಯಶಸಿಾಯಾಗಿ ಬಳಸಿಕೊಂಡಿದಾದರೆ. ಗಿೇತ ನಾಟಕವನ್ುನ ಪರಯೇಗಿಸ್ತುವವರಿಗೂ 

ನಾಟಕಕಾರನ್ಷೆಿೇ ಸ್ತಂಗಿೇತ ಜ್ಞಾನ್ವಿರಬೆೇಕಾಗುತಿದೆ. ಸ್ತಂಗಿೇತಕೆಕ ಸ್ತಹಾಯವಾಗಿ ವಾದ್ಾಮ್ಮೇಳಕೂಕ ಅಲ್ಲ ೆ

ಸ್ತಮಾನ್ವಾದ್ ಪ್ಾರಮುಖ್ಾತೆಯಿರುತಿದೆ. 

ಸ್ತಂಗಿೇತ, ವಾದ್ಾಮ್ಮೇಳದ್ಂತೆ ನಾಟಕದ್ ಸ್ಾಥಾಕ ಪರಯೇಗ ನ್ಟರ ಅಭಿನ್ಯ ಚಾತುಯಾವನ್ೂನ 

ಅವಲಂಬ್ರಸಿರುತಿದೆ. ಇಲ್ಲ ೆ ನ್ಟನಿಗೆ ಉಳಿದೆಲ ೆ ಅಹಾತೆಗಳಿಗಿಂತಲೂ ಅಭಿನ್ಯಪಟುವೆಂಬ ಅಹಾತೆಗೆ 

ಅಗರಮನ್ನಣೆ. ಅಭಿನ್ಯವೆಂದ್ರೆ ವಾಚ್ಚಕಾಭಿನ್ಯ, ಆಂಗಿಕಾಭಿನ್ಯವೆರಡೂ ಸ್ೆೇರುತಿವೆ. ನಾಟಕಕಾರನ್ 

ಮಾತುಗಳಿಗೆ ಜಿೇವಕಳ  ೆಬರುವುದ್ು ಈ ಎರಡೂ ತೆರನ್ ಅಭಿನ್ಯಗಳಲ್ಲೆ ನಿಷಾಣತರಾದ್ ಪರತ್ತಭಾವಂತ ನ್ಟರಿಂದ್. 

ಗಿೇತ ನಾಟಕದ್ ಪರಯೇಗದ್ ಸ್ಾಥಾಕತೆ ರಂಗಾಲಂಕಾರ, ವಾದ್ಾ ಸ್ತಂಯೇಜನೆ, ದಿೇಪ್ಾ ಲಂಕಾರವನ್ೂನ 

ಅವಲಂಬ್ರಸಿರುವುದ್ರಿಂದ್ ಅದ್ರ ರಂಗಮಂದಿರ ವಿಶ್ಷ್ಕಿ ಬಗೆಯ ದಾಗಿದ್ದರೆ ಒಳ ಳೆಯದ್ು. ಪ್ೆರೇಕ್ಷಕರ ಸ್ತುತಿ ಭರಮ್ಮ 

ವಾಸ್ತಿವಗಳ ಸ್ತಂಮಿಶರಣದ್ಂತ್ತರುವ ಹೊಸ್ತ ಪರಪಂಚವನೆನೇ-ಇದೆಲವೆನ್ೂನ ಬಳಸಿಕೊಂಡ ಗಿೇತ ನಾಟಕ-ಸ್ತೃರ್ಷಿಸ್ತು 

ವಂತ್ತರಬೆೇಕು. 

ಗಿೇತ ನಾಟಕದ್ ಪರಯೇಗ ಉಳಿದೆಲೆ ಬಗೆಯ ನಾಟಕಗಳಿಗಿಂತ ಅತಾಂತ ಜವಾಬಾದರಿಯುತವಾದ್ುದ್ು. 

ನಿದೆಾಶಕನ್ ನಿಜವಾದ್ ಸ್ಾಮಥಾಾಕೆಕ ಇದ್ು ಒರೆಗಲ್ಲೆನ್ಂತ್ತದೆ. ಕಾವಾ, ನಾಟಕ, ಸ್ತಂಗಿೇತ, ನಾಟಾ, ಅಭಿನ್ಯ, 

ರಂಗಾಲಂಕಾರ, ದಿೇಪ್ಾಲಂಕಾರ ಮುಂತಾಗಿ ಹಲವು ನೆಲೆಗಳಿಂದ್ ಆತ ಪರಿಣತನಿರಬೆೇಕಾಗುತದಿೆ, ಉತಮಿ 

ಅಭಿರುಚ್ಚ ಮತುಿ ಕಲಾ ಸ್ತಂಸ್ಾಕರಗಳಿಂದ್ ಕೂಡಿದ್ವನಾಗಿರಬೆೇಕಾಗುತಿದೆ.್ “ಈತ ತ್ತೇರ ಸ್ತಂಪರದಾಯ 

ನಿಷ್ಕಠನಾದ್ರೆ ಕಷ್ಕಿ, ಅಥವಾ ಸ್ತದಾ ಹೊಸ್ತ ಪರಯೇಗಗಳಲೆೆೇ ಆಸ್ತಕಿನಾದ್ರೂ ನಾಟಕಕೆಕ ಉಳಿಗಾಲವಿರುವುದಿಲ.ೆ 

ಧ್ೆೈಯಾಶ್ಾಲ್ಲಯಾದ್ ರಸಿಕನ್ು ಸ್ತಂಪರದಾಯ ಮತು ಿ ಪರಗತ್ತ ಇವುಗಳನ್ುನ ಸ್ತಮತೂಗಿಸ್ತುತಾಿ 

ಮುಂದ್ುವರಿಯುತಾಿನೆ. ತನಿನಂದ್ ಎಲ ೆವಗಾದ್ ಜನ್ರೂ ಏನ್ನ್ುನ ಅಪ್ೆೇಕ್ಷಿಸ್ತುತಾಿರೆ ಎಂಬ ವಿಷ್ಕಯದ್ಲ್ಲೆ ಆತನಿಗೆ 

ನಿಷ್ಕೃಷ್ಕಿವಾದ್ ತ್ತಳುವಳಿಕೆಯಿರುತಿದೆ. ಆತ ಸ್ತಾಮಗನನ್ೂ ಅಲೆ, ಪರ ಪರತಾಯನಿೇತನ್ೂ ಅಲೆ, ಸ್ತಂಗಿೇತ ಮತು ಿ

ಅಭಿನ್ಯಗಳ ಶ್ಕ್ಷಕರು ಈತನ್ ಮಾತನ್ುನ ಕೆೇಳಬೆೇಕಾದ್ರೆ ಇವನ್ ಅಭಿರುಚ್ಚಗಳಲ್ಲ ೆ ಅವರಿಗೆ ಸ್ತಹಜವಾದ್ 

ಗೌರವವಿರಬೆೇಕು.''8 



ಪ್ೌರಾಣಿಕ ವಸ್ತುವಿನೊನಳಗೊಂಡ ಗಿೇತ ನಾಟಕಕೆಕ ಉಜಾಲ ಭವಿಷ್ಕಾವಿದೆಯಂದ್ು ಕೆಲವು ಪ್ಾಶ್ಾಚತಾ ವಿದಾಾಂಸ್ತರು 

ಭಾವಿಸ್ತುತಾಿರೆ. ಪುರಾಣ ಮತುಿ ಸ್ತಂಗಿೇತಗಳೆರಡೂ ದೆೇಶ ಕಾಲಾತ್ತೇತವಾದ್ ಸ್ಾಧ್ಾರಣಿೇಕೃತ ಅನ್ುಭವವನ್ುನ 

ಸ್ಾಮಾಜಿಕರಲ್ಲೆ ಉದಿದೇಪ್ಸ್ತುವುದ್ರಿಂದ್ ಬೌದಿಧಕವಾಗಿ ಮನ್ುಷ್ಕಾ ಮುಂದ್ುವರಿದ್ಂತೆ ಆತನ್ ಭಾವನಾಲೊೇಕದ್ 

ಅರಕೆಯನ್ುನ ತುಂಬ್ರಕೊಳಳಲು ಪುರಾಣ ಕಥೆ ಮತು ಿ ಸ್ತಂಗಿೇತಗಳು ಸ್ತಹಾಯಕವಾಗ ಬಲುೆವೆಂದ್ು ಇವರು 

ಹೆೇಳುತಾಿರೆ. ನಾಟಕದ್ ವಸ್ತುಿ ಪ್ೌರಾಣಿಕವಾಗಿದಾದಗ ವಾತಾವರಣ ಕಲಪನೆಗೆ ಸ್ತಂಗಿೇತಕಿಕಂತ ಉತಿಮ ಸ್ಾಧನ್ 

ಬೆೇರೊಂದಿಲ.ೆ ಅಲೌಕಿಕ ವಾಕಿಗಿಳ ಬೆರಗಿನ್ ಪರಪಂಚದ್ ವಾತಾವರಣವನ್ುನ ಗಿೇತ ನಾಟಕವು ಸ್ತಂಗಿೇತ, ಕಾವಾ, 

ನಾಟ್ಾಾದಿ ಪರಿಕರಗಳಿಂದ್ ಸ್ತುಲಭವಾಗಿ ಸ್ತೃರ್ಷಿಸ್ತುತಿದೆ. ಪ್ೌರಾಣಿಕದ್ಂತೆ ಐತ್ತಹಾಸಿಕ ವಸ್ತುವಿಿಗೂ ಗಿೇತ ನಾಟಕದ್ 

ಮಾಧಾಮವನ್ುನ ಬಳಸಿಕೊಳಳಬಹುದ್ು. ಪುರಾಣ ವಸ್ತುಿವಿನ್ಷ್ಕುಿ ಪರಿಣಾಮಕಾರಿಯಾಗಿ ಮೂಡಿಬರಲಾರದಾದ್ರೂ 

ಐತ್ತಹಾಸಿಕ ವಾಕಿಿ ಮತು ಿ ಸ್ತಂಗತ್ತಗಳು ಮನ್ುಷ್ಕಾನ್ ಭಾವಕೊೇಶವನ್ುನ ಮುಟುಿವುದ್ರಿಂದ್ ಇಲ್ಲೆಯೂ ಗಿೇತ 

ನಾಟಕಗಳಿಗೆ ಅವಕಾಶವಿದೆ. 

ಸ್ತಮಕಾಲ್ಲೇನ್ ವಸ್ತುವಿನಾನಶರಯಿಸಿದ್ ಸ್ಾಮಾಜಿಕ ನಾಟಕಗಳು ವಾಸ್ತಿವಿಕ ನೆಲೆಗಟ್ಟನ್ ಮ್ಮೇಲೆ 

ರಚನೆಗೊಂಡಿರುತಿವೆ. ವಾಸ್ತಿವಿಕ ದ್ೃರ್ಷಿಯ ಈ ನಾಟಕಗಳು ಗದ್ಾವನ್ುನ ಆಶರಯಿಸಿ ಪದ್ಾ ಮತು ಿಸ್ತಂಗಿೇತದಿಂದ್ 

ದ್ೂರವಿರಲು ಪರಯತ್ತನಸ್ತುತಿವೆಯಾದ್ರೂ ಭಾವನಾಮಯ ಸ್ತನಿನವೆೇಶವಂದ್ನ್ುನ ಕಲ್ಲಪಸ್ತಲು ಸ್ತಂಗಿೇತದ್ ಸ್ತಹಾಯ 

ಅತಾವಶಾ. ಹಿೇಗೆ ಸ್ಾಮಾಜಿಕ ವಸ್ತುಿವೂ ಭಾವನಾ ಪರಧ್ಾನ್ವಾಗಿದಾದಗ ಗಿೇತ ನಾಟಕಕೆಕ ಉಚ್ಚತವಾಗುತಿದೆ. ವಸ್ತು ಿ

ಯಾವುದಿದ್ದರೂ ಭಾವ ಪರಧ್ಾನ್ವಾಗಿದ್ದರೆ ಗಿೇತ ನಾಟಕ ಕಳೆಗಟುಿತಿದೆ. ಬುದಿದ ಅಥವಾ ತಕಾ ಪರಧ್ಾನ್ವೃರ್ಷಿ 

ಅಲ್ಲೆಗೆ ಸ್ತರಿಹೊಂದ್ುವುದಿಲೆವೆನ್ನಬಹುದ್ು. 

ನಾಟಕವು ರಂಗ ಪರದ್ಶಾನ್ದ್ ಮೂಲಕವೆೇ ಸ್ಾಥಾಕಗೊಳಳಬೆೇಕು. ರಂಗಪರಯೇಗವನ್ುನ ನೊೇಡದೆ ಮಾಡುವ 

ನಾಟಕ ವಿಮಶ್ೆಾ ಅಪರಿಪೂಣಾವಾದ್ುದ್ು ಎಂಬ ಮಾತು, ಗಿೇತ ನಾಟಕದ್ ಮಟ್ಟಿಗೆ ಸ್ತಂಪೂಣಾವಾಗಿ 

ಅನ್ಾಯವಾಗುತಿದೆ. ಗಿೇತ ನಾಟಕದ್ ಗರಂಥಭಾಗ (Text)ವನ್ನನ್ುಸ್ತರಿಸಿ ಪರಯೇಗದ್ಲ್ಲೆ ಮೂಡಬಹುದಾದ್ 

ಚ್ಚತರವನ್ುನ ಊಹಿಸ್ತುವುದ್ು ಬಹು ದ್ುಸ್ತಿರವಾದ್ ಕೆಲಸ್ತ. ಕನ್ನಡ ಗಿೇತ ನಾಟಕಗಳ ವಾಾಪಕವಾಗ ರಂಗ 

ಪರಯೇಗಗಳು ನ್ಡೆದೆೇ ಇಲೆವಾದ್ುದ್ರಿಂದ್ ಅವುಗಳನ್ುನ ಕುರಿತ ವಿಮಶ್ೆಾ ಸ್ತಹಜವಾಗಿಯೇ 

ಅಪೂಣಾವಾಗಿರುತಿದೆ. ಇಂಥ ಸಿಾತ್ತಯಲ್ಲೆ ಅನಿವಾಯಾವಾಗಿ ವಸ್ತು,ಿ ಭಾಷೆ ಮುಂತಾದ್ ಬಾಹಾ ಸ್ತಂಗತ್ತಗಳನೆನೇ 

ಆಧರಿಸಿ ಚಚ್ಚಾಸ್ತಬೆೇಕಾಗುತಿದೆ. 

ಕನ್ನಡ ನ್ವೇದ್ಯ ಸ್ಾಹಿತಾದ್ ಅತುಾತಮಿ ಸ್ಾಧನೆ ಭಾವಗಿೇತೆ, ಪು.ತ್ತ. ನ್ರಸಿಂಹಾಚಾಯಾರು ಪರತ್ತಭಾವಂತ 

ನ್ವೇದ್ಯ ಕವಿಗಳಲೊೆಬಬರಾಗಿದ್ುದ ಗಿೇತ ನಾಟಕಗಳ ರಚನೆಗೆ ತೊಡಗಿದ್ದರಿಂದ್ ಸ್ತಹಜವಾಗಿಯೇ ಅವರ 

ನಾಟಕಗಳ ಕಾವಾಗುಣ ಅಸ್ಾಧ್ಾರಣವಾಗಿದೆ. ಪು.ತ್ತ.ನ್. ರವರು ಶ್ಾಸ್ತರಬದ್ಧವಾಗಿ ಸ್ತಂಗಿೇತವನ್ುನ ಅಭಾಸಿಸಿ 

ಅದ್ರಲ್ಲ ೆ ಪ್ಾಂಡಿತಾವನ್ುನ ಪಡೆಯಲ್ಲಲೆವಾದ್ರೂ ತಕಕಮಟ್ಟಿನ್ ಸ್ತಂಗಿೇತ ಪರಿಶರಮವಿದ್ುದ, ಸ್ತೂಕ್ಷಮ 

ಸ್ತಂವೆೇದ್ನಾಶ್ೇಲರಾದ್ ಅವರ ಸ್ತಂಗಿೇತ ಪರತ್ತಭೆ ಸ್ತಾಯಂ ಪರಕಾಶವುಳಳದ್ುದ. ಸ್ತಹಜ ಸ್ತೂೂತ್ತಾಯಿಂದ್ಲೆೇ 

ಅಪೂವಾವಾದ್ ಸ್ತಂಗಿೇತ ನಿಮಾಾಣ ಅವರಿಗೆ ಸಿದಿಧಸಿದೆ. ಅವರ ಗಿೇತ ನಾಟಕಗಳ ಸ್ತಂಗಿೇತ ಗುಣವನ್ುನ 



ಪರತ್ತಭಾವಂತ ಸ್ತಂಗಿೇತ ವಿದಾಾಂಸ್ತರುಗಳು ಕೊಂಡಾಡಿದಾದರೆ.್ “ಒಂದೊಂದ್ು ರೂಪಕದ್ಲ್ಲೆಯೂ ಒಂದೊಂದ್ು 

ರಸ್ಾನ್ುಭವದ್ ವೆೈಶ್ಷ್ಕಿಯವಿದೆ, ಒಂದೊಂದ್ೂ ಸ್ಾಹಿತಾ ಮತುಿ ಸ್ತಂಗಿೇತಗಳ ಮಧುರ ಸ್ತಮಿಮಲನ್ದ್ ರಸ್ತ ಬುಗೆು... 

ಗಿೇತೆಗಳ ಸ್ತೃರ್ಷಿಯಲ್ಲ ೆಗಾಂಭಿೇಯಾವಿದೆ, ಬ್ರಗಿಯಿದೆ, ಕುಶಲತೆಯಿದೆ, ಕಲಾಪರಿಪೂಣಾತೆಯಿದೆ. ಇವರ ಯಾವುದೆೇ 

ಗಿೇತ ರೂಪಕವನ್ುನ ತೆಗೆದ್ುಕೊಂಡರೂ ಆರಂಭದಿಂದ್ ಅಂತಾದ್ವರೆಗೂ ಶ್ೆ ರೇತೃಗಳ ಮನ್ಸ್ತ್ನ್ುನ ಅದ್ು ಸ್ೆರೆ 

ಹಿಡಿದ್ು ನಿಲ್ಲೆಸ್ತುತಿದೆ. ಇದ್ಕೆಕ ಮುಖ್ಾ ಕಾರಣವೆಂದ್ರೆ ಗಿೇತಗಳಲ್ಲೆರುವ ವೆೈವಿಧಾ.”9 

ಪು.ತ್ತ.ನ್.ರವರ ಗಿೇತ ನಾಟಕಗಳನ್ುನ ಅಭಾಾಸ್ತ ಸ್ೌಕಯಾಕಾಕಗಿ ಮೂರು ಭಾಗವಾಗಿ ವಿಂಗಡಿಸ್ತಬಹುದ್ು; 

ವಣಾನಾ ಪರಧ್ಾನ್, ಕಥಾ ಪರಧ್ಾನ್ ಮತು ಿನಾಟಕ ಪರಧ್ಾನ್ವೆಂದ್ು ಕಿರಯಾತಮಕವಲೆದ್ ವಣಾನಾ ಪರಧ್ಾನ್ ಗಿೇತ 

ರೂಪಕಗಳಾದ್ 'ವಸ್ತಂತ ಚಂದ್ನ್', 'ವಷ್ಕಾ ಹಷ್ಕಾ', 'ಶರದಿಾಲಾಸ್ತ', 'ದಿೇಪಲಕ್ಷಿಮ'ಯಂತಹ ಗಿೇತ ರೂಪಕಗಳಲ್ಲ ೆ

ಹಷ್ಕಾವೆೇ ಸ್ಾಾಯಿಯಾಗಿದ್ುದ ಕವಿಯ ಮನ್ಸ್ತು್ ಪರಕೃತ್ತಗೆ ಪರತ್ತಯಾಗಿ ಮಿಡಿದಾಗ ಹುಟ್ಟಿದ್ ಹಾಡುಗಳ ಸ್ತರಣಿಯೇ 

ಈ ಗಿೇತ ರೂಪಕಗಳಾಗಿ ಮ್ಮೈದಾಳಿವೆ.್ “ನ್ನ್ನ ಅನ್ುಭವದ್ಲ್ಲೆ ಗಿೇತಗಳ ರಚನೆ ಕವನ್ಗಳಷ್ಕುಿ ಸ್ತುಲಭವಲೆ. 

ಕವನ್ಗಳ ಉಗಮಕೆಕ ವಿಷಾದ್ದ್ ನಿೇಲಚಾಚಯ ಸ್ಾಕು, ಹಾಡುಗಳೂೆೇ ಮನ್ಸ್ತು್ ಗೆಲುವಾಗಿರುವಾಗ ಮಾತರ 

ಹುಟುಿತಿವೆ. ತಾನ್ು ನಿಲ್ಲಾಪಿವೂ ಸ್ತಾತಂತರವೂ ಆದಾಗ ಮಾತರ ಮನ್ಸ್ತು್ ಗೆಲುವುಗೂಡಿರುತಿದೆ.''10-ಎಂಬ 

ಪು.ತ್ತ.ನ್.ರವರ ಮಾತುಗಳು ವಿಶ್ೆೇಷ್ಕವಾಗಿ ವಣಾನಾ ಪರಧ್ಾನ್ ಗಿೇತ ರೂಪಕಗಳ ಗಿೇತೆಗಳನೆನೇ 

ಬಣಿಣಸ್ತುತ್ತಿರುವಂತ್ತದೆ. ಈ ರೂಪಕಗಳ ಸ್ತಂಗಿೇತದ್ಲ್ಲೆ ಜಾನ್ಪದ್ ಧ್ಾಟ್ಟಯನ್ೂನ ಸ್ಾಕಷ್ಕುಿ ಬಳಸಿಕೊಂಡಿದಾದರೆ. 

'ವಸ್ತಂತ ಚಂದ್ನ್'ದ್ 'ಬಾರಣಣ ಬೆಳುದಿಂಗಳ 'ೆ, 'ಮ್ಮೇಲ್ಲನ್ ಮ್ಮೇಲೆ ತೆೇಲುವಂಥ ಕಾಲಬಾರದೆ', 'ವಷ್ಕಾ ಹಷ್ಕಾ'ದ್ 

'ಮಲೆಯಡನೆ ಮಲೆಯಾಗಿ ನಿಂತ ಮೊೇಡ', 'ಬಂದ್ಳು ಕಾಳಿ' ಮುಂತಾದ್ ಹಾಡುಗಳ ಜಾನ್ಪದ್ ಹಿನೆನಲೆಯನ್ುನ 

ಗುರುತ್ತಸ್ತಬಹುದಾಗಿದೆ. 

'ವಷ್ಕಾ ಹಷ್ಕಾ'ದ್ ಆರಂಭ ಗಿೇತವೆೇ ಸ್ತಾಚಛಂದ್ವಾದ್ ಹಗುರ ಮನ್ಸಿ್ನ್ ಹಷ್ಕಾವನ್ುನ ಸ್ತುತಿ ಚೆಲುೆತ್ತಿದೆ. ಅದ್ರ ಧ್ಾಟ್ಟ 

ಮಕಕಳ ಹಾಡನ್ುನ ನೆನ್ಪ್ಗೆ ತರುತಿದೆ: 

ಅಶ್ಿಶ್ಿ ಅಶ್ಿಶ್ಿ ಮಳ  ೆ
ಎಲೆೆಲು ೆಕೊಚ್ಚಚ ಕೊಳ  ೆ
ಬ್ರಸಿ ಬ್ರಸಿ ನಿೇರೊಳು ಕಾಲ ತೊಳ  ೆ
ಕಳ ಕಳನ್ುರಿಯಲ್ಲ ಕಾಫಿಯೇಲೆ 

 
 ಮುದ್ದಣಣ ಮನೊೇರಮ್ಮಯರ ಸ್ತರಸ್ತ ಸ್ತಂಭಾಷ್ಕಣೆಯಂತೆ ತರುಣ ದ್ಂಪತ್ತಗಳಿಬಬರ ಸ್ತಲಾೆಪದೊಡನೆ 

ಆರಂಭವಾಗುವ ಈ ರೂಪಕ ಮಳೆಗಾಲದ್ ವಿವಿಧ ಛಾಯಗಳನ್ುನ ಹಾಡಿನ್ ರೂಪದ್ಲ್ಲ ೆಹಿಡಿದಿದೆ. ರೆೇಡಿಯೇ ಸ್ತಹ 

ಇಲೆದ್ ಈ ಬಡ ತರುಣ ದ್ಂಪತ್ತಗಳಿಗೆ ಮಲೆನಾಡಿನ್ ಮಳೆಗಾಲದ್ ಅನ್ುಭವವೆೇ ಅವರಿಗೆ ಹಷ್ಕಾ ತರುವ 

ಸ್ಾಧನ್ವಾಗುತಿವೆ. ಕಲಪನೆಯ ಮೊೇಡಿಯಲ್ಲೆ ತೆೇಲುವ ಇವರಿಗೆ ಮಳೆಯ ನಿೇರ ಓಟಗಳ ಹಾಡು ಕೆೇಳಿಸ್ತುತಿದೆ. 

ಮಳೆಯ ನಿೇರಿನ್ ಧ್ಾರೆಯನ್ುನ ಹಿಡಿದ್ು ಮೊೇಡದ್ ಮ್ಮೇಲೆ ಸ್ತವಾರಿ ಮಾಡಿ ಮಳ  ೆಮುಗಿಲ್ಲನ್ ಅಂದ್ ಚಂದ್ವನ್ುನ 

ಸ್ತಮಿೇಕ್ಷಿಸ್ತುತಾಿರೆ. ಬ್ರನ್ದಿಗಳ ಜೊತೆ ವಷಾಾಕಾಲದ್ ಸ್ೊಬಗನ್ುನ ಸ್ತವಿಯುತ್ತರಿುವ ಅವರ ಕಲಪನೆಯಲ್ಲೆ ಏಕದಾರಿ 



ಹಿಡಿದ್ ಜೊೇಗಿಯಬಬನ್ ಪರವೆೇಶವಾಗುತಿದೆ. ಬಳಿಕ ಕಿನ್ನರ ಕಿನ್ನರಿಯರು, ಗೌರಿ ಗಣೆೇಶ ಬರುತಾಿರೆ. ವಷ್ಕಾಹಷ್ಕಾದ್ 

ವೃಂದ್ ಗಿೇತದೊಡನೆ ರೂಪಕ ಮುಕಾಿಯವಾಗಿ ದ್ಂಪತ್ತಗಳು ವಾಸ್ತವಿ ಲೊೇಕಕೆಕ ಮರಳಿ ಬರುತಾಿರೆ. 

ಮಳೆಗಾಲದ್ ದ್ೃಶಾ ಬಣಣನೆಯಡನೆ ಆ ಕಾಲದ್ ಹಬಬ ಆರಾಧನೆಗಳ ಕಲಪನೆಯೂ ಇಲ್ಲ ೆ ಸ್ೆೇರಿ ಬಂದ್ು ಒಟ್ಾಿರೆ 

ಕನ್ಸಿನ್ ಲೊೇಕವಂದ್ು ನಿಮಾಾಣವಾಗುತಿದೆ. 

“ವಸ್ತಂತ ಚಂದ್ನ್'ವು ವಸ್ತಂತ ಋತುವಿನ್ ಕೊಂಡಾಟದ್ ಗಾನ್ ಚ್ಚತರವಾಗಿದ್ುದ ಅದ್ಕೊಕಂದ್ು ಸ್ತೂಾಲವಾದ್ ಕಥಾ 

ಹಿನೆನಲೆಯನ್ೂನ ಕಲ್ಲಪಸ್ತಲಾಗಿದೆ. ಹೊನ್ಲೆಡೆಯ ತೊೇಪು. ಊರಿನ್ ದೊಡಿ ಬ್ರೇದಿ, ಉಪವನ್ಗಳಲ್ಲ ೆ

ವಸ್ತಂತೊೇತ್ವವನ್ುನ ಆಚರಿಸ್ತಲಾಗುತಿದೆ. ಸ್ಾಮಾಜಿಕವಾಗಿ ವಿವಿಧ ನೆಲೆಯಿಂದ್ ಬಂದ್ ಜನ್ ಅದ್ರಲ್ಲೆ 

ಪ್ಾಲುಗೊಳುಳತಾಿರೆ. ತರುಣ ತರುಣಿಯರ ವೃಂದ್ದ್ಂತೆ ಒಂದೊಂದ್ು ಪರತೆಾೇಕ ಜೊೇಡಿಗಳೂ ಉತ್ವವನ್ುನ 

ಆಚರಿಸಿ ಆನ್ಂದಿಸ್ತುತ್ತಿವೆ.  ಚಂದ್ನೊೇತ್ವದ್ ಮುಖ್ಾವೃಂದ್ವಲೆದೆ ಹಳಿಳಗರ ಕೊೇಲಾಟದ್ ತಂಡವೂ ಇದೆ. ಋತು 

ವಣಾನೆಗಾಗಿ ಹಾಡುಗಳ ಸ್ತೂರೆಯಾಗಿದೆ. ಈ ರೂಪಕದ್ಲ್ಲೆ ಅಳವಡಿಸ್ತಲಾಗಿರುವ ಸ್ತುಂದ್ರವಾದ್ ಕಾವಾಮಯ 

ಗದ್ಾ ಸ್ತಂಭಾಷ್ಕಣೆ ಸ್ತೂತರದ್ಂತ್ತದ್ುದ ಋತುಗಾನ್ದ್ ಬ್ರಡು ಗಿೇತೆಗಳು ಮಣಿಗಳಂತ್ತವೆ. ಈ ರಚನಾ ತಂತರಕೆಕ 

ಮ್ಮರುಗು ಕೊಡುವಂತೆ ಒಂದ್ು ಅಭಿಧ್ಾನ್ ಗಿೇತೆಯಿದ್ುದ ಅದ್ು ರೂಪಕದ್ುದ್ದಕೂಕ ಖ್ಂಡ ಖ್ಂಡವಾಗಿ 

ಪುನ್ರಾವತ್ತಾಸ್ತುತಿದೆ. ಚಂದ್ನೊೇತ್ವ ರಂಗೆೇರಿ ಕಳೆಗಟುಿವುದ್ು, ಅದ್ರೊಂದಿಗೆ ಹಳಿಳಯ ಕೊೇಲಾಟದ್ವರು 

'ಬಾರಣಣ ಬೆಳುದಿಂಗಳೆೇ' ಗಿೇತೆಯಂದಿಗೆ ಬಂದ್ು ಸ್ೆೇರಿದಾಗ, ಹಾಡಿನ್ ಬಾವುಟ ವನಾನಡಿಸ್ತುತಾಿ ಆಡಿಸ್ತುತಾಿ ದ್ೂರ 

ದ್ೂರ ಸ್ತರಿಯುತಿದೆ, ಮಾಧವನ್ ತೆೇರು; ವಸ್ತಂತ ಚಂದ್ನೊೇತ್ವ ಇದ್ರೊಂದಿಗೆ ಮುಕಾಯಿಗೊಳುಳತಿದೆ. 

'ಶರದಿಾಲಾಸ್ತ'ವು 'ವಸ್ತಂತ ಚಂದ್ನ್'ದ್ ಮಾದ್ರಿಯಲೆೆೇ ರಚ್ಚಸ್ತಲಾಗಿರುವ ಮತೊಂಿದ್ು ಗಿೇತ ರೂಪಕ, ಸ್ತಾಳ 

ಪರಕೃತ್ತಯ ಮಡಿಲು, ಮಲೆಯಂಚ್ಚನ್ ಕೆರೆ, ಕಣಿವೆ, ಕಾನ್ು; ಮಾನ್ುಷ್ಕ ಅತ್ತಮಾನ್ುಷ್ಕ ಪ್ಾತರ ವೃಂದ್, 

'ಶರದಿಾಲಾಸ್ತ'ದ್ ವಿವಿಧ ವಣಾಗಳನ್ುನ ಸ್ಾಮಾಜಿಕರ ಅನ್ುಭವಕೆಕ ತಂದ್ುಕೊಡುವ ಸ್ಾಧನ್ಗಳು, ಅಭಿಜಾತ 

ಪರಂಪರೆಯ ಸ್ತುಂದ್ರ ಗಿೇತೆಗಳು ಈ ರೂಪಕದ್ ವೆೈಶ್ಷ್ಕಿಯ, 

ದಿೇಪ್ಾವಳಿಯನ್ುನ ಕುರಿತ ಸ್ತಂಗಿೇತ ಚ್ಚತರವಾದ್ 'ದಿೇಪಲಕ್ಷಿಮ' ಪರಂಪರಾಗತವಾಗಿ ಬಂದಿರುವು ಹಬಬವಂದ್ರ 

ಪ್ೌರಾಣಿಕ ಹಿನೆನಲೆಯನ್ುನ ವಣಾನಾತಮಕವಾಗಿ ಬಣಿಣಸಿದೆ. ನ್ರಕಾಸ್ತುರನ್ನ್ುನ ವಧಿಸಿ ತಮಮನ್ುನ ಮುಕಿರನಾನಗಿಸಿದ್ 

ಶ್ರೇಕೃಷ್ಕಣನಿಗೆ ರಾಜಕುಮಾರಿಯರು ಬೆಳಗಿದ್ ದಿೇಪ್ಾರತ್ತಯ ಕುಡಿಯೇ ಪರಂಪರಾಗತವಾಗಿ ಇಂದ್ೂ 

ಬೆಳಗುತ್ತಿದೆಯಂಬ ಕವಿಯ ಆಶಯ ಸ್ತಂಗಿೇತ ಚ್ಚತರವಾಗಿ ರೂಪುಗೊಂಡಿಗೆ, ವಣಾನಾ ಪರಧ್ಾನ್ವಾದ್ 

ಪು.ತ್ತ.ನ್.ರವರ ಗಿೇತ ರೂಪಕಗಳಲ್ಲೆ ಪರಕೃತ್ತಯನ್ುನ ಕುರಿತ ಬೆರಗು, ವಿಸ್ತಮಯ, ವಿವಿಧ ನೆಲೆಯಲ್ಲ ೆವಾಕಿವಾಗಿದೆ. 

ಮಾನ್ವನ್ ಆಲೊೇಚನೆಗಳನ್ುನ ಉದಾತಿಗೊಳಿಸಿ ಸ್ತೃರ್ಷಿಯ ಚ್ಚರಂತನ್ ರಹಸ್ತಾಗಳೂೆಡನೆ ಅವನ್ನ್ುನ 

ಒಂದಾಗಿಸ್ತುವ ಆಶಯ ಈ ಎಲೆ ಗಿೇತ ರೂಪಕಗಳ ಬೆನೆನಲುಬು. 

ಕಥಾ ಪರಧ್ಾನ್ವೆನಿನಸ್ತುವ ಗಿೇತ ರೂಪಕಗಳಲ್ಲ ೆ ಪರಂಪರಾಗತ ಪುರಾಣ ಕಥೆಗಳನ್ುನ ಕಾಣಬಹುದ್ು. ನ್ಮಮ 

ಪ್ಾರಚ್ಚೇನ್ ಪರಂಪರೆಯ ಮಹಾಪುರಷ್ಕನ್ೂ ದೆೈವದ್ ಅವತಾರವೆಂದ್ು ಪರಿಗಣಿಸ್ತಲಪಟಿವನ್ೂ ಆದ್ ಶ್ರೇರಾಮನ್ 

ಕಥೆಗೆ ಸ್ತಂಬಂಧಿಸಿ, 'ರಾಮೊೇದ್ಯಂ', 'ಸಿೇತಾಪರಿಣಯಂ', 'ಹರಿಣಾಭಿಸ್ತರಣ', 'ಶಬರಿ' ಮತು ಿ'ಶ್ರೇರಾಮ 



ಪಟ್ಾಿಭಿಷೆೇಕ'ಗಳಿವೆ. ಶ್ರೇಕೃಷ್ಕಣನ್ ಕಥೆಯಾದ್ 'ಗೊೇಕುಲ ನಿಗಾಮನ್' ನ್ಳನಿಗೆ ಸ್ತಂಬಂಧಿಸಿ 'ಹಂಸ್ತ ದ್ಮಯಂತ್ತ'-

ಇವೆಲಾೆ ಪರಸಿದ್ಧ ಪುರಾಣ ಕಥೆಗಳು. ಸ್ಾಮಾಜಿಕ ಹಿನೆನಲೆಯಲ್ಲರೆುವ 'ಕವಿ' ಮತುಿ 'ದೊೇಣಿಯ ಬ್ರನ್ದ್'ಗಳೂ ಇದೆೇ 

ಗುಂಪ್ಗೆ ಸ್ೆೇರುವ ಗಿೇತ ನಾಟಕಗಳು. ಈ ಎಲೆ ಗಿೇತ ನಾಟಕಗಳೂ ಕಾವಾ ಮತುಿ ಸ್ತಂಗಿೇತದ್ ಮಾಧಾಮದ್ಲ್ಲ ೆ

ಕಥೆಯಂದ್ನ್ುನ ಕರ್ಥಸ್ತುತಿವೆ. ಕವಿಯು ಸ್ತಾತಃ ದೆೈವ ಭಕಿರಿರುವುದ್ರಿಂದ್ ರಾಮ-ಕೃಷ್ಕಣರಿಗೆ ಸ್ತಂಬಂಧಿಸಿದ್ ಗಿೇತ 

ರೂಪಕಗಳಿಗೆ ಆರಾಧನಾ ವಿಧಿಯೂ ಸ್ೆೇರಿ ಕೊಂಡಿದೆ. 

ಆಧುನಿಕ ಕಾಲದ್ಲ್ಲೆ ಪ್ೌರಾಣಿಕ ಹಿನೆನಲೆಯಿರುವ ಗಿೇತ ರೂಪಕಗಳಿಗೆ ಸಿಗಬಹುದಾದ್ ಪುರಸ್ಾಕರವನ್ುನ ಕುರಿತು 

ಪು.ತ್ತ.ನ್. ಚ್ಚಂತ್ತಸಿದಾದರೆ.್ “ವಾಲ್ಲೀಕಿ ರಾಮಾಯಣದ್ ಪುನ್ಃ ಕಿರಯಯಲ್ಲ ೆ ಸ್ತಂತೊೇಷ್ಕಗೊಳುಳವವರು ಪ್ಾರಯಶಃ 

ಸ್ತಂದ್ವರೆೇ ಹೊರತು ಇಂದಿನ್ ಮತುಿ ಮುಂದಿನ್ವರಲೆ ಎಂದ್ೂ ನ್ನ್ಗೊಮೊಮಮ್ಮಮ ಅನಿಸ್ತುತಿದೆ”11್-ಎಂಬ ಅವರ 

ನೊೇವಿನ್ಲ್ಲ ೆ ವಾಸ್ತಿವಾಂಶವಿಲೆದಿಲೆ. ಆಧುನಿಕವೆಂಬ ಭರಮ್ಮಯಲ್ಲ ೆ ಸಿಲುಕಿ ಸ್ತಮಕಾಲ್ಲೇನ್ ಭಾರತ್ತೇಯರು ನ್ಮಮ 

ಪರಂಪರೆಯ ಸ್ತಂಕೆೇತಗಳನೆನಲಾೆ ಮೂಲೆಗೆ ತಳುಳತ್ತಿದಾದರೆಂಬುದ್ಕೆಕ ಬೆೇರೆ ನಿದ್ಶಾನ್ವೆೇ ಬೆೇಕಿಲೆ. ಶ್ೆರೇಷ್ಕಠ 

ಮಾದ್ರಿಯ ಪ್ೌರಾಣಿಕ ಗಿೇತ ರೂಪಕಗಳನ್ುನ ರಚ್ಚಸಿಯೂ ಪು.ತ್ತ.ನ್.ರವರಿಗೆ ನ್ಮಮ ರಂಗಭೂಮಿ ತಕಕ ಮನ್ನಣೆ 

ನಿೇಡಿಲ.ೆ ಕನ್ನಡ ರಂಗಭೂಮಿಯಲ್ಲೆ ಸ್ಾಹಸ್ತ ಪಟುಗಳಿಗೆ, ಪರತ್ತಭಾವಂತ ನಿದೆಾಶಕರಿಗೆ, ನ್ಟ-ಸ್ತಂಗಿೇತಗಾರರಿಗೆ 

ಕೊರತೆಯೇನಿಲೆ. ಆದ್ರೆ ಪ್ಾಶ್ಾಚತಾ ರ೦ಗ ಚಳುವಳಿಗಳನ್ುನ ಅನ್ುಕರಿಸ್ತುವುದ್ರಲ್ಲೆಯೇ ಅವರ ಕಾಲ ಮತುಿ ಶರಮ 

ಬಹುಮಟ್ಟಿಗೆ ವಾಯವಾಗುತ್ತಿದೆ. 

'ರಾಮೊೇದ್ಯಂ', 'ಸಿೇತಾಪರಿಣಯಂ' ಮತು ಿ 'ಶ್ರೇರಾಮ ಪಟ್ಾಿಭಿೇಷ್ಕಕ'ದ್ಂತಹ ರೂಪಕಗಳು ವಾಚನ್ದ್ 

ನೆಲೆಯಲ್ಲೆ ಅದ್ುಭತವಾಗಿ ಕಾಣುವುದಿಲೆವಾದ್ರೂ ರಂಗಸ್ತಾಳದ್ ಮ್ಮೇಲೆ ಸ್ಾಕಷ್ಕುಿ ಪರಿಣಾಮಕಾರಿಯಾಗಿ 

ಮೂಡಿಬರಬಹುದ್ು. ಪರಸ್ಾರ ನಾಟಕಗಳಾಗಿ ಅವುಗಳು ಹೆಚುಚ ಯಶಸಿಾಯಾಗುತವಿೆಯಂಬುದ್ರಲ್ಲೆ ಸ್ತಂದೆೇಹವಿಲೆ. 

ಅಲೆದೆ ಈ ರೂಪಕಗಳ ಹಿಂದಿರುವ ಧ್ಾಮಿಾಕ ಶರದೆಧ ಮತು ಿಭಕಿ ಿಭಾವಗಳನ್ುನ ಕುರಿತು ಔದಾಯಾವಿಲೆದಿದ್ದರೂ 

ಅವುಗಳ ಸ್ತವಿಯನ್ುನ ಅನ್ುಭವಿಸ್ತುವುದ್ು ಆತಂಕದಾಯಕವಾಗಿರುತಿದೆ. 

'ಗೊೇಕುಲ ನಿಗಾಮನ್'ದ್ಂತಹ ಗಿೇತ ನಾಟಕವಾದ್ರೊೇ ಓದಿದಾಗಲೆೇ ತನ್ನ ಉಜಾಲತೆಯನ್ುನ ಅರಿವಿಗೆ 

ತಂದ್ುಕೊಡುತಿದೆ. ಕೃಷ್ಕಣನ್ನ್ುನ ಕುರಿತ ಪುರಾಣ ಕಥೆಗಳಲ್ಲ ೆಭಾವನಾ ಪರಧ್ಾನ್ವಾದ್ ಉತಕಟ ಸ್ತನಿನವೆೇಶವಂದ್ನ್ುನ 

ವಸ್ತುಿವಾಗಿ ಪಡೆದಿರುವ ಈ ಗಿೇತ ರೂಪಕದ್ಲ್ಲೆ ಸ್ತಂಗಿೇತ ಮತುಿ ಕಾವಾವು ಪರಿಣಾಮ ರಮಣಿೇಯತೆಗಾಗಿ 

ಒಂದ್ರೊಡನೊಂದ್ು ಸ್ತಪಧಿಾಸಿವೆ. ಪು.ತ್ತ.ನ್.ರವರು ಕವಿಯಾಗಿ ಭಕಿರಾಗಿ ಈ ಸ್ತನಿನವೆೇಶವನ್ುನ ಹೃದ್ಯ 

ಸ್ತಪಶ್ಾಯಾಗಿ ಚ್ಚತ್ತರಸಿದಾದರೆ. 

ಜಗದಿೇ ಮಾಯಯು ಹೊಳಲ್ಲಡುತ್ತರುವಾ 
ಮರೆ ದೆೈವದ್ ಕೊಳಲಾ 
ನ್ಮ್ಮಮದೆ ಅರೆಚಣವಾದ್ರು ಲಾಲ್ಲಸಿ 
ನಿೇಗಲ್ಲ ಭವದ್ಳಲ 

ನಾಂದಿ ಪದ್ಾದ್ ಹಾರೆೈಕೆ ಸ್ಾಥಾಕವಾಗುವಂತೆ ಕೃಷ್ಕಣನ್ ಮಾಯಾ ಮುರಲ್ಲಯ ಅನ್ುಭೂತ್ತಯನ್ುನ ಕವಿ 

ಸ್ಾಕ್ಷಾತಾಕರಿಸಿದಾದರೆ. 



'ಗೊೇಕುಲ ನಿಗಾಮನ್', ಒಂದ್ು ಸ್ತುಂದ್ರವಾದ್ ವಿಷಾದ್ ರೂಪಕ.್ “ಅಕೂರರಾಗಮನ್' -'ವೆೇಣು ವಿಸ್ತಜಾನ್' ಎಂಬ 

ಎರಡು ಭಾಗಗಳಲ್ಲೆ ಈ ರೂಪಕ ಬೆಳೆದ್ು ಮ್ಮೈದ್ುಂಬ್ರಕೊಳುಳತದಿೆ. ಈ ಎರಡೂ ದ್ೃಶಾಗಳನ್ುನ ಒಂದ್ು ತೆಕೆಕಗೆ 

ಒಗೂುಡಿಸ್ತುವ ಕೃಷ್ಕಣನ್ ಕೊಳಲು ನಾಟಕದ್ಲ್ಲೆ ಪಡೆದಿರುವ ಸ್ಾಂಕೆೇತ್ತಕತೆ ಅಪರತ್ತಮವಾಗಿದೆ. ಹದಿಹರೆಯದ್ ಕೃಷ್ಕಣ 

ತನ್ನ ಬದ್ುಕಿನ್ ಒಂದ್ು ಘಟಿವನ್ುನ ದಾಟ್ಟ ವಿಶ್ಾಲ ಜಗತ್ತಿನ್ ಹೊಣೆ ಹೊರಲೊೇಸ್ತುಗ ಮಧುರೆಗೆ 

ತೆರಳಬೆೇಕಾಗುತಿದೆ. ಈ ಸ್ತಂಧಿ ಕಾಲದ್ಲ್ಲ ೆ ಹದಿಹರೆಯದ್ವರೆಗೂ ಬೆಳೆದ್ು ಹಷ್ಕಾಗೊಂಡ ಗೊೇಕುಲದ್ 

ಪರಿಸ್ತರವನ್ುನ ತೊರೆಯಬೆೇಕಾದ್ ಸ್ತಂದಿಗಧ ಸ್ತನಿನವೆೇಶದ್ ಚ್ಚತರವನ್ುನ ಈ ನಾಟಕದ್ಲ್ಲೆ ಚ್ಚತ್ತರಸ್ತಲಾಗಿದೆ. ಅಲ್ಲೆಯವರೆಗೆ 

ಕೃಷ್ಕಣ ಮತುಿ ಅವನ್ ಕೊಳಲು ಬೆೇರೆಬೆೇರೆಯಲೆ ; ಅದ್ನ್ುನ ಬಲರಾಮ ಕಿತೊಿಗೆದಾಗ,್“ನ್ನ್ನಂಗವಂದ್ ನಿೇ ಚ್ಚವುಟ್ಟ 

ತೆಗೆದ್ಂದ್ದೊಳು ಕೊಳಲ ಕಿತೊಿಗೆದೆಯಣಣ”್ ಎನ್ುನವ ಕೃಷ್ಕಣ , ಮಥುರೆಗೆ ಹೊೇಗುವ ಮುನ್ನ ವೆೇಣು ವಿಸ್ತಜಾನೆ 

ಮಾಡಬೆೇಕಾಗುತಿದೆ. 

ಎನ್ನವಂಶವೆೇ ಆತಮದ್ಂಶವೆೇ  
ನಿನ್ನ ಬನ್ದಿ ಬ್ರಡುವೆ  
ಅದೊಡೆದೆಯೇಳಿಡುವೆ... 

ಎಂಬ ಆತನ್ ಮಾತುಗಳು ಗೊೇಕುಲದ್ ನೆನ್ಪನ್ುನ ಆತ ಎಂದೆಂದ್ೂ ಎದೆಯಲ್ಲೆಟುಿ ಬದ್ುಕಿದ್ ಎಂಬುದ್ನೆನೇ 

ಸ್ತೂಚ್ಚಸ್ತುತಿವೆ. 

ವಾಚಾದ್ ನೆಲೆಯಲ್ಲೆ ಕೃಷ್ಕಣನ್ ಕಥೆಯನ್ುನ ಹೆೇಳಿದ್ರೂ 'ಗೊೇಕುಲ ನಿಗಾಮನ್'ದ್ ಅಥಾವಂತ್ತಕೆ ಧವನಿಪೂಣಾವಾದ್ದ್ುದ. 

ಪುರಾಣ ಕಥೆಯಂದ್ು ಸ್ತಂಸ್ತೃತ್ತಯ ಇತ್ತಹಾಸ್ತವನೆನೇ ಸ್ಾಂಕೆೇತ್ತಕವಾಗಿ ನಿರೂಪ್ಸ್ತುವಂತೆ ಅದ್ನಿನಲ್ಲ ೆ

ಬಳಸಿಕೊಳಳಲಾಗಿದೆ. 'ವೆೇಣು ವಿಸ್ತಜಾನ್'ದ್ ದ್ೃಶಾದ್ಲ್ಲ ೆಇದ್ರ ಸ್ತಪಷ್ಕಿ ಸ್ತೂಚನೆಯಿದೆ. ನಾಗರಿಕತೆಯ ಸ್ೊೇಂಕಿಲೆದೆ 

ಮುಗಧವಾಗಿ ಸ್ತರಳವಾಗಿದ್ದ ಭಾರತ್ತೇಯ ಸ್ತಂಸ್ತೃತ್ತ ಆಧುನಿಕತೆಯ ಬ್ರರುಗಾಳಿಗೆ ಸಿಕಿಕ ಕೃಷ್ಕಣನ್ನ್ುನ ಕಳೆದ್ುಕೊಂಡ 

ಗೊೇಕುಲದ್ಂತೆ ಪರಂಪರೆಯಂದಿಗೆ ಸ್ತಂಬಂಧ ಕಳೆದ್ುಕೊಂಡು ಅನಾಥವಾಯಿತೆಂಬ ಒಳದ್ನಿಯಂದ್ು 

ನಾಟಕದ್ುದ್ದಕೂಕ ಕೆೇಳಿಬರುತದಿೆ. ಮಥುರೆಯಿಂದ್ ಕಂಸ್ತನ್ ಆಹಾಾನ್ ಬಂದಾಗ ಕೃಷ್ಕಣನಿಗೆ ಸ್ತಂತೊೇಷ್ಕವಾಗಲ್ಲಲೆ; 

ಆದ್ರೆ ಅದ್ನ್ುನ ತಪ್ಪಸಿಕೊಳುಳವಂತೆಯೂ ಇಲೆ. 

ಹೊರ ನಾಡಿನ್ ಕರೆ ಕೆೇಡಿನ್ ಕರೆ- 
ಅದ್ು ತಾಯಿಯಂತೆ ಮೊಲೆಯನ್ೂಡೆ ಬಂದಿತು ಿ
ಕುದ್ುರೆಯಂತೆ ಕೆನೆದಾಡುತ ನಿಂದಿತುಿ  
ದಿನ್ ಬಳಕೆಯ ಗಾಳಿಯಂತೆ ಮ್ಮೈ ಸ್ೊೇಕಿ  
ನ್ಮಮ ಕೊಲೆಲೆತ್ತ ಿಬ್ರತುಿ ಬಾನ್ ತಾಕಿ  
ತೆರೆ ತೆರೆ ಅರೆ ಅರೆ ಗೆರ ಗೆರಗಿ ಬ್ರೇಳಾಂತು  
ಕೆೇಡು ಬಂದ್ು ನ್ಮಮ ಸ್ೊೇಕಿ ಸ್ೊೇತ್ತತುಿ  
ಗೊೇಕುಲದ್ ತಾಯನಲದ್ ಕಾಪ್ರಲು  
ಎಡರೆಲ ೆಹುಡಿ ಹುಡಿಯಾಯು ಿಬಯಲು  
ಮಥುರೆಯ ಕರೆ ಕೆೇಡಿನ್ ಕರೆ  



ಅನಿವಾಯಾದೊಳದ್ು ನಿಂತೆಡೆಗೆೇ ಬರೆ  
ಸ್ೆಣಸ್ತುವುದ್ನಿವಾಯಾ  
ಅದ್ು ಕರೆವೆಡೆಗೊೇಗುಡು ತಡಿಯಿಡೆ 
ಅನ್ುಚ್ಚತವಾ ಕಾಯಾ 

 
ಕೃಷ್ಕಣನ್ ಈ ಒಳತೊೇಟ್ಟ ಪುರಾಣ ಕಥೆಯ ವಿವರಗಳಿಗೆ ಹೊಂದ್ುವಂತೆ, ವಿದೆೇಶ್ ಸ್ತಂಸ್ತೃತ್ತಯ ಕಂಸ್ಾಹಾಾನ್ಕೆಕ 

ತುತಾಿದ್ ಭಾರತ್ತೇಯ ಸ್ತಂಸ್ತೃತ್ತಗೂ ಸ್ಾಂಕೆೇತ್ತಕವಾಗಿ ಅನ್ಾಯಸ್ತುತ್ತಿದೆಯಂಬುದ್ನ್ುನ ಗಮನ್ವಿಟುಿ ನೊೇಡಿದಾಗ 

ಗೊೇಚರವಾಗುತಿದೆ. ಬಲರಾಮನ್ು ಮಥುರಾನ್ಗರದ್ ಆಹಾಾನ್ದಿಂದ್ ಹಿಗಿು ಅವನೊಂದಿಗೆ ಬರಲು 

ಹಿಂಜರಿಯುತ್ತಿದ್ದ ಕೃಷ್ಕಣನ್ನ್ುನ ಪುಸ್ತಲಾಯಿಸ್ತಲು ಅವನ್ ಕೊಳಲನ್ುನ ಕಿತೆಿಸ್ೆಯುತಾಿನೆ-ಆಗ ಕೃಷ್ಕಣ ಹೆೇಳುವ ಮಾತು 

ಮಮಾ. ಭೆೇದ್ಕವಾಗಿದೆ. 

ಏಕಿಂತು ಮುಳಿಸ್ಾಂತೆ ಬಡಕೊಳಲ ಮ್ಮೇಲೆ 
ಕಲಪಲತೆ ಗೆೈರಾವತಂ ಮುಳಿವ ಮೊೇಲೆ 
ಗೊಲೆರಾವೆಮಗಿದ್ುವೆ ತಕಕ ಭೂಷ್ಕಣವು 
ಜನ್ ನ್ಗುವುದೆಂದೆಸ್ೆಯ ಲೊೇಕ ದ್ೂಷ್ಕಣವು 

 

'ಗೊೇಕುಲ ನಿಗಾಮನ್', ಸ್ತಂಕರಮಣಾವಸ್ೆಾಯಲ್ಲೆರುವ ಸ್ತಂಸ್ತೃತ್ತಯಂದ್ರ ದ್ುಃಖ್ದ್ ತ್ತೇವರತೆಯನ್ುನ 
ಸ್ಾಂಕೆೇತ್ತಕವಾಗಿ ಸ್ತೂಚ್ಚಸ್ತುತಿದೆಯಾದ್ರೂ ಪ್ೌರಾಣಿಕ ನೆಲೆಯಲ್ಲ ೆನೊೇಡಿದಾಗ ಭಾಗವತ ಪರಂಪರೆಯ ಅದ್ುಭತ 
ಕಥೆಯೂ ಆಗುತಿದೆ. ಕೃಷ್ಕಣ ಭಕಿಯಿ ಆವೆೇಗ ನಾಟಕದ್ ಜಿೇವವಾಹಿನಿಯಾಗಿದೆ. ಗೊೇಕುಲದ್ಲ್ಲೆ ಕೃಷ್ಕಣನ್ ಕೊಳಲ್ಲನ್ 
ಮಾಯಾವೆೇಗಕೆಕ ತುತಾಿಗದ್ವರಿಲೆ. ತರುಣ ತರುಣಿಯರಿರಲ್ಲ, ಗೊೇಕುಲದ್ ವೃದ್ದರನ್ೂನ ಅದ್ು ಉಜಿೇವಿಸ್ತುತಿದೆ. 
ಅವರೂ ಕೃಷ್ಕಣನ್ನ್ುನ ಬೆೇಡುತಾಿರೆ: 

ಕೊಳಲನ್ೂದ್ು ಗೊೇವಿಂದ್ 
ಮುಪ್ಪಗಾಗಲಾನ್ಂದ್ | ಪ | 
ಮ್ಮೈ ಮುಪಪಕಾರುವಂತೆ 
ಮನ್ಕೆ ಚ್ಚಂತೆ ಸ್ೆೇರದ್ಂತೆ 
ಹರೆಯದ್ ಹುರುಪ್ಂದ್ ನಾವು 
ಹಗುರು ಹೆಜೆೆಯಿಡುವ ತೆರದಿ-ಕೊಳಲನ್ೂದ್ು: 

 
ಅವನ್ ಮುರಲ್ಲನಾದ್ ತಪಸಿಾಗಳನ್ೂನ ರಾಸ್ತ ವೃಂದ್ಕೆಕ ಆಕರ್ಷಾಸ್ತುತಿದೆ. ಎಲರೊ ಬೆಕಕಸ್ತ ಬೆರಗಾಗುತ್ತಿರಲು 

ಹುಚೆಚದ್ದಂತ್ತರುವ ಋರ್ಷಗಳು ಕುಣಿಯುತಾಿ ಹಾಡ ತೊಡಗುತಾಿರೆ: 

ಬ್ರಡುಗಡೆಯೇ ಹೊೇ ಬ್ರಡುಗಡೆ  
ಎಲೆ ತಪಕೂ ನಿಲುಗಡೆ  
ಹೊಟಿ ಕಳೆದ್ು ಸ್ತಸಿ ಬ್ರಟ್ಟಿತೊೇ  
ಮೊಟ್ೆಿಯಡೆದ್ು ಬಾಳ ಹುಟ್ಟಿತೊೇ  



ಧ್ಾಾನ್ ಸ್ತುಪ್ಿಯಿಂ ಜ್ಞಾನ್ವೆದಿದತೊೇ  
ಬಾಳಿಗಾನ್ಂದ್ ಹೊತ್ತಿತೊೇ 
...    ...   ...   ...   ... 
...    ...   ...   ...   ... 
ಸಿಪ್ೆಪಯಗೆವುದ್ಂತೂ  
ಚ್ಚಪಪ ತೆಗೆವುದಿಂತೊೇ 
 

ಬ್ರರುಗಾಳಿಯಂತೆ ಬ್ರೇಸಿ ರಾಸ್ತ ವೃಂದ್ವನ್ುನ ಕಲಕಿ ಕ್ಷಣಾಧಾದ್ಲ್ಲೆ ಮರೆಯಾಗುವ ಋರ್ಷಗಳ ಆಗಮನ್ 

ನಿಗಾಮನ್ವನ್ುನ ನಾಟಕದ್ಲ್ಲೆ ನಿವಾಹಿಸಿರುವ ಕೌಶಲ ಉಜಾಲವಾಗಿದೆ. 

ಕೃಷ್ಕಣನ್ 'ಗೊೇಕುಲ ನಿಗಾಮನ್'ದ್ ಪರಿಣಾಮ ತ್ತೇವರತೆಯನ್ುನ ಸ್ಾಧಿಸ್ತಲು ಕವಿಗಳು ಕಲ್ಲಪಸಿಕೊಂಡಿರುವ ವಿವಿಧ 
ಬಗೆಯ ಕಲಪನಾ ಚ್ಚತರಗಳಲ್ಲೆ ರಾಧ್ಾ-ಕೃಷ್ಕಣರ ರಾಸ್ತಲ್ಲೇಲೆ ಪರತೆಾೇಕವಾಗಿ ನಿಲುೆತಿದೆ. ಜಗತ್ತಿನ್ ಕೆಲವೆೇ ಸ್ತುಂದ್ರ 
ಪರಣಯ ಚ್ಚತರಗಳಲ್ಲ ೆ ಮನ್ಣೆ ಪಡೆಯುವ ಈ ಕಥೆಯ ಸ್ಾಂಕೆೇತ್ತಕತೆಯನ್ುನ ವಿವಿಧ ನೆಲೆಗಳಲ್ಲೆ 
ವಾಾಖಾಾನಿಸ್ತಲಾಗಿದೆ. ಭಕ-ಿಭಗವಂತರ ಮಧುರ ಭಾವದ್ ಆರಾಧನೆಯ ಸ್ತಂಕೆೇತವಾಗಿ ಧ್ಾಮಿಾಕ ನೆಲೆಯಲ್ಲ ೆ
ಗುರುತ್ತಸಿದ್ರೆ, ಹೆಣುಣ-ಗಂಡಿನ್ ಆದ್ಶಾ ಪ್ೆರೇಮದ್ ಕುರುಹಾಗಿ ಲೌಕಿಕವಾಗಿ ಕಾಣಲಾಗಿದೆ. ಪು.ತ್ತ.ನ್.ರ 'ಗೊೇಕುಲ 
ನಿಗಾಮನ್', ಪರಂಪರೆಯ ಅಥಾವನೆನೇ ವಿಸ್ತಿರಿಸಿದೆ. ಕೃಷ್ಕಣನ್ ಕೊಳಲು, ಕೃಷ್ಕಣನ್ ರಾಧ್ೆ-ಎರಡೂ ಗೊೇವಳ 
ಸ್ತಂಸ್ತೃತ್ತಯ ಪರತ್ತೇಕಗಳು. ಎರಡಕೂಕ ಕೃಷ್ಕಣನ್ ಚೆೈತನ್ಾವೆೇ ಜಿೇವ, ಕೃಷ್ಕಣನ್ ಸ್ತತಾಕೂಕ ಅವು ಮೂಲಸ್ತೂೂತ್ತಾ. 
ಕೃಷ್ಕಣನ್ ಗೊೇಕುಲ ನಿಗಾಮನ್ದಿಂದಾಗಿ ಆತನ್ ಕೊಳಲು ಮತುಿ ರಾಧ್ೆ-ಇಬಬರೂ ಅನಾಥರಾಗುತಾಿರೆ. ಕೃಷ್ಕಣನ್ೂ 
ತನ್ನ ಒಂದ್ು ಸ್ತತಾವನ್ುನ ಕಳೆದ್ುಕೊಳುಳತಾಿನೆ. ಕೃಷ್ಕಣನ್ ಪರತಾಕ್ಷ ಅಗಲ್ಲಕೆ ರಾಧ್ೆಗೆ ಮರಣ ಸ್ತದ್ೃಶವಾದ್ುದ್ು. 
ಎಂತಲೆೇ ಆಕೆ ಅದ್ನ್ುನ ಪರತಾಕ್ಷವಾಗಿ ಎದ್ುರಿಸ್ತದ್ಂತೆ ಕವಿ ಕಲಪನೆಯಿದೆ. ರಾಧ್ೆಯಿದಿದದ್ದರೆ ಕೃಷ್ಕಣನ್ನ್ುನ ಗೊೇಕುಲದ್ಲ್ಲ ೆ
ಉಳಿಸಿಕೊಳಳಬಹುದಿತೊಿೇ ಏನೊೇ! ಆದ್ರೆ ಕೃಷ್ಕಣ ಗೊೇಕುಲವನ್ುನ ಬ್ರಡುವ ವೆೇಳೆಯಲ್ಲೆ ರಾಧ್ೆ ಎಲ್ಲಯೊ  
 

ಗೊೇಚರಿಸ್ತುವುದಿಲ.ೆ 
ಎಲೆವಳೆಲೆವಳು-ನ್ಮ  
ಕೃಷ್ಕಣನ್ ಹಂಬಲ ಸ್ೊಲೆವಳು  
ಗಿಡದೆಡೆಯೇ  
ದ್ಡದೆಡೆಯೇ  
ಹೊನೆನಯ ಬಂಡೆಯ ಬುಡದೆಡೆಯೇ 

 

ಎಂದ್ು ಮುಂತಾಗಿ ಗೊೇಪ್ಯರು ಆತಾರಾಗಿ ಹುಡುಕುತ್ತಿದ್ದ ರಾಧ್ೆ ಹಿಂದಿರುಗುವುದ್ು ಕೃಷ್ಕಣ ಗೊೇಕುಲವನ್ುನ ಬ್ರಟಿ 

ಬಳಿಕ. ಸ್ತುದಿದ ತ್ತಳಿದ್ ಆಕೆ ಪರಿಪರಿಯಾಗಿ ದ್ುಃಖಿಸ್ತುತಾಿಳ  ೆ “ಮಥುರೆಗೆ ತೆರಳಿದ್ ಬಳಿಕ ಕೃಷ್ಕಣ ರಾಧ್ೆಯನ್ುನ 

ಮರೆತನೊೇ ಏನೊೇ-ಕೃಷ್ಕಣನ್ುಳಿದ್ ರಾಧ್ೆಯ ಪ್ಾಡು ತಾನೆೇ ಏನಾಯಿತೊೇ-ಇದ್ನ್ನರಿತುಕೊಳುಳವುದ್ಕೂಕ ನ್ಮಮ 

ಮನ್ಸ್ತು್ ಕುತೂಹಲಗೊಳಳದ್ು. ರಾಧ್ಾ-ಶ್ಾಾಮರ ಪರಣಯವನ್ುನ ಮಾತರ ನಾವು ಮರೆತ್ತಲ.ೆ ಅವರ ಬಾಳಿನ್ಲ್ಲ ೆ

ಮೂಡಿದ್ ಆ ಅನ್ುಭವ ಅಪೂವಾ, ಅಮೊೇಘ-ಆದ್ುದ್ರಿಂದ್ಲೆೇ ಅದ್ು ಪದೆೇ ಪದೆೇ ನ್ಮಮ ಹೃದ್ಯದ್ಲ್ಲೆ ಅನೆೇಕ 

ರಿೇತ್ತಯಾಗಿ ಬಾಳುಗೊಳುಳತಿದೆ.”12 



'ಗೊೇಕುಲ ನಿಗಾಮನ್'ದ್ ಅಂತ್ತಮ ನ್ುಡಿಯಾದ್ ನಾಟಕಕಾರನ್ 'ಎರಕೆ', ಈ ಗಿೇತ ನಾಟಕದ್ ಆಶಯವನ್ುನ 

ಸ್ಾಂಕೆೇತ್ತಕ ಧವನಿಯನ್ೂನ ಸ್ತೂಚ್ಚಸ್ತುವಂತ್ತದೆ. ಪ್ೌರಾಣಿಕ ಸ್ತಂದೆೇಶವಂದ್ರ ಮೂಲಕ ಸ್ತಮಕಾಲ್ಲೇನ್ ಬದ್ುಕನ್ುನ 

ಅಥಾವಿಸ್ತುವ ಪರಯತನ, 'ಗೊೇಕುಲ ನಿಗಾಮನ್'ದ್ಲ್ಲ ೆನ್ಡೆದಿದೆಯಂಬುದ್ಕೆಕ 'ಎರಕೆ' ಆಧ್ಾರವನೊನದ್ಗಿಸ್ತುತಿದೆ: 

ನಿೇನ್ಂದ್ು ಗೊೇಕುಲದಿ ಕೊಳಲ ಬ್ರಸ್ತುಟಂದ್ದೊಳು  
ಭಾರತದ್ ಬಾಳ ಮೆ ಇರಲ್ಲಂದ್ು ರಸ್ತಬತ್ತಿ  
ಮರಳಿ ಬಹೆಯಾ ಕೊಳಲ ತುಟ್ಟಗೆ ತಡೆಯಾ ಎಂಬ  
ಹಂಬಲದೊಳಾವಗಂ ನಿಲೆ ಚ್ಚತ ಿವೃತ್ತ ಿ
ಪುರುಷೊೇತಿಮಾ ನಿನ್ನ ನಿಂತು ಹಾಡಿದೆನ್ಯಾ  

 
ಆದ್ರೆ ಈ ಎಲೆ ಸ್ಾಂಕೆೇತ್ತಕತೆಯೂ ಸ್ತಹಜವಾಗಿ ಪುರಾಣ ಕಥೆಯ ಆಂತಯಾದಿಂದ್ಲೆೇ ಹೊಮುಮವಂತೆ 

ನಾಟಕಕಾರರು ನೊೇಡಿಕೊಂಡಿದಾದರೆಂಬುದ್ನ್ುನ ಮರೆಯುವಂತ್ತಲೆ. ಪುರಾಣದ್ ವಿವರಕೆಕ ಮತುಿ ಅದ್ರ ಧ್ಾಮಿಾಕ 

ಅಲೌಕಿಕತೆಗೆ ಧಕೆಕ ತರದ್ಂತೆ ಕೆೇವಲ ಅಲೊಂೆದ್ು ಇಲೊಂೆದ್ು ಸ್ತೂಚನೆಗಳ ಮೂಲಕವೆೇ ನಾಟಕಕಾರರು ಇದ್ನ್ುನ 

ಸ್ಾಧಿಸಿದಾದರೆ. ಕೆೇವಲ ಕೃಷ್ಕಣಭಕಿಯಿ ನೆಲೆಯಿಂದ್ಲೂ ಅನ್ನ್ಾವಾದ್ ಚ್ಚತರ ಮೂಡಿ ನಿಲುೆತಿದೆ. 

'ಗೊೇಕುಲ ನಿಗಾಮನ್'ದ್ಂತೆ ಪರಿಣಾಮಕಾರಿಯಾಗಿಲೆವಾದ್ರೂ ಸ್ತತಾಯುತವಾಗಿ ರೂಪು ಹೊಂದಿರುವ 

ಪು.ತ್ತ.ನ್.ರವರ ಉಳಿದ್ ಪುರಾಣ ಕಥಾ ರೂಪಕಗಳಲ್ಲೆ 'ಹರಿಣಾಭಿಸ್ತರಣ' ಮತು ಿ 'ಶಬರಿ' ಗಮನಾಹಾವಾಗಿವೆ. 

ಎರಡು ನಾಟಕಗಳಲೂ ೆ ಭಿನ್ನ ನೆಲೆಯಲ್ಲೆ ಹೆಣಿಣನ್ ಗಾಢ ಪ್ೆರೇಮ-ವಾತ್ಲಾವನ್ುನ ಚ್ಚತ್ತರಸ್ತಲಾಗಿದೆ. ಮಾಯಾ 

ಹರಿಣದಿಂದ್ ವಂಚ್ಚತರಾದ್ ರಾಮ ಸಿೇತೆಯರನ್ುನ ವಿಧಿ ಅಗಲ್ಲಸಿದ್ ಪರಿಯನ್ುನ ‘ಹರಿಣಾಭಿಸ್ತರಣ'ದ್ಲ್ಲೆ ಸ್ೊಗಸ್ಾಗಿ 

ಕಲ್ಲಪಸಿಕೊಂಡಿದಾದರೆ. ಮೂಲ ರಾಮಾಯಣದ್ ಕಥಾ ಜಾಡಿನ್ಲೆೆೇ ನ್ಡೆದ್ ಈ ಗಿೇತ ರೂಪಕದ್ ಗುರಿಯು ಆರಾಧನಾ 

ಪರವಾದ್ುದ್ು. ಸ್ತೂತರದಾರನಿಂದ್ ಕವಿ ಹೆೇಳಿಸ್ತುತಾಿರೆ: 

ಮಹಿಮ ಚರಿತೆಯ ಮಧುರ ಗಿೇತದಿಂದ್ಚ್ಚಾಸ್ತಲು  
ಕವಿಯಡನೆ ನಾವಿಂದ್ು ಕಲೆತ್ತರುವೆವು. 

 

ಸಿೇತೆಯನ್ುನ ಅಪಹರಿಸಿಕೊಂಡು ಹೊೇಗುತ್ತಿದ್ದ ರಾವಣನ್ನ್ುನ ಜಟ್ಾಯು ತಡೆಯುವುದ್ರೊಂದಿಗೆ ನಾಟಕ 

ಮುಕಾಿಯವಾಗುತಿದೆ. ಈ ಸ್ತನಿನವೆೇಶದ್ ಹರಕೆ ನ್ುಡಿ ಅಥಾವತಾಿಗಿದೆ. ಸ್ತಂಸ್ತೃತ ನಾಟಕ ಪರಂಪರೆಯ ಭರತ 

ವಾಕಾದ್ಂತೆ ತಾಂತ್ತರಕವಾಗಿರದೆ, ಧವನಿ ಪೂಣಾವಾಗಿ ನಾಟಕದ್ ಆರಾಧನಾ ಪರವಾದ್ ಆಶಯವನ್ುನ 

ಸ್ತೂಚ್ಚಸ್ತುತಿದೆ: 
 

ದ್ುರು ದ್ುರುಳ ಖ್ೂಳ ರಕಕಸ್ತ ನಿಲುೆ ನಿಲೆಂೆಬ  
ಮಂಗಳದ್ ಸ್ೊಲ್ಲೆನೊಳ  ೆನಿಲೆಲ್ಲಂದಿೇ ರೂಪಕ 

 

ನಾಂದಿಯಿಂದ್ ಹರಕೆ ನ್ುಡಿಯವರೆಗೆ ಪರಂಪರೆಯನ್ುನ ಚಾಚೂ ತಪಪದೆ ಪ್ಾಲ್ಲಸಿಯೂ 'ಹರಿಣಾಭಿಸ್ತರಣ' 
ವಿನ್ೂತನ್ವಾಗಿ ಉಳಿಯುತಿದೆ. ಅಲ್ಲೆನ್ ಪ್ಾತರ ರಚನೆ ಮತು ಿಸ್ತನಿನವೆೇಶ ಕಲಪನೆಗಳಲ್ಲೆ ಕಂಡು ಬರುವ ನಾಟಕಿೇಯ 
ಪರತ್ತಭೆ ಮ್ಮೇಲಿರಗತ್ತಯದ್ು. ರಾಮನ್ ಆಕರಂದ್ನ್ವನ್ು ಕೆೇಳಿದ್ರೂ ನೆರವಿಗೆ ಹೊೇಗಲು ಹಿಂಜರಿದ್ ಲಕ್ಷಮಣನ್ನ್ುನ 
ಸ್ತಂದೆೇಹಿಸಿದ್ ಸಿೇತೆ, ಅವಳ ಸ್ತಂದೆೇಹದಿಂದ್ ಬೆೇಸ್ತರಿಸಿ 'ಹೆಣುಣ ನಿೇ ನಿಷ್ಕುಿರದ್ ಮಾತ್ತನೊಳು ಕಡುಜಾಣೆ' ಎಂದ್ು 



ಮರುಗಿದ್ ಲಕ್ಷಮಣನ್ ಪ್ಾತರ, ಮತುಿ ಅಲ್ಲನೆ್ ಸ್ತನಿನವೆೇಶ ನಿಮಾಾಣದ್ಲ್ಲೆ ಕಂಡು ಬರುವ ನಾಟಕಿೇಯ ಚಾತುಯಾ 
ಗಮನಾಹಾವಾದ್ುದ್ು. ರಾವಣನ್ ಆಗಮನ್ ಹಾಗೂ ಅವನ್ ಅಟಿಹಾಸ್ತದ್ ಮಾತುಗಳಂತೂ ಉಜಾಲವಾಗಿ 
ಮೂಡಿಬಂದಿವೆ: 

ನಾ ತ್ತರಲೊೇಕಾಧಿಪತ್ತ ಲಂಕೆೇಶಾರ  
ನೊೇಡು, ನ್ನಿನೇ ತೊೇಳುಳಿಂ ಪರಮ್ಮೇಶಾರ  
ಪಡೆದ್ನ್ಲ ಕೆೈಲಾಸ್ತ ಡೊೇಲೊೇತ್ವದ್ ಸ್ೊಗದ್ ಬೆರಗ  
ಅಪ್ರೊೇಗಣದಿದಿರು ದೆೇವೆೇಂದ್ರಗಿತೆಿ ನಾ ಕೊರಗ  
ರವಿಯನ್ಗೆ ಶಶ್, ಶಶ್ ನಾನ್ು ಕುಡಿದ್ು ಬ್ರಸ್ತುಡುವ  
ಪ್ಾನ್ ಪ್ಾತರ, ಬಾಣಸಿಗನೆನ್ಗಾ ವಿೇತ್ತಹೊೇತರ  
ಮ್ಮೇರೆ ಯಿಲೆದಿಹ ನ್ನ್ನ ನೆಲದೊಂದ್ು ಮೂಲೆಯಳು  
ನೆಲಸಿಹ ಭಿಕಾರಿ ನ್ನ್ನಗರಜ ಕುಬೆೇರ  
ನ್ನ್ನ ಸಿರಿಗಿಲ ೆಪ್ಾರ. 

 
(ಹರಿಣಾಭಿಸ್ತರಣ'ದ್ಂತಹ ಭವಾ ಗಾತರದ್ ಪ್ಾತರ ರಚನೆಗಾಗಲ್ಲೇ, ನಾಟಾಮಯ ಸ್ತನಿನವೆೇಶ ಕಲಪನೆಗಳಿಗಾಗಿ, 

ವಿದ್ೃಶಭಾವನಾ ಚ್ಚತರಣಕಾಕಗಲ್ಲ, 'ಶಬರಿ'ಯಲ್ಲ ೆಅವಕಾಶವಿಲ.ೆ ರಾಮನಿಗಾಗಿ ಶಬರಿ ಕಾತರಿಸ್ತುವುದ್ು, ಬಂದಾಗ 

ಧನ್ಾಳಾಗಿ ಮುಕಿ ಿಪಡೆಯುವುದ್ು- ಈ ಚ್ಚತರಣದ್ ಕಥಾವಿವರಗಳು ಯಥಾವತಾಿಗಿ ಸ್ತುಂದ್ರವಾಗಿ ಮೂಡಿಬಂದಿವೆ. 

ಧ್ಾಮಿಾಕ ಶರದೆದಯನ್ೂನ ಮಿೇರಿ ನಿಲುೆವ ಸ್ತತಾಯುತವಾದ್ ಉತಕಟ ಚ್ಚಕಕ ಗಿೇತ ನಾಟಕಗಳಾಗಿ 'ಗೊೇಕುಲ 

ನಿಗಾಮನ್' ಮತುಿ 'ಹರಿಣಾಭಿಸ್ತರಣ' ಉಳಿಯುತಿವೆ. 'ಹಂಸ್ತ ದ್ಮಯಂತ್ತ'ಯೂ ಸ್ತುಸ್ತಂಸ್ತೃತವಾದ್ ಅರಮನೆಯ 

ಪರಣಯವಂದ್ನ್ುನ ಸ್ತರಾಗವಾಗಿ ಚ್ಚತ್ತರಸ್ತುತಿದೆ. ಹಂಸ್ತವು ಪರಣಯದ್ ದ್ೂತನಾಗಿ ಕೆಲಸ್ತ ಮಾಡುವ ಕವಿ 

ಸ್ತಮಯವೆೇ ಈ ನಾಟಕದ್ ಜಿೇವಾಳ. 'ಸಿೇತಾ ಸ್ತಾಯಂವರ'ವೂ ಇದೆೇ ಮಾದ್ರಿಗೆ ಸ್ೆೇರುವ ಸ್ತುಸ್ತಂಸ್ತಕತವಾದ್ 

ಸ್ತಾಯಂವರ ಕಲಪನೆಯ ಸ್ತುಂದ್ರ ಚ್ಚತರಣವಾಗಿ ಮಾತರ ಮನ್ಸಿ್ಗೆ ಆಹಾೆದ್ ತರುತಿದೆ. ಮೂಲ ಕಥಾನ್ುಸ್ತರಣೆಗೆ 

ಧಕೆಕ ಬರದ್ಂತೆ ಇಲೆೆಲಾೆ ಕಾವಾಮಯವಾಗಿ ಕಥಾ ನಿರೂಪಣೆಯನ್ುನ ಮಾಡಿರುವುದೆೇ ವಿಶ್ೆೇಷ್ಕವಾಗಿದೆ. 

ಪು.ತ್ತ.ನ್.ರವರು ತಮಮ ಗಿೇತ ನಾಟಕಗಳಿಗೆ ಸ್ಾಮಾಜಿಕವೆನ್ನಬಹುದಾದ್ ವಸ್ತುಗಿಳನ್ುನ ಆಯಿದರುವುದ್ು ವಿರಳ, 

'ದೊೇಣಿಯ ಬ್ರನ್ದ್' 'ಕವಿ' ಮತುಿ 'ವಿಕಟಕವಿ ವಿಜಯ'-ಮೂರು ನಾಟಕಗಳ ವಸ್ತು ಿಸ್ಾಮಾಜಿಕವಾದ್ುದ್ು. 

'ದೊೇಣಿಯ ಬ್ರನ್ದ್'ದ್ಲ್ಲ ೆ ಪರಕೃತ್ತ ಮತುಿ ಮನ್ುಷ್ಕಾನ್ ಸ್ತಂಬಂಧವನ್ುನ ಮತು ಿ ರೂಢಿಗತ ಸ್ಾಮಾಜಿಕ 

ಸ್ತಂಬಂಧಗಳಿಗೆ ಪಯಾಾಯವಾಗಿ ಮುಕ ಿ ಸ್ೆನೇಹವನ್ುನ ಚಚ್ಚಾಸಿದಾದರೆ. ಬದ್ುಕಿನ್ಲ್ಲ ೆ ಕೆೈ ಸ್ೊೇತ ಮಾನ್ವನ್ನ್ುನ 

ಮುಳುಗಿಸ್ತಲೆಳಸ್ತುವ ಜಲ ಕನೆಾಯರಂತೆ-ಪರಕೃತ್ತ ನಿರಾಕರಿಸ್ತುತದಿೆ. ಬದ್ುಕನ್ುನ ಮಮತೆಯಿಂದ್ ಸಿಾೇಕರಿಸಿದಾಗ, 

ಈ ನಾಟಕದ್ ನಾಯಕನ್ನ್ುನ ಜಲ ಕನೆಾಯರೆೇ ಕೆೈಕೊಟುಿ ಹಗುರಾಗಿ ತೆೇಲ್ಲಸ್ತುತಾಿರೆ. ಅಪರಿಚ್ಚತ ತರುಣ 

ತರುಣಿಯರಿಬಬರು ಒಂಟ್ಟತನ್ವೆೇ ಕಾರಣವಾಗಿ ಪರಸ್ತಪರ ಆಕರ್ಷಾತರಾಗುವುದ್ು, ರೂಢಿಗತ ನಿಯಮಗಳನ್ುನ 

ಕಿತೊಿಗೆದ್ು ಜೊತೆಯಾಗಿ ದೊೇಣಿಯ ಮ್ಮೇಲೆ ಕುಳಿತು ದ್ೂರದ್ ದಿಗಂತಗಳನ್ನರಸಿ ಹೊರಡುವುದ್ು ಈ ನಾಟಕದ್ಲ್ಲೆ 

ಕಂಡುಬರುತಿದೆ. ಮುಕ ಿಮನ್ಸಿ್ನ್ ಈ ಸ್ೆನೇಹ ಅವರ ಸ್ೆನೇಹಿತರಿಗೆ ಆಶಚಯಾ ತರುತಿದೆ. ಕವಿಯೂ ಈ ಬಗೆಯ 

ತ್ತೇವರತೆಯನ್ುನ ಆಶಚಯಾದಿಂದ್ ಮ್ಮಚುಚತಾಿರೆಂಬುದ್ು ಇಲ್ಲ ೆಗಮನಾಹಾ; 



ಸ್ೊೇಜಿಗವಿವರಿೇ ಬೆೇಟ  
ಅಂಜಿಕೆ ಯುಳಿದಿೇ ಕೂಟ  
ಧಿೇ, ಬ್ರಡು, ಬೆೇಸ್ತರವೆಮಿಮ ಬಾಳಾಟ 
ಭಲೆ ಲೆೇಸ್ತಲೆವೆ ಅವರಿೇಮಾಟ 
 

 'ಕವಿ', ವಿಶ್ಷ್ಕಿ ಬಗೆಯ ಜಿೇವನ್ ದ್ೃರ್ಷಿಯನ್ುನ, ಕಾವಾ ತತಾವನ್ುನ ನ್ಮಮ ಮುಂದಿಡುತಿದೆ.್ “ಮತ್ತ ಎಚಚತಿರೆ-ಬರಿ 

ಪರಶ್ೆನ-ಜಿಜ್ಞಾಸ್ೆ. ಇವಕೆಕ ಉತರಿ ಹೃದ್ಯ ನ್ಲವಿನ್ಲ್ಲೆ ಸ್ತಂಪೂಣಾವಾಗಿ ಎಚಚರಗೊಳುಳವಿಕೆ.”್ಎಂಬ ಆತಮ ನಿಷ್ಕಠವಾದ್ 

ನಿಲುವು ಇಲ್ಲೆಯದ್ು. ಪರಕೃತ್ತ-ಮಾನ್ವರ ಸ್ತಂಬಂಧವನ್ುನ ಈ ರೂಪಕ ರಮಾ ಸ್ತಂಪರದಾಯದ್ ಹಾದಿಯಲ್ಲ ೆ

ನಿರೂಪ್ಸಿದೆ. ಆಧುನಿಕ ಪರಿಸ್ತರದ್ಲ್ಲೆ ಕವಿಯ ಈ ರೊಮಾಾಂಟ್ಟಕ್ಸ ನಿಲುವು ವಿವಾದ್ಕೆಕ ಗುರಿಯಾಗಬಹುದಾದ್ರೂ 

ಸ್ತುಂದ್ರ ಕನ್ಸಿನ್ಂತೆ ಈ ಗಿೇತ ರೂಪಕ ಮನ್ಸ್ತ್ನ್ುನ ಸ್ೆರೆಹಿಡಿಯುತಿದೆ. 

ಪು.ತ್ತ.ನ್.ರವರ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲೆ 'ಅಹಲೆಾ' ತುಂಬಾ ಚಚೆಾಗೆ ಒಳಗಾಗುವ ಕೃತ್ತ. ಅವರ ಪರಥಮ ಪೂಣಾಾವಧಿ ಗಿೇತ 

ನಾಟಕವಾಗಿದ್ುದ ಕನ್ನಡ ಸ್ಾಹಿತಾದ್ಲ್ಲೆ ಅಸ್ಾಧ್ಾರಣ ಮಾದ್ರಿಗೆ ಸ್ೆೇರಿರುವ ಕೃತ್ತ. ಉಳಿದ್ ಗಿೇತ ನಾಟಕಗಳಂತೆ 

ಇಲ್ಲ ೆಕಿರಯ ಗೌಣವಾಗಿಲ.ೆ ಪ್ಾತರ ರಚನೆ, ಸ್ತನಿನವೆೇಶ ರಚನೆಗಳು ನಾಟಾ ರಮಾವಾಗಿವೆ. ಈ ಗಿೇತ ನಾಟಕದ್ಲ್ಲ ೆ

ನಾಟಕತಾವು ಸ್ತಪಷ್ಕಿವಾಗಿ ಒಡಮೂಡಿದೆ. ರಾಮಾಯಣದ್ಲ್ಲ ೆ ಸ್ತಂಗರಹವಾಗಿ ಬರುವ ಅಹಲಾಾ ವೃತಾಿಂತವನ್ನ 

ನ್ುಸ್ತರಿಸಿದ್ದರೂ ಈ ನಾಟಕದ್ ದ್ೃರ್ಷಿ ವಿನ್ೂತನ್ವಾದ್ುದ್ು. ರಾಮಾಯಣದ್ಲಾೆಗಲ್ಲೇ ಅಥವಾ ವಾಲ್ಲೀಕಿಯನ್ನ 

ನ್ುಸ್ತರಿಸಿ ಮುಂದೆ ಬಂದ್ ಪುರಾಣಗಳಲಾೆಗಲ್ಲ ಕಂಡುಬರುವ ಅಹಲಾಾ ವೃತಾಿಂತಗಳಲ್ಲೆ ಶ್ರೇರಾಮನೆೇ ಕೆೇಂದ್ರ 

ವಾಕಿ.ಿ ರಾಮ ಮಹಿಮ್ಮಯನ್ುನ ಸ್ಾರುವ ನಿಮಿತಿವಾಗಿ ಅಲ್ಲ ೆಅಹಲೆಾಯ ಕಥೆಗೆ ಪ್ಾರಮುಖ್ಾತೆ, ಅಹಲೆಾಯ ಪತನ್ಕೆಕ 

ಸ್ತಮಥಾ ಕಾರಣವಾಗಲ್ಲ ಶಪ್ಸಿದ್ ಗೌತಮನ್ ತೊಳಲಾಟವಾಗಲ್ಲ ಪಶ್ಾಚತಾಿಪ ದ್ಗಧಳಾದ್ ಅಹಲೆಾಯ 

ಪ್ಾವನ್ತಾವನಾನಗಲ್ಲ ಅಲ್ಲ ೆ ವಿಸ್ಾಿರವಾಗಿ ನಿರೂಪ್ಸಿಲ, ಪು.ತ್ತ.ನ್.ರವರು 'ಅಹಲೆಾ'ಗೆ ಸ್ತಂಬಂಧಿಸಿದ್ ಪುರಾಣ 

ಕಥೆಯ ಸ್ಾಂಕೆೇತ್ತಕತೆಯನ್ುನ ವಿಸ್ತಿರಿಸಿ ಅದ್ರ ಒಳ ವಿವರಗಳನ್ುನ ಕಲ್ಲಪಸಿಕೊಂಡಿದಾದರೆ. ಇದ್ು ಅವರ 

ಸ್ತಾಂತ್ತಕೆಯಾಗಿದೆ. ಪು.ತ್ತ.ನ್.ರವರ 'ಅಹಲೆಾ’ ಮಾನ್ವನ್ ಭೌತ್ತಕ ಪರಪಂಚ ಮತುಿ ಮಹತಾಾಕಾಂಕ್ಷೆಗಳ 

ಹೊೇರಾಟಕೆಕ ಒಡಿಿದ್ ಸ್ತಂಕೆೇತವಾಗಿದೆ. ಕಥಾವಸ್ತುಿವಿನ್ ಸ್ತಂದೆೇಶವನ್ುನ ನಾಂದಿ ಪದ್ಾದ್ಲ್ಲೆ ಸ್ತಪಷ್ಕಿವಾಗಿಯೇ ಸ್ಾರಿ 

ಹೆೇಳುತಾಿರೆ: 

ಹುಲು ಬಯಕೆ ಬಾ ಎನ್ಲು, ಓ ಎಂದ್ು ಬಾರದಿರು  
ವಾತಾಪ್ಯಂದ್ದೊಳು ಬಾಳನೊಡೆದ್ು  
ಮೊಗಿುನೊಳು ಕಂಪಂತೆ ಚೆೇತದೊಳು ಬಳೆಯುತ ಿ 
ಸ್ತಮಯವರಿತರಳಿ ಬಾ, ಒಲವೆ ನ್ಲ್ಲದ್ು..... 

 
ಪರಕೃತ್ತ ಸ್ತಹಜವಾದ್ ದೆೇಹದ್ ಬಯಕೆ ಎಲೆ ಮಹತಾಾಕಾಂಕ್ಷೆಗಳಿಗಿಂತಲೂ ಹಿರಿದೆಂಬುದ್ನ್ುನ ಕವಿ ಸ್ಾರುತಿಲೆೇ, ಈ 

ಬಯಕೆ ಬಾಳನೊಡೆದ್ು ವಾತಾಪ್ಯಂತೆ ಹೊರಬರಬಾರದೆಂದ್ು ಹಾರೆೈಸ್ತುತಾಿರೆ. ಮೊಗಿುನೊಳು ಕಂಪ್ನ್ಂತೆ 

ಚೆೇತದೊಳು ಬಳೆಯುತಾಿ ಸ್ತಮಯವರಿತು ಅದ್ು ಅರಳಬೆೇಕು. 



ಗೌತಮನ್ು ತೆಕಕ' ಕಾಲದ್ಲ್ಲ ೆಪರಕೃತ್ತ ಸ್ತಹಜ ಕರೆಗೆ ಓಗೊಡದಿದ್ದ ಕಾರಣ, ಅಹಲೆಾಯ ಬಯಕೆ ವಾತಾಪ್ಯಂತೆ 

ಬಾಳನ್ುನ ನ್ುಚುಚ ನ್ೂರು ಮಾಡಿತು. ಅದ್ಮಾ ಬಯಕೆಯನ್ುನ ತನ್ನಲ್ಲೆ ತುಂಬ್ರಕೊಂಡಿದ್ದ ಅಹಲೆಾಯನ್ುನ ನಿಲಾಕ್ಷಿಸಿ 

ತಪ್ೇನಿರತನಾದ್ ಗೌತಮನೆೇ ಇದ್ಕೆಕ ಹೊಣೆಗಾರನೆಂದ್ರೂ, ಇದೆಲೆದ್ರ ಹಿಂದೆ ವಿಧಿ, ಇಂದ್ರ-ಮನ್ಮಥರ 

ಮೂಲಕ ಸ್ತಂಚು ನ್ಡೆಸಿತು. ಅಹಲೆಾಯ ವಿಭವದ್ ಆಸ್ೆಯೂ ದೆೇಹದ್ ಬಯಕೆಗೆ ಒತಾಿಸ್ೆಯಾಗಿ ನಿಂತ್ತತು. ಹಿೇಗೆ 

ಅಹಲೆಾಯ ಪತನ್ವನ್ುನ ನಾಟಕಕಾರರು ಸ್ತಂಕಿೇಣಾ ರಿೇತ್ತಯಲ್ಲೆ ಕಲ್ಲಪಸಿಕೊಂಡಿದಾದರೆ. 

ಅಹಲೆಾಯ ಹೆಸ್ತರನ್ುನ ಇಂದ್ರನ್ು ಮೊದ್ಲು ಕೆೇಳುವುದ್ು ರಂಭೆಯ ಮೂಲಕ. ಗೌತಮನ್ ತಪಸ್ತ್ನ್ುನ ಕೆಡಿಸ್ತಲು 

ಹೊೇಗಿ ಆತನ್ ಉಗರ ಕೊೇಪಕೆಕ ಬಲ್ಲಯಾಗಬೆೇಕಿದ್ದ ರಂಭೆ ಅಹಲಾಯ ಮಧಾಸಿಾಕೆಯಿಂದ್ ಉಳಿದ್ು ಬಂದಿರುತಾಿಳ .ೆ 

ಈ ಸ್ತಂಗತ್ತಯನ್ುನ ರಂಭೆಯಿಂದ್ ಕೆೇಳಿದ್ ಇಂದ್ರನಿಗೆ ಅಹಲೆಾಯನ್ುನ ಕುರಿತು ಕುತೂಹಲ ಹುಟ್ಟಿರಲೂಬಹುದ್ು. 

ಪೂವಾಾಂಕದ್ ಎರಡನೆಯ ದ್ೃಶಾ ಇಂದ್ರನ್ ಪ್ಾತರ ರಚನೆಯ ದ್ೃರ್ಷಿಯಿಂದ್ ಗಮನಾಹಾವಾದ್ುದ್ು: 

ಭೂಲೊೇಕವನ್ುನ ಕುರಿತು ಆತನ್ಲ್ಲೆ ಹುಟ್ಟಿದ್ದ ಅಕಾರಣ ಮೊೇಹದೊಡನೆ ಅಹಲೆಾಯನ್ುನ ಕುರಿತ ವಾತೆಾ ಅವನ್ 

ಮನ್ಸ್ತ್ನ್ುನ ಆಳವಾಗಿ ಪರವೆೇಶ್ಸಿತು. ಅಕಸಿಮಕವಾಗಿಯೇ ಎಂಬಂತೆ ಮುಂದೆ ಕೆಲವೆೇ ಕ್ಷಣದ್ಲ್ಲ ೆಅಹಲೆಾಯನ್ುನ 

ಆತ ಕಂಡಾಗ ಅವನ್ ಪರತ್ತಕಿರಯ ಕರಮ ಕರಮ್ಮೇಣ ಹೆೇಗೆ ಹೊಮಿಮತೆಂಬುದ್ನ್ುನ ಅವನ್ ಮಾತ್ತನ್ ಮೂಲಕವೆೇ ಕವಿ 

ಸ್ೊಗಸ್ಾಗಿ ಧವನಿಸಿದಾದರೆ: 

ಗಿಡದ್ ಹಸ್ತುರಿನ್ ನ್ಡುವೆ, ಮರೆ ಮುಗಿಲ ಮಿಂಚಂತೆ  
ಈಗಾಗ ಹೊಳೆಯುತ ಿಬರುವಿೇಕೆ ಯಾರು?  
ಇತಿಲೆೇ ಬರುತ್ತಹಳು ಈ ಕಣಣ ಮೊೇಡಿ  
ಸ್ತಲಾೆಪಗೆೈಯುತ ಿಹಸ್ತುಳೆಯಡಗೂಡಿ  
ತಾಪಸ್ತರ ಸ್ತತ್ತಯಂತೆ ವೆೇಷ್ಕವಾಂತ್ತೇಕೆ  
ವನ್ದೆೇವಿ, ಅಲದೆಿರೆ ರಂಭೆ ನ್ುಡಿದಾಕೆ 

 

-ಎಂದ್ುಕೊಂಡ ಇಂದ್ರನ್ ಕುತೂಹಲ, ವಾಸ್ತನ್ಕೆಕ ತ್ತರುಗುವ ಮುನ್ನ ಎಚಚತುಿಕೊಳುಳತಾಿನೆ. 'ಪರಸ್ತತ್ತ ಕುತೂಹಲವು 

ಛೆ ನ್ನ್ಗೆ ತರವಲ ೆಎಂದ್ುಕೊಳುಳತಾಿನೆ. ಮನ್ಮಥನ್ ಪರವೆೇಶವಾಗುವ ಮೊದ್ಲೆ ಇಂದ್ರನ್ ಮನ್ಸ್ತು್ ಅಹಲೆಾಯತ ಿ

ಆಕರ್ಷಾತವಾಗಿತೆಂಿಬುದ್ು ಇಲ್ಲ ೆಗಮನಿಸ್ತಬೆೇಕಾದ್ ಸ್ತಂಗತ್ತ. ಅಹಲೆಾಯೂ ಆತನ್ನೆನೇ ಹೆಮ್ಮಮಯಿಂದ್ ಗೌರವದಿಂದ್ 

ಪರಸ್ಾಿಪ್ಸ್ತುತ್ತರಿುವುದ್ನ್ುನ ಕೆೇಳಿದ್ ಮ್ಮೇಲಂತೂ ಇಂದ್ರ ಉಬ್ರಬಹೊೇಗುತಾಿನೆ. ಅಹಲೆಾ-ಮಾಧವಿಯರ ಸ್ತಂಭಾಷ್ಕಣೆ 

ಇಂದ್ರನ್ ಮನ್ಸಿ್ನ್ ಹೊಯಾದಟವನ್ುನ ಒಂದ್ು ನೆಲೆಗೆ ತಲುಪ್ಸ್ತುವುದ್ರೊಡನೆ ಅಹಲೆಾಯ ಅಂತರಂಗವನ್ೂನ 

ತೆರೆದ್ು ತೊೇರಿಸ್ತುತಿದೆ. ಇಂದ್ರನ್ ಮುನಿಸ್ತನ್ುನ ಹೊೇಗಲಾಡಿಸ್ತಲು ಅವನ್ನ್ುನ ಆರಾಧಿಸ್ತಬಯಸ್ತುವ ಅಹಲೆಾಯ 

ನ್ಡವಳಿಕೆ, ಸ್ಾಂಕೆೇತ್ತಕವಾಗಿ ಅವಳ ಮನ್ಸಿ್ನ್ಲ್ಲ ೆಮೂಡಿರುವ ಇಂದ್ರವೆೈಭವ ಪರವಾದ್ ನಿಲುವನ್ುನ ಗೌತಮನ್ 

ತಪಸ್ತ್ನ್ುನ ಕುರಿತ ತಾತಾ್ರವನ್ೂನ-ಆ ಕ್ಷಣದ್ಲ್ಲ ೆತಲೆಯತುತಿ್ತಿರುವ ಆಕೆಯ ಭೊೇಗಾಸ್ತಕಿಿಯನ್ೂನ ಸ್ತಮಥಾವಾಗಿ 

ಸ್ತೂಚ್ಚಸ್ತುವಂತ್ತದೆ. 

“ನ್ನ್ನ ಮಹಿಮ್ಮಗೆ ಮೊೇಹಗೊಳುಳತ ನ್ನ್ನ ಹಿರಿಮ್ಮಗೆ ಹೆದ್ರುತ, ನ್ನ್ನನೆೇ ನೆನೆದಿದ್ದ ಮುಗುದೆಗೆ ನಿಂತೆನೆಯ್ ಮನ್ 

ನಿೇಗುತ”್ಎಂದ್ು ಇಂದ್ರನ್ು ಮನ್ಮಥನಿಗೆ ಹೆೇಳುವ ಹೊತ್ತಿಗಾಗಲೆ ಅವನ್ ಮನ್ಸ್ತು್ ಸ್ತಪಷ್ಕಿವಾಗಿ ರೂಪು ಪಡೆಯಲು 



ಹವಣಿಸ್ತುತ್ತತಿು.ಿ ಅಹಲೆಾಯನೆನೇ ಗುರಿ ಮಾಡಿ ಗೌತಮನ್ನ್ುನ ಗೆಲುೆವೆನೆಂಬ ಮನ್ಮಥನ್ ಮಾತ್ತನಿಂದ್ ಇಂದ್ರನಿಗೆ 

ಸ್ತಂತೊೇಷ್ಕವಾಗಲ್ಲಲ.ೆ ಸ್ತಾಲಪ ಮಾತ್ಯಾವೂ ಹುಟ್ಟಿರಬಹುದ್ು, ಗೌತಮನ್ ಭಾಗವನ್ುನ ಕುರಿತು. ಈ ಮಾತ್ಯಾ 

ಸ್ತಪಷ್ಕಿವಾಗಿ ಮುಂದೆ ರೂಪುತಾಳುವುದ್ು ಅಗಿನಯನ್ುನ ಕುರಿತು. ಗೌತಮನ್ ಆಶರಮದ್ಲ್ಲ ೆ ಅಹಲೆಾಯಿಂದ್ ಪೂಜೆ 

ಪಡೆಯುತ್ತಿದ್ದ ಅಗಿನಯನ್ುನ ಇಂದ್ರನ್ು ಮತ್ಸ್ತರಿಸ್ತುತಾಿನೆ. ವಿರಹ ವಿಹಾಲೆಯಾದ್ ಅಹಲೆಾ ಗೌತಮನೆದ್ುರು, 

ಎನಿತು ದ್ೂರಕೆ ಸ್ತರಿದ್ು ನಿಂತ್ತದೆಯೇ 
ನ್ನ್ನ ಮನ್ದ್ನ್ನ-ಹೆೇ 
ಸ್ತತಾ ಸ್ತಂಪನ್ನ  

 
-ಎಂದ್ು ಹಾಡುತ್ತರಿುವಾಗಲೆೇ ಮನ್ಮಥನ್ು ಬಾಣವನ್ುನ ಗೌತಮನಿಗೆ ಗುರಿಯಿಟುಿ ಬ್ರಡುತಾಿನೆ.್ “ಅದ್ು 

ಗೌತಮನ್ನ್ುನ ಗೌತಮನ್ ಹಿಂದಿರುವ ಇಂದ್ರನ್ನ್ುನ ಮುಟುಿತಿದೆ. ಗೌತಮನ್ೂ ಚಲ್ಲಸಿ ಕಣೆರಿದ್ು ಮುಚುಚತಾಿನೆ”-

ಹಿೇಗೆ ನಾಟಕಕಾರರು ಕೊಟ್ಟಿರುವ ರಂಗಸ್ತೂಚನೆ ಇಂದ್ರ-ಗೌತಮರಿಬಬರ ಅಂತರಂಗದ್ಲೂ ೆ ಆದ್ ಆಮೂಲಾಗರ 

ಬದ್ಲಾವಣೆಯ ಹಿನೆನಲೆಯನ್ುನ ಸ್ತೂಚಾವಾಗಿ ತ್ತಳಿಸ್ತುತಿದೆ. ಅಹಲೆಾಯಿಂದ್ ಆಕರ್ಷಾತನಾದ್ ಇಂದ್ರನ್ನ್ೂನ ತಾಗಿದ್ 

ಮನ್ಮಥನ್ ಬಾಣದ್ ಕೆಲಸ್ತವಾಗಲೆೇ ಆರಂಭವಾಗುತಿದೆ. ಜಝಾರಿತನಾದ್ ಇಂದ್ರ ಹಲುಬುತಾಿನೆ. 

ಕರಿ ಮುಗಿಲ್ಲನ್ ಪಂಜರದೊಳು  
ಪರದಾಡುವ ಮಿಂಚ್ಚನ್ವಲು  
ಹೊಯಾದಡುವುದೆನೆನದೆಯಳು  
ಆಸ್ೆ-ಅದೆಂತು 

ಮನ್ಮಥನೊಡನೆ ತನ್ನ ನಿಧ್ಾಾರವನ್ೂನ ತ್ತಳಿಸಿ ಅಹಲೆಾಯತ ಿ ಸ್ಾಗುತಾಿನೆ. ದಿೇಪದ್ತಿ ಸ್ಾಗುವ ಮಿಂಚು 

ಹುಳುವಿನ್ಂತೆ. ವಿಧಿಯ ತಂತರದ್ ನೆಲೆಯರಿಯದ್ ಮದ್ನ್ ಮೂಕವಿಸಿಮತನಾಗುತಾಿನೆ: 

ತಾಪಸ್ತಗೆ ಸ್ತತ್ತ ಮೊೇಹ-ಸ್ತತ್ತಗೆ ವಿಭವದ್ ಮೊೇಹ  
ಸ್ತಕಲ ವಿಭವೆೇಶಾರನೊ-ರೂಪ ಕಾಮ!  
ಅರೆಯಣಗಿದಿಂಧನ್ದಿ ಇಂತೆ ಹೊಗೆವುದ್ು ಬೆಂಕಿ  
ತನ್ನ ನಿಜ ತಾನ್ಡೆವ ಮುನ್ನ; ವಿಧಿ ನೆೇಮ 
 

ಮನ್ಮಥನ್ ಈ ಮಾತುಗಳು ಇಂದ್ರ-ಅಹಲೆಾ-ಗೌತಮರ ತ್ತರಕೂಟ ಪರಣಯ ದ್ಾಂದ್ಾವನ್ುನ ಅತಾಂತ ಸ್ತಮಥಾವಾಗಿ 

ಧವನಿಸ್ತುತಿವೆ. 

ನಿನ್ನ ಬಗೆ ಕಂಡು ಕನಿಕರಿಪ್ೆ ನಾ ಶಕರ  
ಮುನಿಗು ಮಡದಿಗು ಇಂತೆ ಮರುಗುತ್ತಹೆನ್ು, 
 

ಎಂಬ ಆತನ್ ಮಾತುಗಳು ಕವಿಯ ಉದಾರ ನಿಲುವನ್ೂನ ಸ್ತೂಚ್ಚಸ್ತುತಿವೆ. ಬಾಳಿನ್ ರಹಸ್ತಾವನ್ುನ ಕುರಿತ ವಿಸ್ತಮಯ 

ಮೂಲವಾದ್ ತಾತ್ತಾಕತೆಯೇ ಪು.ತ್ತ.ನ್.ರ ಜಿೇವನ್ ದ್ೃರ್ಷಿಯಂಬುದ್ನ್ುನ ಇಲ್ಲೆ ಅರಿಯಬಹುದ್ು. ತಮಮ ಪ್ಾತರಗಳ 



ಅಂತರಂಗದ್ ತುಮಲವನ್ೂನ ಹೊಯಾದಟವನ್ೂನ ಹಿೇಗೆ ಗುರುತ್ತಸ್ತುವ ನಾಟಕಕಾರರ ಪರತ್ತಭೆ, ಅಸ್ಾಧ್ಾರಣ 

ಮಾದ್ರಿಯದ್ು. 

ಮಹಾ ತಪಸಿಾಯಾದ್ ಗೌತಮನ್ ಮಡದಿಯಾಗಿದ್ೂದ ಅಹಲೆಾ ಸ್ಾಮಾನ್ಾಳಂತೆ ಇಂದ್ರನಿಗೆ ಮನ್ಸ್ೊೇತ ರಿೇತ್ತ 

ಚಚಾಾಹಾವಾದ್ುದ್ು. ಅಹಲೆಾ ಕ್ಷಣಿಕ ಚಾಂಚಲಾಕೆಕ ಒಳಗಾದ್ಳೆಂದ್ು ಭಾವಿಸ್ತುವಂತ್ತಲೆ.್ “ಭೊೇಗಾಪ್ೆೇಕ್ಷೆಯ ಹಸಿ 

ಅವಳ ಹೃದ್ಯದ್ಲ್ಲ ೆ ಇದೆದೇ ಇತು.ಿ ಪತ್ತಯ ಉಪ್ೆೇಕ್ಷೆ ಅದ್ನ್ುನ ಇನ್ನಷ್ಕುಿ ಹೆಚ್ಚಚಸಿತು. ಇದ್ರ ಜೊತೆಗೆ, ತಾನ್ೂ 

ಸ್ತಮಸ್ತಿರೂ ಅಚ್ಚಾಸಿ ಆರಾಧಿಸ್ತುತ್ತಿದ್ದ ಇಂದ್ರನ್ ಸಿರಿ ಅವಳ ಮನ್ಸ್ತ್ನ್ುನ ಮರುಳು ಗೊಳಿಸಿತು.”13್ ಹಿೇಗೆ 

ಪರಬಲವಾದ್ ಮೂರು ಸ್ೆಳೆತಗಳ ಪರವಾಹದ್ ಎದ್ುರು ಈಜಲಾಗದ್ ಆಕೆ ದೆೇಹವನ್ುನ ಇಂದ್ರನಿಗೆ ಒಪ್ಪಸ್ತುತಾಿಳ .ೆ 

ಆದ್ರೆ ಭೊೇಗದ್ ಆವೆೇಗ ಮರೆಯಾದ್ ಕೂಡಲೆ 

ಮುಟಿಲೊಡೆಯುವ ನಿೇರ ಹೊಳೆಗುಳ ಳೆಯಂತೆ 
ಮೊೇದ್ವೆಂತಾಯಿತಹ, ಆದೆ ವಿಭಾರಂತೆ  
 

ಎಂಬ ವಿವೆೇಕ ಮೂಡುತಿದೆಯಾದ್ರೂ ಒಲುಮ್ಮಯ ವರವಿತ ಿ ಇಂದ್ರನಿಂದ್ ಧನ್ಾಳಾಗಿದಾದಳ .ೆ ಅವರಿಬಬರ 

ಅಧ್ಾಮಿಾಕ ಒಲವು ಸಿಾರವಲೆವೆಂದ್ೂ ಗೊತ್ತಿದೆ; ಪರಿಣಾಮವನ್ುನ ಕುರಿತು ಅಸ್ತಪಷ್ಕಿ ಆಲೊೇಚನೆಗಳು ಏಳುತ್ತಿವೆ. 

ಇತ ಿ ಕಡೆ ಗೌತಮನ್ು ತಪಸಿ್ನಿಂದ್ ವಿಮುಖ್ನಾಗಿದಾದನೆ; ರಾಗದ್ ಆವೆೇಗವು ಮನ್ಸ್ತ್ನ್ುನ ಮುತ್ತಿದೆ. ತನ್ನ 

ಸ್ತತ್ತಯನ್ುನ ಕುರಿತು ಮರುಕ, ಪ್ರೇತ್ತ, ಮೊೇಹ ಬೆಳೆಯುತ್ತದಿೆ. ಹೊಸ್ತ ಬಗೆಯಿಂದ್ ಚೆೈತನ್ಾಯುಕಿನಾಗಿ 

ಅಹಲೆಾಯನ್ನರಸಿ ಆಶರಮದ್ತ ಿಬರುತಾಿನೆ. 

- ಮನ್ಮಥನ್ ಬಾಣಕೆಕ ತುತಾಿದ್ ಗೌತಮ ಎಚೆಚತು ಿ ಅಹಲೆಾಯನ್ುನ ಒಲ್ಲಸ್ತಲು ತವಕಿಸ್ತುವಾಗ ಆಡಿಕೊಳುಳವ 

ಮಾತುಗಳು ದ್ುರಂತ ವಾಂಗಾಕೆಕ ಅತುಾತಿಮ ಉದಾಹರಣೆಗಳಾಗುತಿವೆ.್ “ಎಂತ್ತವಳನಾನೊಲ್ಲಪ್ೆ-ಇಂದ್ರನೊಲೆ, 

ಚಂದ್ರನೊಲೆ!”್ ಆಶರಮದ್ ಪರಿಸ್ತರ ಅವನಿಗೆ ಇಂದ್ರಪುರಿಯ ನ್ಂದ್ನ್ವನ್ದ್ಂತೆ ಕಾಣುತಿದೆ. ಈ ನ್ಂದ್ನ್ದ್ 

ಲತಾಮಂಟಪದ್ಲ್ಲೆಯೇ ಅದೆೇ ಕ್ಷಣದ್ಲ್ಲೆ ಇಂದ್ರ ಅಹಲೆಾಯರು ಆಮೊೇದ್ದ್ಲ್ಲೆ ತಲ್ಲೇೆನ್ರಾಗಿರುತಾಿರೆ. ಸ್ತುಖ್ದ್ 

ತುತಿತುದಿಯಲೂ ೆ ಭಿೇತ್ತಯ ಶಂಕೆ ಅಹಲೆಾಯ ಮನ್ಸ್ತ್ನ್ುನ ಇರಿಯುತಿದೆ. ಹಿೇಗೆ ಭಿೇತ್ತ ಆತಂಕಗಳ, ನ್ಲ್ಲವು 

ಸ್ತಂತೊೇಷ್ಕಗಳ ನೆರಳು ಬೆಳಕಿನಾಟದ್ಲ್ಲೆ ಆಕೆಯ ಮನ್ಸ್ತು್ ತೂಗುಯಾಾಲೆಯಾಡುತ್ತರಿುವಾಗ ಗೌತಮನ್ು 

ಪರವೆೇಶ್ಸಿದ್ನ್ು; ಸಿಡಿಲೆರಗಿದ್ಂತೆ.್ “ಹಾ ಮಿೇರಿತು ರುದ್ರ ಗೌತಮನ್ಯಾ ಬಾಳಾರಿತು”್ ಎಂದ್ು ಅಹಲೆಾ 

ಧರೆಗುರುಳುತಾಿಳ .ೆ ಇಂದ್ರನ್ೂ ತಬ್ರಬಬಾಬಗಿ “ಹಾ ಪರಮಾದ್!-ಹೊೇ ಗೌತಮ! ಬ್ರದ್ದಳ  ೆಅಬಲೆ ಏ ಗತ್ತ! ಏ ಗತ್ತ!”್

ಎನ್ುನತಾಿ ನಿಸ್ೆಿೇಜನಾಗುತಾಿನೆ. ಕರುಣಾಪೂಣಾವಾಗಿ ಹಿನೆನಲೆಯಲ್ಲೆ ವಾದ್ಾಮ್ಮೇಳ ಮೊಳಗುತ್ತಿರುವಂತೆ, 

ತೆರೆಯಿಳಿಯುತಿದೆ; ಕ್ಷಣಾಧಾದ್ಲ್ಲೆ ರಂಗದ್ ಮ್ಮೇಲೆ ಶ್ಾಂತ್ತ ಆವರಿಸ್ತುತಿದೆ. 

ಗೌತಮ-ಅಹಲೆಾ-ಇಂದ್ರರ ಮುಖಾಮುಖಿಯನ್ುನ ವಾಚಾಕೆಕಡೆಯಾಗದ್ಂತೆ ಸ್ತಂಕ್ಷಿಪಿವಾಗಿ ಧವನಿಪೂಣಾವಾಗಿ 
ಕಲ್ಲಪಸಿಕೊಂಡಿರುವುದ್ು ನಾಟಾಪೂಣಾವಾಗಿದೆ. ಎರಡೆೇ ಮಾತುಗಳಲ್ಲೆ ಇಂದ್ರ ಅಹಲೆಾಯರ ದಿಗಾಭರಂತ್ತ 
ಸ್ತೂಚ್ಚತವಾಗುತ್ತದಿ್ದಂತೆ ತೆರೆ ಬ್ರೇಳುತಿದೆ. ಗೌತಮ ಅವರನ್ುನ ಶಪ್ಸಿದ್ುದ ಮುಂತಾದ್ ಸ್ತಂಗತ್ತಗಳು ರಂಗದ್ ಮ್ಮೇಲೆ 



ಘಟ್ಟಸ್ತುವುದೆೇ ಇಲ.ೆ ಮುಂದಿನ್ ದ್ೃಶಾದ್ಲ್ಲ ೆನ್ತಶ್ರನಾದ್ ಗೌತಮ ತನ್ನ ಸ್ತಂಗಡಿಗರಿಗೆ ಈ ಕಥೆಯನ್ುನ ಹೆೇಳುವ 
ಕಲಪನೆಯ ಮೂಲಕ ಸ್ಾಮಾಜಿಕರ ಅರಿವಿಗೆ ಈ ಶ್ಾಪ ವೃತಾಿಂತ ಬರುತಿದೆ. ಅಹಲೆಾ ಇಂದ್ರರ ದ್ುರಂತಕಿಕಂತ 
ಗೌತಮನ್ ಭಿನ್ನ ವಿಭಿನ್ನವಾದ್ ಸಿಾತ್ತ ಕರುಣಾಜನ್ಕವಾಗಿದೆ: 
 

ಏಗೆೈವೆ ಏಗೆೈವೆ ಏ ಗೆೈವನಿೇಗ?  
ಏ ಬಗೆದೆನೆಂತಾಯುಿ ಈ ತಪದ್ ತಾಾಗ....  
ರಾಗಕೆಕ ಈಡಾಗಿ ಮೊೇಹವಶನಾಗಿ  
ಕೆಟ್ೆಿನೊೇ ಕೆಟ್ೆಿನೊೇ ಆತುಮವ ನಿೇಗಿ  
ದಿಕಿಕಲೆದ್ಂತಾದೆ ಈ ಲೊೇಕದೊಳಗೆ  
ಹರಿಗೊೇಲು ಮುಳುಗಿತು ಿಭವಜಲಧಿಯಳಗೆ  
... ... ... ... ... ... 
... ... ... ... ... ... 
ಮರುಗುವೆ ನಾನಿೇ ಹೆಣಿಣಗೆ; ಒಲ್ಲದ್ಳು ದೆೇವತೆಗೆ 
ರಾಗ ಭಾರಂತ್ತಯಳಳಿದ್ಳು ನ್ನ್ನಯ ಮೂಢತೆಗೆ  
ವಿಧಿ ನಿಯಮವ ಮಿೇರಿದ್ರಾರ್? ಈ ಚೆೇತನ್ವಿಂತು 
ಶುದಿದಗೆ ಬರೆ ತಪ್ಸ್ತುತ್ತಿದೆ ಮರುಶ್ಾಪವನಾಂತು.  

“ಅಹಲೆಾ’ಯು ಪೂವಾಾಂಕ, ಮಧಾಮಾಂಕ, ಉತಿರಾಂಕವೆಂಬ ಮೂರು ಅಂಕಗಳಿಂದ್ ಕೂಡಿದ್ ವಿಸ್ಾಿರವಾದ್ 

ನಾಟಕವಾಗಿದ್ದರೂ ಸ್ತಂಕಿೇಣಾ ಬಗೆಯ ಉಜಾಲ ನಾಟಕವು ಗೊೇಚರಿಸ್ತುವುದ್ು ಪೂವಾಾಂಕದ್ಲ್ಲೆ ಮಾತರ ಮುಂದಿನ್ 

ಎರಡು ದಿೇಘಾ ಅಂಕಗಳೆೇನಿದ್ದರೂ ಪೂವಾಾಂಕದ್ ಫಲವಾಗಿವೆ. ಸ್ತತ್ತಯನ್ುನ ಶಪ್ಸಿ ಹಿಮವತಪವಾತಕೆಕ ಹೊೇದ್ 

ಗೌತಮನಿಗೆ ಜ್ಞಾನೊೇದ್ಯವಾಗಿ ಶ್ಾಂತ್ತ ದೊರಕುವುದ್ು. ಇಂದ್ರ ಮತುಿ ಮನ್ಮಥರ ಸ್ತಂತಾಪ-ಈ ಕಥಾ 

ವಿವರವನ್ುನ ಒಳಗೊಳುಳವ ಮಧಾಮಾಂಕದ್ ರಚನೆ ಕಿರಯಾತಮಕವಾಗಿಲೆ. ಶ್ಾಪ ವಿಮೊೇಚನೆಯ ಉತಿರಾಂಕ 

ಅಹಾೆದ್ಕರವಾಗಿದೆ. ಈ ಅಂಕದ್ ಆರಂಭ ಜನ್ಪದ್ ಹಾಡಿನೊಂದಿಗೆ ಉಲಾೆಸ್ತಮಯ ವಾತಾವರಣದ್ಲ್ಲೆ ಆಗುತಿದೆ. 

ಗೌತಮಾಶರಮಕೆಕ ರಾಮ ಲಕ್ಷಮಣರೊಡಗೂಡಿದ್ ವಿಶ್ಾಾಮಿತರರ ಬರವು, ಅಹಲಾಾ ಶ್ಾಪವಿಮೊೇಚನ್, ಗೌತಮನ್ 

ಪುನ್ರಾಗಮನ್, ಶ್ರೇರಾಮನ್ ಸ್ತಂಕಿೇತಾನ್ ಮುಂತಾದ್ ಕಲಪನೆಗಳೆಲಾೆ ಸ್ತುಂದ್ರವಾಗಿ ರೂಪುಹೊಂದಿವೆ. 

- 'ಅಹಲೆಾ'ಯು ನಾಟಕವಾಗಿ ಸ್ಾಧಿಸಿರುವ ಉನ್ನತ್ತಯಂತೆ ಅಲ್ಲೆನ್ ಕಾವಾವೂ ಅಸ್ಾಧ್ಾರಣ ಬಗೆಯದ್ು. 

ಪು.ತ್ತ.ನ್.ರವರ ಕಾವಾಮಯ ಸ್ತಂಭಾಷ್ಕಣೆಗಳು ನಾಟಕಿೇಯ ಉಜಾಲತೆಯನ್ುನ ಕುಗಿುಸ್ತದೆ ಕಾಂತ್ತಯುಕಿಗೊಳಿಸಿವೆ. 

“ಹಿನೆನಲೆ ಮುನೆನಲೆಯಂಬ ಭೆೇದ್ವಿಲೆದೆ, ಪರಕೃತ್ತಯಂದಿಗೆ ಪ್ಾತರಗಳೂ, ಪ್ಾತರಗಳೂೆಂದಿಗೆ ಪರಕೃತ್ತಯೂ 

ಸ್ತಮತಾನ್ವಾಗಿ ಎದೆ ಮಿಡಿಯುವುದ್ು”14-ಈ ನಾಟಕದ್ ಕಳೆಯನ್ುನ ಇನ್ೂನ ಹೆಚ್ಚಚಸಿದೆ. 

ಪು.ತ್ತ.ನ್. ರವರ ಗಿೇತ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲೆ ತ್ತೇರಾ ಇತ್ತಿೇಚ್ಚನ್ದಾದ್ 'ಸ್ತತಾಾಯನ್ ಹರಿಶಚಂದ್ರ'ವನ್ುನ ಅವರು 

ಯಕ್ಷರೂಪಕವೆಂದ್ು ಕರೆದಿದಾದರೆ. ಪುರಾತನ್ವಾದ್ ಹರಿಶಚಂದ್ರ ಕಥೆಯ ಪುರಾಣ ಮೂಲಕಾಕಗಲ್ಲ ರಾಘವಾಂಕನ್ 

‘ಹರಿಶಚಂದ್ರ ಕಾವಾ'ಕಾಕಗಲ್ಲ ಚುಾತ್ತಯುಂಟ್ಾಗದ್ಂತೆ ನಾಟಕ ರಚ್ಚಸ್ತಲಾಗಿದೆಯಾದ್ರೂ ಅದ್ರಲ್ಲೆ ಹೊಸ್ತತನ್ವೆೇನ್ೂ 



ಇಲ.ೆ ಹರಿಶಚಂದ್ರನ್ ಕಥೆಯನ್ುನ ಕಾಲ, ಸ್ತಾಳಗಳ ಐಕಾತೆಗೆ ಬಾಧ್ೆ ತರದ್ಂತೆ ನಾಟಕ ರೂಪಕೆಕ 

ಅಳವಡಿಸಿರುವುದೊಂದೆ ಇಲ್ಲೆನ್ ವಿಶ್ೆೇಷ್ಕ. ಸ್ತಮಶ್ಾನ್ದ್ ಪರಿಸ್ತರದ್ಲ್ಲೆ ಹರಿಶಚಂದ್ರನಿಗೆ ಶ್ವಸ್ಾಕ್ಷಾತಾಕರವಾಗುವ 

ಹಿಂದಿನ್ ಒಂದೆರಡು ದಿನ್ಗಳಿಗೆ ಮಾತರ ನಾಟಕದ್ ಕಿರಯಯು ಸಿೇಮಿತಗೊಂಡಿರುವುದ್ರಿಂದ್ ರಚನಾ ವಿನಾಾಸ್ತ 

ಅಚುಚಕಟ್ಾಿಗಿದೆ. ಹರಿಶಚಂದ್ರನ್ು ಚಂದ್ರಮತ್ತಯ ಕೊರಳನ್ುನ ಕತರಿಿಸ್ತದ್ಂತೆ ತಡೆಯುವ ಸ್ತನಿನವೆೇಶ ನಿಮಾಾಣದ್ಲ್ಲೆ 

ಮತು ಿಶ್ವ ಸ್ಾಕ್ಷಾತಾಕರ ಕಲಪನೆಯಲ್ಲೆ ನಾಟಕಕಾರರ ಪರಿಣತ ದ್ೃರ್ಷಿ ಪರಶಂಸ್ಾಹಾವಾಗಿದೆ. ಈ ಬಗೆಯ ಬ್ರಡಿ 

ಸ್ತನಿನವೆೇಶಗಳಲ್ಲ ೆ 'ಹರಿಶಚಂದ್ರ ಕಾವಾ'ಕಿಕಂತ ಪು.ತ್ತ.ನ್. ರವರ ಕಲಪನೆ ಔಚ್ಚತಾಪೂಣಾವಾಗಿದೆಯಾದ್ರೂ ಪುರಾಣ 

ಕಥೆಯಂದ್ನ್ುನ ಆಧುನಿಕ ಪರಿಸ್ತರಕೆಕ ತಕಕಂತೆ ಹೊಂದಿಸ್ತುವ ಪರಯತನ ಅಲ್ಲೆಲೆ. 'ಅಹಲೆಾ', 'ಗೊೇಕುಲ ನಿಗಾಮನ್', 

'ವಷ್ಕಾಹಷ್ಕಾ' ಮುಂತಾದ್ ಸ್ತುಂದ್ರ ಗಿೇತ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲೆ ಕಾಣುವ ಕಲಾವಂತ್ತಕೆ ಮಾಯವಾಗಿ ಅದ್ಕೆಕ ಪರತ್ತಯಾಗಿ 

ಭಾರವಾದ್ ತಾತ್ತಾಕ ಜಿಜ್ಞಾಸ್ೆ ನಾಟಕದ್ಲ್ಲೆ ವಿಜೃಂಭಿಸಿದೆ. ನಾಟಾಗುಣ ವಿರಹಿತವಾದ್ ಸ್ತಂಸ್ತೃತ ಭೂಯಿಷ್ಕಠ 

ಗದ್ಾಶ್ೆೈಲ್ಲ ಪು.ತ್ತ.ನ್. ರವರದೆಂದ್ು ನ್ಂಬುವುದ್ು ಕಷ್ಕಿವಾಗುತಿದೆ. ಪ್ಾರಸ್ತ ಮೊೇಹ, ಸ್ತಂಭಾಷ್ಕಣೆಯ 

ಸ್ತಹಜಗತ್ತಯನ್ುನ ತಡೆಯುತಿದೆ. ಕೊೇಡಂಗಿಯ ಸ್ತಾಗತ ಮತು ಿ ಹರಿಶಚಂದ್ರನ್ ಮೊದ್ಲ ಸ್ತಾಗತವು ಮೂರು 

ಪುಟಗಳವರೆಗೆ ಪ್ಾರಸ್ತಬದ್ಧವಾಗಿ ಬೆಳೆದ್ು ನಿಲುೆತಿದೆ. ಇಲೆೆಲಾೆ ಶ್ೆರೇಷ್ಕಠ ಕಾವಾವಿಲ,ೆ ನಾಟಕವೂ ಇಲೆ, ಸ್ತಂಗಿೇತ 

ಮಾಧುಯಾವೂ ಸ್ತಂದೆೇಹಾಸ್ತಪದ್ವಾಗಿರುವಂತ್ತದೆ. 

ಗಂಭಿೇರವಾದ್ ಪ್ೌರಾಣಿಕ ವಿಷ್ಕಯಗಳೆೇ ಸ್ಾಮಾನ್ಾವಾಗಿ ಪು.ತ್ತ.ನ್. ರವರ ನಾಟಕಗಳ ವಸ್ತು.ಿ ಪ್ೌರಾಣಿಕವಲದೆ್ 

'ದೊೇಣಿಯ ಬ್ರನ್ದ್', 'ಕವಿ'ಯಂತಹ ಸ್ಾಮಾಜಿಕ ಗಿೇತರೂಪಕಗಳೂ ಅಲ್ಲನ್ ತಾತ್ತಾಕತೆಯಿಂದ್ಲೆೇ ಮಹತಾ 

ಪಡೆಯುತಿವೆ. ವಿಕಟಕವಿ ವಿಜಯ' ಉಳಿದ್ ಎಲೆ ಗಿೇತ ನಾಟಕಗಳಿಗಿಂತ ಪರತೆಾೇಕ ಮಾದ್ರಿಗೆ ಸ್ೆೇರುತಿದೆ. 

ಅದೊಂದ್ು ರಾಜಕಿೇಯ ಪರಹಸ್ತನ್ವಾಗಿದ್ುದ 1942-47ರ ಅವಧಿಯ ಭಾರತದ್ ಐತ್ತಹಾಸಿಕ ಹಿನೆನಲೆಯನ್ುನ 

ಹೊಂದಿದೆ. ಸ್ಾಾತಂತರಯ ಚಳುವಳಿ, ಗಾಂಧಿೇಜಿಯವರ ಸ್ತತಾಾಗರಹ, ಹಿಂದ್ೂ-ಮುಸಿೆಂ ಗಲಭೆ ಮುಂತಾದ್ ಆ 

ಕಾಲದ್ ಐತ್ತಹಾಸಿಕ ಸ್ತಂಗತ್ತಗಳನ್ುನ, ರಾಜಕಿೇಯ ಒಲವು ನಿಲುವುಗಳನ್ುನ, ಪ್ಾರಂತ್ತೇಯ ರಾಜನೊಬಬನ್ 

ಸ್ತುತಿಮುತ ಿನ್ಡೆದ್ ಘಟನೆಗಳಂತೆ ಕಲ್ಲಪಸಿಕೊಂಡು ನಿರೂಪ್ಸ್ತಲಾಗಿದೆ. ರಾಜ ವಿದ್ೂಷ್ಕಕನಾದ್ ವಿಕಟಕವಿಯೇ ಈ 

ನಾಟಕದ್ ಕೆೇಂದ್ರ ಪ್ಾತರವಾಗಿರುವುದ್ರಿಂದ್ ನಾಟಕದ್ ಶ್ೆೈಲ್ಲ ಹಾಸ್ತಾಪರವಾಗಿದೆ. ಇದ್ು ಆ ನಾಟಕದ್ ದೊೇಷ್ಕವೂ 

ಆಗಬಹುದ್ು. ದೆೇಶದ್ ಇತ್ತಹಾಸ್ತದ್ಲ್ಲ ೆ ಪವಾಕಾಲವಾಗಿದ್ದ ಆ ಸ್ತಂದ್ಭಾದ್ ಪರಖ್ರತೆಯನ್ುನ ನಾಟಕ 

ಪರತ್ತಬ್ರಂಬ್ರಸ್ತುವುದಿಲೆ. ಎಲ ೆ ವಿಚಾರಗಳೂ ಹಾಸ್ತಾಕೆಕ ಅವಕಾಶ ಕೊಡುವಂತೆ ಚ್ಚತರಣಗೊಂಡಿವೆ.್ “ಶ್ರೇ 

ನ್ರಸಿಂಹಾಚಾಯಾರು ಗುಡಿದ್ ಮ್ಮೇಲೆ ನಿಂತು ಊರ ಸ್ತಂತೆಯನ್ುನ ನೊೇಡುವವರು. ಅವರ ಕಣುಣ ಕಿವಿಗಳಿಗೆ 

ಬಗೆಬಗೆಯ ಬಣಣಗಳೂ ನ್ಡಿಗೆಗಳೂ ಕೂಗುಗಳೂ ತ್ತಳಿಯಬರುತವಿೆ. ಸ್ತಂತೆಯಳಗೆ ಸ್ತುತಾಿಡುವವರಿಗೆ ಆಗುವ 

ಮ್ಮೈಯತುಿಗಳೂ ಮ್ಮೈಲ್ಲಗೆಗಳೂ ಅವರನ್ುನ ಸ್ೊೇಕಲಾರವು.”15,್ ಎಂಬ ವಿಮಶ್ೆಾ ನಾಾಯವಾದ್ುದೆೇ ಆದ್ರೂ, 

ಇತ್ತಹಾಸ್ತದ್ ದಾರುಣ ಸ್ತಂಗತ್ತಗಳನ್ುನ ಅರಗಿಸಿಕೊಳಳಲು ತಕಕ ಮನ್ಸಿಾತ್ತ ಏಪಾಡುವುದ್ಕೆಕ ವಿಕಟ ಕವಿಯಂತಹವರ 

ವಿದ್ೂಷ್ಕಕ ದ್ೃರ್ಷಿಯೂ ಅಗತಾವೆಂಬುದ್ನ್ುನ ಮರೆಯುವಂತ್ತಲೆ. ಪುರಾಣ ಕಥೆಗಳನ್ುನ ಗಂಭಿೇರ ಶ್ೆ ೇಧನೆಗೆ 

ಗುರಿಪಡಿಸಿರುವ ಪು.ತ್ತ.ನ್. ಸ್ತಮಕಾಲ್ಲೇನ್ ಇತ್ತಹಾಸ್ತವನ್ುನ ಪರಹಸ್ತನ್ವಾಗಿ ನೊೇಡಿದಾದರೆಂಬ ಸ್ತಂಗತ್ತ ಮಾತರ ಇಲ್ಲ ೆ

ಕುತೂಹಲಕರವಾಗಿದೆ. ಚಚಾಾಹಾವಾಗಿದೆ. 



ಆಧುನಿಕ ಕನ್ನಡ ಸ್ಾಹಿತಾದ್ಲ್ಲ ೆ ಪರಯೇಗ ವೆೈವಿಧಾತೆಯನ್ುನಳಳ ಗಿೇತ ನಾಟಕಗಳನ್ುನ ರಚ್ಚಸಿದ್ ಶ್ೆರೇಯಸ್ತು್ 

ಶ್ವರಾಮ ಕಾರಂತರದ್ು. ಸ್ಾಹಿತಾ ದ್ೃರ್ಷಿಯಿಂದ್ ಪು.ತ್ತ.ನ್. ರವರ ಗಿೇತ ನಾಟಕಗಳ ಉಜಾಲತೆ ಕಾರಂತರ ಗಿೇತ 

ನಾಟಕಗಳಿಗಿಲೆವಾದ್ರೂ ಕಾರಂತರು ಅಪರತ್ತಮ ಪರಯೇಗಶ್ೇಲರು, ನಾಟಾ-ನೆೇಪಥಾ ತಂತರ ಪರಿಜ್ಞಾನ್ವುಳಳ 

ಪರಿಣತ ಕಲಾವಿದ್ರು. ಯಕ್ಷಗಾನ್ ಬಯಲಾಟ ಪರಂಪರೆಯ ಆಳವಾದ್ ಅರಿವು, ಸ್ತಂಗಿೇತನ್ೃತಾ-ನಾಟಕ 

ಕ್ಷೆೇತರಗಳಲ್ಲ ೆ ಪರತಾಕ್ಷ ಭಾಗವಹಿಸ್ತುವಿಕೆ, ಪೂವಾ-ಪಶ್ಚಮವೆರಡೂ ರಂಗ ಪರಂಪರೆಗಳ ಆಳವಾದ್ ಪರಿಚಯ-

ಇವೆಲಾೆ ಕಾರಂತರ ಗಿೇತ ನಾಟಕಗಳ ಹಿನೆನಲೆಗಿದೆ. 'ಲವ ಕುಶ'ವೆಂಬ ಅವರ ಗಿೇತ ನಾಟಕವಂದ್ನ್ುನ ಮೂರು 

ವಿಭಿನ್ನ ಶ್ೆೈಲ್ಲಯಲ್ಲೆ ಅವರು ಪರಯೇಗಿಸಿದ್ರಂತೆ. ಮೊದ್ಲ ಬಾರಿಗೆ ಮೂಕ ನಾಟಕವಾಗಿ; ನ್ಟರು ಬರಿಯ 

ಅಭಿನ್ಯಕಾಕಗಿ, ಹಿನೆನಲೆಯ ಗಾಯನ್ವಿತುಿ. ಇದ್ರಿಂದ್ ಪ್ೆರೇಕ್ಷಕರ ಕಲಪನೆಗೆ ಹೆಚುಚ ಅವಕಾಶವಾಯಿತು. 

ಎರಡನೆಯ ಬಾರಿಗೆ ನ್ಟರೆೇ ಮಾತುಗಳನ್ುನ ಆಡಿ, ಹಾಡಿ ನಾಟಕವನ್ುನ ತೊೇರಿಸಿದ್ರು. ಮೂರನೆಯ ಬಾರಿಗೆ 

ಛಾಯಾ ನಾಟಕವಾಗಿ, ನ್ಟರ ಪರತಾಕ್ಷ ದ್ಶಾನ್ವಿಲೆದೆ ತೆರೆಯಲ್ಲೆ ನೆರಳು ನಿಲ್ಲೆಸಿ ಅಲ್ಲನೆ್ ಸ್ತಾಲ ಆಕಾರಗಳು, 

ನ್ಟರನ್ುನ ಪರತ್ತನಿಧಿಸಿದ್ವು. ನಾಟಕದ್ ಹಿನೆನಲೆಗೆ ವಾದ್ಾಮ್ಮೇಳವನ್ುನ ಸ್ೆೇರಿಸಿ ವಾತಾವರಣ ಕಲಪನೆಗೆ ಅವಕಾಶ 

ಮಾಡಿಕೊಟಿರಂತೆ.16 ಶ್ವರಾಮ ಕಾರಂತರ ಮಟ್ಟಿಗೆ,್ “ರಂಗಭೂಮಿಯಂದ್ು ದೊಡ ಿ ಲೊೇಕ, ಗಿೇತ, ಚ್ಚತರ, 

ಸ್ಾಹಿತಾ ಇವೆಲೆವುಗಳ ನಿಮಾಾಣ ಶಕಿಿಗೆ ತುಂಬ ಅವಕಾಶವಿರುವ ಲೊೇಕವದ್ು.”17 

ಶ್ವರಾಮ ಕಾರಂತರ ಗಿೇತ ನಾಟಕಗಳ ಸ್ಾಹಿತಾ ಭಾಗವೆೇನಿದ್ದರೂ ಒಟ್ಾಿರೆ ಪರಯೇಗದ್ಲ್ಲೆ ಮೂಡಿಬರುವ 

ಅಖ್ಂಡ ಚ್ಚತರದ್ ಒಂದ್ು ಅಂಗ ಮಾತರ. ತಾವೆೇ ಸ್ತಾತಹ ತಮಮ ಗಿೇತ ನಾಟಕಗಳನ್ುನ ನಿದೆೇಾಶ್ಸಿದ್ ಮತು ಿ

ಪರಯೇಗ ರಂಗದ್ಲ್ಲ ೆ ಅವು ಹೆೇಗೆ ಮೂಡಿಬರಬೆೇಕೆಂಬ ವಿಚಾರದ್ಲ್ಲೆ ಸ್ತಪಷ್ಕಿ ಕಲಪನೆಯಿದ್ದ ಕಾರಂತರಿಗೆ ಗಿೇತ 

ನಾಟಕವೆಂಬುದ್ು ಕೆೇವಲ ಸ್ಾಹಿತಾ ನಿಮಿಾತ್ತಯಲೆ. "ಮಾತು ಬರಿಯ ಸ್ತೂಚನೆಗೆ ಮಾತರ ಇದ್ುದ, ಅದ್ರ ಭಾವದ್ 

ಬೆಳವಣಿಗೆಯನ್ುನ ಗಿೇತ ಮುಂದ್ುವರಿಸಿಕೊಂಡು ಹೊೇಗುವುದ್ು”18-ಎಂಬ ಅವರ ನಿಲುವು ಗಿೇತ ನಾಟಕದ್ ಶರವಾ 

ಮಾಧುಯಾತೆಯನ್ುನ ಎತ್ತಿ ಹಿಡಿದಿದೆ. ಆದ್ುದ್ರಿಂದ್ ಶ್ವರಾಮ ಕಾರಂತರ ಗಿೇತ ನಾಟಕಗಳನ್ುನ ಸ್ಾಹಿತಾ 

ದ್ೃರ್ಷಿಯಿಂದ್ ಮಾತರ ಚಚ್ಚಾಸ್ತುವುದ್ು ಸ್ಾಧುವಲ,ೆ ಪರಯೇಗವನ್ುನ ವಿೇಕ್ಷಿಸ್ತದೆ ಅದ್ರ ಉಳಿದ್ ಅಂಗಗಳ 

ನಿಶ್ಚತವಾದ್ ಪರಿಚಯ ಅಸ್ಾಧಾ; ಈ ಪರಿಮಿತ್ತಯನ್ುನ ಗಮನ್ದ್ಲ್ಲೆಟುಿಕೊಂಡೆೇ ಅವರ ಕೃತ್ತಗಳನ್ುನ 

ಪರಿಶ್ೇಲ್ಲಸ್ತಲಾಗಿದೆ. 

- 'ಲವಕುಶ', 'ಸ್ಾವಿತ್ತರ ಸ್ತತಾವಾನ್', 'ಕಿಸ್ಾ ಗೌತಮಿ', 'ಬುದೊದೇದ್ಯ'-ನಾಲೂಕ ಕಾರಂತರ ಪ್ೌರಾಣಿಕ ಗಿೇತ 

ನಾಟಕಗಳು. 'ಬುದೊದೇದ್ಯ' ಮತುಿ 'ಕಿಸ್ಾ ಗೌತಮಿ'ಯನ್ುನ ಐತ್ತಹಾಸಿಕವೆನ್ನಬಹುದಾದ್ರೂ ಪುರಾಣ ಕಥಾ 

ಪರಂಪರೆಗೆೇ ಅವುಗಳನ್ುನ ಸ್ೆೇರಿಸ್ತುವುದ್ು ನಾಾಯವಾಗುತಿದೆ. ಕಾರಂತರ ಪ್ಾಲ್ಲಗೆ ಪುರಾಣ ಕಥೆಗಳು 

ಭಾವನಾಲೊೇಕದ್ ಸ್ತತಾಗಳು. ಎಲೆ ಕಾಲದ್ ಮಾನ್ವನ್ ಕನ್ಸ್ತನ್ೂನ ಪರತ್ತನಿಧಿಸ್ತುವ ಗುಣ ಈ ಪುರಾಣ 

ಕಥೆಗಳಿಗಿದೆ. ಅವರು ಆಯಿದರುವ ಪುರಾಣ ಕಥಾವಸ್ತುಗಿಳೆಲ ೆ ಸ್ಾವು-ಬದ್ುಕಿನ್ ಚ್ಚರಂತನ್ ಸ್ತಮಸ್ೆಾಯನೆನೇ 

ಕುರಿತ್ತವೆ. ಇಲ್ಲೆನ್ ಶ್ೆ ೇಧನೆಯಲ್ಲೆ ಶುದ್ಧ ವೆೈಚಾರಿಕ ನಿಲುವಿದೆ. ಧ್ಾಮಿಾಕ ಶರದೆಧ ಮತುಿ ನ್ಂಬ್ರಕೆಗಳಿಗೆ ಎಡೆ ಇಲೆ, 



'ಲವ ಕುಶರ ಕಥೆ, ಸಿೇತೆಯನ್ುನ ಲಕ್ಷಮಣನ್ು ಕಾಡಿಗೆ ಬ್ರಟಿಲ್ಲನೆಿಂದ್ ಆರಂಭವಾಗುತಿದೆ. ವಾಲ್ಲೀಕಿ ಋರ್ಷ ಆಕೆಯನ್ುನ 

ತನ್ನ ಆಶರಮಕೆಕ ಕರೆದೊಯುಾವುದ್ು, ಲವ ಕುಶರ ಜನ್ನ್, ಬಾಲಾ, ಅವರು ರಾಮಾಶಾಮ್ಮೇಧದ್ ಕುದ್ುರೆಯನ್ುನ 

ತಡೆದ್ು ಹೊೇರಾಡುವುದ್ು- ಮುಂತಾದ್ ಕಥಾ ನಿರೂಪಣೆಗೆ ಮ್ಮೇಳವನ್ುನ ಬಳಸಿಕೊಂಡಿದಾದರೆ. ಕೊನೆಯ 

ದ್ೃಶಾವನ್ುನ ಬ್ರಟಿರೆ ನಾಟಕದ್ಲ್ಲ ೆ ಕಿರಯಗೆ ಅವಕಾಶವೆೇ ಇಲೆ. ಈ ಒಂದ್ು ಚ್ಚಕಕ ದ್ೃಶಾದ್ಲ್ಲೆ ರಾಮನ್ ಸ್ೊೇಲ್ಲಗೆ 

ಸಿೇತೆಯ ಪರಿತಾಪ, ವಾಲ್ಲೀಕಿಯ ಸ್ತಮಾಧ್ಾನ್, ತಂದೆ ಮಕಕಳ ಮಿಲನ್, ಸಿೇತೆಯನ್ುನ ಪರಿಗರಹಿಸ್ತಲು ಆಕೆ ಅಗಿನ 

ಪರಿಶುದ್ಧಳಾಗಬೆೇಕೆಂದ್ು ರಾಮನ್ು ಕರಾರು ಹಾಕುವುದ್ು, ನೊಂದ್ ಸಿೇತೆ ಭೂಮಿಯಲ್ಲೆ ಐಕಾಳಾಗುವುದ್ು ಇಷೆಿಲಾೆ 

ನಿರೂಪಣೆಗೆ ಅವಕಾಶವಾಗಿದೆ. ಕಥಾ ಸ್ತಂಗರಹದ್ಲ್ಲ ೆಕಂಡುಬರುವ ಪರಿಣತ್ತಯೇ ಈ ನಾಟಕದ್ ವೆೈಶ್ಷ್ಕಿಯವಾಗಿದೆ. 

'ಸ್ಾವಿತ್ತರ ಸ್ತತಾವಾನ್' ರೂಪಕವು ಮೂಲ ಪುರಾಣ ಕಥೆಯ ಯಥಾನ್ುಸ್ತರಣೆಯಾಗಿದೆ. ತಕಕ ದ್ೃಶಾ ಕಲಪನೆಯಲ್ಲ ೆ

ಯಾವ ವಾತಾಾಸ್ತವಿಲೆದೆಯೂ ಈ ವಸ್ತುಿ ಉಜಾಲವಾಗಿ ನಾಟಕವಾಗುತಿದೆ. ಸ್ಾವನ್ುನ ಕುರಿತ ಮಾನ್ವನ್ ಆತಂಕ, 

ತಳಮಳ ಎಲೆ: ಕಾಲದ್ವರಿಗೂ ಸ್ಾಮಾನ್ಾ ಸ್ತಮಸ್ೆಾಯಾಗಿರುವುದ್ರಿಂದ್ ಈ ಪುರಾಣ ಕಥೆ ಇಂದಿನ್ವರನ್ೂನ 

ಆಕರ್ಷಾಸ್ತುತಿದೆ. 

'ಕಿಸ್ಾ ಗೌತಮಿ'ಯೂ ಸ್ಾವಿನ್ ಘೂೇರ ಸ್ತತಾವನ್ುನ ಮನ್ಗಾಣಿಸ್ತುವ ಸ್ತುಂದ್ರ ಕಲಪನೆ. ಬುದ್ಧನ್ ಬದ್ುಕಿಗೆ 

ಸ್ತಂಬಂಧಿಸಿದ್ಂತೆ ಪರಚಾರದ್ಲ್ಲರೆುವ ಈ ಕಥೆಯನ್ುನ ಗಿೇತ ರೂಪಕಕೆಕ ಅಳವಡಿಸ್ತುವ ಕಾರಂತರು ಹಿಮ್ಮೀಳ 

ಅಥವಾ ನೆೇಪಥಾ ಗಾನ್ವನ್ನಳವಡಿಸ್ತದೆ ನಿರೂಪ್ಸಿದಾದರೆ. ಸ್ತಂಭಾಷ್ಕಣಾ ತಂತರದ್ಲ್ಲೆ ನಾಟಕಿೇಯ ವಾಂಗಾವಿದ್ುದ, 

ದ್ೃಶಾದಿಂದ್ ದ್ೃಶಾಕೆಕ ಘಟನಾಬದ್ಧವಾಗಿ ರೂಪಕವು ಮ್ಮೈದಾಳುತಿದೆ. ಈ ನಾಟಕದ್ ಪರಶ್ೆನ-ಉತರಗಳ 

ಸ್ತಂಭಾಷ್ಕಣಾ ತಂತರಕೆಕ ತಾತ್ತಾಕ ಮಹತಾವಿದೆ. ಸ್ಾವಿನ್ ರಹಸ್ತಾ ಪರಶ್ಾನತ್ತೇತವಾದ್ುದೆಂಬುದ್ನ್ು. ಈ ವಾಗಾಾದ್ದ್ 

ಮೂಲಕ ಮನ್ವರಿಕೆ ಮಾಡಿಕೊಡುವ ತಂತರವಿದ್ು. ಸ್ಾವಿಲೆದ್ ಮನೆಯ ಸ್ಾಸಿವೆ ತಂದ್ುಕೊಟಿರೆ ತನ್ನ ಮಗನ್ನ್ುನ 

ಬದ್ುಕಿಸ್ತಲು ಸ್ಾಧಾವೆಂದ್ು ಬುದ್ದನಿಂದ್ ಆಣತ್ತ ಪಡೆದ್ು ಹೊರಟ್ಟದ್ದ ಗೌತಮಿ ನಿರಾಶಳಾಗಿ ಹಿಂದಿರುಗುತಾಳ  ೆ

ಸ್ಾಾನ್ುಭವದ್ ಮೂಲಕವೆೇ ಸ್ಾವಿನ್ ಅನಿವಾಯಾತೆಯ ಅರಿವು ಅವಳಿಗಾಗುತದೆ. 

ಸ್ಾವಿಲೆದೆಡೆಯಿಲೆ......... ನೊೇವಿಲೆದೆಡೆಯಿಲ ೆ
ಸ್ಾವು ಜಿೇವಕೆ ನ್ಂಟು, ಅದ್ನ್ುನ ತಪ್ಪಸ್ೆಸ್ತಲ ೆ
  

ಎಂಬ ಬುದ್ಧವಾಣಿಯ ಸ್ತತಾ ಗೊೇಚರವಾಗಲು ತಕಕ ದ್ೃಷಾಿಂತವನ್ುನ ಈ ಕಥೆ ಒದ್ಗಿಸ್ತುತಿದೆ. 

ಸಿದಾದಥಾನ್ು ಬುದ್ಧನಾದ್ ಪರಿಯನ್ುನ ಚ್ಚತ್ತರಸ್ತುವ 'ಬುದೊದೇದ್ಯ'ವೂ ಪರಚಾರ ದ್ಲ್ಲೆರುವ ಪುರಾಣ 

ಐತ್ತಹಾಗಳನಾನಧರಿಸಿ ವಸ್ತುಿವನ್ುನ ಕಲ್ಲಪಸಿಕೊಂಡಿದೆ. ಸಿದಾದಥಾನ್ ವೆೈರಾಗಾಕೆಕ ಕಾರಣವಾಗುವುದ್ು ರಾಹುಲನ್ 

“ಬಯಲಾ ದಾಟುವ...”್ ಎಂಬ ಬಾಲ ಸ್ತಹಜ ಮಾತೆಂಬುದ್ು ಇಲ್ಲೆನ್ ಹೊಸ್ತ ಕಲಪನೆಯಾಗಿದೆ. ಚನ್ನನ್ು ಕೆೇವಲ 

ಸ್ಾಮಾನ್ಾ ಸ್ೆೇವಕನ್ಂತ್ತರದೆ ರಾಜ ಪರಿವಾರದ್ಲ್ಲ ೆ ಸ್ತಮಾನ್ಸ್ತಕಂದ್ನಾಗಿದಾದನೆ. ನ್ಗರ ಸ್ತಂಚಾರದ್ಲ್ಲೆ ಕುಷ್ಕಠ 

ರೊೇಗಿ, ವೃದ್ದ, ಹೆಣಗಳು ಎದ್ುರಾದಾಗ ವಸ್ತುಸಿಿಾತ್ತಯನ್ುನ ನಿಲ್ಲಾಪಿವಾಗಿ ಬುದ್ಧನಿಗೆ ವಿವರಿಸಿ ಅವನ್ ವೆೈರಾಗಾಕೆಕ 

ಬ್ರೇಜವನ್ುನ ಬ್ರತುಿವವನ್ು ಚನ್ನನೆೇ ಎಂಬುದ್ನ್ುನ ಈ ನಾಟಕದ್ಲ್ಲ ೆವಿಶ್ೆೇಷ್ಕ ಒತುಿಕೊಟುಿ ಕಲ್ಲಪಸ್ತಲಾಗಿದೆ. 



'ಮುಕಿದಾಾರ', 'ಋತುಯಾತೆರ', 'ಬದ್ುಕಬಹುದ್ು', 'ಸ್ತುಲ್ಲಗೆಗೆ ಇಲವೆು ಸ್ಾವು’್ -ಈ ನಾಲೂಕ ಗಿೇತ ನಾಟಕಗಳು 

ಸ್ಾಂಕೆೇತ್ತಕವಾಗಿದ್ುದ ಕಾಲಚಕರದ್ ಗತ್ತಯನ್ನನ್ುಸ್ತರಿಸಿ ಬದ್ಲಾದ್ ಬದ್ುಕನ್ುನ ಯುಗಗಳ ಹಿನೆನಲೆಯಲ್ಲ ೆ

ಋತುಮಾನ್ದ್ ಪರಮಾಣದ್ಲ್ಲ ೆ ಚ್ಚತ್ತರಸ್ತಲಾಗಿದೆ. ಧ್ಾಮಿಾಕ, ಆರ್ಥಾಕ ಹಾಗೂ ನೆೈಸ್ತಗಿಾಕ ಪರಿವತಾನೆಗಳನ್ುನ 

ಕಾಲಪನಿಕ ಪ್ಾತರ ಮತುಿ ಸ್ತನಿನವೆೇಶಗಳ ಮೂಲಕ ಚ್ಚತ್ತರಸ್ತುವ ಈ ಗಿೇತ ರೂಪಕಗಳಲ್ಲೆ ಪ್ಾತರರಚನೆಗೆ ಅಂತಹ 

ವಿಶ್ೆೇಷ್ಕ ಮಹತಾವಿಲೆ. ತಾತ್ತಾಕತೆಯೇ ಇವುಗಳ ಜಿೇವಾಳವಾಗಿದ್ುದ, ವಾಾಪಕವಾದ್ ವಸ್ತುವಿನ್ುನ ಅಡಕಗೊಳಿಸ್ತುವ 

ಸ್ತಂಗರಹಶ್ೇಲತೆಗೆ ಪ್ಾರಮುಖ್ಾತೆ ದೊರೆತ್ತದೆ. ನೆೇಪಥಾಗಾನ್, ಹಿಮ್ಮೀಳ, ಸ್ಾಮೂಹಿಕ ನ್ೃತಾ, ವಾದ್ಾ, 

ಸ್ತಂಗಿೇತಗಳೆಲಾೆ ಈ ದಿಸ್ೆಯಲ್ಲ ೆಪರಿಣಾಮ ತ್ತೇವರತೆಗಾಗಿ ನಾಟಕಕೆಕ ನೆರವು ನಿೇಡುತಿವೆ, 

'ಮುಕಿದಾಾರ' (1930) ಕಾರಂತರ ಪರಥಮ ಗಿೇತ ನಾಟಕ; ಕಾರಂತರು ಕನ್ನಡದ್ಲ್ಲೆ ಗಿೇತ ನಾಟಕಗಳನ್ುನ 

ಬರೆದ್ವರಲ್ಲ ೆಮೊದ್ಲ್ಲಗರೆಂಬುದ್ನ್ುನ ಗಣಿಸಿದ್ರೆ ಇದ್ು ಕನ್ನಡದ್ ಪರಥಮ ಗಿೇತ ನಾಟಕವೂ ಹೌದ್ು. ಮಾನ್ವನ್ 

ಅಭಿೇಪ್ೆ್ಯನ್ನನ್ುಸ್ತರಿಸಿ ವಿಕಾಸ್ತಗೊಂಡ ಸ್ತಂಸ್ತೃತ್ತಯ ವಿವಿಧ ಮಜಲುಗಳನ್ುನ, ಕಾಲಚಕರದ್ ಗತ್ತಯನ್ನನ್ುಸ್ತರಿಸಿ 

ಚ್ಚತ್ತರಸ್ತುವ ಈ ಗಿೇತ ರೂಪಕದ್ ಭವಾವಾದ್ ವಸ್ತುಕಿಲಪನೆಗೆ ತಕಕ ದ್ೃಶಾ ನಿಮಾಾಣ ಶಕಿ ಿ

ಪರಯೇಗಕಿಕರಬೆೇಕಾಗುತಿದೆ. ಅಂಧಕಾರದ್ ಸ್ತೃರ್ಷಿ ಪೂವಾಸಿಾತ್ತಯಿಂದ್ ಬೆಳಕಿನ್ ತೆರೆ ಉದಿಸಿ ಹಿರಣಾಗಭಾ 

ಕಾಣಿಸಿಕೊಂಡು, ಮುಂದೆ ಜಿೇವಕೊೇಟ್ಟಯ ಉದ್ಯವಾಗುತಿದೆ. ವೆೇದ್ಪೂವಾ ಕಾಲದಿಂದ್ ಆಧುನಿಕ 

ಯುಗದ್ವರೆಗೆ, ಅದ್ನ್ೂನ ದಾಟ್ಟ ಭವಿಷ್ಕಾ ಯುಗದ್ ಸ್ಾಧನೆಯ ಸ್ತೂಚನೆಯನ್ೂನ ಒಳಗೊಳುಳವ ಈ ಭವಾ 

ಕಲಪನೆಯಲ್ಲೆ ಒಂದೊಂದ್ು ಯುಗದ್ ಆರಂಭದ್ಲೂೆ ಕಾಲಪುರುಷ್ಕನ್ ನ್ತಾನ್ವಿದೆ. ಆಯಾ ಯುಗದ್ 

ಪರತ್ತನಿಧಿಗಳಾದ್ ಯಾಜ್ಞವಲಕಯ, ಕೃಷ್ಕಣ, ಅಜುಾನ್, ಬುದ್ದ, ಜರತುಷ್ಕರ, ಯೇಸ್ತು ಮೊದ್ಲಾದ್ ವಿಭೂತ್ತಗಳು ರಂಗದ್ 

ಮ್ಮೇಲೆ ಕಾಣಿಸಿಕೊಳುಳತಾಿರೆ. ತಮಮ ತತಾ ಪರತ್ತಪ್ಾದ್ನೆಯನ್ುನ ಮುಂದಿಡುತಾಿರೆ. ಯುಗ ಪರಿವತಾನೆಯ ಪರತ್ತ 

ದ್ೃಶಾಕೂಕ ಹೊಂದಿಕೊಂಡಂತೆ ಬರುವ ರಂಗಸ್ತೂಚನೆಗಳು ಅದ್ರ ಭವಾ ದ್ೃಶಾ ಕಲಪನೆಯನ್ುನ ಸ್ತೂಚ್ಚಸಿದ್ರೆ, 

ನೆೇಪಥಾಗಾನ್ವು ಉಜಾಲವಾದ್ ವಾತಾವರಣ ಕಲಪನೆಗೆ ನೆರವಾಗುತಿದೆ. ಕಾರಂತರು ಇಲೆೆಲಾೆ ಕಾವಾವನ್ುನ 

ಅಲಂಕಾರಿಕವಾಗಿ ಬಳಸ್ತದೆ, ಅಥಾಬದ್ಧವಾಗಿ, ಗೆೇಯಬದ್ಧವಾಗಿ ದ್ುಡಿಸಿಕೊಂಡಿದಾದರೆ: 

ಕಣೆಣದ್ುರು ಮಾಯಕದ್ ಆಟಗಾತ್ತಯು ಬಂದ್ು  
ಹೆಣುಣ ಹೊನ್ುಳ ಆಶ್ೆಯನ್ುರಾಗ ಊದ್ುವಳು 

…       ...       …       …       …       …      …  
ಬನ್ನಗಳ ಜವುಗು ನೆಲ ಈ ಹಾಳು ಸ್ತಂಸ್ಾರ  
ಚೆನ್ನ ಹಸ್ತುರಿನ್ ಹೊದಿಕೆ ಕಂಡು ಕಾಲ್ಲಡಬೆೇಡಿ  

…       ...       …       …       …       …       … 
ಕಾಲನಿವನ್ು ತ್ತರುಗಿ ನ್ಲ್ಲದ್ು ಬರುತ್ತದಾನೆ  
ಯುಗದ್ ಬಟ್ೆಿ ಕಳಚ್ಚ ಬೆೇರೆ ಉಡುತ್ತದಾನೆ  
ಉಬ್ರಬ ನಿಂತು, ಹಬ್ರಬ ಬಂದ್ು ಸ್ತರಿಯುತಾಿನೆ  
ಮಬ್ರಬನ್ಂಥ ಪರೆಯನೊಂದ್ ಬ್ರೇಸ್ತುತಾನೆ 

…       ...      …      …      …      …      … 



ಬ್ರಕುಕವು, ಮುಲನೆ್ು, ಪ್ಾದಿರ ಸ್ತನಾಾಸಿಯು  
ಒಂದೆೇ ಮಾಲೆಯ ಬಣಣದ್ ಮಣಿಗಳು  
ಧರುಮವು ಇವರಾ ಅಂಗಡಿ ಒಡವೆಯು 

…       ...      …      …      …      …      … 
 
ಧಮಾಯುಗ, ಪುರೊೇಹಿತ ಯುಗಗಳು ಮುಗಿದ್ ಬಳಿಕ ಆಧುನಿಕ ವಿಜ್ಞಾನಿಯ ಅವತಾರವಾಗುತಿದೆ. ಆದ್ರೆ 

ವೆೈಜ್ಞಾನಿಕ ವಿಚಾರವಾದ್ವನ್ುನ ಮಿೇರುವ ಪ್ೆರೇಮ ತತಾವಿನ್ೂನ ಭವಿಷ್ಕಾದ್ ಕಾಲಗಭಾದ್ಲ್ಲ ೆ ಅಡಗಿದೆ. ಅದ್ರ 

ಮುನ್ೂ್ಚನೆಯನ್ೂನ ನಾಟಕ ಕಲ್ಲಪಸಿಕೊಡುತದಿೆ. ಜಗತ್ತಿನ್ ವಿವಿಧ ಮತಗಳನ್ುನ ನ್ಂಬ್ರಕೆ-ವಿಚಾರಗಳನ್ುನ ಒಂದೆಡೆ 

ಐಕಾಗೊಳಿಸ್ತುವ ಈ ಪ್ೆರೇಮತತಾದ್ ಮುಕಿದಾಾರದ್ಲ್ಲೆ ಬೆಳಕಿನ್ ಸ್ತಂತೆ ನೆರೆದಿದೆ. ಅಲ್ಲೆ ಯೇಸ್ತುವಿನೊಡನೆ ಶ್ರೇಕೃಷ್ಕಣ, 

ಬುದ್ಧ, ಅಲಾೆ, ಜರತುಷ್ಕಿರೆೇ ಮುಂತಾದ್ ಋರ್ಷವರರೆಲಾೆ ಸ್ಾಮಗಾನ್ದಿ ನಿಂತು ಒಂದಾಗಿದಾದರೆ. 

ಭಿನಾನಭಿಪ್ಾರಯಗಳ ಬೆಂಕಿಯಲ್ಲ ೆಕುದಿಯುತ್ತಿರುವ ವಿವಿಧ ಮತಗಳ ಪುರೊೇಹಿತರನ್ುನ, ವಿಜ್ಞಾನಿಯನ್ುನ ಅವರೆಲೆರ 

ಪರವಾಗಿ ಯಾಜ್ಞವಲಕ ಆಹಾಾನಿಸ್ತುತಾಿನೆ; ಮುಕಿದಾಾರದ್ ಆಚೆಗಿರುವ ಆನ್ಂದಾನ್ುಭವವನ್ುನ ಅವರೆಲೆ ಸ್ತವಿಯು 

ತಾಿರೆ. ಆದ್ರೆ ಕಾಲನ್ು ಪುನ್ಃ ಕುಣಿತಕೆಕ ಅಣಿಯಾಗುತಾಿನೆ. “ಇಷೆಿಲೆ ಚ್ಚತರಗಳನ್ುನ ಬರೆದ್ು ಅಳಿಸಿಯಾಯಿತು. 

ಇನ್ೂನ ಬರೆವುದ್ು ಏನೊೇ ಯಾರು ಬಲರೆು? ಇಲೊೆಂದ್ು ಕೊನೆಯಂಬುದಿದೆಯ?”್ ಎಂಬ ಪರಶ್ಾನಥಾಕ ರಂಗ 

ಸ್ತೂಚನೆಯಂದಿಗೆ ರೂಪಕವು ಮುಕಾಿಯಗೊಳುಳತಿದೆ. 

'ಸ್ತುಲ್ಲಗೆಗೆ ಇಲವೆು ಸ್ಾವು', ಮಾನ್ವನ್ ವಿಕಾಸ್ತವನ್ುನ ಆರ್ಥಾಕ ದ್ೃರ್ಷಿಕೊೇನ್ದಿಂದ್ ಅಥಾವಿಸ್ತುವ ನಾಟಕ. ಐದ್ು 

ದ್ೃಶಾಗಳಲ್ಲೆ ಹಂಚ್ಚಕೊಂಡಂತೆ ಜಗತ್ತಿನ್ ಆರ್ಥಾಕ ಇತ್ತಹಾಸ್ತವನ್ುನ ಸ್ತಮಿೇಕ್ಷಿಸ್ತುವ ಈ ನಾಟಕದ್ಲ್ಲ ೆ ಶ್ೆ ೇಷ್ಕಕರು-

ಶ್ೆ ೇಷ್ಕಣೆಗೆ ಒಳಗಾದ್ವರೆಂಬ ಎರಡು ವಗಾಗಳಿವೆ. ಅಂದಿನ್ವರು, ಹಿಂದಿನ್ವರು ಮೊನಿನನ್ವರು, ನಿನಿನನ್ವರು, 

ಇಂದಿನ್ವರು-ಹಿೇಗೆ ಐದ್ು ಯುಗದ್ಲ್ಲೆ ಸ್ತುಲ್ಲಗೆಗೆ ತುತಾಿದ್ವರಿದಾದರೆ. ಪುರೊೇಹಿತ, ಅರಸ್ತು, ಬಂಡವಾಳಗಾರ, 

ರಾಷ್ಕರದೆೇವ-ಇವರು ಆಯಾ ಕಾಲದ್ ಶ್ೆ ೇಷ್ಕಕ ವಗಾದ್ವರು, ಸ್ತುಲ್ಲಗೆಗಾರರು. ಒಂದೊಂದ್ು ಕಾಲಕೆಕ ಒಂದೊಂದ್ು 

ಆದ್ಶಾ, ಕನ್ಸ್ತು, ನ್ಂಬ್ರಕೆಗಳ ಆಮಿಷ್ಕಕೆಕ ಬಲ್ಲಯಾಗಿ ಅನಾಾಯಕೊಕಳಗಾದ್ ಜನ್ಗಳಿಗೆ ಒಂದ್ು ಇತ್ತಹಾಸ್ತವಿದೆ: ಈ 

ದ್ಬಾಬಳಿಕೆಯ ಇತ್ತಹಾಸ್ತದ್ ಆಳಕೆಕ ಬೆಳಕು ಬ್ರಟುಿ ತೊೇರಿಸ್ತುವ 'ಜ್ಞಾನ್ ಶ್ಶು' ಇಂದಿನ್ವರಿಗೆ ಶ್ೆ ೇಷ್ಕಣೆಯ 

ಸ್ತಾರೂಪವನ್ುನ ಪರಿಚಯಿಸ್ತುತಾಿನೆ. ಶನಿರಾಯನೆೇ ಎಲೆ ಕಾಲದ್ಲ್ಲಯೊ ಬೆೇರೆ ಬೆೇರೆ ವೆೇಷ್ಕ ತೊಟುಿ ಜನ್ರನ್ುನ 

ವಂಚ್ಚಸ್ತುತ್ತಿದ್ದನೆಂಬ ಸ್ತತಾವನ್ುನ ಬೆಳಕಿಗೆ ತಂದ್ ಜ್ಞಾನ್ ಶ್ಶುವಿನ್ ಕಾಯಾದಿಂದ್ ಶನಿ 

ಯೇಚನಾಕಾರಂತನಾಗುತಾಿನೆ. 'ಮುಕಿದಾಾರ'ದ್ಂತೆ ಇಲ್ಲೆಯೂ ಮಾನ್ವನ್ ವಿಕಾಸ್ತವನ್ುನ ಆದಿಕಾಲದಿಂದ್ 

ಇಂದಿನ್ವರೆಗೂ ಚ್ಚತ್ತರಸ್ತುವ ಪರಯತನವಿದೆ. ಆದ್ರೆ ಇಲ್ಲ ೆ ಕೆೇವಲ ಆರ್ಥಾಕ ನೆಲೆಯಿಂದ್ಲೆೇ ಇತ್ತಹಾಸ್ತವನ್ುನ 

ವಿಮಶ್ಾಸ್ತುವ ಧ್ೊೇರಣೆಯಿರುವುದ್ರಿಂದ್ 'ಮುಕಿದಾಾರ’ಕಿಕರುವ ಅಖ್ಂಡತೆಯಾಗಲ್ಲ ಧವನಿಶಕಿಿಯಾಗಲ್ಲ ಕಂಡು 

ಬರುವುದಿಲೆ. 

- `ಋತುಯಾತೆರ’ಯಲ್ಲೆ ನಿಸ್ತಗಾದೊಂದಿಗೆ ಮನ್ುಷ್ಕಾನ್ ಸ್ತಂಬಂಧವನ್ುನ ಅರಿಯುವ ಕುತೂಹಲವಿದೆ. ಪ್ೆರೇಮ-

ದೆಾೇಷ್ಕದ್ ವಿಚ್ಚತರ ಸ್ತಂಬಂಧವಿದ್ು. ನಿಸ್ತಗಾದ್ ಸಿರಿಯನ್ುನ, ಅದ್ರ ವೆೈಪರಿೇತಾವನ್ುನ, ಋತುಮಾನ್ದ್ 



ಏರಿಳಿತವನ್ನನ್ುಸ್ತರಿಸಿ ಚ್ಚತ್ತರಸ್ತುವ ಭಾವುಕ ದ್ೃರ್ಷಿಯಿರದೆ ನಿಸ್ತಗಾವು ಇಲ್ಲ ೆ ಸ್ಾಂಕೆೇತ್ತಕವಾಗಿದೆ. ನಾಡಿನ್ 

ಬೆನೆನಲುಬಾದ್ ರೆೈತನ್ ಉತಾಪದ್ನೆಯಂದಿಗೆ ನಿಸ್ತಗಾದ್ ಸ್ತಂಬಂಧವಿದ್ುದ, ಅಲ್ಲನೆ್ ಸ್ತಮೃದಿಧ ನ್ಷ್ಕಿಗಳ ಚ್ಚತರವೂ 

'ಋತುಯಾತೆರ’ಯಲ್ಲ ೆ ಸ್ೆೇರಿಹೊೇಗಿದೆ. ಸ್ತಮೃದಿಧಯಿಂದ್ ಹಿಗುುವ, ನ್ಷ್ಕಿಕಾಕಗಿ ಕುಗುುವ, ಮಳೆಗಾಗಿ ಹಾರೆೈಸಿ-ಅದ್ು 

ಹುಚಾಚಪಟ್ೆಿ ಸ್ತುರಿದಾಗ ಗೊೇಳಾಡುವ ರೆೈತನ್ ಅಸ್ತಹಾಯಕತೆ ಮನ್ ಮಿಡಿಯುವಂತ್ತದೆ. ನಿಸ್ತಗಾದ್ 

ಪ್ರೇತಾಥಾವಾಗಿ ಆತನ್ು ಕಲ್ಲಪಸಿದ್ ಆರಾಧನೆ ಆಚರಣೆಗಳ ಹುಟಿನ್ುನ ಕುರಿತೂ ಇಲ್ಲೆ ಬೆಳಕು ಚೆಲೆಲಾಗಿದೆ. 

ನಿಸ್ತಗಾದ್ ಏರಿಳಿತವನ್ನನ್ುಸ್ತರಿಸಿ ತಮಮ ಬದ್ುಕಿನ್ ಆನ್ಂದ್ವನ್ುನ ಕಿಂಚ್ಚತಾಿದ್ರೂ ವೃದಿಧಪಡಿಸಿಕೊಳಳಲು 

ಹಾರೆೈಸ್ತುವ ಮಾನ್ವರಿಗೆ ಪ್ೇಷ್ಕಕ, ಸ್ತಪಧಿಾ ಮತು ಿವೆೈರಿಯಾಗಿ ನಿಸ್ತಗಾ ಪ್ಾತರವಹಿಸ್ತುತಿದೆ. ನಿಸ್ತಗಾದ್ ಹಲವು 

ಬಣಣ ಬೆಡಗುಗಳನ್ುನ ಕಣಿಣಗೆ ಕಟುಿವಂತೆ ಈ ರೂಪಕ ಚ್ಚತ್ತರಸ್ತುತಿದೆ; ಅದ್ೂ ಜಿೇವಂತ ಪ್ಾತರವಾಗಿ 

ಮಾನ್ವರೊಂದಿಗೆ ಕುಣಿದ್ು ಹಾಡುವ ಮೂಲಕ “ಋತುಯಾತೆರಯ ಮೂಲಕ ರೂಪಕ ಮ್ಮೈದಾಳುತಿದೆ. ಹಾಡು 

ನ್ೃತಾಗಳ ಮ್ಮೇಳದಿಂದ್ ಸ್ಾಗುವ ಈ ಗಿೇತ ನಾಟಕದ್ಲ್ಲ ೆ ಗಾರಮಿೇಣರಿಗೆ ಜನ್ಪದ್ ಹಾಡುಗಳನ್ೂನ ಕಾಲಪನಿಕ 

ಪ್ಾತರಗಳಿಗೆ ಮಾಗಾ ಗಿೇತಗಳನ್ೂನ ಹೊಂದಿಸಿದಾದರೆ. 

“ಬದ್ುಕಬಹುದ್ು' ವಿಡಂಬನ್ ಪರವಾದ್ ಗಿೇತ ನಾಟಕ, ಕ್ಷಯ ಸ್ತಂವತ್ರದ್ ಕಡೆಯ ದಿನ್ ಅವಧೂತನೊಬಬನ್ು 

ನ್ುಡಿದ್ ನ್ುಡಿಗಳನ್ುನ ಸ್ಾಾಥಾಕೆಕ ತಕಕಂತೆ ಅಥಾಹಚ್ಚಚದ್ ನ್ವ ಗುರುವಬಬ ಜಗತ್ತಿನ್ ಅಂತಾ 

ಸ್ತಮಿೇಪ್ಸ್ತುತ್ತಿದೆಯಂದ್ು ಸ್ಾರಿದ್ನ್ು. ಮಗಳಿದ್ದ ತಂದೆಗೆ ಅವಳನ್ುನ ಪರಿಹರಿಸಿಕೊಳುಳವ ತವಕ, ಆಸಿಿಯಿದ್ದ 

ಧನಿಕನಿಗೆ ಅದ್ರ ಹೊರೆಯನ್ುನ ಇಳಿಸಿಕೊಳುಳವ ಅವಸ್ತರ. ಹಳೆಯದ್ನೆನಲಾೆ ವಜಿಾಸಿ ಪುಣಾಸ್ತಹಿತವಾಗಿ ಸ್ತಾಗಾಕೆಕ 

ಹೊೇಗುವ ಇವರ ಕಾತರವನ್ುನ ಪರಿಹರಿಸ್ತಲು ನ್ವ ಗುರುವೆೇ ಮುಂದಾಗುತಾಿನೆ. ಫಾಲುುಣನ್ ಮಗಳು 

ಚೆೈತೆರಯನ್ುನ, ಹೆೇಮಂತನ್ ಆಸಿಯಿನ್ುನ ಸಿಾೇಕರಿಸ್ತಲು ಆತುರಪಡುತಾಿನೆ. ತಕಕ ಸ್ತಮಯಕೆಕ ಬಂದ್ ತರುಣನಾದ್ 

ವಸ್ತಂತ, ಚೆೈತೆರಯನ್ುನ ಆಸಿಿ ಸ್ತಮ್ಮೇತ ಪಡೆದ್ು ನ್ವ ಗುರುವನ್ುನ ಗೆೇಲ್ಲ ಮಾಡುತಾಿನೆ. ಬೆೇರೆಯವರ ಆಸ್ೆ ಬ್ರಡಿಸಿ, 

ಅವರ ಸ್ತಂಗರಹವನ್ುನ ತಾನ್ು ಕಬಳಿಸ್ತುವ ನ್ವ ಗುರು ಪ್ೆಚಾಚಗುತಾಿನೆ.್ “ಆಸ್ೆ ಬ್ರಟ್ಟಿಹ ಜನ್ಕೆ ನ್ರಕವಿಹುದ್ು, ಆಸ್ೆ 

ಉಳಿಸಿಹ ಜನ್ರು ಬದ್ುಕಬಹುದ್ು”್ಎಂಬ ಚೆೈತೆರಯ ಸ್ತಂದೆೇಶದೊಡನೆ ನಾಟಕ ಮುಗಿಯುತಿದೆ. ಈ ಗಿೇತ ನಾಟಕ 

ಪರಹಸ್ತನ್ವಾಗಿರುವುದ್ರಿಂದ್ ಅಲ್ಲನೆ್ ಮಾಗಾ ಪದ್ಧತ್ತಯ ಸ್ತಂಗಿೇತ ವಿನೊೇದ್ಕೆಕ ಕಾರಣವಾಗುತಿದೆ. ಕ್ಷಯ, ಪರಭವ, 

ಫಲುುಣ, ಹೆೇಮಂತ, ಚೆೈತರ, ವಸ್ತಂತ ಮುಂತಾದ್ ಹೆಸ್ತರುಗಳು ಇಲ್ಲೆ ಸ್ಾಂಕೆೇತ್ತಕವಾಗಿದ್ುದ ವಿಡಂಬನೆಗೆ ದಾರಿ 

ಮಾಡಿಕೊಡುತಿವೆ. 

ಗಾರಮಿೇಣ ಬದ್ುಕಿನ್ ವಿಕಟ ವಿಮಶ್ೆಾಯಂತ್ತರುವ 'ಯಾರೊೇ ಅಂದ್ರು', ಕಾರಂತರ ಗಿೇತ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲೆ ಒಂದ್ು 

ವಿಶ್ಷ್ಕಿ ಕೃತ್ತಯಾಗಿದೆ. ವಿಡಂಬನೆ ಇಲ್ಲೆನ್ ಸ್ಾಾಯಿೇಭಾವವಾಗಿದ್ುದ ದ್ೃಶಾದಿಂದ್ ದ್ೃಶಾಕೆಕ ಅದ್ು ತ್ತೇವರತರವಾಗುತಾಿ 

ಹೊೇಗುತಿದೆ. ಸ್ತೂರು-ಬ್ರರ್ಮ ಎಂಬ ದ್ಂಪತ್ತಗಳು ಕೆಲವು ದಿನ್ ಊರಿನ್ಲ್ಲೆ ಕಾಣದಾದಾಗ ಅವರನ್ುನ ಕುರಿತು 

ಹಬ್ರಬದ್ ಸ್ತುದಿದ, ಗಾಳಿ ಮಾತಾಗಿ, ಪ್ಸ್ತು ದ್ನಿಯಾಗಿ, ಢಾಣಾ ಡಂಗುರವಾಗಿ ಹಬುಬತಿದೆ. ಸ್ತೂರು ಮಿಂಡನೊಬಬನ್ನ್ುನ 

ಕೂಡಿದ್ಳಂತೆ, ಸಿಟ್ಾಿದ್ ಬ್ರರ ಅವಳನ್ು ಕಡಿದ್ು ಕೆರೆಗೆ ಎಸ್ೆದ್ನ್ಂತೆ-ಆತಮಹತೆಾ ಮಾಡಿಕೊಂಡಳೆಂದ್ೂ, 

ಕಾಲುಜಾರಿ ಬ್ರದ್ದಳೆಂದ್ೂ ಸ್ತುದಿದ ಹಬ್ರಬಸಿದ್ನ್ಂತೆ, ಸ್ತೂರುವಿನ್ ಪರಣಯಿ ಬ್ರರ್ಮನ್ನ್ುನ ಕೊಂದ್ು ತಲೆ 

ತಪ್ಪಸಿಕೊಂಡನ್ಂತೆ, ಮುಂತಾಗಿ ಹಬುಬವ ಸ್ತುದಿದಯ ವಿವಿಧ ಹಂತಗಳನ್ುನ ದ್ೃಶಾವತಾಿಗಿ ವಿಂಗಡಿಸಿಕೊಂಡಿರುವ 



ನಾಟಕಕಾರರು ಅದ್ನ್ುನ ಶ್ೆರೇಷ್ಕಠ ಪರಹಸ್ತನ್ವಾಗಿಸಿದಾದರೆ. ಸ್ತುದಿದ ಕುತೂಹಲ್ಲಗಳು, ಸ್ತುದಿದ ಸ್ತೃರ್ಷಿಕತಾರೂ-ಇಬಬರೂ 

ಸ್ೆೇರಿ ಕಲ್ಲಪಸ್ತುವ 'ಹಾದ್ರದ್ ಕತೆ' ರೂಪು ತಾಳುವ ವೆೈಖ್ರಿ ಅಸ್ತದ್ೃಶವಾಗಿದ್ುದ, ಅದ್ರ ಆಳದ್ಲ್ಲೆ ನ್ಮಮ ಜನ್ತೆಯ 

ಲೆೈಂಗಿಕ ಅತೃಪ್ ಿ ತಾಳುವ ವಿಕಾರಗಳ ವಿಡಂಬನೆಯಿದೆ. ಹಿಮ್ಮೀಳವಿಲೆದಿದ್ದರೂ ಊರ ಜನ್ವೆೇ ಮ್ಮೇಳವಾಗಿ 

ದ್ೃಶಾದಿಂದ್ ದ್ೃಶಾಕೆಕ ಅವರ ಮಾತ್ತನ್ ಪ್ಸ್ತುಣತೆ ಬೃಹದಾಕಾರವಾಗಿ ಬೆಳೆದ್ು ನಿಲುೆವ ರಚನಾ ತಂತರ 

ಸ್ೊಗಸ್ಾಗಿದೆ. ನಾಟಕದ್ ಮುಕಾಯಿದ್ಲ್ಲೆ ತೌರಿಗೆ ಹೊೇಗಿದ್ದ ಸ್ತೂರುವಿನೊಡನೆ ಸ್ತಂತೊೇಷ್ಕವಾಗಿ ಬ್ರರ್ಮ ಹರಟುತಾ ಿ

ಬರುವುದ್ು ಹಿಂದಿನ್ ಸ್ತುದಿದಗೆ ನಾಟಕಕಾರರು ಕೊಟಿ ನಾಟಕಿೇಯ ತ್ತರುವು. ಈ ದ್ಂಪತ್ತಗಳು 

ಜಿೇವಂತವಾಗಿರುವುದ್ನ್ುನ, ಸ್ತಂತೊೇಷ್ಕದಿಂದ್ ಹರಟುತ್ತಿರುವುದ್ನ್ುನ ನೊೇಡಿದ್ ಊರವರು ದ್ಂಗಾಗುತಾಿರೆ. 

ಈಗಾಗಲೆೇ ಹೆಮಮರವಾಗಿ ಬೆಳೆದ್ು ನಿಂತ್ತರುವ ಸ್ತುದಿದಯ ಅಸಿಿತಾವನ್ುನ ಬ್ರಟುಿಕೊಡಲಾರದೆ ಪರಿತಪ್ಸ್ತುವ 

ಸ್ತುದಿದಕೊೇರರು, ತಮಗೆ ಸ್ತಮಾಧ್ಾನ್ ಮಾಡಿಕೊಳುಳವ ತಕಾ, ವಿಡಂಬನೆಯ ತುತಿತುದಿ: 

ಗಾಳಿಯಿಲೆ ೆಬರಿ ಎಲೆ ಅಲುಗಿೇತಾ?  
ನಿೇರಲ್ಲೆ ಗುಂಡಕಲು ೆತೆೇಲ್ಲೇತಾ? 
ಎಣೆಣಗು ಸಿೇಗೆಗು ಕೂಡಿೇತಾ? ' 

ಯಾರೊೇ ಅಂದ್ರು' ಗಾರಮಿೇಣ ಜಿೇವನ್ದ್ ವಿಡಂಬನೆಯಾದ್ರೆ ಅದ್ರ ದ್ುರಂತ ಮುಖ್ವನ್ುನ 'ಸ್ೊೇಮಿಯ 

ಸ್ೌಭಾಗಾ'ದ್ಲ್ಲೆ ಕಾಣಬಹುದ್ು. ಎರಡೂ ನಾಟಕಗಳ ವಸ್ತು ಿ ಸ್ತಮಕಾಲ್ಲೇನ್ ಗಾರಮಿೇಣ ಬದ್ುಕು. ಒಂದ್ು 

ಪರಹಸ್ತನ್ವಾದ್ರೆ, ಮತೊಂಿದ್ು ದ್ುರಂತ ಚ್ಚತರ. 

'ಸ್ೊೇಮಿಯ ಸ್ೌಭಾಗಾ'ದ್ ಕಥೆ, ದ್ಕ್ಷಿಣ ಕನ್ನಡದ್ ಹೊಲೆಯರ ಪಂಗಡವಂದ್ಕೆಕ ಸ್ತಂಬಂಧಿಸಿದ್ುದ. ನಾಟಕದ್ 

ಆರಂಭದ್ ನಿರೂಪಣೆಯಲ್ಲೆ ಲಾವಣಿಯ ತಂತರವನ್ುನ ಬಳಸಿಕೊಂಡಿದಾದರೆ. ಮುಂದ್ುವರಿದ್ಂತೆ ತುಳು ಜನ್ಪದ್ 

ಗಿೇತೆಗಳ ಮಾದ್ರಿಯು ಬಳಕೆಯಾಗುತಿದೆ. ನಾಟಕದ್ ಹಿಮ್ಮೀಳವು ಕಥಾ ನಿರೂಪಣೆಯು ಸ್ತಂಗರಹವಾಗಿರುವಂತೆ 

ನೊೇಡಿಕೊಂಡಿರುವುದ್ಲೆದೆ, ದ್ುರಂತ ಚ್ಚತರವನ್ುನ ಹಾಡುಗಳ ಮೂಲಕ ಕಣಿಣಗೆ ಕಟ್ಟಿಕೊಡುತದಿೆ. ಜನ್ಪದ್ 

ಗಾಯನ್ಕೆಕ ಲಗತಾಿಗಿ 'ದ್ುಡಿ'ಯ ಚಮಾವಾದ್ನ್ವಿದ್ುದ, ನ್ಟರು ತಂತಮಮ ಭಾಗಗಳನ್ುನ ಹಾಡಿ ನ್ತ್ತಾಸ್ತುವ 

ಕಲಪನೆಯಿದೆ. ಇದ್ರಿಂದ್ ನಾಟಕದ್ ನಿರೂಪಣೆ ಮನೊೇಹರವಾಗಿದೆ. 'ಸ್ೊೇಮಿಯ ಸ್ೌಭಾಗಾ'ದ್ ಮತೊಂಿದ್ು 

ವಿಶ್ೆೇಷ್ಕವೆಂದ್ರೆ ಅದ್ರ ಕಾವಾಮಯ ಭಾಷೆ ಮತುಿ ಹಾಡುಗಳು. ಉಪಮ್ಮ ಮತು ಿ ರೂಪಕಗಳಲ್ಲೆ ಜನ್ಪದ್ 

ಹಿನೆನಲೆಯಿದ್ುದ, ರಮಾವಾಗಿವೆ. ಸ್ತುಂದ್ರವಾದ್ ವಣಾನಾಸ್ತಕಿಿಯಲ್ಲೆ ಮಣಿಣನ್ ವಾಸ್ತನೆಯಿದೆ. 

ಕಾಡಿೇಗಿ ಬಣಣದ್ ಹುಡುಗಿಯು ಅವಳು  
ಕೂಸ್ಾಳು ಗುವಾಗೆ ಒಬಬಳ  ೆಮಗಳು  
ತುಂಬ್ರಯ ಕಣಿಣಗೆ ಗುಂಗುರು ಹೆರಳು  
ಆಡಿನ್ ಮರಿಯಂಥ ಜಿಗಿ ನೆಗೆದಾಟ  
ನಿೇಲದ್ ಗೊಂಬ್ರಯ, ಚೆಲ್ಲಾನ್ ಮಾಟ  
ತೆೇಲುತ ವಾಲುತ ಹೊೇಗುವ ನೊೇಟ 

…       ...      …      …      …  
ಕಾಗಿಯ ಬಣಣದ್ ಮುಗಿಲದ್ು ಬಸಿರಾಗಿ 



ಮಿಂಚ್ಚನ್ ಬಳಿಳಯ ಹೆರಲಾರದೆೇನ್ು? 

…        ...       …       …       … 
ಸ್ೊೇಮಿ ಚ್ಚನಿಯರ ಜಿೇವ ಕಂಚ್ಚನ್ ಎರಕ 
ದಿನ್ಗಳು ಹಾಾಗೆೇನೊೇ ಹಕಾಕಯಂಗೆ ಹಾರಾ್ವಿೆ 

 …        ...        …       …       …  

ಗುರ್ಾನ್ ಒಬಬಳೆೇ ಮಗಳು. ತಾಯಿಯನ್ುನ ಕಳೆದ್ುಕೊಂಡ ಸ್ೊೇಮಿ ಆಟದ್ ಗೆಳೆಯನಾಗಿ ಮನೆಗೆ ಬಂದ್ 

ಚನಿಯನ್ನ್ುನ ಪ್ರೇತ್ತಸಿದ್ುದ, ಅದ್ರ ಅರಿವಿಲೆದ್ ಅವಳ ತಂದೆ ಆಕೆಯನ್ುನ ಐತನೊಂದಿಗೆ ಮದ್ುವೆ ಮಾಡಿಕೊಟಿದ್ುದ, 

ತನ್ನ ಗಂಡನ್ನ್ುನ ಪ್ರೇತ್ತಸಿಯೂ ಚನಿಯನ್ನ್ುನ ಮರೆಯಲಾರದೆ ಹೊೇದ್ ಸ್ೊೇಮಿ, ಆಕೆಯನ್ುನ ಜಿೇವಕಿಕಂತ 

ಹೆಚಾಚಗಿ ಹಚ್ಚಚಕೊಂಡ ಐತ- ಅವಳ ಬಾಯಿಂದ್ಲೆ ಚನಿಯನ್ನ್ುನ ಕುರಿತ ಅವಳ ಪ್ೆರೇಮವನ್ುನ ಅವನ್ು 

ಕೆೇಳುವಂತಾದ್ದ್ುದ-ಮುಂತಾದ್ ಕಥಾ ನಿರೂಪಣೆ ಹಂತ ಹಂತವಾಗಿ ರಮಾವಾಗಿ ದ್ುರಂತ ಮುಖಿಯಾಗಿ 

ಪರವಹಿಸಿದೆ. ತನ್ನ ಹೆಂಡತ್ತಯ ದ್ುಃಖ್ವನ್ುನ ನಿವಾರಿಸ್ತಲು ಐತ ಚನಿಯನ್ನೆನೇ ಕರೆತರುತಾಿನೆ. ಮುಗಧನ್ೂ ಉದಾರ 

ಹೃದ್ಯನ್ೂ ಆದ್ ಐತ ಒಂದ್ು ಮಾದ್ರಿಯಾದ್ರೆ ಸ್ೊೇಮಿಯ ಅಗಲ್ಲಕೆಯಿಂದ್ ವಿಹಾಲನಾಗಿ ಹಕಿಕಯಂತೆ 

ಪರದಾಡುವ ಚನಿಯ ಮತೊಂಿದ್ು ಮಾದ್ರಿ. ಕೆಳವಗಾದ್ ಮುಗಧ ಜನ್ತೆ ಮರೆ ಮೊೇಸ್ತವಿಲೆದೆ ನಿಷ್ಕಕಪಟವಾಗಿ 

ಬಾಳಿಯೂ ವಿಧಿಯ ಸ್ತಂಚ್ಚಗೆ ಸಿಕುಕ ನ್ುಚಾಚಗಿ ಹೊೇಗುವ ದ್ುರಂತ ಚ್ಚತರವಿದ್ು. ಸ್ಾಯುವ ಮುನ್ನ ಸ್ೊೇಮಿ 

ಐತನಿಗೆ ಹೆೇಳುವ ಸ್ತತಾಾಂಶದಿಂದ್ ಅವನ್ು ವಿಚಲ್ಲತನಾಗದೆ, ಅವಳಲ್ಲೆದ್ದ ಪ್ೆರೇಮವನ್ುನ ಕಡಿಮ್ಮ ಮಾಡಿಕೊಳಳದೆ, 

ಚನಿಯನ್ನ್ುನ ಕರೆತರುತಾಿನೆ; ಅವಳನ್ುನ ಉಳಿಸಿಕೊಳಳಲು ಹವಣಿಸ್ತುತಾಿನೆ. ಆದ್ರೆ ಆಕೆ ಉಳಿಯುವುದಿಲ.ೆ ಎಲ ೆ

ಮುಗಿೇತು-ಗೊೇಳು ಉಳಿಯಿತು' ಎಂಬ ನಿರೂಪಣೆಯಡನೆ ನಾಟಕ ಮುಕಾಿಯವಾಗುತಿದೆ. 

'ಸ್ೊೇಮಿಯ ಸ್ೌಭಾಗಾ'ದ್ ಮ್ಮೇಳವು ನಾಟಕದ್ ಅನಿವಾಯಾ ಅಂಗವಾಗಿದ್ುದ ಕಥೆ ಮುನ್ನಡೆಯುವುದ್ು ಪ್ಾತರ ಮತುಿ 

ಮ್ಮೇಳದ್ ಸ್ತಂವಾದ್ದ್ ಮೂಲಕವಾಗಿದೆ. ಈ ತಂತರ, ನಾಟಕದ್ ಪರಿಣಾಮವನ್ುನ, ದ್ುರಂತದ್ ತ್ತೇವರತೆಯನ್ುನ, 

ಹೆಚ್ಚಚಸ್ತುವಲ್ಲೆ ಸ್ತಹಕಾರಿಯಾಗಿದೆ. ಅಸ್ತಪೃಶಾರ ಬದ್ುಕಿನ್ ಒಂದ್ು ಮುಖ್ವನ್ುನ ಚ್ಚತ್ತರಸ್ತುವ ಈ ದ್ುರಂತ ಗಿೇತ 

ರೂಪಕದ್ ಪರಮುಖ್ ಸ್ತತಾ ಅದ್ರ ಜಿೇವಂತ ಭಾಷೆ. ತಾನ್ು ಚ್ಚತ್ತರಸ್ತುತ್ತಿರುವ ಜನ್ರ ಆಡುನ್ುಡಿಯನ್ುನ ಕಲೆಗೆ ಧಕೆಕ 

ತಾರದ್ಂತೆ ಸ್ತಹಜವಾಗಿ ಇಲ್ಲ ೆ ಮ್ಮೈಗೂಡಿಸಿಕೊಳಳಲಾಗಿದೆ. ಹೊಲೆಯರ ಬದ್ುಕಿನ್ ಸ್ತಂಗಾತ್ತಯಾದ್ 'ದ್ುಡಿ'ಯ 

ವಾದ್ಾಮ್ಮೇಳ, ಹಾಡುಗಳು ಹಿನೆನಲೆಗಿದ್ುದ ಈ ಸ್ತಹಜತೆಗೆ ಮ್ಮರುಗನಿನತ್ತಿದೆ. ಕಾರಂತರ ಶ್ೆರೇಷ್ಕಠ ಗಿೇತ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲ ೆ

'ಸ್ೊೇಮಿಯ ಸ್ೌಭಾಗಾ’ ಅಗರಗಣಾವಾದ್ುದ್ು. 

ಶ್ವರಾಮ ಕಾರಂತ ಮತು ಿ ಪು.ತ್ತ. ನ್ರಸಿಂಹಾಚಾಯಾರನ್ುನ ಬ್ರಟಿರೆ ಕನ್ನಡದ್ಲ್ಲ ೆ ಗಿೇತ ನಾಟಕಗಳ ರಚನೆಗೆ 

ಶರದಾಧಪೂವಾಕವಾಗಿ ಯಾರೂ ತೊಡಗಲ್ಲಲೆ. ಪದ್ಾ ನಾಟಕಗಳನ್ುನ ಹಲವರು ರಚ್ಚಸಿದಾದರೆ. ಶ್ರೇನಿವಾಸ್ತ, ಕುವೆಂಪು 

ಮುಂತಾದ್ ಹಿರಿಯರಿಂದ್ ಆರಂಭವಾಗಿ ಇಂದಿನ್ವರೆಗೂ ಪದ್ಾ ನಾಟಕಗಳ ಪರಂಪರೆಯಂದ್ು ಬೆಳೆದ್ುಬಂದಿದೆ. 

ಅವರೆಲಾ ೆ ಸ್ಾಮಾನ್ಾವಾಗಿ ಸ್ತರಳ ರಗಳೆಯ ಮಾಧಾಮವನ್ುನ ಬಳಸಿಕೊಂಡಿದಾದರೆ. ಸ್ತಂಗಿೇತದ್ ಸ್ತಂಪಕಾವೆೇ 

ಇಲೆದ್ ಪದ್ಾ ನಾಟಕಗಳನ್ುನ ಗಿೇತ ನಾಟಕವೆಂದ್ು ಕರೆಯುವುದ್ು ತಪ್ಾಪಗುತಿದೆ. ಕುವೆಂಪು, ಮಾಸಿಿ 

ಮುಂತಾದ್ವರ ಉತಿಮ ಪದ್ಾ ನಾಟಕಗಳೂ ಸ್ತಹ ವಾಚನ್ ಪರಧ್ಾನ್ವಾದ್ವು. ಅವುಗಳನ್ುನ ಹಾಡುವುದ್ು ಗಮಕದ್ 



ಮೂಲಕ ಸ್ಾಧಾವೆೇನೊೇ! ಆದ್ರೆ ಪು.ತ್ತ.ನ್. ಮತು ಿ ಕಾರಂತರು ರಚಸಿದ್ ಗಿೇತ ನಾಟಕಗಳು ಗೆೇಯ 

ಪರಧ್ಾನ್ವಾದ್ವು, ಹಾಡುಗಳಲ್ಲೆ ವೆೈವಿಧಾವಿದೆ. ಅಭಿಜಾತ ಮತು ಿ ಜನ್ಪದ್ ಸ್ತಂಗಿೇತಗಳ ಧ್ಾಟ್ಟಯನ್ುನ ಅವರು 

ಬಳಸಿಕೊಂಡಿದಾದರೆ. ನಾಟಾದ್ ನೆರವನ್ೂನ ಅವು ಕೊೇರುತಿವೆ. ಇಂಗಿೆರ್ಷನ್ಲ್ಲೆ 'ಅಪ್ೆರಾ' ಎಂದ್ು ಕರೆಯುವ 

ನಾಟಕಗಳಿಗೆ ಸ್ತಂವಾದಿಯಾಗಿವೆ ಪು.ತ್ತ.ನ್. ಮತುಿ ಕಾರಂತರ ಗಿೇತ ನಾಟಕಗಳು. ಪದ್ಾ ನಾಟಕಗಳನ್ೂನ ಗಿೇತ 

ನಾಟಕಗಳೆಂದ್ು ಕರೆದ್ುಕೊಂಡಿರುವ, ಗುರುತ್ತಸಿರುವ ಉದಾಹರಣೆಗಳೂ ಉಂಟು.್“ಐದೆೈದ್ು ಮಾತೆರಗಳ ಗಣದ್ 

ಲಯ ಪಡೆದ್ ಇಪಪತುಿ ಸ್ಾಲ್ಲನ್ ಸ್ತರಳ ರಗಳ  ೆ ಬಳಸಿ ಪದ್ಾ ನಾಟಕ ಬರೆದ್ು ಅದ್ನೆನೇ ಗಿೇತ ನಾಟಕವೆಂದ್ು 

ಕರೆದ್ವರೂ ಉಂಟು. ಈ ಲಯವು ಝಂಪ್ೆ ತಾಳಕೆಕ ಹೊಂದಿಕೊಳುಳವುದಾದ್ದರಿಂದ್ ಯಾವ ರಿೇತ್ತಯ 

ರಾಗವನಾನದ್ರೂ ಅಳವಡಿಸಿಕೊಳಳಬಹುದೆಂಬ ಭಾರಂತ್ತ ನಾಟಕಕಾರರಿಗಿರುವಂತ್ತದೆ. ಇವು ನಿಜವಾದ್ ಪದ್ಾ 

ನಾಟಕಗಳೆೇ ಹೊರತು ಗಿೇತ ನಾಟಕಗಳಲೆ.''19 

ಕಿೇತ್ತಾನಾಥ ಕುತುಾಕೊೇಟ್ಟಯವರ 'ಸ್ತಾಪನದ್ಶ್ಾ ಮತು ಿ ಇತರ ಗಿೇತ ನಾಟಕಗಳು'-ನಾವು ಗಮನಿಸ್ತಬೆೇಕಾದ್ 

ಒಂದ್ು ಸ್ತಂಗರಹವಾಗಿದೆ. ಕುತುಾಕೊೇಟ್ಟಯವರು ಕಾರಂತ ಮತು ಿಪು.ತ್ತ.ನ್.ರವರಂತೆ ಇಡಿೇ ನಾಟಕವನ್ುನ ಗಿೇತ 

ರೂಪಕದ್ಲ್ಲ ೆ ರಚ್ಚಸ್ತುವುದಿಲೆ. ಸ್ತಂವಾದ್ವನ್ುನ ಸ್ತರಳ ರಗಳೆಯಲ್ಲೆ ಬರೆದ್ು ಮ್ಮೇಳ ಗಿೇತಗಳಿಗೆ ಹಾಡುಗಳನ್ುನ 

ಹೊಂದಿಸಿದಾದರೆ. ವಸ್ತು ಿ ದ್ೃರ್ಷಿಯಿಂದ್ ಅವರ ಗಿೇತ ನಾಟಕಗಳೆಲೆ ಪ್ೌರಾಣಿಕವಾಗಿವೆ; ಒಂದೊಂದ್ೂ 

ಯುಗಪರತ್ತನಿಧಿಗಳೆನಿಸಿದ್ ಮಹಾಪುರುಷ್ಕರ ಅವಸ್ಾನ್ ಕಾಲವನ್ುನ ಚ್ಚತ್ತರಸ್ತುತಿವೆ. ರಂಗ ಪರಯೇಗಕೆಕ ಸ್ಾಕಷ್ಕುಿ 

ನೆರವಾಗಬಲ ೆ ದಿೇಘಾವಾದ್ ರಂಗಸ್ತೂಚನೆಗಳಿವೆ. ಕೆಲವಮ್ಮಮ ಈ ರಂಗಸ್ತೂಚನೆಗಳಿಂದ್ಲೆೇ ನಾಟಕವು 

ಒಟಿಂದ್ವನ್ುನ ಸ್ಾಧಿಸ್ತುವಂತಾಗಿದೆ. 

'ಸ್ತಾಪನದ್ಶ್ಾ', ಸ್ತತಾಕಾಮನ್ು ಲೊೇಕ ಕಲಾಾಣಕಾಕಗಿ ದಿವಾಾಗಿನಯನ್ುನ ತಂದ್ ಕತೆಯನ್ುನ ನಿರೂಪ್ಸ್ತುತಿದೆ. ನಾಲುಕ 

ದ್ೃಶಾಗಳ ಈ ನಾಟಕದ್ ವಸ್ತುವಿಿನ್ ಹರಹು ವಿಶ್ಾಲವಾಗಿದ್ುದ ಕಾಲ ಮತುಿ ಸ್ತಾಳಗಳ ಐಕಾವನ್ುನ ಸ್ಾಧಿಸ್ತಲು 

ಸ್ಾಧಾವಾಗಿಲ.ೆ ಕಥಾ ನಿರೂಪಣೆಯೇ ಮ್ಮೇಲುಗೆೈ ಪಡೆದ್ು ಕಿರಯ ಮತುಿ ಸ್ತಂಘಷ್ಕಾಕೆಕ ಅವಕಾಶವಿಲೆ. ಮಡದಿ 

ಮಕಕಳನ್ುನ ತಾಜಿಸಿ ದಿವಾಾಗಿನಯನ್ುನ ತರಲು ಹೊೇದ್ ಸ್ತತಾಕಾಮ ಹತಾಿರು ವಷ್ಕಾಗಳ ಬಳಿಕ ಮರಳಿದಾಗ ಜನ್ 

ಆತನ್ ವಿಗರಹವನ್ುನ ಮುಂದಿಟುಿಕೊಂಡು ಪೂಜಿಸ್ತುತ್ತರಿುವುದ್ು ಗೊೇಚರವಾಗುತದಿೆ. ಆತನ್ ಮಾತನ್ುನ ಯಾರೂ 

ಲೆಕಿಕಸ್ತದೆ ತಮಮ ಪೂಜೆ ಭಜನೆಗಳಲ್ಲೆ ತಲ್ಲೆೇನ್ರಾಗುತಾಿರೆ. ಆದ್ಶಾಗಳನ್ುನ ತಮಮ ಬದ್ುಕಿನ್ಲ್ಲ ೆಅಳವಡಿಸಿಕೊಳಳದೆ 

ಆದ್ಶಾಪರ ಮಹಾವಾಕಿಿಗಳನ್ುನ ಪೂಜಿಸ್ತುವ ಜನ್ತೆಯ ದ್ುರಂತವನ್ುನ ಈ ನಾಟಕ ಸ್ತಂಕೆೇತ್ತಸ್ತುತಿದೆ. 

ಸ್ತತಾಯುತವಾದ್ ಪ್ಾತರ ನಿಮಾಾಣ ಮತುಿ ಸ್ತನಿನವೆೇಶ ಕಲಪನೆಗಳ ಅಭಾವದಿಂದಾಗಿ ನಾಟಕವು 

ಪರಿಣಾಮಕಾರಿಯಾಗಿ ರೂಪುಗೊಂಡಿಲೆ. ನಾಟಕದ್ ರೂಪ ಖ್ಚ್ಚತಗೊಳುಳವುದ್ು ಅದ್ರ ಅಥಾವತಾಿದ್ ರಂಗ 

ಸ್ತೂಚನೆಗಳಿಂದ್ ಮತುಿ ನಿರೂಪಕ, ಅಶರಿೇರವಾಣಿ, ಮ್ಮೇಳ ಗಿೇತಗಳ ತಾಂತ್ತರಕ ಕಲಪನೆಗಳಿಂದ್. ಸ್ತುಮಾರು 

ವಷ್ಕಾಗಳ ಕಾಲದ್ ವಾಾಪ್ಿಯಿರುವ ಕಥಾ ನಿರೂಪಣೆ ಕಿರಯಾತಮಕವಾಗಿಲೆ. 

'ರಾಮಾವಸ್ಾನ್'ವೂ 'ಸ್ತಾಪನದ್ಶ್ಾ'ಯಂತೆ ವಿಶ್ಾಲವಾದ್ ಕಾಲ ವಾಾಪ್ಿಯನ್ುನಳಳ ಕಥಾ ನಿರೂಪಣೆಗೆ 

ತೊಡಗಿರುವುದ್ರಿಂದ್ ನಾಟಕತಾಕೆಕ ಧಕೆಕ ಬಂದಿದೆ. ಸಿೇತಾ ಪರಿತಾಾಗ, ಲವಕುಶ ಸ್ತಹಿತರಾಗಿ ಸಿೇತೆಯನ್ುನ ರಾಮ 



ಪರಿಗರಹಿಸ್ತಲು ಒಪ್ಪದ್ುದ, ಸಿೇತೆಯು ಭೂಮಿಯಲ್ಲೆ ಪರವೆೇಶ್ಸಿದ್ುದ, ಇದಾದ್ ಎಷೊಿೇ ಕಾಲದ್ ಬಳಿಕ ರಾಮನ್ು ತನ್ನ 

ಅವತಾರವನ್ುನ ಸ್ತಮಾಪ್ಿಗೊಳಿಸಿದ್ುದ ಮುಂತಾದ್ ದಿೇಘಾ ಕತೆಯನ್ುನ ಚ್ಚಕಕ ನಾಟಕವಂದ್ರಲ್ಲೆ ಅಳವಡಿಸಿರುವ 

ಲೆೇಖ್ಕರ ಮಹತಾಾಕಾಂಕ್ಷೆಯಿಂದಾಗಿ ಯಾವ ಸ್ತನಿನವೆೇಶವೂ ಪೂಣಾವಾಗಿ ಅರಳುವುದಿಲೆ. ಗಿೇತ ನಾಟಕದ್ 

ತಂತರದ್ಲ್ಲೆ ನಾಟಕಿೇಯ ಕಿರಯಗೆ ಪ್ಾರಧ್ಾನ್ಾತೆ ಇಲೆವೆಂದ್ರೂ ಅಲಪಕಾಲದ್ ವಾಾಪ್ಿಯಿರುವ ವಸ್ತು ಿನಿರೂಪಣೆ ಹೆಚುಚ 

ನಾಟಕಿೇಯವಾಗಿ ರೂಪು ತಾಳುತಿದೆಯಂಬುದ್ನ್ೂನ ಅಲೆಗಳೆಯುವಂತ್ತಲ.ೆ 

ಕುತಾಕೊೇಟ್ಟಯವರ ಗಿೇತ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲೆ 'ಮಹಾ ಪರಸ್ಾಾನ್' ಮತು ಿ 'ಶ್ೆ ೇಕವೃಕ್ಷ'ಗಳು ಪರಿಮಿತ ಕಾಲ 

ವಾಾಪ್ಿಯಿಂದಾಗಿ ಪರಿಣಾಮಕಾರಿಯಾಗಿ ಮೂಡಿ ಬಂದಿವೆ. ಪ್ಾಂಡವರ ಕೊನೆಗಾಲವನ್ುನ ಚ್ಚತ್ತರಸ್ತುವ 'ಮಹಾ 

ಪರಸ್ಾಾನ್', ಸ್ಾವಿನ್ ಅನಿವಾಯಾತೆಯನ್ುನ ಸ್ಾಂಕೆೇತ್ತಕವಾಗಿ ನಿರೂಪ್ಸ್ತುತಿದೆ. ಸ್ಾವಿಗಿಂತ ಸ್ಾವನ್ುನ ಕುರಿತ ಭಯ 

ಮನ್ುಷ್ಕಾ ಸ್ತತಾವನ್ುನ ಹೆೇಗೆ ಕುಗಿುಸ್ತುತಿದೆಯಂಬುದ್ನ್ುನ ಒಬೊಬಬಬರಾಗಿ ಸ್ಾಯುವ ಪ್ಾಂಡವರ ಮೂಲಕ 

ಚ್ಚತ್ತರಸ್ತಲಾಗಿದೆ. ಸ್ತಾಗಾದ್ ದಾರಿಯಲ್ಲೆ ಒಬೊಬಬಬರಾಗಿ ಬ್ರೇಳುತಾಿ ಕೊನೆಗೆ ಭಿೇಮನ್ೂ ಕುಸಿದ್ು ಬ್ರೇಳುವ ಸ್ತನಿನವೆೇಶ 

ಉತಕಟವಾಗಿದೆ. ಯುಧಿರ್ಷಠರನ್ ಮಹಾ ಸ್ತತಾವನ್ುನ ಪರಕಟಪಡಿಸ್ತುವಲ್ಲೆ ಉಳಿದ್ ಪ್ಾತರಗಳ ವಿದ್ೃಶ ಕಲಪನೆ 

ಸ್ತಹಾಯಕವಾಗುತಿದೆ. ಕೃಷ್ಕಣನ್ ಅವಸ್ಾನ್ವನ್ುನ ಚ್ಚತ್ತರಸ್ತುವ ಮೊದ್ಲ ದ್ೃಶಾ ಮತುಿ ಪ್ಾಂಡವರ ಸ್ತಾಗಾಾರೊೇಹಣದ್ 

ಕೊನೆಯ ದ್ೃಶಾದ್ ಮ್ಮೇಳ ಗಿೇತೆಗಳಲ್ಲೆ ಕಂಡುಬರುವ ಉತಕಟವಾದ್ ಕಾವಾಗುಣ ನಾಟಕದ್ ಉಜಾಲತೆಯನ್ುನ 

ಹೆಚ್ಚಚಸಿದೆ. ಸ್ಾವನ್ುನ ಕುರಿತು ಭಾವಾತ್ತರೆೇಕಕೂಕ ಹೊೇಗದೆ, ಶುಷ್ಕಕ ವೆೇದಾಂತ ನಿರೂಪಣೆಗೂ ತೊಡಗದೆ 

ನಿಲ್ಲಾಪಿವಾಗಿ ಚ್ಚಂತ್ತಸ್ತುವುದ್ು ಈ ರೂಪಕದ್ ವೆೈಶ್ಷ್ಕಿಯ. ಈ ಚ್ಚಂತನೆ ಕಲಾತಮಕವಾಗಿ ಪ್ಾತರ ದ್ೃಶಾ ನಿಮಾಾಣಗಳ 

ಮೂಲಕ ಮ್ಮೈದಾಳುವುದ್ು ಇಲ್ಲೆ ಮುಖ್ಾವಾಗುತಿದೆ. ಕುತಾಕೊೇಟ್ಟಯವರ ಉಳಿದ್ ಗಿೇತ ನಾಟಕಗಳಿಗೆ ಪರಸ್ಾರ 

ರೂಪಕವಾಗಿ ಮಾತರ ಪರಯೇಗಗೊಳಳಬೆೇಕಾದ್ ಪರಿಮಿತ್ತಯಿದ್ದರೆ, 'ಮಹಾ ಪರಸ್ಾಾನ್' ಸ್ಾಥಾಕ 

ರಂಗಪರಯೇಗಕೂಕ ತಕುಕದಾಗಿದೆ. 

'ಮಹಾಶ್ೆಾೇತೆ', ಭಾವನಾ ಪರಧ್ಾನ್ವಾದ್ ಪುರಾಣ ಕಥೆ, ನಾಟಕದ್ಲ್ಲೆಯೂ ಅದ್ರ ಮೂಲ ಸ್ತಾರೂಪ 

ಉಳಿಸಿಕೊಂಡಿದೆ. ಉದಾತಿ ಪ್ೆರೇಮದ್ ಸ್ತಂಕೆೇತದ್ಂತ್ತರುವ ಈ ಪುರಾಣ ಕಥೆಯನ್ುನ ನಾಟಕಕಾರರೂ 

ಭಾವನಾಮಯವಾಗಿಯೇ ಕವಿ ಸ್ತಮಯಗಳ ಸ್ತಹಿತ ಚ್ಚತ್ತರಸಿದಾದರೆ. ಈ ನಾಟಕದ್ ಆದ್ಶಾಪ್ೆರೇಮಕೆಕ ಮಣಿಣನ್ 

ಸ್ತಂಪಕಾವಿಲೆ; ಕ್ಷಣಿಕ ಚಾಂಚಲಾಕೆಕ ಕಠೊೇರ ನಿಯಮಗಳ ಅಗಿನದಿವಾವಿಲೆ; ಕಾಲದ್ ಒರೆಗಲ್ಲೆನ್ಲ್ಲ ೆ ಪರಿೇಕ್ಷೆಯಿಲ.ೆ 

ಮಹಾಶ್ೆಾೇತೆಯು ಮುಂದೆ ತಪಸಿ್ನಿಂದ್ ಪರಿಶುದ್ಧಳಾಗಿ ಪುಟಕಿಕಟಿ ಚ್ಚನ್ನದ್ಂತೆ ಕಾಂತ್ತಯುಕಿ ವಾಗುವ ಕಥೆಗೆ ಇಲ್ಲ ೆ

ಎಡೆಯಿಲ,ೆ ಜನಾಮಂತರದ್ ಪರಿಕಲಪನೆಯಲ್ಲೆ ರೂಪುಗೊಂಡಿರುವ ಮೂಲಕಥೆಯ ಬ್ರಡಿ ಭಾಗವಂದ್ನ್ುನ ಸ್ತಾತಂತರ 

ನಾಟಕವಾಗಿಸಿದಾಗ ಅದ್ನ್ುನ ನ್ೂತನ್ವಾಗಿ ಸ್ತಂಯೇಜಿಸ್ತಬೆೇಕಾಗುತಿದೆ. ಈ ಬಗೆಯ ನ್ೂತನ್ ಸ್ತಂಯೇಜನೆಗೆ 

ಕುತಾಕೊೇಟ್ಟಯವರು ಪರಯತ್ತನಸ್ತಲ್ಲಲೆವಾದ್ುದ್ರಿಂದ್ 'ಮಹಾಶ್ೆಾೇತೆ' ಅಪೂಣಾ ಚ್ಚತರದ್ಂತ್ತದೆ. 

ಏಸ್ತುಕಿರಸ್ತಿನ್ ಜಿೇವನ್ದ್ ಅಂತ್ತಮ ಕಾಲವನ್ುನ ಮೂರು ದ್ೃಶಾಗಳಲ್ಲೆ ವಿಂಗಡಿಸಿಕೊಂಡು ಚ್ಚತ್ತರಸ್ತುವ 'ಶ್ೆ ೇಕವೃಕ್ಷ', 

ಪರಸ್ಾರ ನಾಟಕವಾಗಿ ಪರಿಣಾಮಕಾರಿಯಾಗುತಿದೆ. ಮ್ಮೇಳ ಗಿೇತಗಳ ಕಾವಾದ್ಲ್ಲೆ ಕೆೈಸ್ತಿ ಪರಂಪರೆಯ ಉಪಮ್ಮ 

ಮತು ಿ ರೂಪಕಗಳ ಸ್ತಹಜವಾದ್ ಬಳಕೆ ಈ ನಾಟಕದ್ ವೆೈಶ್ಷ್ಕಿವಾಗಿದ್ುದ ಕಥಾನ್ಕದ್ಲ್ಲೆ ಯಾವ ಮಾಪ್ಾಾಡು 



ನ್ಡೆದಿಲೆ. ಕಿರಸ್ತಿನ್ ಕೊನೆಯ ಭೊೇಜನ್, ಗೆತ್ಮಿೇನ್ದ್ ತೊೇಟದ್ಲ್ಲ ೆಅವನ್ನ್ುನ ಸ್ೆರೆ ಹಿಡಿದ್ದ್ುದ, ಮಾರನೆಯ ದಿನ್ 

ಶ್ಲುಬೆಗೆ ಏರಿಸಿದ್ುದ-ಈ ಕರಮದ್ಲ್ಲೆ ಮೂರು ಘಟಿವನ್ುನ, ಮೂರು ದ್ೃಶಾಗಳಾಗಿ ವಿಂಗಡಿಸಿಕೊಂಡು ನಾಟಕವನ್ುನ 

ಯೇಜಿಸಿದಾದರೆ. ಕಿರಸ್ತಿನ್ನ್ುನ ಸ್ೆರೆ ಹಿಡಿಯುವ ಸ್ತನಿನವೆೇಶ ಕಲಪನೆಯಲ್ಲೆ ಬೆೇಟ್ೆಯ ತಂತರವನ್ುನ ನಿರೂಪಣೆಯಲ್ಲ ೆ

ಬಳಸಿಕೊಂಡಿದಾದರೆ. ಕಿರಸ್ತಿನ್ ಹೊರತು ಉಳಿದಾವ ಪ್ಾತರಗಳಿಗೂ ಸ್ತಾತಂತರ ವಾಕಿಿತಾವಿಲೆ. ಭಿನ್ನ ಸ್ಾಂಸ್ತೃತ್ತಕ 

ಪರಂಪರೆಯ ಪುರಾಣ ಸ್ತನಿನವೆೇಶವಂದ್ನ್ುನ ಸ್ತಹಜವಾಗಿ ನಿರೂಪ್ಸ್ತಲು ಸ್ಾಧಾವಾಗಿರುವುದೊಂದೆೇ ಇಲ್ಲೆನ್ 

ಸ್ಾಧನೆ. 

ನ್ವಾ ರ್ಾಟಕ-ಅಸಂಗತ ರಂಗಭೂಮಿಯ ರ್ರಭಾವ 

ಹೊಸ್ತಗನ್ನಡ ಸ್ಾಹಿತಾದ್ಲ್ಲ ೆ ಅಥಾಪೂಣಾವಾದ್ ಸ್ಾಹಿತಾ ನಿಮಿಾತ್ತಗೆ ಕಾರಣವಾದ್ ಸ್ಾಹಿತ್ತಿಕ ಚಳುವಳಿಗಳಲ್ಲ ೆ

ನ್ವೇದ್ಯ, ಪರಗತ್ತಶ್ೇಲ ಮತು ಿನ್ವಾ ಸ್ತಂಪರದಾಯಗಳಿಗೆ ಚಾರಿತ್ತರಕ ಮಹತಾವಿದೆ. ಪರಗತ್ತಶ್ೇಲ ಚಳುವಳಿಯ 

ಪರಭಾವ ಕನ್ನಡ ನಾಟಕ ಸ್ಾಹಿತಾವನ್ುನ ಗಮನಾಹಾವಾಗಿ ವಾಾಪ್ಸ್ತಲ್ಲಲೆ. ಆದ್ರೆ ನ್ವೇದ್ಯ, ನ್ವಾ ಪರಂಪರೆ 

ಗಳೆರಡೂ ಆಧುನಿಕ ಕನ್ನಡ ನಾಟಕವನ್ುನ ರೂಪ್ಸಿವೆ. ಶ್ರೇರಂಗ, ಜಿ.ಬ್ರ. ಜೊೇರ್ಷಯವರನ್ುನ ಹೊರತುಪಡಿಸಿ 

ಉಳಿದೆಲ ೆ ಪರಮುಖ್ ನಾಟಕಕಾರರನ್ೂನ ಸ್ತೂಾಲವಾಗಿ ಈ ಎರಡೂ ಪರಂಪರೆಗಳ ನ್ಡುವೆ ವಿಂಗಡಿಸ್ತಲು 

ಸ್ಾಧಾವಿದೆ. ಶ್ರೇರಂಗ ಮತುಿ ಜಿ.ಬ್ರ. ಜೊೇರ್ಷಯವರು ಮಾತರ ಎರಡೂ ಪರಂಪರೆಗಳ ವಿಶ್ಷ್ಕಿ ಲಕ್ಷಣಗಳನ್ುನ 

ಸ್ತಮನ್ಾಯ ಮಾಡಿಕೊಂಡಿರುವ ಸ್ತತಾಶ್ಾಲ್ಲ ನಾಟಕಕಾರರು. 

ಆಧುನಿಕ ಕನ್ನಡ ಹವಾಾಸಿ ರಂಗಭೂಮಿಯಲ್ಲೆ ಕೆಲವು ಬೆಲೆಯುಳಳ ಪರಯೇಗಗಳಿಗೆ ಕಾರಣವಾದ್ ನ್ವಾ 

ನಾಟಕಗಳು ಕನ್ನಡ ನಾಟಕ ಸ್ಾಹಿತಾಕೆಕ ಹೊಸ್ತ ಆಯಾಮವಂದ್ನ್ುನ ಸ್ತೃರ್ಷಿಸಿದ್ವು. ಸ್ತಂಸ್ತ, ಕೆೈಲಾಸ್ತಂ, 

ಶ್ರೇರಂಗರಂತಹ ಕೆಲವು ಪರತ್ತಭಾವಂತರನ್ುನ ಬ್ರಟಿರೆ ಹಿಂದೆ ನಾಟಕದ್ ಮಾಧಾಮವನ್ುನ ಅತಾಂತ ಗಂಭಿೇರವಾಗಿ 

ಪರಿಗಣಿಸಿದ್ ಲೆೇಖ್ಕರು ಕಡಿಮ್ಮ ಪರಮಾಣದ್ಲ್ಲೆದ್ದರು. ನಾಟಕವನ್ುನ ತಮಮ ಅಭಿವಾಕಿಯಿ ಪರಮುಖ್ 

ಮಾಧಾಮವನಾನಗಿ ಅವರು ಸಿಾೇಕರಿಸ್ತಲ್ಲಲೆ. ಕೆಲವು ಅಪವಾದ್ಗಳನ್ುನ ಬ್ರಟಿರೆ ನ್ವೇದ್ಯ ನಾಟಕಕಾರರಲ್ಲ ೆ

ಹಲವರಿಗೆ ನಾಟಕವಂದ್ು ಪರದ್ಶಾನ್ ಕಲೆಯಂಬುದ್ು ಮಹತಾದ್ ವಿಚಾರವಾಗಿರಲ್ಲಲ.ೆ ತ್ತೇವರವಾದ್ ರಂಗ 

ಪರಜ್ಞೆಯಿಂದ್ ಅವರು ನಾಟಕ ರಚ್ಚಸ್ತಲ್ಲಲೆವಾದ್ುದ್ರಿಂದ್ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಪರಂಪರೆಯಂದ್ನ್ುನ ಅವರು 

ಬೆಳೆಸ್ತಲ್ಲಲೆ. ಕೆೈಲಾಸ್ತಂ ಮತು ಶ್ರೇರಂಗ ಈ ಕಾಲದ್ ರಂಗಭೂಮಿ ಚಳುವಳಿಗೆ ಅಥಾಪೂಣಾ ಹಿನೆನಲೆ ಒದ್ಗಿಸಿದ್ 

ಇಬಬರೆೇ ನಾಟಕಕಾರರು. ಈ ಹಿನೆನಲೆಯಲ್ಲ ೆ ಅರವತಿರ ಮತು ಿ ಎಪಪತಿರ ದ್ಶಕದ್ಲ್ಲ ೆ ಕನ್ನಡ ರಂಗಭೂಮಿಯ 

ಚಟುವಟ್ಟಕೆಗೆ ಉತಕಷ್ಕಾವುಂಟ್ಾಗಲು ನ್ವಾ ನಾಟಕಕಾರರು ಕಾರಣರಾದ್ರು. ಈ ಕಾಲದ್ಲ್ಲೆಯೇ 

ಪರತ್ತಭಾವಂತರಾದ್ ಹಲವು ನಿದೆಾಶಕರು ಹವಾಾಸಿ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಮೂಲಕ ಬೆಳಕಿಗೆ ಬರಲು ಸ್ಾಧಾವಾಯಿತು. 

ನ್ವೇದ್ಯ ನಾಟಕಕಾರರಿಗೆ ಹೊೇಲ್ಲಸಿದಾಗ ನ್ವಾ ನಾಟಕಕಾರರು ಬದ್ುಕಿಗೆ ಹೆಚುಚ ವಾಕಿಿನಿಷ್ಕಠವಾಗಿ 

ಸ್ತಂವೆೇದಿಸ್ತುತಾಿರೆ. ಅಂದ್ರೆ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಸ್ಾಮಾಜಿಕ ಜವಾಬಾದರಿಯನ್ುನ ಅವರು ನಿರಾಕರಿಸಿದ್ರೆಂದ್ು 

ಅಥಾವಲ.ೆ ಸ್ತಂಕೆೇತಗಳ ಮೂಲಕ ತಮಮ ಅನಿಸಿಕೆಗಳಿಗೆ ರೂಪುಕೊಡಲು ಹವಣಿಸ್ತುವ ನ್ವಾ ನಾಟಕಕಾರರು 

ಬದ್ುಕಿನ್ ಸ್ತಮಸ್ೆಾಗಳಿಗೆ ಸ್ತುಲಭವಾದ್ ಪರಿಹಾರಗಳನ್ುನ ಕಂಡುಕೊಳುಳವುದ್ಕಿಕಂತ ಅವುಗಳ ಮೂಲಕ ಒಂದ್ು 



ಹೊಸ್ತ ಅರಿವನ್ುನ ಉಂಟುಮಾಡಲು ಯತ್ತನಸ್ತುತಾಿರೆ. ಮನ್ುಷ್ಕಾನ್ ಅಸಿಿತಾವನ್ುನ ಕುರಿತ ಈ ಶ್ೆ ೇಧನೆಯಿಂದ್ 

ಉಂಟ್ಾಗುವ ಅರಿವು ಬದ್ುಕನ್ುನ ಮುಕಿವಾಗಿ ಸ್ತಾತಂತರವಾಗಿ ಎದ್ುರಿಸ್ತಲು ನೆರವಾಗುವಂತಹದ್ು. 

ನ್ವಾ ನಾಟಕಗಳ ತಾತ್ತಾಕ ಹಿನೆನಲೆಯನ್ುನ ಕಾಮೂ, ಸ್ಾತಾ, ಬೆಕೆಟ್, ಅಯನೆಸ್ೊಕ, ಪ್ಂಟರ್, ಜಿೇನೆ, ಬೆರಕ್ಸ್ 

ಮುಂತಾದ್ ಪ್ಾಶ್ಾಚತಾ ನಾಟಕಕಾರರಲ್ಲೆ ಕಾಣಬಹುದ್ು. ಇಬೆ್ನ್, ಸಿರಂಡ್್ಬಗ್ಾ, ಚೆಕಾವ್, ಪ್ರಾಂಡೆಲೊ, 

ಲೊೇಲಾಕರ ಪರಭಾವವನ್ೂನ ಗುರುತ್ತಸ್ತಬಹುದ್ು. ಕನ್ನಡ ನ್ವಾ ನಾಟಕವನ್ುನ ಪರಭಾವಿಸಿದ್ ಮುಖ್ಾವಾದ್ ಎರಡು 

ಪ್ಾಶ್ಾಚತಾ ಮೂಲಗಳೆಂದ್ರೆ, ಅಸ್ತಂಗತ ರಂಗಭೂಮಿ ಮತು ಿಎಪ್ಕ್ಸ ರಂಗಭೂಮಿಗಳು, ಕನ್ನಡದ್ ಉತಿಮ ನ್ವಾ 

ನಾಟಕಗಳು ಪ್ಾಶ್ಾಚತಾ ಪರಭಾವಗಳಿಗೆ ತೆರೆದ್ುಕೊಂಡಿದ್ದರೂ ಕನ್ನಡ ಪರಿಸ್ತರದ್ಲ್ಲೆಯೇ ಬೆೇರೂರಿವೆಯಂಬುದ್ನ್ುನ 

ಮರೆಯ ಬಾರದ್ು. ಅಲೆದೆ ಹೊರಗಿನ್ ಪರಭಾವವೆಂಬುದ್ನ್ುನ ತ್ತೇರಾ ಸ್ತಂಕುಚ್ಚತ ದ್ೃರ್ಷಿಯಿಂದ್ ಅಥಾವಿಸ್ತುವುದ್ು 

ತಪ್ಾಪಗುತಿದೆ. ದೆೇಶ ದೆೇಶಗಳ ನ್ಡುವೆ ರಾಜಕಿೇಯ ಮತುಿ ಭೌಗೊೇಳಿಕವಾದ್ ಪರತೆಾೇಕತೆ ಇಂದ್ು ಅಗಾಧ 

ಪರಮಾಣದ್ಲ್ಲಲೆ.ೆ ಪರಸ್ತಪರ ಸ್ತಂಪಕಾಗಳು ಹೆಚ್ಚಚರುವುದ್ರಿಂದ್ ಬಟ್ೆಿ, ಬರೆ, ಆಹಾರ ಪದ್ಧತ್ತ, ನ್ಡೆ, ನ್ುಡಿ-ಇಂತಹ 

ಮೂಲಭೂತ ನೆಲೆಯಲ್ಲೆಯೇ ನ್ಮಗೆ ಅನ್ಾ ಪರಭಾವದ್ ಸ್ೊೇಂಕು ತಗುಲ್ಲದೆ. ಇದ್ು ಪರಸ್ತಪರ ಪರಭಾವವೂ ಹೌದ್ು. 

ಇತ್ತಿೇಚ್ಚನ್ ವಷ್ಕಾಗಳಲ್ಲೆ ಪ್ಾಶ್ಾಚತಾರೂ ಹಲವು ರಂಗಗಳಲ್ಲೆ ಭಾರತದಿಂದ್ ಪರಭಾವ ಹೊಂದಿದಾದರೆಂಬುದ್ೂ 

ಸ್ತುಳಳಲೆ. ಅಲದೆೆ ಪ್ಾಶ್ಾಚತಾ ಸ್ಾಹಿತಾದ್ ಪರಭಾವ ಕೆೇವಲ ನ್ವಾ ಸ್ಾಹಿತಾಕೆಕ ಸಿೇಮಿತವಾಗದೆ ಒಟುಿ ಆಧುನಿಕ 

ಸ್ಾಹಿತಾಕೆಕ ಅನ್ಾಯಿಸ್ತುತಿದೆ. ನ್ವೇದ್ಯ ನಾಟಕಕಾರರೂ ಷೆೇಕ್ಸ್್ಪ್ಯರ್, ಬನಾಾರ್ಿ್್ಷಾ, ಗಾಲ್್್ವದಿಾ, 

ಇಬೆ್ನ್, ಮೊೇಲ್ಲಯರ್-ಮುಂತಾದ್ವರ ಪ್ೆರೇರಣೆ ಪರಭಾವಗಳಿಗೆ ಒಳಗಾಗಿದಾದರೆ.್ “ತ್ತೇರಾ ಸ್ತಪಷ್ಕಿವಾಗಿ, ನ್ಕಲು 

ಅನ್ುನವಷ್ಕುಿ ಮಟ್ಟಿಗೆ ಬೆೇರೊಂದ್ು ದೆೇಶದ್ ನಾಟಕ ಇಲ್ಲ ೆ ಕಾಣಿಸಿಕೊಳಳದಿದ್ದರೆ, ಈ ಪರಭಾವಗಳಿಂದ್ ಯಾವ 

ಅಪ್ಾಯವೂ ಇಲೆ. ಹಿೇಗೆ ನೊೇಡಿದ್ರೆ ಒಟ್ಾಿರೆಯಾಗಿ ಈ ನಾಟಕಗಳು ತಾವು ಯಾವುದ್ರ ನೆರಳಿನ್ಲ್ಲ ೆ

ವಿಶರಮಿಸಿಕೊಳುಳತವಿೇ ಅವನ್ುನ ಒಳಗೊಂಡು ಬೆಳೆಯುತಿವೆ”1. ಹಿೇಗೆ ನ್ವಾ ನಾಟಕವನ್ುನ ಪರಭಾವಿಸಿದ್ ಅಸ್ತಂಗತ 

ರಂಗಭೂಮಿಯ ರೂಪುರೆೇಷೆಗಳನ್ುನ ಪರಿಚಯ ಮಾಡಿಕೊಳುಳವುದ್ು ಇಲ್ಲೆಗೆ ಅಪರಸ್ತುಿತವಾಗಲಾರದ್ು. 

ಪ್ಾಶ್ಾಚತಾ ಅಸ್ತಂಗತ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಉದ್ಯಕೆಕ ಹಿನೆನಲೆ ಅಲ್ಲನೆ್ ಚರಿತೆರಯಲ್ಲೆದೆ. ಯಂತರ ನಾಗರಿಕತೆ ಮತು ಿ

ವೆೈಜ್ಞಾನಿಕ ಪರಗತ್ತಯಿಂದಾಗಿ ಮನ್ುಷ್ಕಾನ್ು ನಿಮಿಾಸಿದ್ ಹೊಸ್ತ ಪರಪಂಚ, ಅವನ್ ವಾಕಿಿತಾವನ್ುನ ಆಮೂಲಾಗರವಾಗಿ 

ಮಾಪಾಡಿಸಿತು. ಹತೊಿಂಭತಿನೆ ಶತಮಾನ್ದ್ವರೆಗೆ ದೆೇವರು ಜಗತ್ತಿನ್ ಕೆೇಂದ್ರ ಸ್ಾಾನ್ದ್ಲ್ಲೆದ್ದ. ಜಗತ್ತನಿ್ ಚೆೈತನ್ಾಕೆಕ 

ಮೂಲವೆಂದ್ು ಭಾವಿಸ್ತಲಾಗಿದ್ದ ದೆೇವರು ಮನ್ುಷ್ಕಾನ್ ಬದ್ುಕಿಗೆ ಅಥಾ ಮತುಿ ಉದೆದೇಶಗಳನ್ುನ ತಂದ್ುಕೊಡುವ 

ಸ್ಾಧನ್ವಾಗಿ ಯಶಸಿಾಯಾಗಿದ್ದ. ದೆೇವರ ಅಸಿಿತಾದ್ ಬಗೆು ಎಂದ್ೂ ಸ್ತಂದೆೇಹ ತಾಳದಿದ್ದ ಮನ್ುಷ್ಕಾನಿಗೆ ಬದ್ುಕನ್ುನ 

ಒಪ್ಪಕೊಳಳಲು ತುಂಬಾ ಸ್ತುಲಭವಾಯಿತು. ಜಗತ್ತಿನ್ ವಾವಸ್ೆಾಯಲ್ಲೆ ಒಂದ್ು ತಕಾವನ್ುನ ನಾಾಯವನ್ುನ ಈ 

ಪರಿಕಲಪನೆ ಒದ್ಗಿಸಿಕೊಟ್ಟಿತು. ಹತೊಿಂಬತಿನೆ ಶತಮಾನ್ದ್ ಯಂತರ ನಾಗರಿಕತೆ ಮತುಿ ವೆೈಜ್ಞಾನಿಕ 

ಸ್ತಂಶ್ೆ ೇಧನೆಗಳು ದೆೇವರ ಅಸಿತಿಾವನ್ುನ ಕುರಿತು ಸ್ತಂದೆೇಹ ಹುಟಿಲು ಕಾರಣವಾದ್ವು. ಆದ್ರೆ ಅಧಿಕೃತವಾಗಿ 

ದೆೇವರ ಸ್ಾವನ್ುನ ಘೂೇರ್ಷಸಿದ್ವನ್ು ತತಾಜ್ಞಾನಿ ನಿೇಷೆ. ಈ ತತಾಜ್ಞಾನಿಯ ಘೂೇಷ್ಕಣೆಗೆ ಪೂರಕವೆಂಬಂತೆ ಇಪಪತಿನೆ 

ಶತಮಾನ್ದ್ ಮೊದ್ಲ ಅಧಾಭಾಗದ್ಲ್ಲೆ ನ್ಡೆದ್ ಎರಡು ಮಹಾಯುದ್ಧಗಳು ಮನ್ುಷ್ಕಾನ್ ಜಿೇವನ್ ಶರದೆದಯನೆನೇ 

ಬುಡಮ್ಮೇಲುಗೊಳಿಸಿದ್ವು. ಸ್ತೂಾಲವಾಗಿ ಜಗತಿನೆನೇ ವಾಾಪ್ಸಿದ್ದರೂ ಯುರೊೇಪನ್ುನ ತ್ತೇವರವಾಗಿ ಈ ಅಶರದೆಧ 



ಕಲಕಿತು. ದೆೇವರ ಜಾಗದ್ಲ್ಲೆ ಬೆೇರೊಂದ್ು ಶರದೆದಯನ್ುನ ತಂದ್ುಕೊಳಳಲು ನ್ಡೆಸಿದ್ ಪರಯತನಗಳೆಲ ೆವಿಫಲವಾಗಿ 

ಮನ್ುಷ್ಕಾನ್ ಬದ್ುಕು ಉದೆದೇಶ ರಹಿತವಾದ್ದೆದಂಬ ಸ್ತತಾ ತ್ತೇರಾ ಸ್ತಪಷ್ಕಿವಾಗಿ ಮನ್ದ್ಟ್ಾಿಯಿತು. ಸ್ಾವು, ಮುಪುಪ, 

ಆಕಸಿಮಕಗಳ ಹಿನೆನಲೆಯಲ್ಲೆ, ದೆೇವರಿಲೆದ್ ಜಗತುಿ ನಿರಥಾಕವಾದ್ದ್ುದ, ಉದೆದೇಶವಿಲೆದ್ುದ. ಈ ಹೊಸ್ತ ಅರಿವಿನಿಂದ್ 

ಮನ್ುಷ್ಕಾ ಬದ್ುಕನ್ುನ ಎದ್ುರಿಸ್ತಲು ಹೊರಟ್ಾಗ ಅವನ್ಲಾೆದ್ ತಳಮಳ, ಹೊೇರಾಟ, ಏಕತಾನ್ಗಳನ್ುನ ಅಸ್ತಂಗತ 

ನಾಟಕಗಳು ಶ್ೆ ೇಧಿಸ್ತುತಿವೆ. ಇಲ್ಲೆಯವರೆಗೆ ಬಳಸಿದ್ ನಾಟಕಿೇಯ ವಿಧ್ಾನ್ಗಳು ತಕಾಬದ್ಧವಾದ್ ಬದ್ುಕನ್ುನ 

ವಿವರಿಸ್ತಲು ತಕಕಂತ್ತದ್ದವು. ತಕಾ ಮತು ಿ ನ್ಂಬ್ರಕೆಗಳಿಂದ್ ಚುಾತ್ತಗೊಂಡ, ಸ್ತಂವಾದ್ ರಹಿತವಾದ್ ಜಗತಿನ್ುನ 

ವಿವರಿಸ್ತಲು ಈ ವಿಧ್ಾನ್ವನ್ುನ ಬಳಸ್ತುವಂತ್ತಲೆ, ಅಸ್ತಂಗತವೆನಿಸಿದ್ ಬದ್ುಕನ್ುನ ಮಂಡಿಸ್ತಲು ಅಸ್ತಂಗತ 

ವಿಧ್ಾನ್ವನೆನೇ ಆಶರಯಿಸ್ತಬೆೇಕಾಗಿದೆ. ಹಿೇಗೆ ವಸ್ತು ಿಮತು ಿರೂಪ ಎರಡೂ ದ್ೃರ್ಷಿಯಿಂದ್ ಅಸ್ತಂಗತ ನಾಟಕಗಳು 

ಪರಂಪರಾಗತ ನಾಟಕಗಳಿಗೆ ಭಿನ್ನವಾಗಿವೆಯಂದ್ು ಅಸ್ತಂಗತ ರಂಗಭೂಮಿಯ ವಕಾರಿರು ವಾದಿಸಿದಾದರೆ. 

ಅಸ್ತಂಗತ ರಂಗಭೂಮಿ, ನಿರಾಶ್ಾವಾದ್ವನ್ುನ ಪರತ್ತಪ್ಾದಿಸ್ತುವುದಿಲೆ. ಅಥವಾ ಮನ್ುಷ್ಕಾನ್ು ಮತೆಿ ಅನಾಗರಿಕ 

ಸಿಾತ್ತಯನ್ುನ ತಲುಪುವ ಸ್ಾಧಾತೆಯನ್ೂನ ಸ್ತೂಚ್ಚಸ್ತುವುದಿಲ.ೆ ಬದ್ಲಾದ್ ಹೊಸ್ತ ಜಗತ್ತಿನೊಂದಿಗೆ ಮನ್ುಷ್ಕಾನ್ು 

ಧ್ೆೈಯಾವಾಗಿ, ಮುಕಿವಾಗಿ, ಭರಮ್ಮಯಿಲೆದೆ, ಒಪಪಂದ್ ಮಾಡಿಕೊಂಡು ಬದ್ುಕಬೆೇಕಾದ್ ಅಗತಾವನ್ುನ 

ಪರತ್ತಪ್ಾದಿಸ್ತುತದಿೆ.್ “ಸ್ಾವು ಮತುಿ ಮುಪುಪಗಳನ್ುನ ಅಸ್ತಪಷ್ಕಿವಾದ್, ನ್ಯವಾದ್ ಮಾತುಗಳಿಂದ್, ತೃಪ್ಿಕರವಾದ್ 

ಬಾಲ ಭಾಷೆಯಿಂದ್, ಗೊೇಪಾವಾಗಿಡುತ್ತಿರುವ ಇಂದ್ು, ಭಯ ಹುಟ್ಟಿಸ್ತುವಂತಹ ‘ಯಾಂತ್ತರಕ ನ್ಗನತೆ' ತನ್ನ 

ಮಾಯಾಜಾಲದಿಂದ್ ಸ್ತಮೂಹಕ್ಷಯಕೆಕ ಕಾರಣವಾಗಿ ಬದ್ುಕನೆನೇ ಉಸಿರುಕಟ್ಟಿಸ್ತುವಂತೆ ಆವರಿಸಿಬ್ರಟ್ಟಿದೆ. 

ಮನ್ುಷ್ಕಾನ್ು ವಸ್ತುಸಿಿಾತ್ತಯನ್ುನ ಮುಖಾಮುಖಿಯಯಾಗಿ ಎದ್ುರಿಸಿ ತನ್ನ ನೆಲೆಯನ್ುನ ಕಂಡುಕೊಳಳಬೆೇಕಾದ್ ಅಗತಾ 

ಎಂದಿಗಿಂತ ಹೆಚಾಚಗಿದೆ. ಏಕೆಂದ್ರೆ ವಸ್ತುಿಸಿಾತ್ತಯನ್ುನ ಅದ್ರ ಎಲ ೆಉದೆದೇಶ ರಹಿತತೆಯಡನೆ ಎದ್ುರಿಸ್ತುವುದ್ರ 

ಮ್ಮೇಲೆ ಮತುಿ ಮುಕಿವಾಗಿ ನಿಭಾಯವಾಗಿ ಯಾವ ಭರಮ್ಮಯೂ ಇಲೆದೆ ಅದ್ನ್ುನ ಒಪ್ಪಕೊಂಡು ನ್ಕುಕಬ್ರಡುವುದ್ರ 

ಮ್ಮೇಲೆ ಮನ್ುಷ್ಕಾನ್ ಘನ್ತೆ ನಿಂತ್ತದೆ.”2 

ಧ್ಾಮಿಾಕ, ಆಧ್ಾಾತ್ತಮಕ ಮತು ಿ ಅತ್ತೇಂದಿರಯ ನ್ಂಬ್ರಕೆಗಳಿಂದ್ ವಂಚ್ಚತನಾದ್ ಮನ್ುಷ್ಕಾನ್ ದಿಗಭರಮ್ಮಗೆ ಸ್ತುಲಭ 

ಪರಿಹಾರವೂ ಇಲೆ. ಇದ್ು ತ್ತೇರಾ ವೆೈಯಕಿಿಕವಾದ್ ಹೊೇರಾಟವಾಗಿದ್ುದ, ಪರತ್ತಯಬಬನ್ ಯಶಸ್ತೂ್ ಅವನಿಗೆೇ 

ಸ್ೆೇರಿದ್ುದ. ಅಂತೆಯೇ ಅಸ್ತಂಗತ ನಾಟಕಗಳು ಚ್ಚತ್ತರಸಿರುವ ಜಗತು ಿನಾಟಕಕಾರನ್ ಅಂತರಂಗಕೆಕ ಸ್ತಂಬಂಧಿಸಿದೆ, 

ವಾಕಿಿನಿಷ್ಕಠವಾಗಿದೆ. ಆದ್ುದ್ರಿಂದ್ ವಸ್ತುನಿಿಷ್ಕಠವಾದ್ ಗಟ್ಟಿಮುಟ್ಾಿದ್ ಪ್ಾತರ ರಚನೆ ಅಲ್ಲರೆುವುದಿಲೆ. ವಿದ್ೃಶವಾದ್ 

ಭಾವನೆ ಅಥವಾ ಪ್ಾತರಗಳ ಹೊೇರಾಟವಾಗಲ್ಲ, ಕಥಾ ನಿರೂಪಣೆಯಾಗಲ್ಲ, ಈ ನಾಟಕಗಳ ಗುರಿಯಲ,ೆ 

ನಾಟಕಗಳಿಗೆ ಸ್ಾಮಾಜಿಕ ಉದೆದೇಶ ವಿದೆಯಂಬುದ್ನ್ೂನ ಅಲ್ಲ ೆ ಮನ್ನಣೆಯಿಲ,ೆ ಅಸ್ತಂಗತ ನಾಟಕವಂದ್ು 

ಸ್ಾಂಪರದಾಯಿಕ ನಾಟಕದಿಂದ್ ಹಿೇಗೆ ಹಲವು ರಿೇತ್ತಯಲ್ಲ ೆ ಭಿನ್ನವಾಗಿರುತಿದೆ. “ಉತಿಮ ನಾಟಕವಂದ್ಕೆಕ 

ಬುದಿದವಂತ್ತಕೆಯಿಂದ್ ಸ್ತೃರ್ಷಿಸ್ತಲಾದ್ ಕತೆಯಿದ್ದರೆ ಇವುಗಳಿಗೆ ಹೆೇಳಿಕೊಳುಳವಂತಹ ಕತೆಯಾಗಲ್ಲ ವಸ್ತುಿವಾಗಲ್ಲ 

ಇರುವುದಿಲೆ. ಉತಮಿ ನಾಟಕವಂದ್ನ್ುನ ಅಲ್ಲೆ ಕಂಡುಬರುವ ಪ್ಾತರವಿಕಾಸ್ತ ಹಾಗೂ ಕಿರಯಯ ಕುಶಲ 

ನಿವಾಹಣೆಯ ಮೂಲಕ ಅಳೆದ್ರೆ, ಇಲ್ಲ ೆಕೆಲವು ಬಾರಿ ಗುರುತ್ತಸ್ತುವಂತಹ ಪ್ಾತರಗಳೆೇ ಇರುವುದಿಲೆ; ಹೆಚುಚಕಡಿಮ್ಮ 

ಯಾಂತ್ತರಕ ಗೊಂಬೆಗಳನೆನೇ ಪ್ೆರೇಕ್ಷಕರೆದ್ುರು ಚಾಚ್ಚರುವುದ್ುಂಟು. ಉತಿಮ ನಾಟಕವಂದ್ರಲ್ಲೆ ಸ್ತಮಥಾವಾಗಿ 



ವಿವರಿಸ್ತಬಲೆ ವಸ್ತುಿವನ್ುನ ಅಚುಚಕಟ್ಾಿಗಿ ಪರತ್ತಪ್ಾದಿಸಿ ಮುಕಾಯಿವನ್ುನ ತಂದ್ುಕೊಟ್ಟಿದ್ದರೆ, ಇವುಗಳಿಗೆ ಎಷೊಿೇ 

ಬಾರಿ ಆದಿ-ಅಂತಾಗಳೆರಡೂ ಇರುವುದಿಲ.ೆ ಉತಮಿ ನಾಟಕವಂದ್ು ತನ್ನ ಸ್ತಮಕಾಲ್ಲೇನ್ ಸ್ತಮಾಜದ್ ಸಿಾತ್ತ, ಗತ್ತ, 

ವೆೈಲಕ್ಷಣಾಗಳಿಗೆ ಕನ್ನಡಿ ಹಿಡಿದ್ು, ಅವುಗಳ ಸ್ತಾರೂಪ ಲಕ್ಷಣಗಳನ್ುನ ಚ್ಚತ್ತರಸಿದ್ರೆ, ಇವುಗಳು ಭಯಂಕರ ಕನ್ಸ್ತುಗಳ 

ಪರತ್ತಬ್ರಂಬದ್ಂತೆ ಇರುವುದ್ುಂಟು. ಉತಮಿ ನಾಟಕವಂದ್ು ಸ್ತಂಭಾಷ್ಕಣೆಗೆ ಚತುರೊೇಕಿಗಿಳನ್ುನ ಮತು ಿ

ಮೊನ್ಚಾದ್ ವಾಂಗಾವನ್ೂನ ಅವಲಂಬ್ರಸಿದ್ರೆ, ಇಲ್ಲೆ ಎಷೊಿೇ ಬಾರಿ ಅಸ್ತಂಬದ್ಧ ವಟಗುಟುಿವಿಕೆಯನ್ುನ ಬ್ರಟಿರೆ ಏನ್ೂ 

ಇರುವುದಿಲೆ.”3 ಈ ಹಿನೆನಲೆಯಲ್ಲೆ ಅಸ್ತಂಗತವಾದ್ದ್ ಪರವತಾಕನಾದ್ ಕಾಮೂನ್ ನಾಟಕಗಳನೆನೇ ಅಸ್ತಂಗತ 

ನಾಟಕಗಳೆಂದ್ು ಕೆಲವು ಅಸ್ತಂಗತ ರಂಗಭೂಮಿಯ ವಿಮಶಾಕರು ಪರಿಗಣಿಸ್ತುವುದಿಲ.ೆ ಏಕೆಂದ್ರೆ ಹೊಸ್ತ 

ವಿಚಾರಗಳನ್ುನ ಹಳೆಯ ರಿೇತ್ತಯಲ್ಲೆಯೇ ಕಾಮೂ ಮತುಿ ಸ್ಾತಾ ಮಂಡಿಸಿರುವರೆಂದ್ು ಅವರು ವಾದಿಸಿದಾದರೆ.4 

ಅಲೆದೆ, ಅಸ್ತಂಗತ ನಾಟಕಗಳ ಗುರಿ ಯಾವ ತ್ತೇಮಾಾನ್ಗಳನ್ೂನ ತಲುಪುವುದ್ಲೆ, ಜಿೇವನ್ದ್ ಅಥಾವನ್ುನ ಕುರಿತು 

ಯಾವುದೆೇ ಸ್ತಂದೆೇಶವನ್ುನ ಅಲ್ಲೆ ನಿರಿೇಕ್ಷಿಸ್ತಲಾಗದ್ು. ಅಸ್ತಂಗತವಾದ್ದ್ ಪರವತಾಕ ಕಾಮೂ ಹಾಗೂ 

ಅಸಿಿತಾವಾದ್ದ್ ಪರತ್ತಪ್ಾದ್ಕ ಸ್ಾತ್ಾರ ನಾಟಕಗಳು ಬದ್ುಕನ್ುನ ಕುರಿತು ತಾತ್ತಾಕವಾಗಿ ಚಚ್ಚಾಸ್ತುತಿವೆ; ಈ 

ನಾಟಕಗಳ ಮೂಲಕ ಪ್ೆರೇಕ್ಷಕರಿಗೆ ತಾತ್ತಾಕ ಸ್ತಂದೆೇಶಗಳನ್ುನ ಅವರು ನಿೇಡುತಾಿರೆ.5 ಬೆಕೆಟ್. ಅಯನೆಸ್ೊಕ, 

ಪ್ಂಟರ್-ಮುಂತಾದ್ ಅಸ್ತಂಗತ ನಾಟಕಕಾರರ ಗುರಿ ಅದ್ಲ,ೆ ಮನ್ುಷ್ಕಾನ್ ಅಸಿತಿಾದ್ ನಿರಥಾಕತೆಯನ್ುನ 

ಮನ್ಶ್ಾಸ್ತರಜ್ಞನ್ಂತೆ ಅಥವಾ ಅನ್ುಭಾವಿಯಂತೆ ಚಚ್ಚಾಸ್ತುವುದ್ು ಅವರ ಗುರಿಯಲೆ. ಇಂತಹ ಚಚೆಾಯನ್ುನ 

ವಾಂಗಾದಿಂದ್ಲೆೇ ನೊೇಡುವ ಈ ನಾಟಕಗಳು ಘೂೇರ ಸ್ತಾಪನದ್ಂತ್ತರುವ ಬದ್ುಕಿನ್ ಕೌರಯಾವನ್ುನ, 

ಅಸ್ಾಂಗತಾವನ್ುನ ನಾಟಕಿೇಯ ಸ್ತಂಕೆೇತ ಮತುಿ ಪರತ್ತಮ್ಮಗಳ ಮೂಲಕ ಅರಿವಿಗೆ ತಂದ್ುಕೊಡುತಿವೆ. ಬದ್ುಕಿನ್ 

ಅಥಾರಹಿತತೆಯನ್ುನ ವಾದಿಸಿ ಮನ್ದ್ಟುಿ ಮಾಡಿಕೊಡದೆ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಮ್ಮೇಲೆ ರಚ್ಚಸಿ ತೊೇರಿಸ್ತಲಾಗುತಿದೆ: 

ಅಸ್ತಂಗತವಾದ್ ಬದ್ುಕನ್ುನ, ಅಸ್ತಂಬದ್ಧ ವಿಧ್ಾನ್ದ್ಲ್ಲೆಯೇ ನಿರೂಪ್ಸ್ತಲಾಗುತಿದೆ. 

ಈ ಹಿನೆನಲೆಯಲ್ಲೆ ಕನ್ನಡದ್ ನ್ವಾ ನಾಟಕಗಳು ಮತುಿ ಪ್ಾಶ್ಾಚತಾ ಅಸ್ತಂಗತ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಸ್ತಂಬಂಧವನ್ುನ 

ಪರಿಶ್ೇಲ್ಲಸಿದಾಗ, ನ್ಮಮ ಯಶಸಿೇ ನ್ವಾ ನಾಟಕಗಳು ಅಸ್ತಂಗತ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಪರಭಾವಕೆಕ ತೆರೆದ್ುಕೊಂಡಿದ್ೂದ, 

ಕೆೇವಲ ವಾಕಿಿ ನಿಷ್ಕಠವಾಗದೆ, ಸ್ಾಮಾಜಿಕವಾಗಿಯೂ ಪರಸ್ತಕವಿಾಗುತ್ತಿವೆಯಂಬುದ್ು ಗಮನಿಸ್ತಬೆೇಕಾದ್ ಮುಖ್ಾ 

ವಿಚಾರ ವಾಗಿದೆ. ಪ್ಾಶ್ಾಚತಾ ಅಸ್ತಂಗತ ನಾಟಕಗಳನ್ುನ ಕೆೇವಲ ಅನ್ುಕರಿಸಿದ್ ಕೆಲವು ಕೃತ್ತಗಳಿಗೆ ಕನ್ನಡ 

ರಂಗಭೂಮಿಯಲ್ಲ ೆವಿಶ್ೆೇಷ್ಕ ಮನ್ನಣೆ ದೊರೆಯಲ್ಲಲೆ. ಬದ್ುಕಿನ್ ಅಥಾ ರಹಿತತೆಯನ್ುನ ಸ್ಾಮಾಜಿಕ ಅವನ್ತ್ತಯನ್ುನ 

ಒಟ್ಟಿಗೆ ಚಚ್ಚಾಸ್ತುವ 'ತುಘಲಕ್ಸ'. 'ತೆರೆಗಳು', 'ಚಾಳೆೇಶ', 'ಯಮಳ ಪರಶ್ೆನ', 'ಎಲ್ಲೆಗೆ'ಯಂತಹ ನ್ವಾ ನಾಟಕಗಳು 

ಅಸ್ತಂಗತವಾದ್ದ್ ವಿಚಾರಗಳನ್ೂನ ಸ್ತುಸ್ತಂಗತವಾಗಿಯೇ ಮಂಡಿಸಿವೆ. ಹಳೆಯ ತಂತರದ್ಲ್ಲೆಯೇ ಹೊಸ್ತ 

ವಿಚಾರಗಳನ್ುನ ಈ ನಾಟಕಗಳು ಪರತ್ತಪ್ಾದಿಸ್ತುತ್ತರಿುವುದ್ು ಗಮನಿಸ್ತಬೆೇಕಾದ್ ಮತೊಿಂದ್ು ವಿಚಾರ. ವಸ್ತು ಿರಚನೆ, 

ಪ್ಾತರ ನಿರೂಪಣೆಯಲ್ಲೆ ಅವೆಲೆ ಸ್ಾಂಪರದಾಯಿಕವೆೇ ಆಗಿದ್ುದ ವೆೈಚಾರಿಕವಾಗಿ ಅಸ್ತಂಗತವಾದ್ದ್ ಪರಭಾವವಿದೆ. 

ಅಲೆದೆ, ಅಸ್ತಂಗತವಾದ್ದ್ಂತೆ ಅಸಿಿತಾವಾದ್ವೂ ನ್ವಾ ನಾಟಕದ್ ತಾತ್ತಾಕತೆಯನ್ುನ ರೂಪ್ಸಿದೆ. ಗಿೇರಿಶ 

ಕಾನಾಾಡರ 'ಯಯಾತ್ತ'ಯ ತಾತ್ತಾಕತೆಯು ಪುರುವಿನ್ ಪ್ಾತರ ಕಲಪನೆಯಲ್ಲೆದ್ುದ, ಆತನೊಬಬನೆ ತನ್ನ ಕಿರಯಗಳಿಗೆ 

ನಿಶ್ಚತವಾದ್ ಅಥಾವನ್ುನ ಕಂಡುಕೊಳುಳವಲ್ಲೆ ಯಶಸಿಾಯಾಗುವವನ್ು. ಯಯಾತ್ತ, ದೆೇವಯಾನಿ, ಶಮಿಾಷೆಠ-ಇವರಿಗೆ 



ವತಾಮಾನ್ ವೆಂಬುದೆೇ ಇಲ.ೆ ಭೂತಕಾಲದಿಂದ್ ನಿಮಿಾಸ್ತಲಾದ್ ಪರಿಸ್ತರದ್ಲ್ಲೆ ಸಿಕಿಕಬ್ರದಿದರುವ ಅವರು ಬದ್ುಕನ್ುನ 

ತಮಮ ಸ್ತಾಂತ ಆಸ್ೆ ಆಕಾಂಕ್ಷೆಗಳಿಗನ್ುಗುಣವಾಗಿ ರೂಪ್ಸಿಕೊಂಡವರಲೆ. ಯಯಾತ್ತಯ ಮುಪಪನ್ುನ ಸಿಾೇಕರಿಸ್ತುವ 

ಪುರು, ಮತುಿ ದ್ೃಢ ನಿಶಚಯದಿಂದ್ ಆತಮಹತೆಾ ಮಾಡಿಕೊಂಡ ಚ್ಚತರಲೆೇಖೆ ಮಾತರ ಬದ್ುಕನ್ುನ ಜವಾಬಾದರಿಯಿಂದ್ 

ಕಿರಯಯ ಮೂಲಕವೆೇ ಅಥಾಪೂಣಾವಾಗಿಸ್ತುತಾಿರೆ. ವಂಶ ಪರಜ್ಞೆಯಲ್ಲೆ ತನ್ನ ಅಸಿಿತಾದ್ ಬೆೇರನ್ುನ ಕಾಣದೆ ಸ್ತಾಂತ 

ನಿಶಚಯಗಳ ಮೂಲಕವೆೇ ಮುಕನಿಾಗುವ ಪುರು ಅಸಿಿತಾವಾದಿಗಳ ಗುಂಪ್ಗೆ ಸ್ೆೇರುತಾಿನೆ. ಗಿರಿೇಶ ಕಾನಾಾಡರ 

'ಯಯಾತ್ತ'ಯಂತೆಯೇ ಯು.ಆರ್. ಅನ್ಂತಮೂತ್ತಾಯವರ “ಆವಾಹನೆ'ಯೂ ಅಸಿಿತಾವಾದ್ದ್ ಪರಭಾವಕೆಕ 

ಒಳಗಾಗಿದೆ. 

ದೆೇವತಾದ್ ಕನ್ಸ್ತು ಕಾಣುವ ಮನ್ುಷ್ಕಾನ್ ದ್ುರಂತವನ್ುನ ಚ್ಚತ್ತರಸ್ತುವ ಗಿರಿೇಶರ 'ತುಘಲಕ'ದ್ ಕೆೇಂದ್ರ ಪ್ಾತರ 

ಕಲಪನೆಯು ಫೆರಂಚ್ ನಾಟಕಕಾರ ಕಾಮೂನ್ `ಕಾಲ್ಲಗುಲ' ನೆನ್ಪ್ಸ್ತುವಂತ್ತದೆಯಾದ್ರೂ ಈ ನಾಟಕಕಿಕರುವ 

ಸ್ಾಮಾಜಿಕ, ರಾಜಕಿೇಯ ಆಯಾಮಗಳು ಅಲ್ಲೆಲ.ೆ ಇತ್ತಹಾಸ್ತ ಮತು ಿ ಸ್ತಮಕಾಲ್ಲೇನ್ ಜಗತುಿಗಳೆರಡಕೂಕ 

ಸ್ತಂಕೆೇತವಾಗುವ ತುಘಲಕನ್ ಪ್ಾತರದ್ ರೆೇಖಾ ವಿನಾಾಸ್ತಕೆಕ ಕಾಮೂನಿಗೆ ಋಣಿಯಾಗಿದ್ದರೂ ರಕಮಿಾಂಸ್ತಗಳಿಂದ್ 

ತುಂಬ್ರದ್ ಜಿೇವಂತ ಚ್ಚತರ ಗಿರಿೇಶರ ಸ್ತಾಂತ್ತಕೆಯಿಂದ್ ಮೂಡಿಬಂದಿದೆ.್“ತುಘಲಕನ್ ಮುಖ್ಾ ದ್ುರಂತ ಆತ ಕಿರಯಯ 

ಮೂಲಕ ಸ್ತತಾದ್ ಅರಿವು ಪಡೆಯಲು ಯತ್ತನಸಿ ಸ್ೊೇಲುವುದ್ರಲ್ಲೆದೆ. ಆತನ್ ಬದ್ುಕು ತ್ತೇವರವಾಗಿ, 

ಬದ್ುಕುತ್ತಿರುವುದ್ು ಸ್ತತಾವಾಗಿ, 'ನಾನ್ು ಇದೆದೇನೆ', 'ನಾನ್ು ಜಿೇವಿಸ್ತುತ್ತಿದೆದೇನೆ', 'ನಾನ್ು ನಾನೆೇ ಆಗಿದೆದೇನೆ' 

ಎಂಬುದ್ರ ತ್ತಳಿವು ಅವನಿಗಿದೆ. ಆದ್ರೆ ಎಲೆ ಇರುವಿನ್ ದ್ುರಂತ ಅವನ್ ಕೊರಳಿಗೆ ಬ್ರದಿದದೆ.”6 ಅಂತೆಯೇ 

ತುಘಲಕನ್ು ತನ್ನ ವೆೈಯಕಿಿಕ ನ್ಂಬ್ರಕೆಗಳನ್ುನ ಕನ್ಸ್ತು ಆದ್ಶಾಗಳನ್ುನ ತನ್ನ ಪರಜೆಗಳ ಮ್ಮೇಲೆ ಒತಾಿಯದಿಂದ್ 

ಹೆೇರಲು ಹೊೇಗಿ ದ್ುರಂತವನ್ನಪುಪತಾಿನೆ. ತನ್ನ ಪರಿಸ್ತರದೊಂದಿಗೆ ಸ್ಾಥಾಕವಾದ್ ಸ್ತಂವಾದ್ವನ್ುನ 

ಕಂಡುಕೊಳಳಲಾರದ್ ಈತ ಹಿಂಸ್ೆಯ ಮೂಲಕವೆೇ ತಮಮ ಅಸಿಿತಾವನ್ುನ ಖಾತ್ತರ ಮಾಡಿಕೊಳುಳವುದ್ು 

ಅನಿವಾಯಾವಾಗುತಿದೆ. ತುಘಲಕನ್ ಈ ದ್ಾಂದ್ಾದ್ಲ್ಲೆ ಅಸ್ತಂಗತ ಗುಣವಿದೆ. ಆತನೊಬಬ ಗಿರೇಕ್ಸ ಮಾದ್ರಿಯ 

ದ್ುರಂತ ನಾಯಕ. ತನ್ನ ಸ್ತುತಿಣ ಪರಿಸ್ತರದೊಡನೆ ಕೊನೆಯವರೆಗೂ ಆತ ನ್ಡೆಸ್ತುವ ಹೊೇರಾಟದ್ಲ್ಲ ೆ

ಘನ್ತೆಯಿದೆ. ಆದ್ುದ್ರಿಂದ್ ಅವನ್ ಸ್ೊೇಲು ಇಲ್ಲೆ ಮುಖ್ಾವಾಗುವುದಿಲೆ. ಸ್ತದಾ ಕಾಲವೂ ತನ್ನ ವಾಕಿಿನಿಷ್ಕಿ 

ಅನಿಸಿಕೆಗಳಿಗೆ ನಿಶಚಯಗಳಿಗೆ ಬದ್ಧನಾಗಿರುತ್ತಿದ್ದ ಆತ ರಾಜನ್ೂ ಆಗಿದ್ದ ಕಾರಣ, ಅವನ್ ಕಿರಯಗಳ ಪರಿಣಾಮ 

ಪರಜೆಗಳನ್ೂನ ವಾಾಪ್ಸ್ತುತಿದೆ. ಆದ್ುದ್ರಿಂದ್ ಈ ದ್ುರಂತ ತುಘಲಕನೊಬಬನ್ದೆೇ ಆಗಿರದೆ ಅವನ್ ಪರಜೆಗಳದ್ೂ 

ಆಗಿರುವುದ್ು ಅನಿವಾಯಾವೆೇ ಆಗಿದೆ. 

ಲಂಕೆೇಶರ ಮೊದ್ಲ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲೆ ವಾಕಿಿಯನ್ುನ ಸ್ತಮಾಜದಿಂದ್ ಬೆೇಪಾಡಿಸಿ ನೊೇಡುವ ಪರವೃತ್ತಿಯಿದೆ. ವಾಕಿಿ ಮತು ಿ

ಸ್ತಮಾಜ ಇವುಗಳ ಘಷ್ಕಾಣೆಯೇ ಈ ನಾಟಕಗಳ ಜಿೇವಾಳ. 'ಟ್ಟ. ಪರಸ್ತನ್ನನ್ ಗೃಹಸ್ಾಾಶರಮ'ವೆಂಬ ಶ್ೇರ್ಷಾಕೆಯೇ 

ಸ್ಾಂಪರದಾಯಿಕತೆಯನ್ುನ ಕೆಣಕುವಂತ್ತದೆ. ಈ ನಾಟಕದ್ ನಾಯಕ ಪರಸ್ತನ್ನನ್ು ರೂಢಿಯ ಅಥಾದ್ಲ್ಲ ೆಸ್ತದ್ುೃಹಸ್ತಾನೆೇ 

ಅಲೆದಿರುವಾಗ ಅವನ್ ಕೌಟುಂಬ್ರಕ ಜಿೇವನ್ವನ್ುನ ಗೃಹಸ್ಾಾಶರಮವೆಂದ್ು ಕರೆದಿರುವುದ್ರ ಔಚ್ಚತಾ ವಾಂಗಾದ್ಲ್ಲೆದೆ. 

ಸ್ಾಮಾಜಿಕ ಹಿನೆನಲೆಯಲ್ಲೆರುವ ಅವರ ಬಹುಪ್ಾಲು ನಾಟಕಗಳ ಕೆೇಂದ್ರ ವಾಕಿಿಗಳೆಲೆ ಕಣಿಣಗೆ ಕಾಣಿಸ್ತದ್ ಗುಪ ಿ

ವೆೈರಿಯ ವಿರುದ್ಧ ಹೊೇರಾಡುವಂತಹವರು. 'ನ್ನ್ನ ತಂಗಿಗೊಂದ್ು ಗಂಡು ಕೊಡಿ'ಯ ಜಗನಾನಥ ತನ್ನ ತಂದೆಯನ್ುನ 



ಆಪಿವಾಗಿ ಕಂಡರಿಯದಿದ್ದರೂ ಅವನ್ನ್ುನ ದೆಾೇರ್ಷಸ್ತುತಾಿನೆ. 'ಪ್ೇಲ್ಲಸ್ತರಿದಾದರೆ ಎಚಚರಿಕೆಯ ರುದ್ರಮೂತ್ತಾಗೆ 

ಪ್ೇಲ್ಲೇಸ್ತರೊಂದಿಗೆ ಎಂದ್ೂ ಮುಖಾಮುಖಿಯಾಗಿಲೆವಾದ್ರೂ ಅವರು ತನ್ನ ವೆೈರಿಗಳೆಂದ್ು ತ್ತಳಿದಿದಾದನೆ. 

'ಬ್ರರುಕು'ವಿನ್ ಬಸ್ತವರಾಜನಿಗೆ ತಾನ್ು ಯಾವುದ್ರಿಂದ್ ತಪ್ಪಸಿಕೊಂಡು ಓಡುತ್ತರಿುವೆನೆಂಬುದ್ರ ಸ್ತಪಷ್ಕಿ ಅರಿವಿಲೆ. 

ಹಿೇಗೆ ಕಾಣದ್ ಕೆೈಯಂದ್ು ಮನ್ುಷ್ಕಾನ್ ಬದ್ುಕನ್ುನ ನಿರಥಾಕಗೊಳಿಸಿ ಅವನ್ ಹೊೇರಾಟವನ್ುನ 

ನ್ಗೆಪ್ಾಟಲಾಗಿಸ್ತುವ ಅಸ್ತಂಬದ್ಧ ಚ್ಚತರವಂದ್ು ಇಲೆೆಲಾೆ ಸ್ಾಮಾನ್ಾವಾಗಿ ಗೊೇಚರಿಸ್ತುತ್ತಿದೆ. ತಪ್ಪಸಿಕೊಳಳಲಾರದ್ 

ಕೂರರ ಪರಿಸ್ತರವಂದ್ರಲ್ಲೆ ಬಂಧನ್ಕೊಕಳಗಾಗಿರುವ ವಾಕಿಿಯ ಏಕಾಕಿತನ್ವನ್ುನ ಅವರ ಅನೆೇಕ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲ ೆ

ಕಾಣಬಹುದ್ು. 'ತೆರೆಗಳು', 'ಸಿದ್ಧತೆ' ಮತುಿ 'ಪ್ೇಲ್ಲೇಸ್ತರಿದಾದರೆ ಎಚಚರಿಕೆ'ಯಲ್ಲೆ ವಾಕಿಿಯ ಅಸ್ತಹಾಯಕತೆಯ 

ಅಕರಂದ್ನ್ ತ್ತೇವರವಾಗಿದೆ. 

ಅಸ್ತಂಗತ ನಾಟಕಕೆಕ ತ್ತೇರಾ ಹತ್ತಿರವಿರುವ 'ತೆರೆಗಳು', ಒಂದ್ು ಕೂರರ ಸ್ತಾಪನದ್ಂತ್ತದೆ. ಈ ನಾಟಕದ್ ವಾಕಿಿಯನ್ುನ 

ಇದ್ದಕಿಕದ್ದಂತೆ ಬಂದ್ು ಆಕರಮಿಸ್ತುವ ಮೂವರು ಅಪರಿಚ್ಚತರು ಒಂದೆೇ ಕಿರಯಯ ಮೂರು ಪರತ್ತಬ್ರಂಬಗಳಂತ್ತದಾದರೆ. 

ವಸ್ತುಿ ಮತು ಿ ಪ್ಾತರ ನಿರೂಪಣೆಗೆ ಸ್ತಂಕೆೇತಗಳನ್ುನ ಆಶರಯಿಸಿರುವ ನಾಟಕಕಾರರು ಇಲ್ಲ ೆ ತಮಮ ಹಿಂದಿನ್ 

ನಾಟಕಗಳಿಂದ್ ಸ್ತಂಪೂಣಾ ಭಿನ್ನ ಶ್ೆೈಲ್ಲಯನ್ುನ ರೂಢಿಸಿಕೊಂಡಿರುವುದ್ನ್ುನ ಗುರುತ್ತಸ್ತಬಹುದಾಗಿದೆ. ವಾಕಿಿಯ 

ಭೂತಕಾಲದ್ ಅವಶ್ೆೇಷ್ಕಗಳೂೆೇ, ಪ್ಾಪ ಕಮಾಗಳೂೆೇ ಅಥವ ಅವನ್ ಅಪರಾಧಿ ಪರಜ್ಞೆಯೇ-ಹಿೇಗೆ ಯಾವುದ್ನ್ೂನ 

ಪರತ್ತನಿಧಿಸ್ತಬಲೆ ಈ ಮೂವರು ಅಪರಿಚ್ಚತರು ಅವನ್ನ್ುನ ಕೂರರವಾಗಿ ಕಾಡುವ ಪರಿ ತಲೆಣಗೊಳಿಸ್ತುವಂತ್ತದೆ: 

ಅವನ್ ಅಹವಾಲುಗಳಿಗೆ ಕಿವುಡಾಗಿ ಪ್ಾರಣಿಯಂದ್ನೆನಂಬಂತೆ ಬೆೇಟ್ೆಯಾಡಿ ಕೊೇಲುವೆ ಅವರ ಕೌರಯಾ 

ಎಣೆಯಿಲೆದ್ುದ. ಸ್ತಂವಾದ್ವು ಕಡಿದ್ುಬ್ರದ್ದ ಕೂರರ ಪರಿಸ್ತರದ್ ದ್ುರಂತವನ್ುನ ಪರಿಣಾಮಕಾರಿಯಾಗಿ ಮನ್ 

ಮುಟ್ಟಿಸ್ತುವ ಈ ನಾಟಕ, ಅಸ್ತಂಗತ ಮಾದ್ರಿಗೆ ಹತ್ತಿರವಾಗಿಯೂ ತನ್ನ ವಿಶ್ಷ್ಕಿತೆಯನ್ುನ ಕಾಪ್ಾಡಿಕೊಂಡಿದೆ. ಇಲ್ಲ ೆ

ಸ್ತುಸ್ತಪಷ್ಕಿವಾಗಿಯೇ ಗೊೇಚರವಾಗುವ ಸ್ಾಮಾಜಿಕ ಕಳಕಳಿ, ವಸ್ತುವಿಿನ್ ಸ್ತುಸ್ತಂಬದ್ಧ ಬೆಳವಣಿಗೆ, 

ದ್ುರಂತಮಯವಾದ್ ಮುಕಾಿಯ-ಇದೆಲಾೆ ಅಸ್ತಂಗತ ನಾಟಕಗಳಿಗಿಂತ ಭಿನ್ನವಾದ್ ಲಕ್ಷಣಗಳು, ಸ್ತನಿನವೆೇಶದ್ಲ್ಲ ೆ

ತುಂಬ್ರರುವ ಕೌರಯಾದ್ ಚ್ಚತರಣ ಮತುಿ ಸ್ತಂಕೆೇತಗಳ ಬಳಕೆಯಲ್ಲೆ ಅಸ್ತಂಗತ ಗುಣವಿದೆ. 

'ಸಿದ್ಧತೆ'ಯ ರಂಗಣಣನ್ ಬದ್ುಕು ಹಲವು ಕನ್ಸ್ತುಗಳ ಗೊೇರಿ, ಮುಪ್ಪನ್ಲ್ಲೆಯೂ ಕನ್ಸ್ತನ್ುನ ಬೆನ್ುನ ಹತ್ತ ಿವಾಸ್ತಿವದಿಂದ್ 

ತಪ್ಪಸಿಕೊಳಳಲು ಹೆಣಗುವ ಆತನ್ ಹೊೇರಾಟ ನಿರಥಾಕವೆನಿಸ್ತುವಂತಹುದ್ು. ವಯಸ್ಾ್ದ್ಂತೆ ನೆನ್ಪುಗಳ 

ಹೊರೆಯಲ್ಲೆ ಮ್ಮತಿಗಾಗಿ ಪರಿಸ್ತರದ್ ಕೌರಯಾದಿಂದ್ ಬ್ರಡುಗಡೆ ಕಾಣದಿರುವ ರಂಗಣಣನಿಗೆ ಮುಕಿ ಿಸಿಕಿಕದ್ುದ ಮರಣದ್ಲ್ಲ ೆ

ಮನ್ುಷ್ಕಾರ ಬದ್ುಕಿನ್ ನಿರಥಾಕತೆಯನ್ುನ ಒಂಟ್ಟತನ್ವನ್ುನ ಸ್ಾಂಕೆೇತ್ತಕವಾಗಿ ಪರತ್ತನಿಧಿಸ್ತುವ ರಂಗಣಣನ್ನ್ುನ 

ವಿವರಿಸ್ತುವ ಅವನ್ ಮಗ ರಾಮೂವಿನ್ ಮಾತುಗಳು ಪ್ಾರತ್ತನಿಧಿಕವಾಗಿ ಎಲೆರ ಬದ್ುಕಿಗೂ ಅನ್ಾಯವಾಗುವಂತ್ತವೆ: 

“ಮಾಡಬೆೇಕು ಅನೊನೇದ್ನ್ನ ಒಂದ್್ಲಾನ್ೂ ಮಾಡಲಾಗದ್ ಬದ್ುಕು ಸ್ಾಕು, ತ್ತಳಿೇತೆ ಕೆಲಸ್ತ ಮಾಡೆೇನೆ ಅಂತ್ತದ್ೂರ 

ಅಪಪ-ಯಾವ ಕೆಲಸ್ಾನ್ೂ ಮಾಡಿಿರಲ್ಲಲೆ. ಮಾತಾಡಿಿದ್ೂರ, ಯಾವ ಮಾತನ್ೂನ ಆಡಿಿರಲ್ಲಲೆ. ಕಲಾವಿದ್ 

ಅಂಡೊಕಂಡಿದ್ೂರ ಕಲಾವಿದ್ ಆಗಿರಲ್ಲಲೆ. ಜಿೇವನ್ ಅಂದೊಕಂಡಿದ್ೂರ ಅವರದ್ು ಜಿೇವನ್ ಆಗಿರಲ್ಲಲ.ೆ”್ಹಿೇಗೆ ಚವಿಾತ 

ಚವಾಣದ್ಂತ್ತರುವ ಬದ್ುಕಿನ್ ಬೆೇಸ್ತರವನ್ುನ ನಿರೂಪ್ಸ್ತುವಂತೆ ‘ಸಿದ್ಧತೆ’ಯ ಸ್ತಂಭಾಷ್ಕಣೆಯಲ್ಲ ೆ

ಪುನ್ರಾವತಾನೆಯಿದೆ; ಅದ್ರೂ ಒಬಬರ ಮಾತು ಮತೊಬಿಬರಿಗೆ ಮುಟುಿವುದಿಲ.ೆ ಬದ್ುಕಿನ್ ಕೂರರ ವಾಸ್ತಿವವನ್ುನ 



ಪರತ್ತನಿಧಿಸಿರುವ ಸ್ತಂದ್ಭಾವಂದ್ನ್ುನ ಅತಾಂತ ಪರಿಣಾಮಕಾರಿಯಾಗಿ ಅನ್ುಭವಕೆಕ ತಂದ್ುಕೊಡುವ ಈ ನಾಟಕ, 

ಅಸ್ತಂಗತ ತತಾವನ್ುನ ಪರತ್ತಪ್ಾದಿಸ್ತುತ್ತಿದೆ. 'ತೆರೆಗಳು' ನಾಟಕದ್ಂತೆ ಭಾವನಾಮಯವಾದ್ ಮುಕಾಿಯ ಇಲ್ಲೆಲ.ೆ 

ರಂಗಣಣನ್ ಸ್ಾವನ್ೂನ ಅತಾಂತ ನಿಭಾಾವುಕವಾಗಿ ಅದೊಂದ್ು ಸ್ಾಮಾನ್ಾ ವಸ್ತುಿಸಿಾತ್ತಯಂಬತೆ ನಿರೂಪ್ಸ್ತಲಾಗಿದೆ. 

'ಪ್ೇಲ್ಲೇಸ್ತರಿದಾದರೆ ಎಚಚರಿಕೆ'ಯಲ್ಲ ೆವಾವಸ್ೆಾಯ ಕೂರರ ಹಿಡಿತಕೆಕ ಸಿಕಿಕ, ವಾಕಿಿ ಸ್ಾಾತಂತರಯವನ್ುನ ಕಳೆದ್ುಕೊಂಡ ತಪ ಿ

ಸಿಾತ್ತಯಂದ್ನ್ುನ ಕಾಣಬಹುದ್ು. ವಾಕಿಿಯ ಅಂತರಂಗವನ್ೂನ ತನ್ನ ಹಿಡಿತಕೆಕ ತೆಗೆದ್ುಕೊಳಳಬಯಸ್ತುವ ವಾವಸ್ೆಾಯ 

ಕೌರಯಾದಿಂದಾಗಿ ನೆಲೆ ತಪ್ಪದ್ ಮನ್ುಷ್ಕಾನ್ ತೊಳಲಾಟವನೆನೇ ಇಲ್ಲೆನ್ ರುದ್ರಮೂತ್ತಾ ಪರತ್ತನಿಧಿಸ್ತುತಾಿನೆ. ಏಕ 

ಪರಕಾರತಾವಾದಿಗಳಾದ್ ನ್ಮಮ ಸ್ತಮಾಜದ್ ಜನ್, ಭಿನ್ನ ರಿೇತ್ತಯವರನ್ುನ ಸ್ತಹಿಸ್ತುವುದಿಲೆ. ತನ್ನ ಪ್ಾಡಿಗೆ ಅವನ್ನ್ುನ 

ಬ್ರಡದೆ, ನಿರಂತರವಾಗಿ ಪ್ೇಡಿಸ್ತುವ ಹಿತ ಶತುರಗಳು ನಿಜವಾಗಿಯೂ ಭಯಂಕರವಾಗಿರುತಾಿರೆ. 

ರುದ್ರಮೂತ್ತಾಯಂತಹ ಒಡೆದ್ ವಾಕಿಿತಾದ್ ಮನೊೇರೊೇಗಿಗಳು ಹುಟಿಲು ಕಾರಣ, ಸ್ಾಮಾಜಿಕ ಪರಿಸ್ತರದ್ಲ್ಲೆದೆ. 

ಪರತ್ತಭಾವಂತ ನಾಟಕಕಾರರಾಗಿದ್ದ ಸ್ತಂಸ್ತರ ಬದ್ುಕಿನ್ ಸ್ತೂಾಲ ಹಿನೆನಲೆಯುಳಳ ಈ ನಾಟಕದ್ ವಸ್ತು,ಿ ವಾಕಿ ಿ

ಸ್ಾಾತಂತರಯವನ್ುನ ಕುರಿತ್ತದೆ. ಆತಮಹತೆಾಯಲ್ಲೆಯೇ ಈ ಸ್ಾಾತಂತರಯವನ್ುನ ದೊರಕಿಸಿಕೊಳುಳವ ರುದ್ರಮೂತ್ತಾಯ 

ಪ್ಾತರ ಕಲಪನೆಗೆ ಅಸ್ತಂಗತ ತತಾದ್ ಸ್ತಪಶಾವಿದೆ. 

ಲಂಕೆೇಶರ ಉಳಿದ್ ನಾಟಕಗಳಾದ್ 'ಕಾರಂತ್ತ ಬಂತು, ಕಾರಂತ್ತ', 'ಸ್ತಂಕಾರಂತ್ತ'ಗಳು ಅವರ ಹಿಂದಿನ್ 

ನಾಟಕಗಳಿಗಿಂತ ಸ್ತಂಪೂಣಾವಾಗಿ ಭಿನ್ನ ಗುರಿಯನಿನಟುಿಕೊಂಡಿವೆ. ನಾಟಕಕಾರನ್ ಸ್ಾಮಾಜಿಕ ಹೊಣೆಗಾರಿಕೆಗೆ 

ಅಲ್ಲ ೆ ಅವರು ಮಹತಾ ಕೊಡುತ್ತಿದಾದರೆ. ಬದ್ುಕಿನ್ ಒಂಟ್ಟತನ್, ಮುಪುಪ, ಸ್ಾವಿನ್ಂತಹ ಅಪರಿಹಾಯಾವಾದ್ 

ಸ್ತಮಸ್ೆಾಗಳಿಗಿಂತ, ಪರಿಹರಿಸ್ತಲು ಸ್ಾಧಾವಿರುವ ಸ್ಾಮಾಜಿಕ, ಆರ್ಥಾಕ ಸ್ತಮಸ್ೆಾಗಳತಿ ಅವರ ಒಲವು 

ಹರಿಯುತ್ತಿದೆಯಂಬುದ್ನ್ುನ ಈ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲ ೆ ಗುರುತ್ತಸ್ತಬಹುದಾಗಿದೆ. ಅಂತೆಯೇ ಮನ್ುಷ್ಕಾನ್ ವೆೈಯಕಿಿಕ 

ಸ್ತಮಸ್ೆಾಗಳಿಗಿಂತ ಸ್ತಮುದಾಯದ್ ಆರ್ಥಾಕ, ರಾಜಕಿೇಯ ಸ್ತಮಸ್ೆಾಗಳಿಗೆ ಇಲ್ಲ ೆ ಹೆಚ್ಚಚನ್ ಮಹತಾ ದೊರೆತ್ತದೆ. 

ನಾಟಕಕಾರ ಲಂಕೆೇಶರ ಬೆಳವಣಿಗೆಯಲ್ಲೆ ಇದ್ು ಗಮನಾಹಾವಾದ್ ಪರಿವತಾನೆಯ ಘಟಿವೆಂದ್ು 

ತ್ತಳಿಯಬೆೇಕಾಗುತಿದೆ. 

ಕನ್ನಡಕೆಕ ಕೆೇವಲ ಒಂದ್ು ನಾಟಕವನ್ುನ ನಿೇಡಿದ್, ಪರತ್ತಭಾವಂತ ಲೆೇಖ್ಕ ಪೂಣಾಚಂದ್ರ ತೆೇಜಸಿಾಯವರ 'ಯಮಳ 

ಪರಶ್ೆನ' ವಿಶ್ಷ್ಕಿ ಬಗೆಯ ನಾಟಕವಾಗಿದೆ. ಬದ್ುಕಿನ್ ಅಸ್ತಂಗತವನ್ುನ ಸ್ತುಸ್ತಂಗತವಾಗಿಯೇ ಮಂಡಿಸ್ತುವ ಈ ನಾಟಕದ್ 

ಮುಕಾಿಯದ್ಲ್ಲೆ ಒಂದ್ು ಮೂಲಭೂತ ಪರಶ್ೆನಯಿದೆ. ವಾರಸ್ತುದಾರರಿಲೆದ್ ಹೆಣಗಳನ್ುನ ಆಸ್ತಪತೆರಯಿಂದ್ ಕದ್ುದ, ಶವ 

ಸ್ತಂಸ್ಾಕರದ್ ಸ್ೊೇಗುಹಾಕಿ, ಹಣ ಸ್ತಂಪ್ಾದಿಸ್ತುವ ಒಬಬ ತೊೇಟ್ಟಯನ್ುನ -ಸ್ತತಿವರ ಕೊೇಣೆಯಿಂದ್ ಹೆಣ 

ಕದಿಯುವುದ್ು ತಪಪಲೆವೆೇ? ಎಂದ್ು ರಮ್ಮೇಶ ಪರಶ್ನಸ್ತುತಾಿನೆ.್“ನಾವು ಇರೊೇದೆ ಸ್ತತಿವರ ಕೊೇಣೆಯಾಗಿರಬೆೇಕಾದ್ರೆ 

ಇನ್ುನ ತರೊೇದೆಲ್ಲಂೆದ್ ಸ್ಾಾಮಿ”?್ ಎಂದ್ು ಅವನ್ು ಪರಶ್ೆನಯಂದ್ರ ಮೂಲಕವೆೇ ಉತಿರಿಸಿದಾಗ, ರಮ್ಮೇಶ 

ಕಕಾಕಬ್ರಕಿಕಯಾಗುತಾಿನೆ. ಸ್ಾವಿಗೂ ಬದ್ುಕಿಗೂ ವಾತಾಾಸ್ತವಿಲವೆೆಂದ್ು ಕಂಡುಕೊಂಡ ತೊೇಟ್ಟ, ನಿಜವಾದ್ 

ತತಾಜ್ಞಾನಿ, ಜಡವಾದ್ ಸ್ಾಮಾಜಿಕ ಪರಿಸ್ತರದಿಂದ್ ಈ ನಿಲುವಿಗೆ ಅವನ್ು ತಲುಪ್ದ್ನೆಂಬುದೆೇ ಇಲ್ಲೆನ್ ವಾಂಗಾ, 

ಹಿೇಗೆ, ಒಂದ್ು ಸ್ತಂದ್ಭಾದ್ ಮೂಲಕ ಬದ್ುಕಿನ್ ಗೂಢವನ್ುನ ಚಚ್ಚಾಸ್ತುವ ಈ ನಾಟಕದ್ ಸ್ತಂಭಾಷ್ಕಣೆಯಲ್ಲ ೆ



ಪರಹಸ್ತನ್ದ್ ಗೆಲುವಿದೆ. ಕೆಟುಿ ನಿಂತುಹೊೇದ್ ಮೊೇಟ್ಾರ್ ಸ್ೆೈಕಲ್ ಮತುಿ ಹಾದಿ ಬದಿಯಲ್ಲ ೆ ನಿಶ್ೆಚೇರ್ಷಠತವಾಗಿ 

ಬ್ರದಿದರುವ ಹೆಣ-ಎರಡೂ ನ್ಮಮ ಸ್ತಮಾಜದ್ ಅವನ್ತ್ತಯ ಸ್ತಂಕೆೇತಗಳಾಗುತಿವೆ. ದಾರಿಹೊೇಕರೆಲಾೆ ಈ 

ಮೊೇಟ್ಾರ್ ಸ್ೆೈಕಲೆನ್ುನ ರಿಪ್ೆೇರಿ ಮಾಡಲು ಹವಣಿಸಿದ್ರೂ ಅದ್ು ಕದ್ಲುವುದಿಲೆ. ಮೂಲಭೂತವಾಗಿಯೇ ಕೆಟುಿ 

ಹಾಳಾಗಿರುವ ಸ್ತಮಾಜದ್ ಸಿಾತ್ತಯನ್ುನ ಮತು ಿ ಅದ್ನ್ುನ ಸ್ತುಧ್ಾರಿಸ್ತಲು ಪರಯತ್ತನಸ್ತುವ ಸ್ತಮಾಜೊೇದಾದರಕರ 

ಪರದ್ಶಾನ್ ಪ್ರಯತೆಯನ್ುನ ಈ ಕಿರಯ ಪರತ್ತನಿಧಿಸ್ತುತಿದೆ. ಹೆಣವನ್ುನ ಬದ್ುಕಿಸ್ತಲು ಓಡಾಡುವ ಹುಂಬ ಆದ್ಶಾವಾದಿ 

ಹೆೇಮಂತನಿಗಿಂತ ಹೆಣವನೆನೇ ಬಂಡವಾಳ ಮಾಡಿಕೊಂಡು ಬದ್ುಕುವ ತೊೇಟ್ಟ, ಜಾಣನ್ಂತೆ ಕಂಡುಬರುವ ವಾಂಗಾ 

ಪರಿಮಾಣಕಾರಿಯಾಗಿದೆ. ಹೆೇಮಂತ-ರಮ್ಮೇಶರ ಸ್ತಂಭಾಷ್ಕಣೆಯ ಮೂಲಕ ಸ್ತಮಕಾಲ್ಲೇನ್ ಭಾರತದ್ ಹಲವು 

ಸ್ತಮಸ್ೆಾಗಳಿಗೆ ಕನ್ನಡಿ ಹಿಡಿಯುವ ನಾಟಕಕಾರರು, ಮಾತಾಡದ್ ಮೊೇಟ್ಾರ್ ಸ್ೆೈಕಲ್ ಮತುಿ ಸ್ತತಿ ಮನ್ುಷ್ಕಾನ್ 

ಹೆಣದ್ ಮೂಲಕ ಸ್ತಾಗಿತಗೊಂಡ ಬದ್ುಕಿನ್ ವಾಸ್ತಿವತೆಯನ್ುನ ಮುಂದಿಡುತಾಿರೆ. ನಿಜವಾದ್ ಆದ್ಶಾ ವಾದಿಗಳು, 

ವಂಚಕರು-ಇಬಬರ ಕಿರಯಗಳಿಗೂ ಅಥಾವಿಲೆದೆ ಇರುವ ಪರಿಸ್ತರದ್ಲ್ಲ ೆ ಬಾಳಿಗೊಂದ್ು ಉದೆದೇಶವಿದೆಯಂದ್ು 

ನ್ಂಬುವುದೆೇ ತಪ್ಾಪಗುತಿದೆ. ಹೆೇಮಂತ-ರಮ್ಮೇಶರ ಪ್ಾತರಗಳ ವಿದ್ಾಶ ಕಲಪನೆಯ ಮೂಲಕ ನಾಟಕಕಾರರು 

ನ್ಡೆಸ್ತುವ ಚಚೆಾಯಲ್ಲೆ ರಮ್ಮೇಶನ್ ವಾದ್ದ್ಲ್ಲೆಯೇ ಹುರುಳಿರುವಂತ್ತದೆ. ಹಸಿದ್ ಗೊೇರಿಯಂತ್ತರುವ ಈ ಪರಪಂಚದ್ಲ್ಲ ೆ

ಬದ್ುಕುವುದ್ಕಾಕಗಿ ನ್ಡೆಸ್ತುತ್ತಿರುವ ನಿಲಾಜ ೆ ಹೊೇರಾಟವಂದೆೇ ಸ್ತತಾ, ಉಳಿದ್ುವೆಲಾೆ ಬೂಟ್ಾಟ್ಟಕೆ-ಎಂದ್ು 

ವಾದಿಸ್ತುವ ರಮ್ಮೇಶನ್ ಮಟ್ಟಿಗೆ ಬದ್ುಕಿನ್ ಸ್ತಮಸ್ೆಾಗಳಿಗೆ ಪರಿಹಾರವಿಲೆ. “ಈ ಪರಪಂಚ ನಾವು ತ್ತಳಿದಿರುವಷ್ಕುಿ 

ಸ್ಾಧ್ಾರಣವೆೇನ್ಯಾಾ. ನಿನ್ನ ಮೊೇಟ್ಾರು ಸ್ೆೈಕಲ್ಲನೆ್ಂತೆಯೇ ಎಲೆವೂ ಕಿೆಷ್ಕಿ. ನಾವು ತ್ತಳಿದ್ಷ್ಕುಿ ಮುಗಧವಾಗಿಲೊೆೇ, 

ಬದ್ುಕಿನ್ಲ್ಲೆ ನ್ಂಬ್ರಕೆೇ ಅಂದ್ರೆ ಸ್ಾವಿರ ತೂತ್ತನ್ ಪ್ಾತೆರಯಲ್ಲ ೆ ನಿೇರು ಸ್ಾಗಿಸಿದ್ ಹಾಗೆ ಕಣೊೇ”,್ ಎಂದೆನ್ುನವ 

ರಮ್ಮೇಶ ಬದ್ುಕಿನ್ ನಿರಥಾಕತೆಯನ್ುನ ಮನ್ಗಂಡವನ್ು, ಮತುಿ ಅದ್ನ್ುನ ಸ್ತುಧ್ಾರಿಸ್ತ ಹೊೇಗದೆ ವಸ್ತುಿಸಿಾತ್ತಯನ್ುನ 

ಒಪ್ಪಕೊಂಡು ನ್ಕುಕ ಬ್ರಡುವಂತಹವನ್ು. ಅಸ್ತಂಗತವಾದಿ ಜಿೇವನ್ ದ್ೃರ್ಷಿಯ ರಮ್ಮೇಶನ್ ನಿಲುವನೆನೇ ನಾಟಕಕಾರರು 

ಬೆಂಬಲ್ಲಸ್ತುತ್ತಿರುವರೆಂಬುದ್ರಲ್ಲೆ ಸ್ತಂದೆೇಹಕೆಕ ಅವಕಾಶವಿಲೆ. 

ಚಂದ್ರಶ್ೆೇಖ್ರ ಕಂಬಾರರ 'ನಾಸಿಾಸ್ತಸ್' ಮತುಿ ಚಾಳೆೇಶ' ಸ್ತಂಕೆೇತಮಯವಾದ್ ಅಭಿವಾಕಿಿ ಕರಮದ್ಲ್ಲೆ ಅಸ್ತಂಗತ 

ನಾಟಕಗಳನ್ುನ ಹೊೇಲುತಿವೆ. ವಾಂಗಾ, ಕಟಕಿಯಿಂದ್ ತುಂಬ್ರದ್ ಆಡುಮಾತ್ತನ್ ಸ್ತಂಭಾಷ್ಕಣೆಯ ನೆರವಿನಿಂದ್ ಪ್ಾತರ 

ನಿರೂಪಣೆಯನ್ುನ ಮಾಡಲಾಗಿದೆಯಾದ್ರೂ ಭಾಷೆಗಿಂತ ಸ್ತಂಕೆೇತಗಳ ಬಳಕೆಗೆ ಹೆಚ್ಚಚನ್ ಪ್ಾರಮುಖ್ಾತೆ ದೊರೆತ್ತದೆ. 

ಸ್ತನಿನವೆೇಶ, ಸ್ತಂದ್ಭಾಗಳು ಅಲ್ಲೆ ಕಲ್ಲಪಸಿರುವ ವಾತಾವರಣ ಭಯಾನ್ಕವಾದ್ದ್ುದ. ಆರಾಧನಾ ಕಿರಯಗಳು, 

ರಹಸ್ತಾಮಯವಾದ್ ಒಗಟ್ಟನ್ಂತಹ ಮಾತುಗಳು, ಶ್ೆೈಲ್ಲೇಕೃತ ಪ್ಾತರಗಳು ನಿಮಿಾಸ್ತುವ ವಾತಾವರಣವು ಬದ್ುಕಿನ್ 

ನಿಗೂಢತೆಯನ್ುನ ಸ್ತಂಕೆೇತ್ತಸ್ತುವಂತ್ತದೆ. ಕಂಬಾರರ ಭಾಷೆಯ ಜಾನ್ಪದ್ ಸ್ತತಾ ಈ ನಾಟಕಗಳ ಅದ್ುಭತ ಯಶಸಿ್ಗೆ 

ಕಾರಣವಾಗುವ ಪರಮುಖ್ ಅಂಶಗಳಲ್ಲೆ ಮಹತಾದಾದಗಿದೆ. ಅತ ಿವಾಸ್ತಿವವೂ ಅಲೆದ್ ಒಂದ್ು ಬಗೆಯ ಸ್ತಾಪನ ಸ್ತದ್ೃಶ 

ಪರಂಪಚದ್ಲ್ಲೆ 'ನಾಸಿಾಸ್ತಸ್' ಮತು ಿ 'ಚಾಳೆೇಶ'ದ್ ಪ್ಾತರಗಳು ರೂಪು ತಾಳುತಿವೆ. ನಾಟಕವನ್ುನ ನೊೇಡುತ್ತಿದಾದಗ 

ಅನಿಶಾಯತೆ, ಕಳವಳ, ಭಯ-ಮುಂತಾದ್ ಭಾವನೆಗಳು ಪ್ೆರೇಕ್ಷಕರ ಮನ್ಸಿ್ನ್ಲ್ಲೆ ತರಂಗದೊೇಪ್ಾದಿಯಲ್ಲೆ ಎದ್ುದ 

ಮರೆಯಾಗುತಿವೆ. 



'ಚಾಳೆೇಶ'ದ್ ನಾಯಕನಾದ್ ಗೊೇವಿಂದ್, ಒಂದ್ು ಕಾಲದ್ಲ್ಲ ೆಗುಬ್ರಬ ಕಂಪನಿಯಲ್ಲೆದ್ುದ ಸ್ತುಳಿಳನ್ ತಳಹದಿಯ ಮ್ಮೇಲೆ 

ತನ್ನ ಬದ್ುಕನ್ುನ ನಿಮಿಾಸಿ, ಸ್ಾಲಗಾರರ ತಗಾದೆ ಹೆಚ್ಚಚದ್ಂತೆ ಅಜ್ಞಾತವಾಸಿಯಾಗಿರುವ ನ್ಟ. ಬಣಣದ್ ಚಾಳೆೇಶ 

ಧರಿಸಿ ತನ್ನ ಸ್ೊೇಲನ್ುನ, ಸ್ತುಳಿಳನ್ ಬದ್ುಕನ್ುನ ಮುಚ್ಚಚಕೊಳಳಲು ಅವನ್ು ಹಾಕುತ್ತಿದ್ದ ವರಸ್ೆಗಳು ನ್ೂರಾರು. ಬಾಡಿಗೆ 

ಹಣ ಕೆೇಳಿದ್ ಮನೆ ಮಾಲ್ಲಕನಿಗೆ ಮಂತ್ತರಯಾಗಿರುವ ತನ್ನ ಮಗ ಬರಲ್ಲರುವನೆಂದ್ೂ, ಸ್ೊಸ್ೆ, ಮಗ-ಇಬಬರೂ 

ಬಂದಾಗ ಬಾಡಿಗೆ ಹಣ ಅವರಿಂದ್ ಕೊಡಿಸ್ತುವೆನೆಂದ್ೂ ಸ್ತುಳುಳ ಹೆೇಳುತಾಿನೆ. ಇಲ್ಲೆಯವರೆಗೆ ನಾಟಕದ್ಲ್ಲ ೆ

ಪರಹಸ್ತನ್ವೆೇ ಮ್ಮೇಲುಗೆೈಯಾಗಿರುತಿದೆ. ಆದ್ರೆ ಗೊೇವಿಂದ್ನ್ ಸ್ತುಳ ಳೆೇ ಮೂತ್ತಾವೆತುಿ ಅವನ್ ಮಗ, ಸ್ೊಸ್ೆ, 

ಜವಾನ್ರ ವೆೇಷ್ಕ ಹೊತುಿ ಮನೆಗೆ ಬಂದಾಗ ಗೊೇವಿಂದ್ ಅಪರತ್ತಭನಾಗುತಾಿನೆ. ನಾಟಕದ್ಲ್ಲೆ ನಿಗೂಢವಾದ್ 

ಭಯಾನ್ಕ ವಾತಾವರಣ ತನಿನಂದ್ ತಾನೆ ನಿಮಾಾಣವಾಗುತಿದೆ. ಸ್ಾವಿನ್ ಸ್ತಂಕೆೇತದ್ಂತ್ತರುವ ಈ ಮೂವರೂ 

ಅವನ್ ಹೆಂಡತ್ತಯನ್ುನ ಕೊಂದ್ು, ಇವನ್ನ್ೂನ ಗೊೇರಿಯಲ್ಲೆ ಹುಗಿಯುವ ಮೊದ್ಲು ಗೊೇವಿಂದ್ನ್ು ತನ್ನ 

ಮುಖ್ವಾಡವನ್ುನ ಕಳಚ್ಚ ಹಾಕಿ ಸ್ತತಾವನ್ುನ ಎದ್ುರಿಸಿ ಸ್ಾವನ್ುನ ಗೆಲುೆತಾಿನೆ. 

ಕುತೂಹಲಕಾರಿಯಾದ್ ಕತೆಯನ್ುನ ಒಳಗೊಂಡು ಪರಹಸ್ತನ್ದ್ ಧ್ಾಟ್ಟಯಲ್ಲೆ ಬದ್ುಕಿನ್ ಆಳವಾದ್ ವಿಮಶ್ೆಾ ನ್ಡೆಸ್ತುವ 

ಈ ನಾಟಕದ್ ವಸ್ತುಿ ರಚನೆ ಮತುಿ ಪ್ಾತರ ನಿರೂಪಣೆಯಲ್ಲೆ ನಾಟಕಕಾರರ ಪರಿಣತ್ತ ಅದ್ುಭತವಾಗಿದೆ. 

ಸ್ಾಂಪರದಾಯಿಕ ನಾಟಕದ್ಂತೆಯೇ ಸ್ತಮಥಾವಾದ್ ಸ್ತಂವಿಧ್ಾನ್, ಪ್ಾತರ ನಿರೂಪಣೆ, ಸ್ತುಸ್ತಂಬದ್ಧವಾದ್ ಆದಿ, 

ಮದ್ಾ, ಅಂತಾಗಳನೊನಳಗೊಂಡಿರುವ ಈ ನಾಟಕದ್ ಸ್ತಂದೆೇಶ ಮತುಿ ಸ್ಾಂಕೆೇತ್ತಕತೆಗಳು ಅಸ್ತಂಗತ 

ರಂಗಭೂಮಿಗನ್ುಸ್ಾರವಾಗಿವೆ. ನಾಟಕದ್ ಆರಂಭದ್ಲ್ಲೆ ಗೊೇವಿಂದ್ ಮತುಿ ಅವನ್ ಹೆಂಡತ್ತ ಕಾಶ್, ಕಪುಪ ಕನ್ನಡಕ 

ಹಾಕಿಕೊಂಡು ನ್ಡೆಸ್ತುವ ಸ್ತಂಭಾಷ್ಕಣೆಯಂತ್ತರುವ ಹಾಸ್ತಾ, ವಾಸ್ತಿವ ಜಿೇವನ್ದ್ ವಿಡಂಬನೆಯಂತ್ತದೆ. 

ರಂಗಭೂಮಿಯ ನ್ಟರಂತೆ ವತ್ತಾಸ್ತುತಾ ಿ ತಮಮ ಚ್ಚಕಕ ಪುಟಿ ಸ್ಾಧನೆಗಳನೆನೇ ಜಿೇವನ್ದ್ ಸ್ಾಥಾಕಾಗಳೆಂದ್ು 

ನ್ಂಬ್ರರುವ ಎಲ ೆ ಹುಸಿ ಮನ್ುಷ್ಕಾರ ಬಾಳುವೆಯನ್ುನ ಈ ಪ್ಾತರಗಳು ಪರತ್ತನಿಧಿಸ್ತುತ್ತಿವೆ, ಆದ್ರೆ ಮುಪುಪ ಮತು ಿ

ಸ್ಾವಿನ್ ಕೂರರ ವಾಸ್ತವಿದೆದ್ುರು ಗೊೇವಿಂದ್ನ್ ಬೂಟ್ಾಟ್ಟಕೆಯ ಹುಸಿ ವಾಕಿಿತಾ ಜಝಾರಿತವಾಗುತಿದೆ. ನಾಟಕದ್ 

ದಿಾತ್ತೇಯಾಧಾದ್ಲ್ಲೆ ಸ್ಾವಿನ್ ಪರತ್ತನಿಧಿಗಳಂತೆ ಬರುವ ಮೂವರು ಅಪರಿಚ್ಚತರು, ಅವನ್ ಮಗ-ಸ್ೊಸ್ೆ-

ಜವಾನ್ರಂತೆ ನ್ಟ್ಟಸಿ, ಅವನ್ನ್ುನ ಕಾಡುವ ಹಿಂಸ್ಾತಮಕ ತಂತರ ಅಸ್ತದ್ೃಶವಾದ್ದ್ುದ. ಗೊೇವಿಂದ್ನ್ ಒಂದೊಂದ್ು 

ಸ್ತುಳಳನ್ೂನ ನಿಜವಾಗಿಸಿ ಅವರು ಆಡುವ ಮಾತುಗಳು, ತೊೇರುವ ನಿಷೆಠ ಮತು ಿ ಅವರ ರಹಸ್ತಾಮಯ 

ಚಟುವಟ್ಟಕೆಗಳು ಅವನ್ ಸ್ತುತಿ ಬಲೆಯನ್ುನ ನೆೇಯುತಾಿ ಹೊೇಗುವಲ್ಲೆ ಕೂರರವಾದ್ ನಾಟಕಿೇಯ ವಾಂಗಾವಿದೆ. 

ಉದೆದೇಶ ರಹಿತವಾದ್ ಸ್ತುಳಿಳನ್ ಬದ್ುಕು ಸ್ತಹಜವಾಗಿಯೇ ನಿರಥಾಕವಾದ್ ಮುಕಾಿಯ ಪಡೆಯುತ್ತಿದೆ. 

ಜಿೇವನ್ದ್ುದ್ದಕೂಕ ಗೊೇವಿಂದ್ನ್ು ನ್ಂಬ್ರದ್ ತನ್ನ ಜಾಣತನ್, ಕೃತಕತೆ, ವಂಚನೆಗಳು ಅವನ್ ಮುಪ್ಪನ್ಲ್ಲೆ ಒಟ್ಾಿಗಿ 

ಮೂತ್ತಾವೆತು ಿ ಶ್ಕ್ಷಿಸ್ತುವುದ್ು ಅನಿವಾಯಾವಾದ್ 'ಕಾವಾ ನಾಾಯ’ವಾಗಿದ್ದರೂ ನಾಟಕದ್ ಮುಕಾಿಯವನ್ುನ 

ಕಂಬಾರರು ಸ್ತರಳಗೊಳಿಸಿ ಬ್ರಟ್ಟಿದಾದರೆನಿನಸ್ತುತಿದೆ. ತನ್ನ ಸ್ತುಳಿಳನ್ ವಾಕಿಿತಾವನ್ುನ ಒಮ್ಮಮಲೆ ಒಪ್ಪಕೊಂಡ ಗೊೇವಿಂದ್ 

ದ್ೃಢ ನಿಶಚಯದ್ ಮೂಲಕ ಬದ್ುಕನ್ುನ ಅಥಾಪೂಣಾವಾಗಿಸ್ತಲು ಹೊರಟ್ಟದ್ುದ, ತನ್ೂಮಲಕ ಸ್ಾವನ್ೂನ ಮಿೇರಿದ್ುದ 

ಸ್ತಹಜವೆನಿನಸ್ತುವುದಿಲ.ೆ ಉಸಿರುಗಟ್ಟಿಸ್ತುವ ಕೃತಕವಾದ್ ಮಿಥೆಾಯ ವಾತಾವರಣದಿಂದ್ ಮುಕವಿಾಗಲು ಇರುವ 

ದಾರಿ, ಹುಸಿಯ ಬದ್ುಕನ್ುನ ಒಪ್ಪಕೊಂಡು ಬ್ರಡುವುದ್ರಲ್ಲೆದೆ. ಮತು ಿಬದ್ುಕಿನ್ ಕೂರರ ವಾಸ್ತಿವಗಳನ್ುನ ಒಪ್ಪಕೊಂಡು 



ನಿಶ್ಚತವಾದ್ ಕಿರಯಗಳ ಮೂಲಕವೆೇ ವಾಕಿಿತಾವನ್ುನ ಪುನ್ರ್್ರೂಪ್ಸಿಕೊಳಳಬೆೇಕು, ಎಂಬುದ್ು ನಾಟಕಕಾರರ 

ಆಶಯವಾಗಿದೆ. ಈ ಆಶಯವು ನಾಟಕದ್ ಮುಕಾಿಯದ್ಲ್ಲೆ ಇನ್ೂನ ಪರಿಣಾಮಕಾರಿಯಾಗಿ ಕಿರಯಾತಮಕವಾಗಿ 

ನ್ಂಬಲಹಾವೆನಿನಸ್ತುವಂತೆ ಮೂಡಿಬರಬಹುದಿತುಿ. 

'ಚಾಳೆೇಶ’ದೊಂದಿಗೆ ಹೊೇಲ್ಲಸಿದಾಗ 'ನಾಸಿಾಸ್ತಸ್' ಅಸ್ತಪಷ್ಕಿವಾಗಿದೆಯಾದ್ರೂ ಬದ್ುಕಿನ್ ಅಸ್ಾಂಗತಾವನ್ುನ ಹೆಚುಚ 

ಯಶಸಿಾಯಾಗಿ ಅನ್ುಭವಕೆಕ ತಂದ್ುಕೊಡುತಿದೆ. ಸ್ತಾಮಗನನಾಗಿರುವ ಆತಾಮರಾಧಕ ಪರವೃತ್ತಿಯ ವಾಕಿಯಿಬಬನ್ 

ಶ್ೆ ೇಚನಿೇಯ ಏಕಾಕಿತನ್ವನ್ುನ ಮಂಡಿಸ್ತುವ ಮೂಲಕ ಮನ್ುಷ್ಕಾನ್ ಒಂಟ್ಟತನ್ವನ್ೂನ ಸ್ತಂವಾದ್ ರಹಿತತೆಯನ್ೂನ 

ಇಲ್ಲ ೆ ಪ್ಾರತ್ತನಿಧಿಕವಾಗಿ ಚ್ಚತ್ತರಸ್ತಲಾಗಿದೆ. ಸ್ಾಂಪರದಾಯಿಕ ಪ್ಾತರ ರಚನೆ ವಸ್ತುಿ ರಚನೆಗಳಿಲೆದ್ ಈ ನಾಟಕವು 

ಬದ್ುಕಿನ್ ಮೂಲಭೂತ ಪರವೃತ್ತಿ ಪರಚೊೇದ್ನೆಗಳನ್ುನ ಸ್ತಂಕೆೇತ ಮಾಗಾದ್ಲ್ಲ ೆಶ್ೆ ೇಧಿಸ್ತುತ್ತಿದೆ. ನಾಟಕದ್ ಕೆೇಂದ್ರ 

ವಾಕಿಿಯ ದ್ುರಂತ, ಮನ್ುಷ್ಕಾರೆಲರೆ ದ್ುರಂತವಾಗಿದ್ುದ, ಸ್ಾಂಕೆೇತ್ತಕವಾಗಿದೆ. 

'ನಾಸಿಾಸ್ತಸ್' ನಾಟಕದ್ ನಾಯಕನಾದ್ ನಾಣಿ ಆತಾಮರಾಧಕ ಪರವೃತ್ತಿಯ ವಿಕೃತ ಮನ್ಸಿ್ನ್ ವಾಕಿಿ. ನಾಟಕ 

ಆರಂಭವಾಗುವುದೆೇ ಅವನ್ ಆತಾಮರಾಧನೆಗೆ ಬಲ್ಲಯಾದ್ ಹೆಣುಣಗಳ ಆಕರಂದ್ನ್ದೊಂದಿಗೆ, ನಾಣಿಯ 

ಸ್ತಹಾಯಕನಾದ್ ಭಿೇಮಾಾ ಅವನ್ ಅಹಂಕಾರಕೆಕ ಒತಾಿಸ್ೆ ಕೊಡುವ ವಾಕಿ ಿ ; ನಾಣಿಯ ಸ್ತಮೊೀಹನ್ ಪರಭಾವಕೆಕ 

ಒಳಗಾಗಿ ಬಂಧಿತನಾಗಿರುವವನ್ು. ನಾಟಕದ್ಲ್ಲ ೆಬರುವ ಇತರ ಹೆಣುಣಗಳೆಲ ೆ ನಾಣಿಯ ಆಸ್ೆ ಅಥವಾ ಕಾಮಕೆಕ 

ಪರತ್ತನಿಧಿಗಳಾದ್ರೆ, ದೆೇವದಾಸಿಯಾದ್ ಜೊೇಗತ್ತ ದೆೈವಿಕತೆಯ ಸ್ತಂಕೆೇತವಾಗಿದಾದಳ .ೆ ಆಕೆ ಬಂದಾಗ ನಾಣಿ 

ಗುರುತ್ತಸ್ತದ್ವನ್ಂತ್ತರುತಾಿನೆ. ಬಳಿಕ, ಗುರುತ್ತಸಿದ್ರೂ ಹಿೇಯಾಳಿಸ್ತುತಾಿನೆ. ಅವಳ ಪರಭಾವದಿಂದ್ 

ಆಕಷ್ಕಾಣೆಯಿಂದ್ ತಪ್ಪಸಿಕೊಳಳಲು ಆಕೆಯನ್ುನ ಕೊನೆಗೆ ಗುಂಡಿಟುಿ ಕೊಲುೆತಾಿನೆ. ಇಲ್ಲೆಂದ್ ನಾಣಿಯ ಸ್ತಪಷ್ಕಿ ಅವನ್ತ್ತ 

ಪ್ಾರರಂಭವಾಗುತಿದೆ. ನಾಣಿಯ ಪ್ಾಪದ್ ಕೊಡ ತುಂಬುವುದ್ನೆನೇ ಕಾಯುತಿ ಹೊರಗೆ ನಿಂತ್ತದ್ದವರಂತ್ತದ್ದ 

ಪ್ೇಲ್ಲೇಸ್ತರು ಜೊೇಗತ್ತಯನ್ುನ ಕೊಂದ್ ಗುಂಡಿನ್ ಶಬದ ಕೆೇಳಿದೊಡನೆ ಒಳನ್ುಗಿು ನಾಣಿಯನ್ುನ ಬಂಧಿಸ್ತುತಾಿರೆ. 

ಪ್ೇಲ್ಲೇಸ್ತರು ನ್ಡೆಸಿದ್ ತಪ್ಾಸ್ತಣೆಯಲ್ಲೆ ನಾಣಿಯ ಬಾಲಾ ಸ್ೆನೇಹಿತನ್ ಪತೆಿಯಾಗುತಿದೆ. ಬಾಲಾದ್ಲ್ಲ ೆ

ಕಳೆದ್ುಹೊೇಗಿದ್ದ ನಾಣಿಯ ಆಪಿಸ್ೆನೇಹಿತ 'ನಾನ್ು', ಬೊಂಬೆಯ ರೂಪದ್ಲ್ಲ ೆನಾಣಿಗೆ ಸಿಕಕರೂ ಅವರಿಬಬರ ನ್ಡುವೆ 

ಸ್ತಂವಾದ್ ಸ್ಾಧಾವಾಗುವುದಿಲೆ. 'ನಾನ್ು'ವಿನ್ ಭಾಷೆ ನಾಣಿಗೆ ಅಥಾವಾಗುವುದಿಲ,ೆ ನಿಘಂಟುಗಳ ನೆರವೂ 

ವಾಥಾವಾಗುತಿದೆ. 

'ನಾಸಿಾಸ್ತಸ್' ನಾಟಕದ್ 'ನಾನ್ು' ನಾಯಕನ್ ಬಾಲಾದ್ ಮುಗಧತೆಗೆ ಸ್ತಂಕೆೇತವಾಗಿದ್ದರೆ, ಪ್ೇಲ್ಲೇಸ್ತರು ಅವನ್ 

'ಕಮಾ'ವನ್ುನ ಪರತ್ತನಿಧಿಸ್ತುವಂತ್ತದಾದರೆ. 'ನಾನ್ು'ವಿನ್ ಮಾತು ಅಥಾವಾಗದಿರುವಿಕೆ ವಾಾವಹಾರಿಕ ಭಾಷೆಯ 

ಸ್ತವಕಲಾದ್ ನಿರಥಾಕ ಸಿಾತ್ತಯನ್ುನ ಸ್ತೂಚ್ಚಸ್ತುತ್ತಿರುವಂತ್ತದೆ. ಮುಗಧತೆಯನ್ುನ ಕಳೆದ್ುಕೊಂಡು ಬಾಲಾದ್ ನೆನ್ಪ್ನಿಂದ್ 

ವಂಚ್ಚತನಾದ್ ನಾಣಿ, ದೆೈವಿಕತೆಯನ್ೂನ ತ್ತರಸ್ತಕರಿಸಿದಾಗ ದ್ುರಂತಕೆಕ ಈಡಾಗುತಾಿನೆ. ಜೊೇಗಿತ್ತಯನ್ುನ 

ಒಪ್ಪಕೊಂಡ ಭಿೇಮಾಾನಿಗೆ ನಾಣಿಯಿಂದ್ ಬ್ರಡುಗಡೆ ಮತು ಿಬದ್ುಕಿನ್ಲ್ಲೆ ನೆಮಮದಿ ಸಿಗುತಿದೆ. ನಾಣಿಯನ್ುನ ದ್ಸ್ತಿಗಿರಿ 

ಮಾಡಿದ್ ಪ್ೇಲ್ಲೇಸ್ತರು ಅವನ್ನ್ುನ ಶ್ಕ್ಷಿಸ್ತುವ ಸ್ತಲುವಾಗಿ ಕರೆದೊಯಾದೆ ಅವನ್ ಸ್ತಾಂತ ಕೊೇಣೆಯಲ್ಲೆಯೇ ಕಟ್ಟಿ 



ಹಾಕಿ ಹೊೇಗುತಾಿರೆ. ತನ್ನ ಕಮಾಗಳಿಂದ್ಲೆೇ ತಾನ್ು ನಿಮಿಾಸಿದ್ ಕೂರರ ಪರಿಸ್ತರದ್ಲ್ಲ ೆ ಶ್ಾಶಾತ ಬಂಧಿಯಾಗಿ 

ಏಕಾಕಿಯಾಗಿ ಕೊಳೆಯುವ ಅನಿವಾಯಾ ಸಿಾತ್ತ ನಾಣಿಗೊದ್ಗುವುದ್ು ಸ್ತಹಜವಾಗಿದೆ. 

ನಾಣಿಯ ಕತೆ ಮನ್ುಕುಲದ್ ಇತ್ತಹಾಸ್ತವನೆನೇ ಪರತ್ತನಿಧಿಸ್ತುವಂತ್ತದೆ. ಪುರಾತನ್ ಯುಗದ್ ಮುಗಧತೆಯನ್ುನ ಮನ್ುಷ್ಕಾ 

ಕಳೆದ್ುಕೊಂಡಿದಾದನೆ. ಭಾಷೆಯ ಅಥಾವಂತ್ತಕೆಯು ನಿರಂತರ ಬಳಕೆಯಿಂದ್ ಸ್ತವಕಲಾಗಿದೆ. ನೆನ್ಪ್ನಿಂದ್ 

ವಂಚ್ಚತನಾಗಿ ದೆೇವರ ಅಸಿಿತಾವನ್ೂ ನಿರಾಕರಿಸಿದ್ ಆಧುನಿಕ ಮಾನ್ವನ್ ಒಂಟ್ಟತನ್ವನ್ುನ ನಾಣಿಯ ಬದ್ುಕು 

ಪರತ್ತನಿಧಿಸ್ತುತ್ತಿದೆ. ಈ ಸಿಾತ್ತಗೆ ಪಯಾಾಯವನ್ುನ ಸ್ತೂಚ್ಚಸ್ತುವುದ್ು ಅಥವಾ ಪರಿಹಾರವನ್ುನ ಹುಡುಕುವುದ್ು 

ನಾಟಕಕಾರರ ಹೊಣೆಯಲ.ೆ ದ್ುಸ್ತ್ಹವಾದ್ ಪರಿಸಿಾತ್ತಯಂದ್ರ ಅನ್ುಭವವನ್ುನ ರಂಗಭೂಮಿಗೆ ವಗಾಾಯಿಸ್ತುವಲ್ಲ ೆ

ಅವರು ಯಶಸಿಾಯಾಗಿದಾದರೆ. ಪ್ಾಶ್ಾಚತಾ ಅಸ್ತಂಗತ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಪರಭಾವಕೆಕ ತೆರೆದ್ುಕೊಂಡೂ ಅಚಛ 

ಭಾರತ್ತೇಯ ವಾತಾವರಣದ್ಲ್ಲೆ ಮೂಡಿರುವುದ್ು ಈ ನಾಟಕದ್ ವೆೈಶ್ಷ್ಕಿಯವೆನ್ನಬಹುದ್ು. ಕೃತ್ತಯ ಒಡಲ್ಲನ್ಲೆೆೇ 

ಇರುವ ಜಾನ್ಪದಿೇಯ ವಿಧುಾಕ ಿ ಕಿರಯಗಳು ನಾಟಕದ್ ವಿಶ್ಷ್ಕಿತೆಯನ್ುನ ಕಾಪ್ಾಡಿವೆ. ಜಾನ್ಪದ್ವು ನಾಟಕದ್ 

ತಾಂತ್ತರಕ ಅಗತಾವಾಗಿರದೆ ಅಲ್ಲೆನ್ ಜಿೇವ ದ್ರವಾವಾಗಿರುವ ಕೆಲವೆೇ ಶ್ೆೇಷ್ಕಠ ಆಧುನಿಕ ಕನ್ನಡ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲೆ 

'ನಾಸಿಾಸ್ತಸ್್' ಅಗರಪಂಕಿಿಗೆ ಸ್ೆೇರುತಿದೆ. 

ಆಧುನಿಕ ಕನ್ನಡ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲ ೆ ಭಾಷಾ ಪರಯೇಗದ್ ದ್ೃರ್ಷಿಯಿಂದ್ ಅಸ್ಾಧ್ಾರಣ ಯಶಸ್ತು್ ಪಡೆದಿರುವ 

ನಾಟಕಕಾರರಲ್ಲೆ ಚಂದ್ರಶ್ೆೇಖ್ರ ಪ್ಾಟ್ಟೇಲರು ಅಗರಗಣಾರು. ಪ್ಾಟ್ಟೇಲರ ನಾಟಕಗಳ ಕಾವಾತೆ, ವಸ್ತುಿ-ಸ್ತನಿನವೆೇಶ-

ಸ್ತಂಭಾಷ್ಕಣೆ ಮೂರು ನೆಲೆಯಲ್ಲಯೊ ವಾಕಿವಾಗುವಂತಹುದ್ು. ಸ್ತಂಕೆೇತಗಳ ಬಳಕೆಯಲ್ಲೆ ಪ್ಾಟ್ಟೇಲರು ಹೆಚುಚ 

ನಿಖ್ರವಾಗಿದಾದರೆ. 'ಟ್ಟಂಗರ ಬುಡಣಿಣ', 'ಕೊಡೆಗಳು'- ನಾಟಕಗಳ ಕಾವಾ, ನ್ವೇದ್ಯ ನಾಟಕಕಾರರು ಬರೆದ್ ಪದ್ಾ 

ನಾಟಕಗಳಿಗಿಂತ ಭಿನ್ನವಾದ್ದ್ುದ. ನಾಟಕಿೇಯ ಉದೆದೇಶವುಳಳದ್ುದ, ಹೆಚುಚ ಪರಿಣಾಮಕಾರಿಯಾದ್ದ್ುದ. ಸ್ತಂಕೆೇತಗಳ 

ಬಳಕೆಯಲ್ಲೆ ಅವರು ಅಸ್ತಂಗತ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಪರಭಾವಕೆಕ ಒಳಗಾಗಿರುವುದ್ನ್ುನ ಗುರುತ್ತಸ್ತಬಹುದ್ು. ಕೌರಯಾ 

ಮತು ಿಹಿಂಸ್ೆಯ ವಾತಾವರಣಕಿಕಂತ ಹಾಸ್ತಾಮಯ ವಾತಾವರಣವನ್ುನ ಭಾವಗಿೇತಾತಮಕ ಶ್ೆೈಲ್ಲಯಲ್ಲೆ ಪ್ಾಟ್ಟೇಲರು 

ಸ್ತೃರ್ಷಿಸ್ತುತಾಿರೆ. ಬದ್ುಕಿನ್ ಅಸ್ಾಂಗತಾವನೆನೇ ಪರಹಸ್ತನ್ಗಳು ಹಾಸ್ತಾಮಯವಾಗಿ ನಿರೂಪ್ಸ್ತುತಿವೆಯಾದ್ುದ್ರಿಂದ್ 

ಅಸ್ತಂಗತ ನಾಟಕಗಳಿಗೂ ಪರಹಸ್ತನ್ದ್ ಸ್ತಪಶಾವಿರುವುದ್ು ಸ್ತಹಜವಾಗಿದೆ. ಅಂತೆಯೇ ಪರಹಸ್ತನ್ದ್ ಶ್ೆೈಲ್ಲಯಲ್ಲೆಯೇ 

ಅಸ್ತಂಗತ ತತಾವನ್ುನ ಪರತ್ತಪ್ಾದಿಸ್ತುವ ವಿಶ್ಷ್ಕಿ ಬಗೆಯ ಕೃತ್ತಗಳಾಗಿ ಪ್ಾಟ್ಟೇಲರ “ಕೊಡೆಗಳು', 'ಗುತ್ತಾನ್ವರು' 

ಮತು ಿ'ಕುಂಟ ಕುಂಟ ಕುರವತ್ತಿ’ಯಂತಹ ನಾಟಕಗಳನ್ುನ ಪರಿಶ್ೇಲ್ಲಸ್ತುವುದ್ು ಉಚ್ಚತವಾಗುತಿದೆ. 

ಭಾಷೆಯ ಅಥಾದಾರಿದ್ರ್ಾ, ಸ್ತಂವಹನೆಯ ಸ್ತಮಸ್ೆಾ, ಮನ್ುಷ್ಕಾ ಮನ್ುಷ್ಕಾರ ನ್ಡುವೆ ಏಪಾಟ್ಟಿರುವ ಸ್ತಂವಾದ್ 

ರಹಿತತೆ-ಇವನೆನಲಾೆ ಮಂಡಿಸ್ತುವ 'ಕೊಡೆಗಳು' ನಾಟಕದ್ಲ್ಲ ೆಮತೆ ಿಮತೆ ಿನ್ಮಮ ಭಾಷೆಯ ಸ್ತಮೃದಿಧಯನ್ುನ ಕುರಿತ 

ವಾಂಗಾ ಕಾಣಿಸಿಕೊಳುಳತಿದೆ. ಈ ನಾಟಕದ್ 'ಯ' ಮತುಿ 'ಕ್ಷ'ರು ನ್ಡೆಸ್ತುವ ಸ್ತಂವಾದ್ದ್ ಅಥಾ ರಹಿತತೆ ಎದ್ುದ 

ಕಾಣುವಂತ್ತದ್ುದ, ಈ ಸ್ತಂಭಾಷ್ಕಣೆಯ ಬೆೇಸ್ತರ ಅವರಿಗೆೇ ಸ್ತಹಿಸ್ತಲ ಸ್ಾಧಾವಾಗುವಂತ್ತದೆ. ಮತೆ ಿ ಮತೆ ಿ 'ಏನ್ರ 

ಮಾತಾಡೊೇಣು' ಎಂದ್ು ಹುಸಿ ಹುರುಪನ್ುನ ಅವರು ತಂದ್ುಕೊಳಳಬೆೇಕಾಗುತಿದೆ.್ “ಮಂದಿ ಬರೆೇ ತುಟ್ಟ ಪಟಪಟ 

ಬಡಿೇತಾರ ಹೊರು್ಿ ಮಾತಾಡೊೇದ್ ಇಲೆ.... ಅವರು ಹೆೇಳೂೆೇದೊಂದ್ು, ನಾನ್ು ಕೆೇಳೂೆೇದೊಂದ್ು, ಇದ್ದದ್ದ ಒಂದ್ು”್



ಎಂಬ ವಾಾಖಾಾನ್ವನ್ುನ ನಿಜ ಮಾಡುವಂತೆ ಅವರ ಮಾತುಗಳಿವೆ. ಅವರ ಅಸ್ತಂಬದ್ದ ಸ್ತಂಭಾಷ್ಕಣೆಯಿಂದ್ 

ಉಂಟ್ಾಗುವ ಅನ್ುಭವ ವಿಚ್ಚತರ ರಿೇತ್ತಯಿಂದ್ ಮನ್ಸ್ತ್ನ್ುನ ಉಲಾೆಸ್ತಗೊಳಿಸ್ತುವಂಥದ್ು. ತಕಾಬದ್ದ ವಿವೆೇಕ ಮತು ಿ

ನಾಗರಿಕ ಮನ್ಸ್ತ್ನ್ುನ ಕಕಾಕವಿಕಿಕಗೊಳಿಸ್ತುವ ಅವರ ಅಸ್ತಂಬದ್ಧ ಮಾತು ಮತುಿ ನ್ಡೆಯು, ಪ್ೆರೇಕ್ಷಕರನ್ುನ 

ಸ್ತಂತೊೇಷ್ಕಗೊಳಿಸ್ತಲು ಕಾರಣ, ಅದ್ು ದೆೈನ್ಂದಿನ್ ಯಾಂತ್ತರಕತೆಯಿಂದ್ ಭಿನ್ನವಾಗಿರುವುದೆೇ ಆಗಿದೆ. ಚ್ಚಕಕ ಮಕಕಳ 

‘ಶ್ಶು ಪ್ಾರಸ್ತ'ಗಳಲ್ಲೆ ಮತು ಿಒಗಟುಗಳಲ್ಲೆ ಇಂತಹ ಅಸ್ತಂಬದ್ಧತೆಯಿರುತಿದೆ. ‘ಕೊಡೆಗಳು' ನಾಟಕದ್ ಕಾವಾಮಯ 

ಮಾತುಗಾರಿಕೆಯಲ್ಲೆ ಇಂತಹ ‘ಅಸ್ತಂಬದ್ಧ ಪ್ಾರಸ್ತ'ವನ್ುನ ಪ್ಾಟ್ಟೇಲರು ರಂಜಕವಾಗಿ ಬಳಸಿದಾದರೆ. ಸ್ಾಂಪರದಾಯಿಕ 

ವಸ್ತುಿ ರಚನೆ, ಪ್ಾತರ ಪ್ೇಷ್ಕಣೆ ಮತು ಿ ಸ್ತಂಭಾಷ್ಕಣೆಗಳಿಲೆದ್ ಈ ನಾಟಕದ್ಲ್ಲ ೆ ಪ್ಾಟ್ಟೇಲರು ಅಸ್ತಂಗತ 

ಸ್ತನಿನವೆೇಶವಂದ್ನ್ುನ ನ್ಮಮ ಮುಂದಿರಿಸಿದಾದರೆ. ಇಬಬರು ಅಪರಿಚ್ಚತ ವಾಕಿಗಿಳು ಅಕಸಿಮಕವಾಗಿ ಭೆಟ್ಟಿಯಾಗಿ 

ಉದೆದೇಶ ರಹಿತವಾಗಿ ತಡೆಯಿಲೆದೆ ಮಾತನಾಡುತಾಿ ಹೊೇಗುವ ಸ್ತಂದ್ಭಾವೆೇ ಅಸ್ತಂಬದ್ಧವಾಗಿದ್ುದ, ಅವರ 

ಮಾತು, ಕಿರಯಗಳು ಈ ಅಸ್ತಂಬದ್ಧತೆಯನ್ುನ ಹೆಚ್ಚಚಸ್ತುತಿವೆ. ನಿರಥಾಕವಾದ್ ಪರಿಸ್ತರದ್ಲ್ಲ ೆಅಥಾಕಾಣಲು ಅವರು 

ನ್ಡೆಸ್ತುವ ಹೊೇರಾಟ, ಬೆೇಸ್ತರದ್ ಗಳಿಗೆಗಳನ್ುನ ಜಿೇವಂತವಾಗಿಸ್ತಲು ಪಡುವ ಪ್ಾಡು, ಮ್ಮೇಲುನೊೇಟಕೆಕ 

ಹಾಸ್ಾಾಸ್ತಪದ್ವೆನಿನಸಿದ್ರೂ ಆಳದ್ಲ್ಲೆ ವೆೇದ್ನಾಮಯವಾಗಿದೆ, ಅವರು ತಮಮ ಕೊಡೆಗಳನ್ುನ ವಿನಿಮಯ 

ಮಾಡಿಕೊಳುಳವುದ್ು, ತಮಮ ಹೆಸ್ತರುಗಳನ್ುನ ಅದ್ಲು ಬದ್ಲು ಮಾಡಿಕೊಳುಳವುದ್ು-ಇಂತಹ ಕಿರಯಗಳು ರೂಢ 

ಮೂಲವಾದ್ ಜಡ ವಾಕಿಿತಾಕೆಕ ಒಂದ್ು ರೂಪು ಕೊಡುವ ವಾಥಾ ಪರಯತನಗಳಾಗಿವೆ. ಈ ಮೂಲಕ 

ಸ್ತಾತಂತರರಾಗಬಯಸ್ತುವ ಅವರ ಸ್ಾಾತಂತರಯದ್ ಹಂಬಲವೂ ತ್ತೇರಾ ಪರಿಮಿತವಾದ್ದ್ುದ. ಕೊಡೆಗಳು ಮತು ಿ

ಹೆಸ್ತರುಗಳನ್ುನ ಅವರು ಅದ್ಲು ಬದ್ಲು ಮಾಡಿಕೊಳಳಬಲೆರೆೇ ಹೊರತು ಅವುಗಳನ್ುನ ಸ್ತಂಪೂಣಾ ತಾಜಿಸಿ 

ಮುಕಿರಾಗಲು ಸ್ಾಧಾವಿಲೆ. ಅವರ ಇಡಿೇ ವಾಕಿಿತಾವೆೇ ನಿಜಿೇಾವ ವಸ್ತುಿಗಳಾದ್ ಕೊಡೆಗಳೂೆಂದಿಗೆ ಸ್ೆೇರಿ ಹೊೇಗಿ 

ಬ್ರಟ್ಟಿದೆ. ಒಂದ್ು ಕೊಡೆ ಬ್ರಟಿರೆ ಮತೊಿಂದ್ು ಕೊಡೆಗೆ, ಒಂದ್ು ಹೆಸ್ತರು ಬ್ರಟಿರೆ ಮತೊಂಿದ್ು ಹೆಸ್ತರಿಗೆ ಅವರು 

ಕೂಡಲೆ ಅಂಟ್ಟಕೊಳುಳತಾಿರೆ. ಇಲೆದಿದ್ದರೆ ಅವರ ಅಸಿಿತಾಕೆಕ ಧಕೆಕ ಬರುತಿದೆ. ಹಿೇಗೆ ಅದ್ಲು ಬದ್ಲು 

ಮಾಡಿಕೊಳುಳವುದ್ೂ ಕೆೇವಲ ವೆೈವಿಧಾತೆಗಾಗಿ, ತಾತಾಕಲ್ಲಕವಾಗಿ ಮಾತರ. ಶ್ಾಶಾತವಾದ್ ಯಾವುದೆೇ 

ಪರಿವತಾನೆಗೆ ಸ್ಾಧಾವಾಗದ್ಂತೆ ಅವರು ತಮಮ ವಾಕಿಿತಾವನ್ುನ ರೂಪ್ಸಿಕೊಂಡು ಬ್ರಟ್ಟಿದಾದರೆ. ಅಂತೆಯೇ ಕೊನೆಯ 

ಘಟಿದ್ಲ್ಲೆ ತಾವೆೇ ಅದ್ಲು ಬದ್ಲಾಗುತಾಿರೆ; ಅಂದ್ರೆ, ತಮಮ ಹಿಂದಿನ್ ನಾಮರೂಪ ಕಿರಯಗಳಿಗೆೇ 

ಅಂಟ್ಟಕೊಳುಳತಾಿರೆ. ಕೊಡೆಗಳು ಅದ್ಲು ಬದ್ಲಾದ್ ಮ್ಮೇಲೆ ಹೆಸ್ತರುಗಳನ್ೂನ ಅದ್ಲು ಬದ್ಲು ಮಾಡಿಕೊಂಡ 

ಕ್ಷಣದ್ಲ್ಲೆಯೇ ಅವರ ಮೊದ್ಲ ಕಿರಯಗೆ ಅಥಾವಿಲೆದೆ ಹೊೇಯಿತು, ಇನ್ುನ ತಾವೆೇ ಅದ್ಲು ಬದ್ಲಾಗುವದ್ರೊಂದಿಗೆ 

ಎಲೆವೂ ಹಿಂದಿನ್ ಸಿಾತ್ತಗೆ ಮರಳಿದ್ಂತಾಯಿತು. 

ಮನ್ುಷ್ಕಾನ್ identiy ಗೆ ಸ್ತಂಬಂಧಿಸಿದ್ ಸ್ತಮಸ್ೆಾಯನೆನೇ ಪ್ಾಟ್ಟೇಲರ 'ಗುತ್ತಾನ್ವರು' ನಾಟಕವೂ ಪರತ್ತಪ್ಾದಿಸ್ತುತ್ತಿದೆ. 

ಹಲವು ವಷ್ಕಾಗಳ ಹಿಂದಿನ್ ಪರಿಚಯದ್ವರು ಈ ನಾಟಕದ್ಲ್ಲೆ ಭೆಟ್ಟಿಯಾಗುತಾಿರೆ. ನಾಟಕದ್ ಕೆೇಂದ್ರ ವಾಕಿಿಯ 

ಬಾಹಾ ಚಹರೆಗಳಲ್ಲೆ ಬದ್ಲಾಗದಿದ್ದರೂ ವಾಕಿಿತಾದ್ಲ್ಲೆ ಮಾಪ್ಾಾಟ್ಾಗಿರುತಿದೆ. ಹಿಂದಿನ್ ಪರಿಚಯದ್ವರನ್ುನ ಆತ 

ತಟಿನೆ ಗುರುತ್ತಸ್ತಲಾರ. ಬಂದ್ವನ್ು ನೆನ್ಪು ಮಾಡಿಕೊಡುವ ಸ್ತಂಗತ್ತಗಳ ಸ್ತೂಾಲ ಹಿನೆನಲೆಯಲ್ಲೆ ಪರಿಚಯ 

ಹೊಳೆಯುತಿದೆ. ಇಬಬರೂ ಬದ್ಲಾಗಿದಾದರೆ. ಕ್ಷಣದ್ ಹಿಂದಿದ್ದ ವಾಕಿಿಯೂ ಈಗಿನ್ ವಾಕಿಿಯೂ ಒಬಬನೆೇ ಅಲೆ, 



ಅವರಿಬಬರೂ ಬೆೇರೆ ಬೆೇರೆ. ವಾಕಿ ಿ ಒಬಬನೆೇ ಕಾಲದಿಂದ್ ಕಾಲಕೆಕ ಹೊಸ್ತ ಹೊಸ್ತಬನಾಗುವ ಸ್ತಮಸ್ೆಾಯನ್ುನ ಈ 

ನಾಟಕ ಚಚ್ಚಾಸ್ತುತಿದೆ. 

'ಕುಂಟ ಕುಂಟ ಕುರವತ್ತಿ' ನಾಟಕದ್ ಮೂರು ಪ್ಾತರಗಳಲ್ಲೆ ಹುಟ್ಟಿನಿಂದ್ಲೆೇ ಅಸ್ಾಂಗತಾವಿದೆ. ಇಲ್ಲೆನ್ ಕುಂಟ, 

ಕಿವುಡ ಮತುಿ ಕುರುಡರು ಪ್ಾರತ್ತನಿಧಿಕವಾಗಿದ್ುದ ನ್ಮಮ ನ್ಡುವೆಯೇ ಇದಾದರೆ; ನಾವು ಇವರಲ್ಲ ೆ

ಒಬಬರಾಗಿರಬಹುದ್ು. ತಮಮ ಅಂಗಹಿೇನ್ತೆಯ ಕೊರತೆಯನ್ುನ ಹಗಲುಗನ್ಸಿನ್ಲ್ಲೆ ತುಂಬ್ರಕೊಳುಳವ ಈ ಮೂವರು 

ತಮಮ ಕುಂಟು, ಕಿವುಡು, ಕುರುಡತನ್ಗಳನ್ುನ ಮುಚ್ಚಚಕೊಳಳಲು ನ್ಡೆಸ್ತುವ ಸ್ತನಾನಹಗಳು ಹಾಸ್ಾಾಸ್ತಪದ್ವೂ 

ದ್ುರಂತಮಯವೂ ಆಗಿ ಕಂಡುಬರುತಿವೆ. ಮೂಲತಃ ಅಪೂಣಾವೆೇ ಆಗಿರುವ ಬದ್ುಕಿನ್ಲ್ಲೆ ಪೂಣಾತೆಯಿದೆಯಂದ್ು 

ನ್ಂಬ್ರ ಆತಮವಂಚನೆ ಪರವಂಚನೆಗಳಲ್ಲೆ ತೊಡಗುವ ಮನ್ುಷ್ಕಾನ್ ಬದ್ುಕನ್ುನ ಅವರ ಕಿರಯಗಳು ಪರತ್ತನಿಧಿಸ್ತುತಿವೆ. 

ನೊೇವಿನಿಂದ್ ಕೂಡಿದ್ ಜಗತ್ತಿನ್ಲ್ಲೆ ಅದ್ನ್ುನ ಮರೆಮಾಡಿ, ಸ್ತಂತೊೇಷ್ಕ ನ್ಟ್ಟಸ್ತಲು ಪರಯತ್ತನಸ್ತುವ ಮನ್ುಷ್ಕಾನ್ 

ನಿರಥಾಕ ಹೊೇರಾಟವನ್ುನ ಅವರು ಸ್ತಂಕೆೇತ್ತಸ್ತುತಾಿರೆ. ಕುರುಡನ್ ಮ್ಮೇಲೆ ಕುಂಟ ಸ್ತವಾರಿ ಮಾಡಿ ದಾರಿ ನ್ಡೆಯುವ 

ಕಿರಯಯ ವಾಂಗಾ ಅಥಾವತಾಿಗಿದೆ. ನಾಟಕವು ಆರಂಭವಾದಾಗ ರಂಗದ್ ಮ್ಮೇಲೆ ಕುಂಟನೊಬಬ ತನ್ನ 

ಬೂಟುಗಳನ್ುನ ಪ್ಾಲ್ಲೇಶ್ ಮಾಡುತಾಿ ಕುಳಿತ್ತರುತಾಿನೆ. ಬಳಿಕ ಕರಮವಾಗಿ ಪರವೆೇಶ್ಸ್ತುವ ಕುರುಡ ಮತುಿ ಕಿವುಡರು 

ತಮಮ ಮಾತು ಮತುಿ ಕಿರಯಗಳಿಂದ್ ಕುಂಟನ್ ಬದ್ುಕು ಚಲನ್ಶ್ೇಲವಾಗುವಂತೆ ಮಾಡಲು ಪರಯತ್ತನಸ್ತುತಾಿರೆ. 

ಆದ್ರೆ ಅವರ ಸಿಾತ್ತಯೂ ಮೂಲಭೂತವಾಗಿ ಕುಂಟನಿಗಿಂತ ಭಿನ್ನವೆೇನ್ಲೆ. ಕುರುಡ ನ್ಡೆದಾಡಿದ್ರೂ ದಾರಿಕಾಣದ್ು. 

ಕಿವುಡನಿಗೆ ದಾರಿ ಕಂಡು ನ್ಡೆದಾಡಿದ್ರೂ, ಅವನ್ ಸ್ತಂವೆೇದ್ನೆಯೇ ಮೊಂಡಾಗಿದೆ. ಈ ಮೂವರೂ ಸ್ೆೇರಿ ಪರಸ್ತಪರ 

ಪೂರಕವಾಗಿ ಬದ್ುಕಿಗೆ ಅಥಾ ಕಲ್ಲಪಸ್ತುವ ಹವಣಿಕೆಯೂ ವಾಥಾವಾಗುತಿದೆ. ಅವರಲ್ಲೆ ಹೊಂದಾಣಿಕೆಗಿಂತ 

ಹೊೇರಾಟವೆೇ ಜಾಸಿಯಿಾಗಿ ಕುರುಡ ಕಿವುಡರಿಬಬರೂ ತಮಮ ತಮಮ ದಾರಿ ಹಿಡಿದ್ು ಹೊರಟು ಹೊೇಗುತಾಿರೆ. 

ನಾಟಕದ್ ಆದಿಯಂತೆ ಅಂತಾದ್ಲ್ಲೆಯೂ ಕುಂಟನೊಬಬನೆೇ ರಂಗದ್ ಮ್ಮೇಲೆ ಉಳಿಯುತಾಿನೆ. ಮೂಲತಃ 

ಚಲನ್ಶ್ೇಲವಲೆದ್ ಬದ್ುಕಿಗೆ ಚಾಲನೆಯನ್ುನ ಕೊಡುವ, ಜಿೇವ ತುಂಬುವ ಮನ್ುಷ್ಕಾನ್ ಪರಯತನಗಳನ್ುನ 

ಒಟ್ಾಿರೆಯಾಗಿ ಈ ನಾಟಕ ವಿಡಂಬ್ರಸ್ತುತ್ತಿದೆ. ನಾಟಕದ್ ಆದಿ ಅಂತಾಗಳೆರಡರಲ್ಲೆಯೂ ಒಂಟ್ಟಯಾಗಿಯೇ 

ಉಳಿಯುವ ಕುಂಟನ್ ಸಿಾತ್ತ ಸ್ಾಂಕೆೇತ್ತಕವಾಗಿದೆ. 

'ಅಪಪ' ನಾಟಕದ್ ನಾಯಕ ಬಸ್ತವರಾಜ ತನ್ನ ಅಸಿಿತಾದ್ ಬೆೇರುಗಳನ್ುನ ವಂಶಪರಜ್ಞೆಯಲ್ಲೆ ಅರಸಿ 

ನಿರಾಶನಾಗುತಾಿನೆ. ವೆೇಶ್ೆಾಯಬಬಳ ಮಗನಾದ್ ಆತನಿಗೆ ತನ್ನ ತಂದೆಯನ್ುನ ಕಂಡುಕೊಳುಳವ ವಾಥಾ ಹಂಬಲ. 

ಬಾಲಾದ್ಲ್ಲ ೆ ಮುಗಧನಾಗಿದ್ದ ಅವನ್ನ್ುನ ತಾಯಿ ಕತೆ ಹೆೇಳಿ ರಮಿಸಿ ಸ್ತಮಾಧ್ಾನ್ ಮಾಡಲು ಸ್ಾಧಾವಿತು.ಿ 

ಯುವಕನಾದ್ ಬಸ್ತವರಾಜನಿಗೆ ಸ್ತುಂದ್ರ ಮಾತುಗಳ ಕನ್ಸಿನ್ಲ್ಲ ೆವಿಶ್ಾಾಸ್ತವಿಲ.ೆ ಪರಿಸ್ತರದಿಂದ್ ಪರತೆಾೇಕಗೊಂಡ 

ಆತ, ತನ್ನ ಅಸಿತಿಾಕೆಕ ಅಥಾವಿರುವುದ್ು ತಂದೆಯನ್ುನ ಗುರುತ್ತಸಿ ಕೊಳುಳವುದ್ರಲ್ಲೆ ಎಂದ್ು ಭರಮಿಸ್ತುತಾಿನೆ. ಅವನ್ 

ತಾಯಿ ಹೆೇಳುವ ರಾಜಕುಮಾರಿಯ ಕತೆ ಅವನ್ ತಳಮಳಕೆಕ ಉತಿರವಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸ್ತುತಿದೆ. ಸ್ತುಂದ್ರವಾದ್ 

ಹೂವಿನ್ ಅಪಪ ಯಾರೆಂಬುದ್ು ಹೆೇಗೆ ಮುಖ್ಾವಲವೆೇ ಹಾಗೆ ಬಸ್ತವರಾಜನ್ ತಂದೆ ಯಾರೆಂಬುದ್ು ಮುಖ್ಾವಲೆ, 

'ನಾನೆೇ ನ್ನ್ನ ಅಪಪ'-ಎಂಬ ದ್ೃಢ ನಿಶಚಯಕೆಕ ಬರುವ ಆತ, ತನ್ನ ಏಕಾಕಿತನ್ವನ್ುನ ಸ್ತಹಜ ಸಿಾತ್ತಯಂದ್ು 

ಒಪ್ಪಕೊಳುಳವುದ್ರ ಮೂಲಕ ಬದ್ುಕನ್ುನ ಯಶಸಿಾಯಾಗಿ ಎದ್ುರಿಸ್ತಲು ಸ್ಾಧಾವಾಗುತದಿೆ. ಈ ನಾಟಕವು ಒಟ್ಾಿರೆ 



ಮನ್ುಷ್ಕಾನ್ ಬದ್ುಕಿಗೆ ಒಡಿಿದ್ ಒಂದ್ು ಪರತ್ತಮ್ಮಯಂತ್ತದೆ. ದೆೇವರಿಲದೆ್ ಜಗತ್ತಿನ್ಲ್ಲೆ ದೆೇವರನ್ುನ ಅರಸ್ತುವ, ತನ್ೂಮಲಕ 

ತನ್ನ ಅಸಿಿತಾಕೆಕ ಅಥಾವನ್ುನ ಕಂಡುಕೊಳಳಲೆಳಸ್ತುವ ಮನ್ುಷ್ಕಾನ್ ದ್ುರಂತವನ್ುನ ಬಸ್ತವರಾಜನ್ ಹೊೇರಾಟ 

ಸ್ತಂಕೆೇತ್ತಸ್ತುತಿದೆ. ಪರಿಸ್ತರದಿಂದ್ ಪರತೆಾೇಕಗೊಂಡು ಏಕಾಕಿಯಾಗಿ ಅವರ ಅಸಿತಿಾದ್ ಮೂಲವನ್ುನ ಶ್ೆ ೇಧಿಸ್ತುವ 

ಆಧುನಿಕ ಮಾನ್ವನ್ು ನಿರಥಾಕವಾದ್ ಬದ್ುಕನ್ುನ ಎದ್ುರಿಸ್ತಲು ಸ್ಾಧಾವಾಗುವುದ್ು, ದೆೇವರಿಲೆವೆಂಬುದ್ನ್ುನ 

ಮನ್ಗಾಣುವ ಮೂಲಕವೆೇ ಆಗಿದೆ. ದೆೇವರಿಲೆವೆಂಬುದ್ು ನಿಶಚಯವಾದ್ ಮ್ಮೇಲೆ, ತನ್ನ ಕಿರಯಗಳಿಗೆ ತಾನೆ 

ಜವಾಬಾದರನಾಗಿ, ಮುಕಿನಾಗಿ ಬದ್ುಕನ್ುನ ರೂಪ್ಸಿಕೊಳುಳವ ಸ್ಾಧಾತೆ ತನಿನಂದ್ ತಾನೆ ತೆರೆದ್ುಕೊಳುಳತಿದೆ. 'ನ್ನ್ನ 

ಬದ್ುಕಿಗೆ ನಾನೆೇ ದೆೇವರು' ಎಂದ್ು ತ್ತಳಿಯುವಂತೆ ಬಸ್ತವರಾಜನ್ೂ 'ನ್ಮಮ ಅಪಪ ನಾನ್ು, ನ್ಮಮ ಅಪಪ ನಾನ್ು' 

ಎಂದ್ು ಉದಾದರವೆತುಿತಾಿನೆ. 

ಅಸ್ತಂಗತ ಮಾದ್ರಿಯ ನಾಟಕಗಳನ್ುನ ಕನ್ನಡಕೆಕ ಮೊದ್ಲು ತಂದ್ವರಲ್ಲೆ ನ್. ರತನ ಪರಮುಖ್ರು. ಅವರ ಎಲೆ 

ನಾಟಕಗಳ ಹಿನೆನಲೆಗೂ ಅಸ್ತಂಗತ ತತಾ ಪರಣಾಳಿಕೆಯಿದೆ. 'ಗೊೇಡೆ ಬೆೇಕೆ ಗೊೇಡೆ' ಮಾತರ ಅಸ್ತಂಗತ 

ರಂಗಭೂಮಿಯ ಗುಣವನ್ುನ ಹೆಚಾಚಗಿ ಮ್ಮೈಗೂಡಿಸಿಕೊಂಡಿದೆ. 'ಎಲ್ಲೆಗೆ', 'ಬೊಂತೆ'ಗಳ ಸ್ತಂವಿಧ್ಾನ್ ಮತುಿ 

ವೆೈಚಾರಿಕತೆಯಲ್ಲ ೆ ಸ್ತುಸ್ತಂಬದ್ಧ ಅಭಿವಾಕಿಿ ಕರಮವನೆನೇ ಕಾಣಬಹುದ್ು. ನ್. ರತನ ಅವರು ತಮಮ ನಾಟಕಗಳನ್ುನ 

ಒಂದ್ು ನಿದಿಾಷ್ಕಿ ಸ್ತನಿನವೆೇಶದ್ ಸ್ತುತಿ ರಚ್ಚಸ್ತುತಾಿರೆ. ಒಟುಿ ನಾಟಕವು ಒಂದ್ು ಪರತ್ತಮ್ಮಯಂತ್ತದ್ುದ ಪ್ಾತರಗಳ 

ಸ್ಾಮಾಜಿಕ ವಿವರ ಗೌಣವಾಗಿರುತಿದೆ. ಚ್ಚಕಕ ಚ್ಚಕಕ ವಾಕಾಗಳಿಂದ್ ಕೂಡಿದ್ ಸ್ತಂಭಾಷ್ಕಣೆಗಳು 

ನಾಟಾಮಯವಾಗಿರುತಿವೆ. ಸ್ತಂಭಾಷ್ಕಣೆಗಿಂತ ಅಸ್ತಂಗತ ಕಿರಯಗಳ ಮೂಲಕ ಅವರು ಅಭಿವಾಕಿಿಯನ್ುನ 

ಸ್ಾಧಿಸ್ತುತಾಿರೆ. 

'ಎಲ್ಲೆಗೆ' ನಾಟಕದ್ಲ್ಲೆ ಬರುವ ಪ್ಾತರಗಳೆಲೆ ಎಲೆೆಲೊೆೇ ಪರಯಾಣ ಹೊರಟಂತಹವರು. ಆದ್ರೆ ಅವರಾರಿಗೂ ದಾರಿ 

ಗೊತ್ತಿಲೆ. ರಂಗವನ್ುನ ಮೊದ್ಲು ಪರವೆೇಶ್ಸ್ತುವ ಚ್ಚಕಕವನ್ು ಮತುಿ ದೊಡಿವನಿಗೆ ಅವರ ತಾತನ್ು ಹಾಕಿಕೊಟಿ 

ಮಾಗಾದ್ ನ್ಕಾಶ್ೆಯಿದೆಯಾದ್ರೂ ಅದ್ರ ಅಥಾ ಅವರಿಗೆ ನಿಲುಕುವುದಿಲೆ. ಅವರಿಬಬರ ಪರಯಾಣಕೆಕ ಒಂದ್ು 

ನಿದಿಾಷ್ಕಿ ಗುರಿಯಿದೆ. ದಾರಿ ಗೊತ್ತಿಲೆ. ಇವರಿಬಬರನ್ೂನ ಮುಂದೆ ಬಂದ್ು ಸ್ೆೇರುವ ಪರವಾಸಿಗಳಿಗೆ 

ಗುರಿಯಂಬುದೆೇನ್ೂ ಇಲೆ, ಅನಿದಿಾಷ್ಕಿ ಸ್ತುತಾಿಟವೆೇ ಅವರ ಗುರಿ. ಗುಂಪ್ನ್ಲ್ಲ ೆ ಬಂದ್ು, ಒಬಬರನೊನಬಬರು 

ತಪ್ಪಸಿಕೊಂಡು ಹುಡುಕುತಾಿ ಅವರೂ ದಾರಿತಪುಪತಾಿರೆ. ಹಿೇಗೆ ಗುರಿಯಿಲೆದೆ ದಾರಿ ತಪ್ಪದ್ ಬಾಳನ್ುನ ನಾಟಕದ್ 

ಮೊದ್ಲ ಭಾಗ ಸ್ಾಂಕೆೇತ್ತಕವಾಗಿ ಸ್ತೂಚ್ಚಸ್ತುತ್ತಿದೆ. ತಾತನ್ು ಹಾಕಿಕೊಟಿ ನ್ಕಾಶ್ೆಯನ್ುನ 

ಅಥಾಮಾಡಿಕೊಳಳದಿರುವುದ್ು ಪರಂಪರೆಯಂದಿಗಿನ್ ಸ್ತಂಬಂಧದ್ ಚುಾತ್ತಯನ್ುನ ಸ್ತಂಕೆೇತ್ತಸಿದ್ರೆ, ಪರವಾಸಿ 

ಸ್ೆನೇಹಿತರು ಒಬಬರನೊನಬಬರು ತಪ್ಪಸಿಕೊಳುಳವುದ್ು, ತೊಳಲುವುದ್ು, ಸ್ತಮಕಾಲ್ಲೇನ್ ಪರಿಸ್ತರದ್ ಸ್ತಂಪಕಾ 

ರಹಿತತೆಯನ್ುನ ಸ್ತೂಚ್ಚಸ್ತಬಹುದ್ು. ಇದಿಷೆಿೇ ನಾಟಕದ್ ಉದೆದೇಶವಾಗಿದ್ದರೆ ಬದ್ುಕನ್ುನ ಕುರಿತ ವಾಕಿಿನಿಷ್ಕಠ 

ಅನಿಸಿಕೆಯಾಗಿ ಮಾತರ ಅದ್ನ್ುನ ಪರಿಶ್ೇಲ್ಲಸ್ತಬೆೇಕಾಗುತ್ತತಿು.ಿ ಆದ್ರೆ ನಾಟಕವು ದಿಾತ್ತೇಯಾಧಾದ್ಲ್ಲೆ ಪಡೆಯುವ 

ತ್ತರುವಿನಿಂದಾಗಿ ಅದ್ಕೆಕ ಸ್ಾಮಾಜಿಕ ಮಹತಾವೂ ದೊರೆಯುತಿದೆ. ಚ್ಚಕಕವನ್ ಅಸ್ತಂಬದ್ಧ ನ್ಡೆ ನ್ುಡಿಯನ್ುನ, ಅರೆ 

ನಿದೆರಯ ಸಿಾತ್ತಯನ್ುನ, ಮನ್ಸಿ್ಗೆ ಬಂದ್ಂತೆ ವಾಾಖಾಾನಿಸಿ ಅವನೊಬಬ ಪವಾಡ ಪುರುಷ್ಕ ಸ್ತಂತ ಎಂದೆಲಾೆ 

ತ್ತಳಿಯುವ ಜನ್ರ ಮೌಡಾವನ್ುನ ವಿಡಂಬ್ರಸ್ತುವ ಭಾಗ ನ್ಮಮ ಸ್ತಮಾಜದ್ ಕುರುಡು ಶರದೆಧಯನ್ುನ 



ಪರಿಣಾಮಕಾರಿಯಾಗಿ ನಿರೂಪ್ಸಿದೆ. ಈ ಸ್ತಂದ್ಭಾವೆೇ ನಾಟಕದ್ ಶ್ಖ್ರವಾಗಿದ್ುದ ಅದ್ರ ಮೂಲಕವೆೇ 

ನಾಟಕಕೊಕಂದ್ು ಸ್ತಾತಂತರ ವಾಕಿಿತಾ ಏಪಾಡುತಿದೆ. ಇದ್ರಿಂದ್ ಅಸ್ತಂಗತ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಕೆೇವಲ 

ಅನ್ುಕರಣೆಯಾಗಬಹುದಾದ್ ಅಪ್ಾಯ ತಪ್ಪಹೊೇಗಿ ಅಚಚ ಭಾರತ್ತೇಯ ವಾತಾವರಣವು ನಾಟಕದ್ಲ್ಲ ೆ

ನಿಮಾಾಣಗೊಳಳಲು ಸ್ಾಧಾವಾಯಿತು. 

- 'ಗೊೇಡೆ ಬೆೇಕೆ ಗೊೇಡೆ'ಯಲ್ಲಯೊ ನ್ಮಮ ದೆೇಶದ್ ವಾಾಪ್ಾರ ವಹಿವಾಟು ಜನ್ಜಿೇವನ್ದ್ಲ್ಲ ೆ ಬೆೇರೂರಿರುವ 

ಜಾಹಿರಾತ್ತನ್ ಕೂಗುಮಾರಿ ಪರವೃತ್ತಿಯ ಲಘು ವಿಡಂಬನೆಯಿದೆಯಾದ್ರೂ, ಈ ನಾಟಕದ್ ಸ್ಾಮಾಜಿಕ ವಿವರಗಳು 

ಅಷ್ಕುಿ ಪರಮುಖ್ವಾಗುವುದಿಲೆ, ಬದ್ುಕಿನ್ ಅಸ್ತಂಗತತೆಯನ್ುನ ಪರತ್ತಪ್ಾದಿಸ್ತುವ ಈ ನಾಟಕದ್ ಒಬಬ ಮತು ಿ 

ಇನೊನಬಬನ್ ಸ್ತಂಭಾಷ್ಕಣೆ ಮತು ಿ ನ್ಡವಳಿಕೆಗಳಿಗೆ ನಿದಿಾಷ್ಕಿ ಅಥಾವಿಲ ೆ ಉದೆದೇಶವಿಲೆ. ಅವರಿಬಬರ ಸ್ತಂಬಂಧದ್ 

ಕೊಂಡಿಯಾಗಿರುವ ಗಾಜಿನ್ ಗೊೇಡೆ ಮತುಿ ಅದ್ನ್ುನ ಮಾರಾಟ ಮಾಡುವ ಕಿರಯಯೂ ಗಂಭಿೇರವಾದ್ುದ್ಲ.ೆ 

ಆದ್ರೂ ಅವರು ಈ ಗೊೇಡೆಯನ್ುನ ಜತನ್ವಾಗಿ ಕಾಪ್ಾಡಲು ಪಡುವ ಪ್ಾಡು ಶ್ೆ ೇಚನಿೇಯವಾಗಿದೆ. ರೂಢಿ 

ಬದ್ಧವಾದ್ ಬದ್ುಕಿಗೆ ಕೆೇವಲ ಅಭಾಾಸ್ತ ಬಲದಿಂದ್ ಜೊೇತು ಬ್ರದ್ುದಕೊಂಡು ಅದ್ರಿಂದ್ ಬ್ರಡಿಸಿಕೊಳಳಲಾರದೆ 

ಒದಾದಡುತಾಿ ಅದ್ರ ಬಗೆು ಇಲೆದ್ ಭರಮ್ಮಗಳನ್ುನ ಕಲ್ಲಪಸಿಕೊಳುಳತಾಿ ಜಿೇವಿಸ್ತುವ ಮನ್ುಷ್ಕಾನ್ ಅಸ್ತಂಬದ್ಧ ಸಿಾತ್ತಯನ್ುನ 

ಇವರಿಬಬರ ಕಿರಯಗಳು ಪರತ್ತನಿಧಿಸ್ತುತ್ತಿವೆ. ಈ ನಾಟಕದ್ ಮೂಲಕ, ಪ್ಾಶ್ಾಚತಾ ಮಾದ್ರಿಯ ಅಸ್ತಂಗತ 

ನಾಟಕವಂದ್ನ್ುನ ರಚ್ಚಸ್ತುವಲ್ಲೆ ನಾಟಕಕಾರರು ಯಶಸಿಾಯಾಗಿರಬಹುದಾದ್ರೂ ನ್ಮಮ ಪರಿಸ್ತರದ್ ಸ್ಾಮಾಜಿಕ 

ವಿವರಗಳ ೇೆ ಅಲ್ಲ ೆಮರೆಯಾಗಿಬ್ರಟ್ಟಿರುವುದ್ು ಗಮನಿಸ್ತಬೆೇಕಾದ್ ಸ್ತಂಗತ್ತಯಾಗುತಿದೆ. 

'ಬೊಂತೆ'ಯಲ್ಲೆ ಈ ಸ್ಾಮಾಜಿಕ ವಿವರಗಳ ಸ್ತಹಿತ ಕಾಲ ದೆೇಶ್ಾತ್ತೇತವಾದ್ ಬದ್ುಕಿನ್ ಮೂಲಭೂತ 

ಸ್ತಾರೂಪವನ್ುನ ಮತು ಿ ಅದ್ರ ದ್ುರಂತವನ್ುನ ಮಂಡಿಸ್ತಲಾಗಿದೆ. ತನ್ನ ಮಗುವನ್ುನ ಕಳೆದ್ುಕೊಂಡ 

ತಾಯಿಯಬಬಳನ್ುನ ಸ್ತಂತೆೈಸ್ತಲು ಅವಳ ಗಂಡ ಹೂಡಿದ್ ಆಟ ಬದ್ುಕಿನ್ ನಿಜಸ್ತಾರೂಪಕೆಕ ಹಿಡಿದ್ 

ಕನ್ನಡಿಯಾಗುತಿದೆ. ಸ್ತತು ಿ ಕರುವಿನ್ ದೆೇಹಕೆಕ ಹುಲು ೆ ತುಂಬ್ರಸಿ ಬೊಂತೆಯನ್ುನ ಹಸ್ತುವಿನ್ ಮುಂದಿಟುಿ ಹಾಲು 

ಕರೆದ್ುಕೊಳುಳವ ಹಾಲು ಮಾರುವವನ್ ನೆರವಿನಿಂದ್ ಸ್ತತಿ ಮಗುವಿನ್ ಬೊಂತೆ'ಯನ್ುನ ಮಾಡಿಸಿ, ಮಗು ಬದ್ುಕಿಯೇ 

ಇದೆ ಎಂಬ ಭಾರಂತ್ತಯನ್ುನ ಹೆಂಡತ್ತಯಲ್ಲೆ ಮೂಡಿಸ್ತಲಾಗುತಿದೆ. ಈ ಭರಮ್ಮಯ ಆಟವನ್ೂನ ಇನ್ೂನ ಮುಂದ್ುವರಿಸಿ 

ಬೊಂತೆ ಮಗುವಿಗೆ ಹುಟ್ಟಿದ್ ಹಬಬದ್ ಏಪ್ಾಾಡೂ ಆಗಿ ಅತ್ತರ್ಥಗಳು ಬಂದ್ು ಸ್ೆೇರುತಾಿರೆ. ಅವರಾರೂ ಅದ್ನ್ುನ ಸ್ತತಿ 

ಶ್ಶವೆಂದ್ು ಸ್ತಂದೆೇಹಿಸ್ತದೆ ಬೊಂತೆಯನೆನೇ ಮುದಾದಡಿ ಉಡುಗೊರೆಗಳನ್ೂನ ಕೊಡುತಾಿರೆ. ಉಂಡು ತ್ತಂದಾದ್ 

ಮ್ಮೇಲೆ ಮಗುವಿಗಾಗಿ ತಂದಿದ್ದ ಮನ್ರಂಜನೆಯ ಆಟ್ಟಕೆಯಂದ್ರಲ್ಲೆ ಅತ್ತರ್ಥಗಳೆಲೆ ತನ್ಮಯರಾಗಿ ಮಕಕಳಿಗಿಂತ 

ಕಡೆಯಾಗಿ ಆಟವಾಡಲು ತೊಡಗುತಾಿರೆ. ದೊಡವಿರೆಲ ೆ ಮಕಕಳಂತೆ ಅಸ್ತಂಬದ್ಧವಾಗಿ ವತ್ತಾಸ್ತುತ್ತರಿುವ 

ಸ್ತಂದ್ಭಾದ್ಲ್ಲೆ ನಾಟಕ ಮುಗಿಯುತಿದೆ. ಸ್ಾವು ನ್ಮ್ಮಮದ್ುರಿಗೆೇ ಇದ್ದರೂ ಅದ್ನ್ುನ ಕಡೆಗಣಿಸಿ, ಮಿಥೆಾಯನೆನೇ 

ಸ್ತತಾವೆಂದ್ು ನ್ಂಬ್ರ, ಬದ್ುಕಿನ್ ಆಕಷ್ಕಾಣೆಗೆ ಬಲ್ಲಬ್ರದ್ುದ ಅಸ್ತಂಬದ್ಧ ಚಟುವಟ್ಟಕೆಗಳಲ್ಲ ೆತಲ್ಲೆೇನ್ವಾಗಿರುವ ಮನ್ುಷ್ಕಾನ್ 

ಘೂೇರ ದ್ುರಂತವನ್ುನ ಪರತ್ತಬ್ರಂಬ್ರಸ್ತುವ ಈ ನಾಟಕವೆೇ ಒಂದ್ು ಸ್ತಮಥಾ ಪರತ್ತಮ್ಮಯಾಗಿ ರೂಪುಹೊಂದಿದೆ. ಎಲ ೆ

ಅಸ್ತಂಗತ ನಾಟಕಗಳಂತೆ ನ್. ರತನರವರ ನಾಟಕಗಳ ಪ್ಾತರಗಳೂ ಪ್ಾರತ್ತನಿಧಿಕವಾಗಿದ್ುದ ವಾಸ್ತವಿ ಲೊೇಕದ್ 



ಯಥಾವತಾಿದ್ ಪರತ್ತಬ್ರಂಬಗಳಲೆವಾದ್ುದ್ರಿಂದ್ ಅಲ್ಲೆನ್ ಕಿರಯಾ ವಿವರಗಳಿಗೆ ಸ್ಾಂಕೆೇತ್ತಕವಾದ್ ಅಥಾವೆೇ 

ಪರಧ್ಾನ್ವಾಗುತಿದೆ. ವಸ್ತು ಿಮತುಿ ಪ್ಾತರಗಳ ನ್ಂಬಲಹಾತೆ ಅಲ್ಲೆ ಮುಖ್ಾವಲ.ೆ 

ಬದ್ುಕಿನ್ಲ್ಲ ೆಅಪರಿಹಾಯಾವಾದ್ ಮುಪುಪ, ಸ್ಾವು, ಏಕಾಕಿತನ್ಗಳಂತೆ ಪರಿಹರಿಸ್ತಲು ಸ್ಾಧಾವಾಗುವ ಸ್ಾಮಾಜಿಕ, 

ಆರ್ಥಾಕ ಸ್ತಮಸ್ೆಾಗಳೂ ಇರುತಿವೆ. ಲಂಕೆೇಶ, ಕಂಬಾರ, ಪ್ಾಟ್ಟೇಲ, ರತನ, ತೆೇಜಸಿಾಯವರ ಅಸ್ತಂಗತ ಮಾದ್ರಿಯ 

ನಾಟಕಗಳಲ್ಲೆ ಈ ಎರಡೂ ನೆಲೆಯಿಂದ್ ಬದ್ುಕನ್ುನ ಪರಿೇಕ್ಷಿಸ್ತುವ ಹವಣಿಕೆಯಿದೆ. ಆದ್ರೆ ಚಂದ್ರಕಾಂತ ಕುಸ್ತನ್ೂರರ 

'ಅಸ್ತಂಗತ ನಾಟಕ'ಗಳಿಗೆ ಬದ್ುಕಿನ್ ಸ್ಾಮಾಜಿಕ ಹಿನೆನಲೆಯನ್ುನ ಕುರಿತು ವಿಶ್ೆೇಷ್ಕ ಕಾಳಜಿಯಿಲೆ. ವಿವೆೇಕ ಮತು ಿ

ತಕಾದಿಂದ್ ವಿವರಿಸ್ತಬಹುದಾದ್ ಜಗತುಿ ಪರಿಚ್ಚತವಾದ್ದ್ುದ. ಆದ್ರೆ ಇದ್ದಕಿಕದ್ದಂತೆ ಭರಮ್ಮಯನ್ುನ ಕಳೆದ್ುಕೊಂಡು 

ಕತಿಲೆ ಕವಿದ್ ಸಿಾತ್ತಯಲ್ಲೆ ಮನ್ುಷ್ಕಾ ತನ್ಗೆ ತಾನೆೇ ಅಪರಿಚ್ಚತನಾಗುತಾಿನೆ, ನೆನ್ಪುಗಳಿಂದ್ ವಂಚ್ಚತನಾಗಿ ನೆಲೆ 

ತಪ್ಪದ್ ಆತನಿಗೆ ಭವಿಷ್ಕಾದ್ಲ್ಲ ೆ ಭರವಸ್ೆ ಇಲೆ, ಪರಂಪರೆ, ದೆೇವರು ಮತುಿ ನೆೈತ್ತಕ ಮೌಲಾಗಳಲ್ಲೆ ನ್ಂಬ್ರಕೆ 

ಕಳೆದ್ುಕೊಂಡ ವಾಕಿ,ಿ ಮುಪುಪ ಮತುಿ ಸ್ಾವಿನ್ ಘೂೇರ ಸ್ತತಾದೆದ್ುರು ಒಂಟ್ಟಯಾಗಿರುವ ದ್ುರಂತವನ್ುನ 

ಕುಸ್ತನ್ೂರರ ಎಲ ೆ 'ಅಸ್ತಂಗತ ನಾಟಕ'ಗಳಲ್ಲೆಯೂ ಕಾಣಬಹುದಾಗಿದೆ. ಆಟದ್ ಆನೆಯನ್ುನ ಕಳೆದ್ುಕೊಂಡು 

ಏಕಾಕಿಯಾಗಿರುವ ಬಸ್ತವ, ಸ್ಾಮಾರಜಾವನ್ುನ ಕಳೆದ್ುಕೊಂಡು ಏಕಾಕಿಯಾದೆನೆಂದ್ು ಭರಮಿಸಿರುವ ಹುಚಚ, ರಾಜ 

ಹಂಸ್ತವನ್ುನ ಕಳೆದ್ುಕೊಂಡ ಮುದ್ುಕ-ಇವರೆಲಾ ಬದ್ುಕಿನ್ಲ್ಲ ೆನೆಲೆ ತಪ್ಪದ್ವರು. ಇವರ ದ್ುಃಖ್ವನ್ುನ ಕುಸ್ತನ್ೂರರು 

ಸ್ಾಂಕೆೇತ್ತಕ ಮಾಗಾದ್ಲ್ಲ ೆ ನಿರೂಪ್ಸಿದಾದರೆ. ಅವರ ಬಹುಪ್ಾಲು ನಾಟಕಗಳಿಗೆ ನಿದಿಾಷ್ಕಿವಾದ್ ಆದಿ, ಮಧಾ, 

ಅಂತಾವಿದೆ. ಸ್ತಂಭಾಷ್ಕಣೆಗಳಲ್ಲೆ ಸ್ತೂಾಲವಾಗಿ ತಕಾವಿದೆ. ‘ಇದ್ಕೆ ಸ್ತಂಶಯವಿಲೆ' ಮತುಿ 'ರತೊಿೇ ರತೊಿೇ ರಾಯನ್ 

ಮಗಳ 'ೆ ಎಂಬೆರಡು ನಾಟಕಗಳನ್ುನ ಬ್ರಟುಿ ಉಳಿದ್ ಐದಾರು ನಾಟಕಗಳಲ್ಲೆ ಪ್ಾತರಗಳ ಕಿಂಚ್ಚತ ಸ್ಾಮಾಜಿಕ 

ವಿವರಗಳಿವೆ. ಆದ್ುದ್ರಿಂದ್ ಕುಸ್ತನ್ೂರರ ನಾಟಕಗಳು ಸ್ತಂಪೂಣಾವಾಗಿ ಪ್ಾಶ್ಾಚತಾ ಮಾದ್ರಿಯ ಅಸ್ತಂಗತ 

ನಾಟಕಗಳೂ ಅಲೆ, ಅವರ ಎಲ ೆನಾಟಕಗಳೂ ಒಂದ್ು ಬಗೆಯ ದ್ುಗುಡದ್ ಮಂಕು ಕವಿದ್ ಮನೊೇವೃತ್ತಿಯನ್ುನ 

ಪರತ್ತಬ್ರಂಬ್ರಸ್ತುತಿವೆ. ನ್ಂಬ್ರಕೆ ಮತುಿ ಆಧ್ಾರಗಳನ್ುನ ಬ್ರಟುಿಕೊಟಿ ಮನ್ುಷ್ಕಾನ್ ಸಿಾತ್ತಯನ್ುನ ಚ್ಚತ್ತರಸ್ತುವಲ್ಲ ೆ

ನಿರಾಶ್ಾವಾದ್ವೆೇ ಮ್ಮೇಲುಗೆೈಯಾಗಿದೆ. ಮನ್ುಷ್ಕಾ ತನ್ನ ಕಿರಯಗಳಿಗೆ ತಾನೆೇ ಜವಾಬಾದರನಾಗುವುದ್ರಿಂದ್ ಬರುವ 

ಧ್ೆೈಯಾವನಾನಗಲ್ಲೇ, ಮುಕ ಿ ಸಿಾತ್ತಯನಾನಗಲ್ಲೇ ಈ ನಾಟಕಗಳು ಪರತ್ತಫಲ್ಲಸ್ತುವುದಿಲೆ. ಬದ್ಲು, ಕಳೆದ್ ಯುಗದ್ 

ನ್ಂಬ್ರಕೆಗಳನ್ುನ, ಮೌಲಾಗಳನ್ುನ ಕನ್ವರಿಸ್ತುತಾ ಿಅವುಗಳ ಆಧ್ಾರ ತಪ್ಪದ್ದಕೆಕ ದ್ುಃಖಿಸ್ತುತಾಿ ಮುಂದಿನ್ ಸಿಾತ್ತಯ ಬಗೆು 

ಸ್ತಂದೆೇಹಿಸ್ತುತಾಿ ಭಾವಾತ್ತರೆೇಕದಿಂದ್ ಗೊೇಳಿಡುವ ಚ್ಚತರವಂದ್ು ಅವರ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲ ೆ ಸ್ಾಮಾನ್ಾವಾಗಿ 

ಕಂಡುಬರುತಿದೆ. ಇದ್ು ಅಸ್ತಂಗತವಾದ್ ಅಥವಾ ಅಸ್ತಂಗತ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಉದೆದೇಶವಲೆ. ಆದ್ರೆ ಕುಸ್ತನ್ೂರರ 

ನಾಟಕಗಳು ಅಸ್ತಂಗತವಾದ್ಂತೆ ಭಾರತ್ತೇಯ ತಾತ್ತಾಕ ಪರಂಪರೆಯ ಚ್ಚಂತನೆಗಳನ್ೂನ ಒಳಗೊಂಡಿವೆ. ಸ್ಾವು, 

ಮುಪುಪ ಮತು ಿಬದ್ುಕಿನ್ ಹೊೇರಾಟವನ್ುನ ಚಚ್ಚಾಸ್ತುವಲ್ಲೆ ಭತೃಾಹರಿ, ಭಗವದಿುೇತೆ, ಶಂಕರಾಚಾಯಾ ಮುಂತಾದ್ 

ಮೂಲಗಳಿಂದ್ಲೂ ಪರಭಾವಿತರಾಗಿದಾದರೆ.್ “ಹೆಸ್ತರು, ರೂಪ, ದೆೇಶ ಎಲೆವೂ ಬ್ರಟುಿ-ಇದ್ದಕಿಕದ್ದಂತೆ ಇಲೆದ್ಂತೆ 

ಆಗೊೇದ್ು, ನಿಜವಾಗಿಯೂ ಚಮತಾಕರವೆೇ ಸ್ತರಿ”,್ ಎಂದ್ು ಹಲುಬುವ ಅವರ ಪ್ಾತರಗಳಿಗೆ ಇದ್ಕೆಕ ತಕಕ 

ಬೆನೆನಲುಬ್ರಲೆವೆಂದೆೇ ಅವರೆಲಾೆ ಭಾವೇದೆಾೇಗದಿಂದ್ ನ್ರಳುತಾ ಿ ಪರಿತಪ್ಸ್ತುತಾಿರೆ. ದ್ುರಂತ ನಾಯಕರಂತೆ, 

ಇವರು ಉದಾತಿರೂ ಅಲ ೆ ; ಅಸ್ತಂಗತ ನಾಟಕಗಳ ವಾಕಿ ಿಮಾದ್ರಿಗಳಂತೆ ಕೂರರ ನಿಲ್ಲಾಪಿರೂ ಅಲೆ.್ “ರೆಕೆಕ'ಯ 



ಮುದ್ುಕ ಹೆೇಳುವಂತೆ 'ಒಳಗಿನ್ ಬೆಳಕನ್ುನ ಕಾಪ್ಾಡಿಕೊಂಡು ಹೊರಗಿನ್ ಕತಿಲೆಗೆ ಕಣುಣ ಮುಚ್ಚಚಕೊಂಡರೆ', ಅವರು 

ಮುಕಿರಾಗಬಹುದ್ು. ಆದ್ರೆ ಇದ್ು ಅವರಿಗೆ ಸ್ಾಧಾವಾಗುತ್ತಿಲೆ. ಭಾರತ್ತೇಯ ತತಾಜ್ಞಾನ್ ಮತು ಿ

ಅಸ್ತಂಗತವಾದ್ಗಳೆರಡರ ಸ್ತಮನ್ಾಯವನ್ುನ ಸ್ಾಧಿಸ್ತ ಹೊೇಗಿ ಅಲೆಲ್ಲೆ ವಿರೊೇಧ್ಾ ಭಾಸ್ತಕೆಕಡೆಯಾಗಿದೆ. ಅಲೆದೆ, 

ಚಂದ್ರಕಾಂತ ಕುಸ್ತನ್ೂರರ 'ಅಸ್ತಂಗತ ನಾಟಕ’ಗಳು ಬದ್ುಕಿನ್ ಅಥಾರಹಿತತೆಯನ್ುನ ವಾದಿಸಿ, ಮನ್ದ್ಟುಿ 

ಮಾಡಿಕೊಡಲು ಪರಯತ್ತನಸ್ತುತ್ತಿವೆಯೇ ಹೊರತು ರಚ್ಚಸಿ ತೊೇರಿಸ್ತುವುದಿಲೆ. ಅಸ್ತಂಗತವಾದ್ದ್ ತಾತ್ತಾಕತೆ 

ನಾಟಕಿೇಯವಾಗಿ ಮ್ಮೈದಾಳುವುದಿಲೆ. ಅನ್ುಭವದ್ ಸ್ತಂವಹನೆಗಾಗಿ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಎಲ ೆಪರಿಕರಗಳನ್ೂನ ಅವರು 

ಸ್ಾಥಾಕವಾಗಿ ಬಳಸಿಕೊಂಡಿಲೆ. ಕೆೇವಲ ಮಾತುಗಾರಿಕೆಯ ಮ್ಮೇಲೆ ಅವರು ನಿಭಾಯಿಸಿಕೊಂಡು 

ಹೊೇಗುತ್ತಿದಾದರೆನಿನಸ್ತುತಿದೆ. ಈ ಮಾತುಗಾರಿಕೆಯೂ ಜಾಣತನ್ದಾದಗಿದೆ, ಕಿರಯಾತಮಕವಾಗಿಲ.ೆ 

ಚದ್ುರಂಗರ 'ಇಲ್ಲ ಬೊೇನ್ು', ಅಸ್ತಂಗತ ರಂಗಭೂಮಿಯ ದ್ಟಿ ಪರಭಾವಕೆಕ ಒಳಗಾಗಿರುವ ಕೃತ್ತ. ಈ ನಾಟಕದ್ 

ಮೊದ್ಲ ದ್ೃಶಾದ್ಲ್ಲ ೆ ಒಬಬ 'ಏರುವವ', ಮತೊಿಬಬ “ಅಗೆಯುವವ' ರಂಗದ್ ಮ್ಮೇಲೆ ತಮಮ ಕೆಲಸ್ತದ್ಲ್ಲ ೆ

ಮಗನರಾಗಿರುವಂತೆ ನ್ಟ್ಟಸ್ತುತ್ತಿರುತಾಿರೆ. ಇಲೆದ್ ಏಣಿಯನ್ುನ ಹತಿಲು ಯತ್ತನಸಿ ಬ್ರೇಳುವುದ್ು, ಇರದ್ ಗುದ್ದಲ್ಲಯಿಂದ್ 

ಅಗೆಯಲು ತೊಳಲಾಡುವುದೆೇ ಅವರ ದ್ುರಂತ. ಅದ್ು ಸ್ಾಲದೆಂಬಂತೆ ತಮಮ ಪರಿಕರಗಳು ಮುರಿದಿವೆಯಂದ್ು 

ಭಾವಿಸಿಕೊಂಡು ಅವುಗಳ ರಿಪ್ೆೇರಿಯನ್ೂನ ಮಾಡಿಸ್ತುತಾಿರೆ. ತಮಮ ಅಗೆಯುವ, ಏರುವ ಕಾಯಕದ್ ಮಧ್ೆಾ ಬೆೇಸ್ತರ 

ನಿೇಗಲು, ಒಂಟ್ಟತನ್ವನ್ುನ ಹೊೇಗಲಾಡಿಸಿಕೊಳಳಲು ಗೊತು ಿ ಗುರಿಯಿಲೆದೆ ಮಾತನಾಡುತಾಿರೆ. ಅವರು 

ವಾಸಿಸ್ತುತ್ತಿರುವ ಪ್ಾಳುಮಂಟಪದ್ಲ್ಲೆರುವ ಇಲ್ಲಗಳ ಹಾವಳಿಯ ವಿಚಾರ ಬರುತಿದೆ. ಅದ್ರ ಸ್ತಲುವಾಗಿ ಒಂದ್ು ಇಲ್ಲ 

ಬೊೇನ್ು ತರುತಾಿರೆ. ನಾಟಕದ್ ಎರಡನೆಯ ಘಟಿದ್ಲ್ಲೆ ಅವರ ನ್ಡುವೆ ಹೆಣೂಣಬಬಳ ಪರವೆೇಶವಾಗುತಿದೆ. 

ಗಂಡನ್ನ್ುನ ಕಳೆದ್ುಕೊಂಡಿರುವ ಆಕೆ ಇವರನೆನೇ ತನ್ನ ಗಂಡನೆಂದ್ು ನ್ಂಬ್ರ ಅವರ ನಿರಾಕರಣೆ ಪರತ್ತಭಟನೆಗಳನ್ೂನ 

ಲೆಕಿಕಸ್ತದೆ ಅವರೊಂದಿಗೆ ನಿಲುೆತಾಿಳ .ೆ ಅವರ ಕಷ್ಕಿ ಸ್ತುಖ್ದ್ಲ್ಲೆ ಭಾಗಿಯಾಗುತಾಿಳ .ೆ ಅವಳನ್ುನ ತೊಲಗಿಸ್ತಬೆೇಕೆಂದ್ು 

ಮಾತಾಡಿಕೊಂಡರೂ ಅವರಿಂದ್ ಅದ್ು ಸ್ಾಧಾವಾಗುವುದಿಲೆ. ಕರಮ್ಮೇಣ ಅವಳ ಅನ್ುನ್ಯದ್ ಬ್ರಗಿ ಹಿಡಿತ 

ಪರಬಲವಾಗಿ, ಏರುವುದ್ು ಅಗೆಯುವುದ್ನ್ುನ ಬ್ರಟುಿ ಅವಳು ಹೆೇಳಿದ್ಂತೆ ಅಡಿಗೆಗೆ ಸ್ೌದೆ ಆರಿಸಿ ತರಲು ಅವರು 

ಹೊೇಗಬೆೇಕಾಗುತಿದೆ. ಅವರ ಇಲ್ಲ ಬೊೇನಿಗೆ ಸ್ತುಂಡಿಲ್ಲಯಂದ್ು ಬ್ರದ್ುದ ಟ್ೊಣಪಗಳು ತಪ್ಪಸಿಕೊಂಡಿರುತವಿೆ. 

ಅಂತೆಯ ಏರುವವ-ಅಗೆಯುವವರೂ ಬದ್ುಕಿನ್ ಬೊೇನಿಗೆ ಬ್ರದ್ದ ವಾಂಗಾದೊಂದಿಗೆ ನಾಟಕ ಮುಕಾಿಯವಾಗುತಿದೆ. 

ಮಹತಾಾಕಾಂಕ್ಷೆ ಮತು ಿಮಾನ್ುಷ್ಕ ಪರಿಮಿತ್ತಯನ್ುನ ಸ್ಾಂಕೆೇತ್ತಕವಾಗಿ ಅಥೆೈಾಸ್ತುತ್ತರಿುವ ಈ ನಾಟಕದ್ ತುಂಬಾ 

ನ್ೂರಾರು ಬ್ರಡಿ ಸ್ತಂಕೆೇತಗಳಿವೆ. ಏರುವವ ಮತುಿ ಅಗೆಯುವವರು ಒಂದೆೇ ನಾಣಾದ್ ಎರಡು ಮುಖ್ದ್ಂತ್ತದ್ುದ 

ಮನ್ುಷ್ಕಾನ್ ಲೌಕಿಕ ಪರಗತ್ತ ಮತುಿ ತಾತ್ತಾಕ ಅನೆಾೇಷ್ಕಣೆಗೆ ಸ್ತಂಕೆೇತವಾಗಬಹುದ್ು. ಅವರ ಏಕಾಗರತೆಯನ್ುನ 

ಭಂಗಗೊಳಿಸ್ತುವ ಇಲ್ಲಗಳು, ಅವರನ್ುನ ತನ್ನ ಮೊೇಹಕ ನ್ಡೆ ನ್ುಡಿಗಳಿಂದ್ ವಶ್ೇಕರಿಸ್ತುವ ಹೆಣುಣ ಬದ್ುಕನ್ುನ 

ಪರಿಮಿತಗೊಳಿಸ್ತುವ ಆಸ್ೆಗೆ, ಕಾಮಕೆಕ ದೆೈನ್ಂದಿನ್ ಅಗತಾಗಳಿಗೆ ಸ್ತಂಕೆೇತವಾಗಬಹುದ್ು. ಈ ಕಿರುಕುಳಗಳಿಂದ್ 

ಬ್ರಡುಗಡೆ ಪಡೆದ್ು ಗುರಿಮುಟಿಲು ಹೆಣಗುವ ಅವರಿಬಬರ ವಾಥಾ ಸ್ಾಹಸ್ತ ಮತು ಿಅಂತ್ತಮ ಸ್ೊೇಲು ಮಾನ್ವನ್ 

ಅನಿವಾಯಾ ದ್ುರಂತವನ್ುನ ಮತುಿ ಮಹತಾಾಕಾಂಕ್ಷೆಯ ಅಸ್ತಂಬದ್ಧತೆಯನ್ುನ ಸ್ತೂಚ್ಚಸ್ತಬಹುದ್ು. ಬದ್ುಕಿನ್ಲ್ಲ ೆ                                   ್

ೆೆದ್ುಎಎಎಎದ್ುರಾಗುವ ಆಕಸಿಮಕಗಳ ಸ್ತಂಬಂಧದ್ಲ್ಲೆ ಮನ್ುಷ್ಕಾನ್ ಅಸ್ತಹಾಯಕತೆಯನ್ುನ ಸ್ತೂಚ್ಚಸ್ತುವಂತೆ, ಮಳೆ-



ಎದ್ುರಾಗುವ ಆಕಸಿಮಕಗಳ ಸ್ತಂಬಂಧದ್ಲ್ಲ ೆ ಮನ್ುಷ್ಕಾನ್ ಅಸ್ತಹಾಯಕತೆಯನ್ುನ ಸ್ತೂಚ್ಚಸ್ತುವಂತೆ, ಮಳ -ೆಗಾಳಿ 

ಬಂದ್ು ಅವರನ್ುನ ಚೆಲಾೆಪ್ಲ್ಲೆ ಗೊಳಿಸ್ತುತಿದೆ. ಈ ನಾಟಕದ್ಲ್ಲ ೆಸ್ತಂಕೆೇತಗಳ ಸ್ತುರಿಮಳೆಯಾಗಿದೆಯಂದ್ರೂ ತಪಪಲ.ೆ 

ಇಲ್ಲ, ಇಲ್ಲ ಬೊೇನ್ು, ಇರುವೆಯನ್ುನ ಕೊಲುೆವುದ್ು, ಕಾಲು ಉಳುಕುವುದ್ು, ಸ್ಾಾಮಿಗಳ ಹತ್ತಿರ ಮಂತರ ಹಾಕಿಸ್ತಲು 

ಹೊೇಗುವುದ್ು, ಅಗೆದ್ ಗುಂಡಿ, ಮುರಿದ್ ಏಣಿ, ಮುರಿದ್ ಗುದ್ದಲ್ಲ, ತೂತು ಬ್ರಂದಿಗೆ, ನ್ಡೆಯದ್ ಕೆೈಗಡಿಯಾರ, 

ಕೊೇಡುಬಳ ,ೆ ಲ್ಲಂಗ ಧ್ಾನ್ಾ, ಅಡಿಗೆಗೆ ಸ್ೌದೆ ಆರಿಸ್ತಲು ಹೊೇಗುವುದ್ು ಇತಾಾದಿ ಹಲವಾರು ಸ್ತಂಕೆೇತಗಳ ಮೂಲಕ 

ನಾಟಕಕಾರರು ಅಸ್ತಂಗತ ಸ್ತಂದ್ಭಾವಂದ್ನ್ುನ ಸ್ತೃರ್ಷಿಸ್ತಲು ಪರಯತ್ತನಸಿದಾದರೆ. 

ಅವರು ಈ ಸ್ತಂಕೆೇತಗಳ ಮೂಲಕ ಏನ್ನ್ುನ ಹೆೇಳಲು ಪರಯತ್ತನಸಿದಾದರೆಯೇ ಅದ್ು ಅನ್ುಭವವಾಗಿ ಪ್ೆರೇಕ್ಷಕರನ್ುನ 

ಮುಟುಿವುದಿಲೆವೆನ್ುನವುದೆೇ ಇಲ್ಲನೆ್ ದೊಡಿ ಕೊರತೆ. ಘಟನಾಬದ್ದವಾಗಿ ನಾಟಕ ರೂಪು ತಾಳುವುದಿಲೆ. ಸ್ತಂವಹನೆಗೆ 

ಮಾತ್ತನ್ ಅಥಾಶಕಿಿಯನ್ುನ ಬಳಸಿಕೊಂಡಂತೆ ಉಳಿದ್ ನಾಟಕಿೇಯ ಅಂಶಗಳನ್ುನ ಬಳಸಿಕೊಂಡಿಲೆ. ದಿಗಭರಮ್ಮ 

ಹಿಡಿಸ್ತುವಂತೆ ಮನ್ಸ್ತ್ನ್ುನ ಆವರಿಸಿ ಬದ್ುಕಿನ್ ಅಸ್ತಂಬದ್ಧತೆಯನ್ುನ ಅರಿವಿಗೆ ತಂದ್ುಕೊಡುವ ಶಕಿಿ ಈ ನಾಟಕಕಿಕಲೆ. 

ಯು. ಆರ್. ಅನ್ಂತಮೂತ್ತಾಯವರ 'ಆವಾಹನೆ', ನ್ವಾ ಪರಂಪರೆಯ ಒಂದ್ು ವಿಶ್ಷ್ಕಿ ಕೃತ್ತ. ಅಸಿಿತಾವಾದ್ದ್ 

ನೆರಳಿನ್ಲ್ಲೆಯೇ ನ್ಮಮ ಪರಂಪರಾಗತ ಮೌಲಾಗಳನ್ುನ ಮತುಿ ಸ್ತಮಕಾಲ್ಲೇನ್ ಬದ್ುಕನ್ುನ ಈ ನಾಟಕ 

ವಿಮಶ್ಾಸ್ತುತ್ತಿದೆ. ಮನ್ುಷ್ಕಾನ್ ಸ್ಾಾತಂತರಯ ಅವನ್ ಆಯಕಯಲ್ಲೆದೆ; ದ್ೃಢ ನಿಶಚಯದಿಂದ್ ಸ್ತತಾವನ್ುನ ಒಪ್ಪಕೊಂಡು 

ಕಿರಯಯ ಮೂಲಕವೆೇ ಬದ್ುಕನ್ುನ ಅಥಾಪೂಣಾವಾಗಿಸ್ತುವುದ್ರಲ್ಲೆದೆ, ಎಂದ್ು ನ್ಂಬ್ರರುವ ಈ ನಾಟಕದ್ ನಾಯಕ 

ಶ್ರೇನಿವಾಸ್ತನ್ ದ್ುರಂತ, ಅವನ್ ಮಾತು ಮತು ಿ ಕಿರಯಯ ನ್ಡುವೆ ಹೊಂದಾಣಿಕೆಯಿಲೆದಿರುವುದ್ು. 

ಭೂತಕಾಲದಿಂದ್ ಬ್ರಡಿಸಿಕೊಂಡು ತನ್ನ ನಿಜ ಸ್ತಾರೂಪವನ್ುನ ಹೊರಗೆಡಹಿ, ತಾನ್ು ವಾಸಿಸ್ತುತ್ತಿರುವ ವಠಾರದಿಂದ್ 

ಮುಕಿ ಿ ಪಡೆಯಬೆೇಕೆಂಬ ಅವನ್ ನಿಶಚಯ ಕಾಯಾಗತವಾಗುವುದಿಲೆ. ಭೂತಕಾಲದ್ ಘಟನೆಗಳಿಗೆ ಬದ್ದನಾಗಿ 

ಅದ್ರಿಂದ್ ಬ್ರಡಿಸಿಕೊಳಳಲಾರದೆ, ತನ್ನ ನಿಜ ಸ್ತಾರೂಪವನ್ುನ ಬಯಲ್ಲಗಿಡಬೆೇಕೆಂದ್ರೂ ಸ್ಾಧಾವಾಗದೆ, ಪ್ಾಪ 

ಪರಜ್ಞೆಯಿಂದ್ ಗುಪಿ ಅಪರಾಧಿಯಂತೆ ತೊಳಲುವ ಶ್ರೇನಿವಾಸ್ತನ್ ಹೊೇರಾಟ ಪ್ಾರತ್ತನಿಧಿಕವಾಗಿದೆ.್“ನಾನ್ು ಅಮಮನ್ 

ಗಭಾದ್ಲ್ಲ ೆಅಮಮ ವಠಾರದ್ ಗಭಾದ್ಲ್ಲೆ ಈ ವಠಾರ ನ್ಮಮ ಜಾತ್ತ ನ್ಮಮ ಮತ ಅನೊನೇ ಭರಮ್ಮಗಭಾದ್ಲ್ಲೆ ಕುಕುಕರು 

ಮಂಡಿ ಮಾಡಿಕೊಂಡು ಕಣುಣ ಮುಚ್ಚಚಕೊಂಡು ಮಿಸ್ತುಕಾಡೊೇ ಪ್ಂಡಗಳ ಹಾಗೆ....”್ ಇರುವ ಉಸಿರುಗಟ್ಟಿಸ್ತುವ 

ಸಿಾತ್ತಯಿಂದ್ ನಿವೃತ್ತಿ ಪಡೆಯಲು ಅವನಿಗೆ ಆಸ್ೆ ಇದೆ,್ “ನಿವೃತ್ತಿೇಂದೆರ ಕೊಲೆಬೆೇಕು-ನಿನ್ನನ್ನ ಅಮಮನ್ನ್ನ, 

ನಿದ್ಾಯವಾಗಿ ಕೊಲೆಬೆೇಕು. ಗಭಾದಿಂದ್ ಸಿೇಳಿಕೊಂಡು ಹೊರಬರಬೆೇಕು”,್ ಎಂದ್ು ಕೂಗಾಡುವ ಶ್ರೇನಿವಾಸ್ತನ್ 

ಆಸ್ೆ ಮತುಿ ಹೊೇರಾಟವೆೇ ಇಲ್ಲೆ ಮುಖ್ಾವಾಗುತಿದೆ. ಏಕೆಂದ್ರೆ ಇಂತಹ ನಿವೃತ್ತಿ ತ್ತಳಿದ್ಷ್ಕುಿ ಸ್ತುಲಭವಲೆವೆಂಬುದ್ು 

ಅವನಿಗೂ ಗೊತ್ತಿದೆ,್ “ಇದ್ು ನ್ರಕ: ಏನೆೇ ಮಾಡು, ಎಷೆಿೇ ಜಗುು, ಇದ್ನ್ುನ ಅಲಾೆಡಿಸ್ತಕಾಕಗಲ.ೆ ಇಲ್ಲೆಂದ್ ಹೊರಗೆ 

ಹೊೇಗಿೆಕೆಕ ದಾರಿ ಸ್ತಹ ಇಲ.ೆ ನ್ಂಗೆ ಅನಿನಸ್ತುತಿದೆ: ಇದ್ುದ ಬ್ರಡಿಿೇವಿ, ಹಿೇಗೆೇನೆ: ಸ್ತಹಿಸ್ೊಕೇತ, ಚ್ಚಗುರೊೇದೆ ಇಲೆ”್ಇದ್ು 

ನಿರಾಶ್ಾವಾದ್ವೆನಿನಸಿದ್ರೂ ವಸ್ತು ಿಸಿಾತ್ತ. 

ಸ್ತಂವೆೇದ್ನೆಯನ್ುನ ಕಳೆದ್ುಕೊಂಡ ಪರಿಸ್ತರದೊಂದಿಗೆ ವಾಕಿ ಿನ್ಡೆಸ್ತುವ ಹೊೇರಾಟವೆೇ ಇಲ್ಲೆ ಮುಖ್ಾವೆೇ ಹೊರತು 

ಆತನ್ ಸ್ೊೇಲು ಗೆಲುವಲ,ೆ ಅಸ್ತಹಾಕರ ಪರಿಸ್ತರದೊಂದಿಗೆ ಹೊಂದಿಕೊಳಳಲಾರದ್, ಅದ್ರ ನೆನ್ಪನ್ುನ ಅಳಿಸಿ ಹಾಕಿ 



ಸ್ತಾತಂತರನ್ೂ ಆಗಲಾರದ್ ಶ್ರೇನಿವಾಸ್ತನ್ ಹೊಯಾದಟವನ್ುನ ನಾಟಕಕಾರರು ಅತಾಂತ ಯಶಸಿಾಯಾಗಿ 

ಮಂಡಿಸಿದಾದರೆ. ಅವನ್ ಮಾತುಗಾರಿಕೆಯೇ ಅವನ್ ದೊಡ ಿ ದ್ುರಂತವಾಗಿದ್ುದ ಅದ್ನ್ುನ ಸ್ತಂಭಾಷ್ಕಣೆಯಲ್ಲೆ 

ಮಾಮಿಾಕವಾಗಿ ಕಾಣಿಸ್ತಲಾಗಿದೆ. ಗಣೆೇಶನ್ ಚೌತ್ತಯ ಹಿನೆನಲೆಯಲ್ಲೆ ಪ್ಾರರಂಭವಾಗುವ ಈ ನಾಟಕದ್ಲ್ಲೆ ಗಣಪತ್ತ, 

ಮಾತಾಡದ್ ಒಂದ್ು ಪ್ಾತರವಾಗಿ ನಾಟಕದ್ ಕಿರಯಯಲ್ಲೆ ಪ್ಾಲುಗೊಳುಳತಾಿನೆ. ತಾಯಿ, ಹೆಂಡತ್ತ, ಸ್ೆನೇಹಿತ 

ಎಲೆರನ್ೂನ ಒಬೊಬಬಬರನಾನಗಿ ತಾಜಿಸಿ, ಎಲೆ ಬಂಧನ್ವನ್ೂನ ಕಳಚ್ಚ ಮುಕಿನಾಗಬೆೇಕೆಂದ್ುಕೊಂಡಿದ್ದ ಶ್ರೇನಿವಾಸ್ತನಿಗೆ 

ಬಾಲಾದ್ಲೆೆೇ ಬ್ರಟುಿ ಹೊೇಗಿದ್ದ ತಂದೆಯೂ ಬಂದ್ು ಸ್ೆೇರಿಕೊಳುಳವುದ್ು ನಾಟಕಿೇಯ ವಾಂಗಾವಾಗಿದೆ. ಗಟ್ಟಿಯಾದ್ 

ಸ್ತಂವಿಧ್ಾನ್, ಪ್ಾತರಪ್ೇಷ್ಕಣೆ, ಸ್ತಂಭಾಷ್ಕಣೆ ಮತುಿ ವೆೈಚಾರಿಕತೆಯ ಮೂಲಕವೆೇ ಆಧುನಿಕ ಸ್ತಂವೆೇದ್ನೆಗಳನ್ುನ 

ಮಂಡಿಸ್ತುವ ಈ ನಾಟಕ ನ್ಮಮ ನ್ವಾ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲ ೆಪರತೆಾೇಕ ಮನ್ನಣೆಗೆ ಅಹಾವಾಗಿದೆ. 

'ಕತಿಲೆ ಬೆಳಕು', 'ಕೆೇಳು ಜನ್ಮ್ಮೇಜಯ'ದ್ಂತಹ ಪ್ಾರಯೇಗಿಕ ಕೃತ್ತಗಳ ಮೂಲಕ ವಾಕಿಿನಿಷ್ಕಠ ಅನಿಸಿಕೆಗಳಿಗೆ 

ನಾಟಕದ್ಲ್ಲೆ ಮಹತಾ ಕೊಟಿ ಶ್ರೇರಂಗರು ನ್ಮಮ ಮೊದ್ಲ ನ್ವಾ ನಾಟಕಕಾರರೆಂಬಂತ್ತದಾದರೆ. ಅಸ್ತಂಗತ 

ನಾಟಕಗಳನ್ುನ ಅವರು ಬರೆಯದಿದ್ದರೂ ಅಸ್ತಂಗತ ತತಾದ್ ಜಿೇವನ್ ದ್ೃರ್ಷಿಗೆ ಹತ್ತಿರವಾದ್ ವೆೈಚಾರಿಕತೆ ಅವರದ್ು. 

ಸ್ತಂಭಾಷ್ಕಣೆಯ ಅಸ್ಾಂಗತಾದ್ ಮೂಲಕವೆೇ ಬದ್ುಕಿನ್ ಅಸ್ತಂಗತ ಗುಣವನ್ುನ ಸ್ತಮಥಾವಾಗಿ ಪರತ್ತಪ್ಾದಿಸ್ತುವ 

ಅವರ 'ಶಬದ ಗುಣ ಆಕಾಶಂ' ವಿಡಂಬನಾತಮಕವಾಗಿ ಮನ್ುಷ್ಕಾನ್ ಪರಗತ್ತಯನ್ುನ ವಿವರಿಸ್ತುತಿದೆ. ಪರಗತ್ತ ಎಂದ್ರೆ 

ಮ್ಮೇಲಕೆಕೇರುವುದೆೇ ಅಥವಾ ಕೆಳಕಿಕಳಿಯುವುದೆೇ ಎಂಬುದ್ನ್ುನ ತುದಿ ಮೊದ್ಲ್ಲಲೆದೆ ಚಚ್ಚಾಸ್ತುವ ಈ ನಾಟಕದ್ 

ಇಬಬರು ವಾಕಿಿಗಳು ಪರಗತ್ತ ಎಂದ್ರೆ ಕೆಳಕಿಕಳಿಯುವುದ್ು, ನೆಲದೊಳಗಿನ್ ಗೊೇರಿಗಿಳಿಯುವುದೆೇ ಎಂಬ ತ್ತೇಮಾಾನ್ಕೆಕ 

ಬರುತಾಿರೆ. ಎಲೆರೂ ಎಲೆವೂ ಒಂದ್ು ದಿನ್ ನಿನಾಾಮವಾಗಬೆೇಕೆಂಬ ಘೂೇರ ಸ್ತತಾದೆದ್ುರು ಮನ್ುಷ್ಕಾನ್ ಪರಗತ್ತಯ 

ಪ್ೌರುಷ್ಕ ಕೆೇವಲ ಹುಸಿ ನ್ಂಬ್ರಕೆ ಯಾಗುತಿದೆಯಂಬ ನಿಲುವನ್ುನ ಅಲ್ಲೆ ಶ್ರೇರಂಗರು ಪರತ್ತಪ್ಾದಿಸಿರುವಂತ್ತದೆ. 

ನಿನೆನಯ ಹಂಗಿಲೆದೆ ನಾಳೆಯ ಯೇಚನೆಯಿಲದೆೆ ಅಂದ್ಂದಿನ್ ಹಸಿವನ್ುನ ಹಿಂಗಿಸ್ತುತಿ ತೃಪ್ಿಯಿಂದಿರುವ ಪ್ಾರಣಿಯೇ 

ಮನ್ುಷ್ಕಾನಿಗಿಂತ ನೆಮಮದಿಯಾಗಿದೆಯಂಬ ಅಥಾವನ್ುನ ಈ ನಾಟಕದ್ ಕತೆಿಯ ಮೂಲಕ ಹೊಳೆಯಿಸ್ತಲಾಗಿದೆ. ಈ 

ನಿಲುವನ್ುನ ಪರತ್ತಪ್ಾದಿಸ್ತಲು ನಾಟಕಕಾರರು ಅನ್ುಸ್ತರಿಸಿರುವ ಅಸ್ತಂಬದ್ಧ ತಕಾವು, ಅದ್ರ ಅವಿವೆೇಕ 

ಗುಣದಿಂದ್ಲೆೇ ನಾಟಕಿೇಯವಾಗಿದೆ. ಪ್ೆರೇಕ್ಷಕರ ತಕಾಬದ್ಧ ಅನಿಸಿಕೆಗಳನ್ುನ ಕರಾರುವಾಕಾಕದ್ ನಿರಿೇಕ್ಷೆಯನ್ುನ 

ಹುಸಿಗೊಳಿಸಿ ಅವರನ್ುನ ರೂಢಿಗತ ಜಡ ನಿಲುವುಗಳಿಂದ್ ಮುಕಿವಾಗಿಸ್ತುವ ಈ ಕುತಕಾ, ಸ್ಾಾರಸ್ತಾಕರವಾಗಿದೆ. 

ಒಟುಿ ನಾಟಕವನೆನೇ ನಿಯಂತ್ತರಸ್ತುವ ವಿಡಂಬನಾ ಚಾತುಯಾ ಮಿಗಿಲಾದ್ುದ್ು. “ಭೂಮಿ ಸ್ತಹ ಇಪಪತುಿನಾಲುಕ 

ಘಂಟ್ೆ ಗಿಮಿ ಗಿಮಿ ತ್ತರುಗಿದ್ರೂ ಮೊದ್ಲು ಇದಾದದ್ ಇರೊೇದ್ಂತೆ! ಮುನ್ೂನರ ಅರವತುಿ ದಿನ್ ಸ್ತುತುಿ ನ್ಡೆದ್ರೂ 

ಮತೆ ಿಮೊದ್ಲು ಇದ್ದಲ್ಲೆಯೇ! ಇನ್ುನ ಮನ್ುಷ್ಕಾನ್ ಪ್ಾಡೆೇನ್ು?”್ಎಂದೆನ್ುನವ ಈ ನಾಟಕದ್ ವಾಕಿಿ, ಮಾನ್ವನ್ ಪರಗತ್ತ 

ಮತು ಿ ವಿಕಾಸ್ತಗಳ ನಿರಥಾಕತೆಯನ್ುನ ಸ್ತೂಚ್ಚಸ್ತುತಾಿನೆ.್ “ದ್ೂರದ್ ಬಗೆು ವಿಚಾರ ಮಾಡುತಾ ಿ ಎಲ್ಲೆಯೇ 

ಹೊೇಗೊೇದ್ರ ಬದ್ಲು ಮುಂದ್ು ಮುಂದಿನ್ದ್ನ್ುನ ಮೂಸಿ ನೊೇಡಾಿ ಹೊೇಗೊೇದೆ ಯೇಗಾ”,್ಎಂಬ ತ್ತೇಮಾಾನ್ಕೆಕ 

ಬರುತಾಿರೆ. 

“ಜಿೇವನ್ವಂದ್ು ರಂಗಭೂಮಿ, ಅಲ್ಲೆ ನಾವೆಲಾೆ ಪ್ಾತರಧ್ಾರಿಗಳು'-ಎಂಬ ಸ್ಾಂಪರದಾಯಿಕ ಹೆೇಳಿಕೆಯನೆನೇ ಹೊಸ್ತ 

ನೆಲೆಯಿಂದ್ ಜಿ, ಬ್ರ. ಜೊೇರ್ಷಯವರು 'ನಾನೆೇ ಬ್ರಜೆಳ' ಎಂಬ ನಾಟಕದ್ಲ್ಲೆ ಪರಿೇಕ್ಷಿಸಿದಾದರೆ. ನ್ಟನೊಂದಿಗೆ ಪ್ಾತರದ್ 



ಸ್ತಮಿೇಕರಣದಿಂದ್ ಉದ್ಭವಿಸ್ತುವ ದ್ಾಂದ್ಾವನ್ುನ ಇಲ್ಲೆ ಕಾಣಬಹುದ್ು. ನಾಟಕವಂದ್ರಲ್ಲೆ ಬ್ರಜೆಳನ್ ಪ್ಾತರ ವಹಿಸಿದ್ವ 

ಅಘಾತಕೆಕ ತುತಾಿಗಿ ಭರಮಾಧಿೇನ್ನಾಗಿ ನಿಜ ಜಿೇವನ್ದ್ಲೂ ೆ ಬ್ರಜೆಳನ್ಂತೆ ವತ್ತಾಸ್ತುವ ಇಲ್ಲೆನ್ ದ್ುರಂತ 

ಸ್ಾಂಕೆೇತ್ತಕವಾದ್ದ್ುದ. ಮನ್ುಷ್ಕಾರೆಲೆ ಒಂದ್ು ರಿೇತ್ತಯಲ್ಲೆ ನ್ಟರೆ; ತಾವು ವಹಿಸಿದ್ ಪ್ಾತರದ್ಲೆೆೇ ತನ್ಮಯರಾಗಿ 

ತಮಮ ನಿಜ ಸ್ತಾರೂಪವನೆನೇ ಮರೆತ್ತದಾದರೆ. ತನ್ನತನ್ವನ್ುನ ಅರಸ್ತಲು ಹೊರಟ್ಾಗ ಎದ್ುರಾಗುವ ದೊಡಿ ಆತಂಕವೆೇ 

ಇದ್ು. 

ಈ ನಾಟಕದ್ ಸ್ತುರೆೇಶ ದೆೇಸ್ಾಯಿ ಕಾಲೆೇಜಿನ್ಲ್ಲೆ ಅಭಾಾಸ್ತ ಮಾಡುತ್ತಿದಾದಗ ನ್ಡೆದ್ ನಾಟಕದ್ಲ್ಲೆ ಬ್ರಜೆಳನ್ ಪ್ಾತರ 

ವಹಿಸಿದ್ದ. ಅವನ್ ಸ್ತಹಪ್ಾಠಿಯಾಗಿದ್ದ ಪದಾಮವತ್ತ ರಾಣಿಯಾಗಿದ್ದಳು, ಮತೊಿಬಬ ಸ್ತಹಪ್ಾಠಿ ಕೃಷ್ಕಣ ಪ್ಾಟ್ಟೇಲ 

ಬಸ್ತವಣಣನಾಗಿದ್ದ. ನಾಟಕ ಪರದ್ಶಾನ್ದ್ಲ್ಲ ೆಆಕಸಿಮಕವಾಗಿ ಘಟ್ಟಸಿದ್ ಆಘಾತದಿಂದಾಗಿ ತಲೆಗೆ ಏಟು ಬ್ರದ್ುದ ಸ್ತುರೆೇಶ 

ದೆೇಸ್ಾಯಿ ಹುಚಚನಾದ್. ಮುಂದೆ ಅವನ್ು ತನ್ನ ವಾಕಿಿತಾವನ್ುನ ಸ್ತಂಪೂಣಾ ಮರೆತು ಹನೆನರಡನೆಯ ಶತಮಾನ್ದ್ 

ಬ್ರಜೆಳನ್ಂತೆಯೇ ವತ್ತಾಸ್ತತೊಡಗಿದ್. ಅವನ್ ಹುಚಚನ್ುನ ಸ್ತರಿಪಡಿಸ್ತಲು ಅವನ್ ಸ್ೊೇದ್ರಮಾವ ಶ್ರೇಮಂತ 

ಸ್ತರದೆೇಸ್ಾಯಿ ಹಲವು ಪರಿಯಿಂದ್ ಪರಯತನ ನ್ಡೆಸಿದ್. ಕೊನೆಗೆ ಮನ್ಶ್ಾಸ್ತರಜ್ಞನೊಬಬನ್ ನೆರವಿನಿಂದ್ ಕೃತಕವಾಗಿ 

ಹನೆನರಡನೆಯ ಶತಮಾನ್ದ್ ಸ್ಾಮಾಜಿಕ ಪರಿಸ್ತರವನೆನೇ ಸ್ತೃರ್ಷಿಸಿ ಬಸ್ತವಣಣ, ಬ್ರಜೆಳನ್ ರಾಣಿ-ಮುಂತಾದ್ 

ಪ್ಾತರಗಳನ್ುನ ಕಲ್ಲಪಸಿ ಅವನ್ ಹುಚ್ಚಚನ್ ಮೂಲಕಾರಣವನ್ುನ ಶ್ೆ ೇಧಿಸ್ತಲು ಪರಯತನ ನ್ಡೆಯಿತು. ಹದಿನಾರು 

ಹದಿನೆೇಳು ವಷ್ಕಾಗಳು ಹುಚಚನಾಗಿದ್ದ ಸ್ತುರೆೇಶ ದೆೇಸ್ಾಯಿಗೆ ಈ ಚ್ಚಕಿತೆ್ ಆರಂಭವಾಗುವ ಹೊತ್ತಿಗೆ ಹುಚುಚ 

ಇಳಿದಿರುತಿದೆ. ಆದ್ರೂ ಅವನ್ು ಹುಚಚನ್ುನ ನ್ಟ್ಟಸ್ತುತಾಿ ಬೆೇರೆಯವರನ್ುನ ಹುಚಚರನಾನಗಿಸಿ ಆಟವಾಡಲು 

ನಿಧಾರಿಸಿದಾದನೆ. ನಾಟಕದ್ ಕಿರಯ ಆರಂಭವಾಗುವುದ್ು ಈ ಘಟಿದಿಂದ್. ಹದಿನೆೇಳು ವಷ್ಕಾಗಳು ಕಳೆದ್ ಮ್ಮೇಲೆ 

ಹುಚ್ಚಚನಿಂದ್ ಎಚಚರವಾದ್ವನಿಗೆ ತನ್ನ ಯೌವಾನ್ವೆಲಾೆ ಜಾರಿ ಹೊೇಗಿರುವುದ್ು ಅರಿವಿಗೆ ಬರುತಿದೆ. ತನ್ನ 

ಪ್ೆರೇಮಿಯನ್ುನ ಬೆೇರೆಯವರು ಅಪಹರಿಸಿ ಅನ್ುಭೊೇಗಿಸ್ತುತ್ತಿದಾದರೆ. 'ಪಕಾಾನ್ನದ್ೂಟ ಉಂಡು ಬ್ರಟ್ಟಿದ್ದ ಎಲೆಗಳ 

ಮುಂದೆ, ಜೊಲು ೆ ಸ್ತುರಿಸ್ತುತ ಿ ಆಸ್ೆಯಿಂದ್ ನೊೇಡುತಿ ನಿಂತ ತೊೇಳನ್ ಸಿಾತ್ತ', ಅವನಿಗೊದ್ಗಿರುತಿದೆ. ತನ್ನ 

ಅಸ್ತಹಾಯಕತೆಯ ಸ್ೊೇಲನ್ುನ ಸ್ತುರೆೇಶದೆೇಸ್ಾಯಿ ಪರತ್ತೇಕಾರಕೆಕ ತ್ತರುಗಿಸ್ತುತಾಿನೆ; ಹುಚಚನ್ಂತೆಯೇ ನ್ಟ್ಟಸಿ ತನ್ನ 

ವೆೈರಿಗಳನ್ುನ ಕೊಂದ್ು ಪರತ್ತೇಕಾರವೆಸ್ತಗುತಾಿನೆ. ಆದ್ರೆ ಅವನ್ ಪರತ್ತೇಕಾರ, ಜಾರಿಹೊೇದ್ ಯೌವಾನ್ವನಾನಗಲ್ಲೇ 

ಸ್ತುಖ್ವನಾನಗಲ್ಲೇ ಮರಳಿ ತಂದ್ುಕೊಡುವುದಿಲೆವಾದ್ದರಿಂದ್ ಅದ್ಕೆಕ ಮಹತಾವಿಲೆ. 

ಇಟಲ್ಲಯ ನಾಟಕಕಾರ ಪ್ರಾಂಡೆಲೊವಿನ್ 'ನಾಲಕನೆಯ ಹೆನಿರ' ಎಂಬ ನಾಟಕದ್ ನೆರಳಿನ್ಂತೆಯೇ ಇರುವ 'ನಾನೆೇ 

ಬ್ರಜೆಳ'ದ್ಲ್ಲೆ ಮೂಲದ್ಂತೆಯೇ ಕಾಲ ಮತು ಿ ಪರಜ್ಞೆಯನ್ುನ ಕುರಿತ ಜಿಜ್ಞಾಸ್ೆಯಿದೆ. ಉದೆದೇಶಪೂವಾಕವಾಗಿಯೇ 

ಜಗತ್ತಿನ್ ವಂಚನೆ, ಕೌಯಾದಿಂದಾದ್ ಸ್ತಂಕಟವನ್ುನ ಸ್ತಹಿಸ್ತಲಾರದೆ ಆತ ಈ ದಾರಿ ಹಿಡಿಯುತಾಿನೆ. ವಾಸ್ತಿವಕಿಕಂತ 

ಭರಮ್ಮಯನೆನೇ ಸ್ತತಾವೆಂದ್ು ತ್ತಳಿದ್ ಉಳಿದೆಲೆ ಲೌಕಿಕರ ದ್ುರಂತಕಿಕಂತ ಇದ್ು ಭಿನ್ನವಾದ್ುದ್ು. 

ಪ್ಾಶ್ಾಚತಾ ಅಸ್ತಂಗತ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಪ್ೆರೇರಣೆಯಿಂದ್ ರಚ್ಚಸ್ತಲಾದ್ ಕನ್ನಡದ್ ಉತಿಮ ನ್ವಾ ನಾಟಕಗಳು 

ರಂಗಭೂಮಿಗೆ ಹೊಸ್ತ ಹುರುಪನ್ುನ ನಿೇಡಿದ್ುವೆಂಬುದ್ನ್ುನ ಒಪ್ಪಕೊಂಡರೂ ಈ ಮಾದ್ರಿಯಲ್ಲೆ ಶ್ೆರೇಷ್ಕಠವೆಂಬಂತಹ 

ಕೃತ್ತಗಳು ಕಡಿಮ್ಮ ಪರಮಾಣದ್ಲ್ಲೆವೆ ಯಂಬುದ್ನ್ೂನ ಒಪ್ಪಕೊಳಳಬೆೇಕು. ಹೊಸ್ತತೆಂಬ ಆಕಷ್ಕಾಣೆಯಂದೆೇ 



ಬಂಡವಾಳವಾಗಿ ಅನೆೇಕ ಖೊಟ್ಟಿ ನಾಣಾಗಳು ಈ ಸ್ತಂದ್ಭಾದ್ಲ್ಲ ೆಚಲಾವಣೆಗೆ ಬಂದ್ವು. ಸ್ತಮಥಾವಾದ್ ವಸ್ತು ಿ

ರಚನೆ, ಪ್ಾತರ ಪರಿಪ್ೇಷ್ಕಣೆ, ವೆೈಚಾರಿಕತೆಯನ್ುನ ತಕಾಬದ್ಧವಾಗಿ ಅಥಾಪೂಣಾವಾಗಿ ಸ್ತೃರ್ಷಿಸ್ತಲು ಸ್ಾಧಾವಾಗದ್ 

ಕೆಲವರೂ ಅಸ್ತಂಬದ್ಧ ನಾಟಕಗಳ ದಾರಿ ಹಿಡಿದ್ರೆಂಬ ದ್ೂರು ಇದೆ. 'ಅಸ್ತಂಗತ ನಾಟಕ'ವೆಂಬ ಶ್ೇರ್ಷಾಕೆಯೇ 

ಕೆಲವರಿಗೆ ಅಕಷ್ಕಾಕವಾಗಿ ಕಂಡಿತೆಂಬುದೆೇನ್ೂ ಸ್ತುಳಳಲ.ೆ ಒಂದ್ು ನಾಟಕದ್ ವಿಶ್ಷ್ಕಿತೆಯನ್ುನ ಬೆೇರೆಯವರು 

ಗುರುತ್ತಸ್ತುವುದ್ು ಲೆೇಸ್ತು. ನಾಟಕಕಾರನೆೇ ಅದ್ನ್ುನ ಸ್ತೂಚ್ಚಸ್ತುವುದ್ು ಹಿತಕರವಲೆವಾದ್ರೂ 'ಅಸ್ತಂಗತ 

ನಾಟಕ'ವೆಂಬ ಹಣೆ ಚ್ಚೇಟ್ಟ ಅಂಟ್ಟಸಿಕೊಂಡೆೇ ಕನ್ನಡದ್ಲ್ಲ ೆನಾಟಕಗಳು ಹೊರಬಂದ್ವು. ಇದ್ು ಅಷ್ಕಿರ ಮಟ್ಟಿಗೆ ಆ 

ನಾಟಕಗಳ ಅಥಾವಾಾಪ್ಿಯನ್ುನ ಪರಿಮಿತಗೊಳಿಸ್ತುವುದ್ರಿಂದ್ ನಾಟಕಕೆಕ ಹಾನಿಯೇ ಆದಿೇತೆಂಬುದ್ು ಅವರಿಗೆ 

ಹೊಳೆಯಲ್ಲಲೆ. ಅಲೆದೆ ಅಸ್ತಂಗತ ನಾಟಕಗಳಿಗೆ ತಕಕ ಮನೊೇಭೂಮಿಕೆಯಂದ್ು ಕನ್ನಡದ್ ಪರಿಸ್ತರದ್ಲ್ಲ ೆ

ಸಿದ್ಧವಾಗಿಯೇ ಇರಲ್ಲಲೆವೆಂದ್ರೂ ತಪ್ಾಪಗುವುದಿಲೆ. ಈ ದೆೇಶದ್ ಬಡತನ್, ನಿರುದೊಾೇಗ, ಮೌಢಾ, ದ್ಲ್ಲತರ 

ಸ್ತಮಸ್ೆಾಗಳು ಇವೆಲಾೆ ಸ್ಾಮಾಜಿಕ ಆರ್ಥಾಕ ಕಾರಣಗಳಿಂದ್ ಉದ್ಭವಿಸಿದ್ ಸ್ತಮಸ್ೆಾಗಳಾಗಿದ್ುದ ಇವುಗಳಿಗೆ 

ಪರಿಹಾರ ಸ್ಾಧಾವಿದೆ. ಆದ್ರೆ ಎರಡನೆಯ ಮಹಾಯುದ್ಧದ್ ಘೂೇರ ಪರಿಣಾಮಗಳನ್ುನ ಅನ್ುಭವಿಸಿದ್ ಫಾರನ್್, 

ಇಂಗೆೆಂಡ್, ಜಮಾನಿ, ಸಿಾಟಜರ್್ಲೆಂಡ್, ಇಟಲ್ಲ ಮುಂತಾದ್ ದೆೇಶಗಳ ಸ್ತಮಸ್ೆಾಯೇ ಬೆೇರೆ. ಪ್ಾಶ್ಾಚತಾ ಅಸ್ತಂಗತ 

ನಾಟಕಗಳು ಪರತ್ತಪ್ಾದಿಸ್ತುವ ಬದ್ುಕಿನ್ ನಿರಥಾಕತೆ, ಭರಮನಿರಸ್ತನ್ಗೊಳುಳವಿಕೆ, ಸ್ತಂವಾದ್ ರಹಿತತೆಗಳೆಲೆ ಈ 

ಜನ್ಕೆಕ ಬದ್ುಕಿನ್ಲ್ಲೆ ಜಿೇವಂತವಾಗಿ ಕಾಡಿದ್ ಪರಶ್ೆನಗಳು. ದಿಗಭರಮ್ಮಗೊಳಿಸ್ತುವಂತೆ, ಕ್ಷಣ ಕ್ಷಣಕೂಕ ಅನಿಶ್ಚತವಾಗುತ್ತಿದ್ದ 

ಯುದ್ಧದ್ ಪರಿಸ್ತರದ್ಲ್ಲ ೆ ಯಾವ ಕ್ಷಣದ್ಲ್ಲೆಯೂ ಬಾಂಬ್ ಧ್ಾಳಿಗೆ ತುತಾಿಗಿ ಸ್ಾಯಬಹುದಾದ್ ಭಯಂಕರ 

ವಾತಾವರಣದ್ಲ್ಲ ೆವಷ್ಕಾಗಟಿಲೆ ಬದ್ುಕಿದ್ವರು ಈ ಜನ್. ನ್ಮಮ ಜನ್, ಹಿೇಗೆ ಸ್ಾವು ಬದ್ುಕಿನ್ ನ್ಡುವೆ ಎಂದ್ೂ 

ತೂಗಾಡಿದ್ವರಲ.ೆ ಯಾಂತ್ತರಕತೆ ಮತುಿ ವೆೈಜ್ಞಾನಿಕ ಪರಗತ್ತ ನ್ಮಮ ಬದ್ುಕನ್ುನ ಮೂಲಭೂತವಾಗಿ ಪರಿವತ್ತಾಸಿಲೆ. 

ಸ್ಾಾತಂತೊರಯೇತಿರ ಭಾರತದ್ ನಿರಾಸ್ೆ, ಮತು ಿ ಬದ್ುಕಿನ್ ಮೌಲಾಗಳಿಗೊದ್ಗಿದ್ ಚುಾತ್ತ-ಸ್ತಾಲಪ ಮಟ್ಟಿಗೆ 

ಆತಂಕಕಾರಿಯಾದ್ುದಾದ್ರೂ ನ್ಮಮ ಸ್ತಮಸ್ೆಾಗಳು ಮುಖ್ಾವಾಗಿ ಆರ್ಥಾಕ ಹಾಗೂ 

ಸ್ಾಮಾಜಿಕವಾದ್ುವುಗಳೆಂಬುದ್ನ್ುನ ಮರೆಯುವಂತ್ತಲೆ. ಆದ್ುದ್ರಿಂದ್ ಸ್ಾಮಾಜಿಕ, ಆರ್ಥಾಕ ಹಿನೆನಲೆಯಿಲೆದೆ 

ಅಸ್ತಂಗತ ನಾಟಕಗಳಿಗೆ ನ್ಮಮ ದೆೇಶದ್ಲ್ಲ ೆಪರಸ್ತಕಿಿಯಿಲೆ. ಈಗಾಗಲೆೇ ನಾವು ಚಚ್ಚಾಸಿರುವ ಕೆಲವು ಉತಿಮ ನ್ವಾ 

ನಾಟಕಗಳಿಗಿರುವ ಮಹತಾ ಅವುಗಳು ಪ್ಾರಮಾಣಿಕವಾಗಿ ತಮಮ ಪರಿಸ್ತರಕೆಕ ಪರತ್ತಸ್ತಪಂದಿಸಿವೆಯಂಬುದ್ಕೆಕೇ 

ಹೊರತು ಅಸ್ತಂಗತ ನಾಟಕಗಳೆಂಬುದ್ರಿಂದ್ಲೆ. 

ಕಾವಾದ್ಂತೆ, ನಾಟಕವು ಕೆಲವೆೇ ಬುದಿದವಂತರ ಆಶರಯದ್ಲ್ಲೆ ಬೆಳೆಯಲಾರದ್ು. ನ್ವಾ ಕಾವಾವು 

ಅತ್ತಗಹನ್ತೆಯಿಂದಾಗಿ ಸ್ಾಮಾನ್ಾರ ಸ್ತಂಪಕಾದಿಂದ್ ವಂಚ್ಚತವಾದ್ರೂ ಅಷ್ಕುಿ ಹಾನಿಯಾಗಲ್ಲಲೆ. ಏಕೆಂದ್ರೆ ಎಲ ೆ

ಕಾಲದ್ಲ್ಲೆಯೂ ಕಾವಾವನ್ುನ ಓದ್ುವ ಜನ್ರ ಪರಮಾಣ ತ್ತೇರ ಅಲಪ. ಆದ್ರೆ ನಾಟಕವಾದ್ರೊೇ ಪರದ್ಶಾನ್ದ್ 

ಮೂಲಕವೆೇ ಜಿೇವಂತವಾಗಬೆೇಕಾದ್ ಕಲೆಯಾಗಿದ್ುದ, ಎಲೆ ನೆಲೆಯ ಪ್ೆರೇಕ್ಷಕರನ್ೂನ ಆಶರಯಿಸ್ತಬೆೇಕಾಗುವುದ್ರಿಂದ್ 

ಅಥಾ ಕಿೆಷ್ಕಿತೆಗೆ ಅವಕಾಶವಿರಬಾರದ್ು. ಜಿೇವಂತವಾದ್ ರಂಗ ಪರದ್ಶಾನ್, ಅದ್ರಿಂದ್ ಸ್ಾಧಾವಾಗಬೆೇಕು. ಈ ಸ್ತತಾ 

ನ್ವಾ ನಾಟಕಕಾರರಿಗೆ ಹೊಳೆಯಲು ತಡವಾಗಲ್ಲಲವೆೆಂದೆೇ ಅವರು ಅಸ್ತಂಗತ ಮಾದ್ರಿಗೆ ಬಹುಬೆೇಗ ವಿದಾಯ 

ಹೆೇಳಿದ್ರು. ಅವರ ಮುಂದಿನ್ ಹೆಜೆ ೆ ‘ಮುಕ ಿ ರಂಗಭೂಮಿ’್ ಯತಿ ಸ್ಾಗಿತು. ಜಾನ್ಪದ್ ಹಿನೆನಲೆಯ 



'ಜೊೇಕುಮಾರಸ್ಾಾಮಿ', 'ಹಯವದ್ನ್', 'ಸ್ತಂಕಾರಂತ್ತ', 'ಗೊೇಕಣಾದ್ ಗೌಡಶ್ಾನಿ', 'ಎಲೆರಂಥವನ್ಲೆ ನ್ನ್ಗಂಡ’-

ಮುಂತಾದ್ ನಾಟಕಗಳು ಹುಟಿಲು ಕಾರಣವಾಯಿತು. 

ಪ್ಾಶ್ಾಚತಾ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಪರಂಪರೆಯಲ್ಲೆಯೂ ಅಸ್ತಂಗತ ನಾಟಕಗಳನ್ುನ ಕುರಿತ ಭರಮನಿರಸ್ತನ್ಗೊಂಡಿದೆ. 

ಅದ್ು ರಂಗಭೂಮಿಯಲ್ಲ ೆ ಹೊಸ್ತ ಮಾಗಾಗಳನ್ುನ ತೆರೆಯಬಹುದ್ು, ಹೊಸ್ತ ನ್ುಡಿಗಟುಿ ವಿಚಾರಗಳಿಗೆ ದಾರಿ 

ತೊೇರಬಹುದ್ು, ಸ್ಾವಾಜನಿಕ ಚ್ಚಂತನೆ ಮತು ಿಅನ್ುಭವಗಳನ್ುನ ಹೊಸ್ತ ರಿೇತ್ತಯಲ್ಲ ೆರೂಪ್ಸ್ತಬಹುದೆಂಬ ನ್ಂಬ್ರಕೆ 

ಈಗಾಗಲೆೇ ಹುಸಿಯಾಗಿದೆ. ಅಂತೆಯೇ ಅವುಗಳ ನೆರಳಿನ್ಲ್ಲೆಯೇ ಸ್ಾಗಿದ್ ಕನ್ನಡ ಅಸ್ತಂಗತ ನಾಟಕಗಳೂ ಹೆಚುಚ 

ದ್ೂರ ಸ್ಾಗಲ್ಲಲೆ. ಕನ್ನಡ ರಂಗಭೂಮಿಯ ವೆೈವಿಧಾವನ್ುನ ಹೆಚ್ಚಚಸಿದ್ ಈ ನಾಟಕಗಳು ಬಹುಬೆೇಗ ಹಿಂದೆ ಸ್ತರಿದ್ು, 

ಹೊಸ್ತ ಮಾಗಾವಂದ್ಕೆಕ ಹಿನೆನಲೆಯಾದ್ುವು. 

ನ್ವಾ ರ್ಾಟಕ-ಜನ್ರ್ದ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಪೆರೀರಣೆ 

ಆಧುನಿಕ ಕನ್ನಡ ನಾಟಕ ಪರಂಪರೆಯಲ್ಲೆ ಪ್ಾರಯೇಗಿಕತೆಗೆ ಮೊದ್ಲ್ಲನಿಂದ್ಲೂ ಆದ್ಾತೆ ದೊರೆತ್ತರುವುದ್ನ್ುನ 

ಕಾಣಬಹುದ್ು. ವಸ್ತು,ಿ ತಂತರಗಳಿಗೆ ಸ್ತಂಬಂಧಿಸಿದ್ಂತೆ ಹೊಸ್ತ ಹೊಸ್ತ ಅನೆಾೇಷ್ಕಣೆಗಳು ನ್ಡೆದಿವೆ. ಕಾಲದಿಂದ್ 

ಕಾಲಕೆಕ ನ್ಡೆದ್ ಈ ಬದ್ಲಾವಣೆಗಳಲ್ಲೆ ಆಧುನಿಕ ಜನ್ಪದ್ ನಾಟಕಗಳು ತ್ತೇರಾ ಇತ್ತಿೇಚ್ಚನ್ವು. ವಾಸ್ತಿವವಾದಿ 

ನಾಟಕಗಳು ಮತು ಿ ಅಸ್ತಂಗತ ಮಾದ್ರಿಯ ನಾಟಕಗಳಿಂದ್ ಕನ್ನಡ ರಂಗಭೂಮಿಯಲ್ಲೆ ಬೌದಿಧಕತೆಗೆ ಹೆಚ್ಚಚನ್ 

ಮಹತಾ ಸಿಕಿಕ ಉಲಾೆಸ್ತದ್ ಅನ್ುಭವದಿಂದ್ ಪ್ೆರೇಕ್ಷಕರು ವಂಚ್ಚತರಾಗಿದ್ದ ಸ್ತಂದ್ಭಾದ್ಲ್ಲ ೆಜಾನ್ಪದ್ ಸ್ತಪಶಾವಾಯಿತು. 

ಹಳತು-ಹೊಸ್ತತರ ಕಸಿಯಿಂದಾಗಿ ಹುಟ್ಟಿದ್ ಆಧುನಿಕ ಜನ್ಪದ್ ನಾಟಕಗಳು ಸ್ತಂದಿಗಧ ಸಿಾತ್ತಯಲ್ಲೆದ್ದ ಕನ್ನಡ 

ರಂಗಭೂಮಿಗೆ ಉತಕಷ್ಕಾವನ್ುನ ತಂದ್ುಕೊಟಿವು.  

ಜಾನ್ಪದ್ದಿಂದ್ ಅಭಿಜಾತ ಸ್ಾಹಿತಾ ಮತು ಿ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಕಾಯಕಲಪ ಹೊಂದ್ುವ ನಿದ್ಶಾನ್ ಕನ್ನಡಕೆಕ 

ಹೊಸ್ತದೆೇನ್ಲ.ೆ ನ್ವೇದ್ಯ, ನ್ವಾ ಕಾವಾ ಪರಂಪರೆಗಳೂ ಜಾನ್ಪದ್ ಮೂಲದಿಂದ್ ಪಡೆದ್ ಕಸ್ತುವಿನಿಂದಾಗಿ 

ಸ್ತಮೃದ್ದಗೊಂಡಿವೆ. ಕನ್ನಡ ರಂಗಭೂಮಿಯಲ್ಲೆಯೂ ಜಾನ್ಪದ್-ಅಭಿಜಾತ ಪರಂಪರೆಗಳ ಸ್ತಮಿಮಶರ ಪರಯೇಗಗಳಿಗೆ 

ಸ್ಾಕಷ್ಕುಿ ಹಿನೆನಲೆಯಿದೆ. ಕನ್ನಡ ವೃತ್ತಿರಂಗಭೂಮಿಯೇ ಈ ದಿಸ್ೆಯಲ್ಲೆ ಮೊದ್ಲ ಮ್ಮೇಲಪಂಕಿಿ ಹಾಕಿದೆ. ವೃತ್ತ ಿ

ರಂಗಭೂಮಿಯ ಸ್ತಂಗಿೇತ ಮತು ಿ ಹಾಸ್ತಾ ನಿರೂಪಣೆಯಲ್ಲೆ ಜಾನ್ಪದ್ ಪರಭಾವ ಹಿಂದಿನಿಂದ್ಲೂ ಇದೆ. ಶ್ಾಂತ 

ಕವಿಗಳಂತಹವರ ನಾಟಕಗಳಂತೂ ಬಯಲಾಟಗಳಂತೆಯೇ ಇದ್ದವು. ನ್ವೇದ್ಯ ನಾಟಕಕಾರರಲ್ಲೆ ಮಾಸಿ ಿ

ವೆಂಕಟ್ೆೇಶಯಾಂಗಾಯಾರ 'ಕಾಕನ್ಕೊೇಟ್ೆ', 'ತ್ತರುಪ್ಾಣಿ' ಯಂತಹ ನಾಟಕಗಳ ಜಾನ್ಪದ್ ಹಿನೆನಲೆ 

ಅಥಾಪೂಣಾವಾದ್ುದ್ು. 'ಕಾಕನ್ಕೊೇಟ್ೆ'ಯ ವಸ್ತು,ಿ ನಿರೂಪಣೆ ಮತು ಿ ಭಾಷಾ ಪರಯೇಗಗಳಲ್ಲೆ 

ಕಾಣಿಸಿಕೊಂಡಿರುವ ಜಾನ್ಪದ್ ಅಂಶಗಳು, ಅದ್ು ಚ್ಚತ್ತರಸ್ತುತ್ತಿರುವ ಸ್ತಂಸ್ತೃತ್ತಯ ಜಿೇವಾಳವನ್ುನ 

ಪರತ್ತನಿಧಿಸ್ತುವಂತಹುದ್ು. ಶ್ವರಾಮ ಕಾರಂತರ ಗಿೇತ ನಾಟಕಗಳು ಜಾನ್ಪದ್ ಸ್ತತಾವನ್ುನ ಸ್ತಮೃದಿಧಯಾಗಿ 

ಬಳಸಿಕೊಂಡಿವೆ. ಪು.ತ್ತ. ನ್ರಸಿಂಹಾಚಾಯಾರ ಕೆಲವು ಗಿೇತ ನಾಟಕಗಳ ಮ್ಮೇಲೆ ಜಾನ್ಪದ್ ಪರಭಾವವಿದೆ. 

ಗಿೇತನಾಟಕಗಳಿಗೆ ಸ್ತತಾ ಬರಬೆೇಕಾದ್ರೆ ಜಾನ್ಪದ್ ಮೂಲದಿಂದ್ ಪ್ೆರೇರಣೆ ಪಡೆಯಬೆೇಕೆಂದ್ು ಒಂದೆಡೆ ಪು.ತ್ತ.ನ್. 

ಸ್ತಪಷ್ಕಿ ಸ್ತೂಚನೆ ಕೊಟ್ಟಿದಾದರೆ. 



ಹಿೇಗೆ ವೃತ್ತಿ ರಂಗಭೂಮಿ ಮತುಿ ನ್ವೇದ್ಯ ಪರಂಪರೆಯಲ್ಲೆಯೂ ಜಾನ್ಪದ್ ಹಿನೆನಲೆಯನ್ುನ ಸ್ತೂಾಲವಾಗಿ 

ಗುರುತ್ತಸ್ತಬಹುದಾದ್ರೂ ಜಾನ್ಪದ್ವನ್ುನ ವಾಾಪಕವಾಗಿ ಮೊದ್ಲು ಬಳಸಿಕೊಂಡವರೆಂದ್ರೆ ನ್ವಾ ನಾಟಕಕಾರರು. 

ಅಸ್ತಂಗತ ನಾಟಕಗಳ ಉಸ್ತುಕಿನ್ ಮಾಗಾದ್ಲ್ಲೆ ಸಿಕಿಕ ಬ್ರದಿದದ್ದ ನ್ವಾ ನಾಟಕಕೆಕ ಇದ್ರಿಂದ್ ಒಂದ್ು ಗಟ್ಟಿಯಾದ್ 

ನೆಲೆಗಟುಿ ದೊರೆತಂತಾಯಿತು. ಜನ್ಪದ್ ರಂಗಭೂಮಿಯ ದ್ೃರ್ಷಿಯಿಂದ್ಲೂ ಇದ್ು ಸ್ಾಾಗತಾಹಾ ಬೆಳವಣಿಗೆಯೇ 

ಎನ್ನಬಹುದ್ು. ಶ್ವರಾಮ ಕಾರಂತರಂತಹ ಪರಯೇಗ ಪರಿಣತರನ್ುನ ಬ್ರಟಿರೆ ಯಾರೂ ಜಾನ್ಪದ್ ನಾಟಕಗಳನ್ುನ 

ಆಧುನಿಕ ಪರಿಸ್ತರಕೆಕ ಪರಸ್ತಕಿವಾಗುವಂತೆ ನಿಯೇಜಿಸ್ತಲ್ಲಲ.ೆ ಅಂತೆಯೇ ನ್ಮಮ ಜನ್ಪದ್ ನಾಟಕಗಳ ಮೂಲಕ 

ಬಯಲಾಟಗಳು ಪುನ್ಜಾನ್ಮ ಹೊಂದಿದ್ವು. ಮೊತ ಿ ಮೊದ್ಲಬಾರಿಗೆ ನ್ಗರ ಪರದೆೇಶದ್ ನಾಗರಿಕ ಪ್ೆರೇಕ್ಷಕರ 

ಹೃನ್ಮನ್ಗಳನ್ುನ ಸ್ತೂರೆಗೊಂಡವು. ಜನ್ಪದ್ ರಂಗಭೂಮಿಗೆ ಇದೊಂದ್ು ಬಗೆಯ ಸ್ಾಥಾಕವಾದ್ 

ಮರುಹುಟ್ಾಿಯಿತು. ಈ ಹೊಸ್ತ ಅನ್ುಭವದಿಂದ್ ದೊರೆತ ಉತೆಿೇಜನ್ದಿಂದ್ ಜನ್ಪದ್ ರಂಗಭೂಮಿಯ 

ಸ್ಾಧಾತೆಗಳನ್ುನ ಮನ್ವರಿಕೆ ಮಾಡಿಕೊಟಿವನ್ು, ಒಬಬ ಪ್ಾಶ್ಾಚತಾ ನಾಟಕಕಾರನೆಂಬುದ್ು ಮಾತರ 

ಯೇಗಾಯೇಗವಿರಬಹುದ್ು. ಜಮಾನ್ ನಾಟಕಕಾರ ಬೆರಕ್ಸಿ್ನ್ 'ಮುಕ ಿ ರಂಗಭೂಮಿ'ಯ ಕಲಪನೆ ನ್ವಾ 

ನಾಟಕಕಾರರಿಗೆ ಈ ಹೊಸ್ತ ಸ್ಾಧಾತೆಯನ್ುನ ಸ್ತೂಚ್ಚಸಿತು. ಬೆರಕ್ಸಿ ಪರತ್ತಪ್ಾದಿಸ್ತುವ ರಚನಾ ತಂತರ ನ್ಮಮ  

ಬಯಲಾಟಗಳಿಗೆ ಸ್ತಮಿೇಪವಾದ್ದ್ುದ. ಹಾಡು, ಸ್ತಾಗತಗಳು, ವಾಾಖಾಾನ್, ವಿವರಣೆಗಳಿಂದ್ ಕೂಡಿದ್ಂತೆ ಜನ್ಪದ್ 

ಕಥೆಗಳನ್ೂನ ಅಲ್ಲೆ ಬಳಸಿಕೊಳಳಲಾಗುತಿದೆ. ಇಲ್ಲೆಯವರೆಗೆ ಪರಚಾರದ್ಲ್ಲೆದ್ದ ವಾಸ್ತವಿ ನಾಟಕಗಳ ರಚನಾಕರಮ 

ಕಟುಿನಿಟ್ಾಿಗಿದ್ುದ, ವಸ್ತು ಿರಚನೆ ಪ್ಾತರ ರಚನೆಗಳಿಗಾಗಿ ನಾಟಕಕಾರನ್ ಪರತ್ತಭೆಯಲಾೆ ವಾಯವಾಗುತ್ತಿತುಿ. ಕಾಲ, 

ಸ್ತಾಳ, ಕಿರಯಗಳ ಐಕಾವನ್ುನ ಕಾಪ್ಾಡಿಕೊಳಳಬೆೇಕಾಗುತ್ತಿತುಿ. 'ಮುಕ ಿರಂಗಭೂಮಿ' ಇದೆಲೆವನ್ೂನ ಸ್ತರಳಗೊಳಿಸಿತು. 

'ಎಪ್ಕ್ಸ ರಂಗಭೂಮಿ'ಯಂದ್ು ಕರೆಯಲಾಗುವ ಈ ಪರಂಪರೆಗೆ ಬೆರಕಿನೆೇ ಆದ್ಾ ಪರವತಾಕ, ಮಹಾಕಾವಾ, ನಾಟಕ, 

ಭಾವಗಿೇತೆಗಳಲ್ಲ ೆ -ಮೊದ್ಲೆರಡನ್ೂನ ಮ್ಮೇಳವಿಸಿ 'ಎಪ್ಕ್ಸ ರಂಗಭೂಮಿ' ಹುಟ್ಟಿದೆ. ಭಾವಗಿೇತೆಯ ಸ್ೆೇಪಾಡೆಗೂ 

ಬೆರಕ್ಸಿ್ನ್ ವಿರೊೇಧವಿಲೆ. ಎಪ್ಕ್ಸ ರಂಗಭೂಮಿಗೆ ನಿದಿಾಷ್ಕಿ ಸ್ಾಮಾಜಿಕ ಗುರಿಯಿದೆ. ಸ್ತಮಾಜವಾದ್ದ್ ಪರಚಾರ 

ಸ್ಾಧನ್ವನಾನಗಿ ಬೆರಕ್ಸಿ, 'ಎಪ್ಕ್ಸ ರಂಗಭೂಮಿಯನ್ುನ ಬಳಸಿಕೊಂಡ. ಕನ್ನಡದ್ ನ್ವಾ ನಾಟಕಕಾರರು 

ತಾಂತ್ತರಕವಾಗಿ ನ್ಮಮ ಜನ್ಪದ್ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಸ್ಾಧಾತೆಗಳನ್ುನ ಸ್ತೂರೆ ಮಾಡುವ ಮಟ್ಟಿಗೆ, ಬೆರಕ್ಸಿ್ನಿಂದ್ 

ಸ್ತೂೂತ್ತಾ ಪಡೆದ್ವರಾದ್ರೂ ಇದ್ು ಅಲ್ಲೆನ್ ನ್ಕಲಲ.ೆ 

ನ್ಮಮ ಬಯಲಾಟಗಳ ತಂತರ ನಾಟಕಕಾರನ್ ಸ್ಾಾತಂತರಯವನ್ುನ ಹೆಚ್ಚಚಸ್ತುವಂತ್ತರುತಿದೆ. ಅಲ್ಲೆನ್ ಭಾಗವತನ್ು 

ಕಥೆಯ ಸ್ತೂತರಧ್ಾರಿಯಂತ್ತದ್ುದ ನಾಟಕದ್ ಕಾಲ, ಸ್ತಾಳ, ಕಿರಯಗೆ ಸ್ತಂಬಂಧಿಸಿದ್ ವಿವರಗಳನ್ುನ ಸ್ತುಸ್ತಂಬದ್ದವಾಗಿ 

ಕಥನ್ ರಿೇತ್ತಯಲ್ಲೆಯೇ ಜೊೇಡಿಸ್ತುತಾಿನೆ. ಪ್ಾತರಗಳೂೆಂದಿಗೆ ಅಂತರಂಗ ಸ್ತಮಾಲೊೇಚನೆಯಲ್ಲೆ ತೊಡಗಿ 

ನಾಟಕದ್ ಪ್ಾತರ ರಚನೆಯನ್ುನ ಸ್ತುಪಟಗೊಳಿಸ್ತುತಾಿನೆ. ನಾಟಕದ್ ಕಥಾ ಹಿನೆನಲೆ, ಪ್ಾತರಗಳ ಸ್ಾಮಾಜಿಕ 

ವಿವರಗಳು, ಹೊೇರಾಟಗಳನ್ುನ ಪರಿಚಯಿಸ್ತುವ, ವಿವರಿಸ್ತುವ ಮೂಲಕ ವಸ್ತುಿನಿರೂಪಣೆಯಲ್ಲೆ ನೆರವಾಗುತಾಿನೆ. 

ಹಿಮ್ಮೀಳ, ಭಾಗವತ, ಹನ್ುಮನಾಯಕ-ಈ ಮೂರು ಕಲಪನೆಗಳು ನಾಟಕದ್ ನಿರೂಪಣೆಯನ್ುನ 

ಸ್ತರಳಗೊಳಿಸ್ತುವಂತ್ತರುತಿವೆ. ರಸ್ತ ನಿಮಿಾತ್ತಗೆ ಜನ್ಪದ್ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲೆ ಅಗರಸ್ಾಾನ್ವಿರುತಿದೆ. ಮಾತ್ತಗಿಂತ ದ್ೃಶಾ 

ಮತು ಿ ಶರವಾ ನಿಮಾಾಣದ್ಲ್ಲೆ ಅವುಗಳ ಸ್ಾಾರಸ್ತಾವಿರುತಿದೆ. 'ಹಯವದ್ನ್', 'ಜೊೇಕುಮಾರಸ್ಾಾಮಿ ಯಂತಹ 



ಆಧುನಿಕ ಜನ್ಪದ್ ನಾಟಕಗಳೂ ಅದ್ುಭತವಾದ್ ದ್ೃಶಾ ಮತುಿ ಶರವಾ ಮಾಧುಯಾತೆಯನ್ುನ ಪಡೆದಿವೆಯಂಬುದ್ನ್ುನ 

ಇಲ್ಲ ೆ ಗಮನಿಸ್ತಬಹುದ್ು. ಜನ್ಪದ್ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಮಾತುಗಾರಿಕೆಯೂ ಮುಕ ಿ ಶ್ೆೈಲ್ಲಯದ್ು, ಗಾರಂರ್ಥಕವಲೆದ್ುದ. 

ಅಲ್ಲೆನ್ ಸ್ತಂಭಾಷ್ಕಣೆಗಳ ವಾಂಜಕ ಶಕಿಿ ಅದ್ುಭತವಾಗಿರುತಿದೆ. ಜನ್ಪದ್ ರಂಗಭೂಮಿಗೂ ಮಡಿವಂತ್ತಕೆಗೂ ಗಾವುದ್ 

ದ್ೂರ, ನಾಗರಿಕರು ಅಶ್ೆೇಲವೆಂದ್ು ಪರಿಗಣಿಸ್ತಬಹುದಾದ್ ಸ್ತಂಗತ್ತಗಳನ್ುನ ಮುಕಿವಾಗಿ ರಂಜಕವಾಗಿ ಅಲ್ಲ ೆ

ಚಚ್ಚಾಸ್ತಲಾಗುತಿದೆ. ಉತಿರ ಕನಾಾಟಕದ್ 'ರಾಧ್ಾನಾಟ', ಮಹಾರಾಷ್ಕರದ್ 'ತಮಾಷಾ'ಗಳ ಸ್ತಾಚಛಂದ್ತೆಯನ್ುನ ಇಲ್ಲ ೆ

ಉಲೆೆೇಖಿಸ್ತಬಹುದ್ು. ಕಂಬಾರರ 'ಜೊೇಕುಮಾರಸ್ಾಾಮಿ'ಯಂತಹ ನಾಟಕದ್ ಗಾರಮಾ ಸ್ತತಾವಿರುವುದ್ು ಅಲ್ಲೆನ್ 

ಮಾತು ಮತು ಿ ಕಿರಯಯಲ್ಲೆರುವ ಶೃಂಗಾರ ಮನ್ರಂಜನೆಯಲ್ಲೆ, ಲೆೈಂಗಿಕವಾಗಿ ತ್ತೇರ ಮಡಿವಂತ 

ವಾತಾವರಣದ್ಲ್ಲೆ ಬೆಳೆದ್ು ಬದ್ುಕುತ್ತಿರುವ ನ್ಗರದ್ ವಿದಾಾವಂತ ಮಧಾಮವಗಾದ್ ಜನ್ರಿಗೆ ಈ ನಾಟಕದ್ 

ಆಕಷ್ಕಾಣೆ ವಿಶ್ಷ್ಕಿವಾದ್ುದ್ು. ಅವರ ಅದ್ುಮಿಟಿ ಸ್ತುಪ ಿಬಯಕೆಗಳಿಗೆ ಈ ನಾಟಕದ್ ಮೂಲಕ ಒಂದ್ು ಹೊರದಾಾರ 

ಕಲ್ಲಪತವಾದ್ಂತಾಯಿತು. ಹಿತಕರವಾದ್ ಒಂದ್ು ಬಗೆಯ ಗುಂಗಿನ್ಲ್ಲ ೆಅವರು ತನ್ಮಯರಾದ್ರು. ತಾವು ದೆೈನ್ಂದಿನ್ 

ಬದ್ುಕಿನ್ಲ್ಲೆ ಆಡಲಾರದ್ ಮಾತುಗಳನ್ುನ ಹೆೇಳಲಾರದ್ ಆಸ್ೆಗಳನ್ುನ ರಂಜಕವಾಗಿ ಈ ನಾಟಕ 

ಮಂಡಿಸ್ತುತ್ತಿದೆಯಂಬುದ್ನ್ುನ ಅಪರಜ್ಞಾಪೂವಾಕವಾಗಿ ಅವರು ಗುರುತ್ತಸಿದ್ರು. ನಾಟಕಕಾರನಿಗಿಂತ ನಿದೆೇಾಶಕನಿಗೆ 

ಇಲ್ಲ ೆ ಹೆಚುಚ ಅವಕಾಶವಿರುವುದ್ರಿಂದ್ ಪರದ್ಶಾನ್ದ್ ಸ್ತಂದ್ಭಾದ್ಲ್ಲೆಯೇ ಹುಟ್ಟಿಕೊಳುಳವ ರಂಜನಿೇಯವಾದ್ 

ಮಾತುಗಾರಿಕೆಯೂ ಈ ಆಕಷ್ಕಾಣೆಯನ್ುನ ಹೆಚ್ಚಚಸಿತು. ವಾಸ್ತಿವವಾಗಿ 'ಜೊೇಕುಮಾರಸ್ಾಾಮಿಯನ್ುನ ಉತಿರ 

ಕನಾಾಟಕದ್ ಹಳಿಳಯಂದ್ರಲ್ಲ ೆ ಪರದ್ಶ್ಾಸಿದ್ರೆ ಅಲ್ಲನೆ್ ಜನ್ರ ಪರತ್ತಕಿರಯ ಹೆೇಗಿರಬಹುದೆಂಬುದ್ು 

ಕುತೂಹಲಕಾರಿಯಾಗಿರುತಿದೆ. ಇಂತಹ ವಿನ್ೂತನ್ ಪರಯತನಗಳೂ ಈಗಾಗಲೆೇ ಈ ನಾಟಕದ್ ಮಟ್ಟಿಗೆ 

ಯಶಸಿಾಯಾಗಿ ನ್ಡೆದಿವೆ. 'ಜೊೇಕುಮಾರಸ್ಾಾಮಿ' ಬಯಲಾಟದ್ಂತೆ ರಾತ್ತರಯಲಾೆ ಪರಯೇಗಗೊಂಡಿರುವ 

ನಿದ್ಶಾನ್ಗಳಿವೆ. 

ಆಧುನಿಕ ಜನ್ಪದ್ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲ ೆನ್ಟ ಮತುಿ ನಿದೆೇಾಶಕರಿಗೆ ನಾಟಕಕಾರನ್ಷೆಿೇ ಮಹತಾವಿರುತಿದೆ. ನಾಟಕವನ್ುನ 

ಸ್ತಮಥಾವಾಗಿ ವಾಾಖಾಾನಿಸಿ ಜಿೇವ ತುಂಬ್ರ ರಂಗದ್ ಮ್ಮೇಲೆ ಪರದ್ಶ್ಾಸ್ತುವ ನಿದೆಾಶಕನಿಗೆ ಇಲ್ಲ ೆಪರಥಮ ಸ್ಾಾನ್. 

ಅವನ್ ಬಳಿಕ, ಪ್ಾತರದ್ ಅಂತರಂಗವನ್ುನ ಹೊಕುಕ ತಲ್ಲೆೇನ್ವಾಗಿ ಅಭಿನ್ಯಿಸ್ತಬಲ ೆ ನ್ಟನಿಗೆ ಆದ್ಾತೆ 

ದೊರೆಯುತಿದೆ. ಹಿನೆನಲೆಯ ಸ್ತಂಗಿೇತ, ರಂಗಸ್ತಜಿೆಕೆ, ಬೆಳಕಿನ್ ವಿನಾಾಸ್ತ ಇವುಗಳೆಲಾೆ ಪರದ್ಶಾನ್ದ್ ಅತಾಗತಾ 

ಪರಿಕರಗಳಾದ್ುವು. ಇಲ್ಲೆ ಮೂಲ ನಾಟಕದ್ ಪಠಾಕೂಕ ರಂಗಪರದ್ಶಾನ್ದ್ ಮೂಲಕ ಜಿೇವ ತಳೆಯುವ 'ರಂಗ 

ನಾಟಕ'ಕೂಕ ಇರುವ ವಾತಾಾಸ್ತ ಅಗಾಧವಾದ್ುರು. ವಾಸ್ತವಿ ಮಾದ್ರಿಯ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲೆ ಇಷ್ಕುಿ ಅಗಾಧ ಪರಮಾಣದ್ 

ಅಂತರವಿರುವುದಿಲೆ. ಅಲ್ಲೆ ನಿದೆಾಶಕನಿಗಿರುವ ಅವಕಾಶವೂ ಕಡಿಮ್ಮ. ಕನ್ನಡ ಹವಾಾಸಿ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಮಹತಾದ್ 

ನಿದೆಾಶಕರಾದ್ ಬ್ರ. ವಿ. ಕಾರಂತರ ಸ್ಾಧನೆಯ ಬಹುಪ್ಾಲು ಕಿೇತ್ತಾ, ಆಧುನಿಕ ಜನ್ಪದ್ ನಾಟಕಗಳನ್ುನ ಅವರು 

ವಾಾಖಾಾನಿಸಿ ಪರದ್ಶ್ಾಸಿದ್ ಪರಯೇಗಗಳ ಮ್ಮೇಲೆ ನಿಂತ್ತದೆಯಂಬುದ್ರಲ್ಲೆ ಸ್ತಂದೆೇಹಕೆಕಡೆಯಿಲೆ. ಮೂಲತಃ 

ಜಾನ್ಪದಿೇಯವಲದೆ್ ನಾಟಕಗಳನ್ೂನ ಈ ತಂತರಕೆಕ ಅಳವಡಿಸಿ ಪರಯೇಗಿಸಿದ್ುದ ಕಾರಂತರ ಮತೊಂಿದ್ು ವಿಶ್ೆೇಷ್ಕ 

ಸ್ಾಧನೆ. ಕುಂಬಾರ-ಕಾರಂತ-ಗಿರಿೇಶರೆೇ ಆಧುನಿಕ ಜಾನ್ಪದ್ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಉದ್ಯ ಮತುಿ ಉತಕಷ್ಕಾಕೆಕ 

ಕಾರಣರಾದ್ ಮೂವರು ಪರಮುಖ್ರು. ಕನ್ನಡ ನಾಟಕ ಪರಂಪರೆಯಲ್ಲೆ ಆಧುನಿಕ ಜನ್ಪದ್ ನಾಟಕಗಳು 



ಹುಟ್ಟಿಕೊಳುಳವ ಸ್ತಮಯದ್ಲ್ಲೆಯೇ ಸ್ತಮಗರ ಭಾರತದ್ಲ್ಲೆಯೂ ಈ ಒಂದ್ು ಹೊಸ್ತ ಸ್ಾಧಾತೆಯ ಅರಿವು ಮೂಡಿತುಿ. 

ಗಿರಿೇಶರ 'ಹಯವದ್ನ್'ಕೆಕ ಅಖಿಲ ಭಾರತ ಮಟಿದ್ಲ್ಲ ೆ ದೊರೆತ ಅಧಿಕೃತ ಮನ್ನಣೆ ಆಧುನಿಕ ಜನ್ಪದ್ 

ರಂಗಭೂಮಿಗೊಂದ್ು ಪ್ರೇತಾ್ಹವಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸಿತಾದ್ರೂ ಐತ್ತಹಾಸಿಕವಾಗಿ ಕನ್ನಡದ್ ಮೊದ್ಲ ಆಧುನಿಕ 

ಜನ್ಪದ್ ನಾಟಕ ಕಂಬಾರರ 'ಋಷ್ಕಾಶೃಂಗ'. 

ಆಧುನಿಕ ನಾಟಕ ಪರಂಪರೆಯಲ್ಲೆ ಕಂಬಾರರ ಕೃತ್ತಗಳು ತಮಮ ಜಾನ್ಪದ್ ಹಿನೆನಲೆಯಿಂದಾಗಿ ಅನ್ನ್ಾವಾಗಿವೆ. 

ತಮಮ ನಾಟಕಿೇಯ ಅಭಿವಾಕಿಿಗೆ ಕಂಬಾರರಂತೆ ಸ್ತಮಗರವಾಗಿ ಜನ್ಪದ್ ರಂಗಭೂಮಿಯನ್ುನ ಬಳಸಿಕೊಂಡ 

ಆಧುನಿಕ ಕನ್ನಡ ನಾಟಕಕಾರ ಮತೊಿಬಬರಿಲೆವೆನ್ನಬಹುದ್ು. ಉಳಿದ್ವರೆಲ ೆ ವೆೈವಿಧಾತೆಗಾಗಿ ತಮಮ ಒಂದೊಂದ್ು 

ನಾಟಕದ್ಲ್ಲೆ ಜನ್ಪದ್ ರಂಗಭೂಮಿಯ ತಂತರಗಳನ್ುನ ಆಧರಿಸಿದ್ರೆ ಕಂಬಾರರ ಎಲೆ ನಾಟಕಗಳ ಜಿೇವದ್ರವಾವೆೇ 

ಜಾನ್ಪದ್ವಾಗಿದೆ. ಆಧುನಿಕ ಸ್ತಂವೆೇದ್ನೆಗಳನ್ುನ ಜಾನ್ಪದ್ ಶ್ೆೈಲ್ಲಯಲ್ಲೆ ಮಂಡಿಸ್ತಲು ಕಂಬಾರರು ನ್ಡೆಸಿದ್ 

ಪರಯೇಗ ಕನ್ನಡ ರಂಗಭೂಮಿಯಲ್ಲೆ ವಿಶ್ಷ್ಕಿವಾದ್ುದ್ು. ಕನ್ನಡದ್ ಸ್ತಂದ್ಭಾದ್ಲ್ಲ ೆ ಹೊಸ್ತ ರಂಗಭೂಮಿಯಂದ್ರ 

ಅನೆಾೇಷ್ಕಣೆಗೆ ಅವರ ಕೊಡುಗೆ ಅದಿಾತ್ತೇಯವಾದ್ದ್ುದ. 

ಜನ್ಪದ್ ತಂತರದ್ಲ್ಲ ೆಕಂಬಾರರು ಬರೆದ್ ಮೊದ್ಲ ನಾಟಕ 'ಋಷ್ಕಾಶೃಂಗ', 'ಹೆೇಳೆಿೇನ್ ಕೆೇಳ' ಎಂಬ ಅವರ ಆಧುನಿಕ 

ಲಾವಣಿಯ ಮುಂದಿನ್ ಭಾಗವೆೇ 'ಋಷ್ಕಾಶೃಂಗ'ದ್ ಕಥಾವಸ್ತು.ಿ ಊರಿನ್ ದ್ನ್ಗಳನ್ುನ ತ್ತಂದ್ ಜನ್ರನ್ುನ ಕಾಡುತ್ತಿದ್ದ 

ಏಳು ಪಟ್ೆಿ ಹುಲ್ಲಯನ್ುನ ಊರ ಗೌಡ ಬೆೇಟ್ೆಯಾಡಲು ಹೊರಟ್ಟದ್ುದ, ಬೆೇಟ್ೆಗೆ ಹೊೇದ್ ಗೌಡನ್ನ್ುನ ಕೊಂದ್ು ಊರ 

ಹೊರಗಿನ್ ಬಾವಿಯಲ್ಲೆ ಹಾಕಿ, ಅವನ್ ವೆೇಷ್ಕ ಹೊತುಿ ರಾಕ್ಷಸ್ತನೊಬಬನ್ು ಊರನ್ುನ ಪರವೆೇಶ್ಸಿದ್ುದ, ಗೌಡಿತ್ತಯನ್ುನ 

ಕೂಡಿ ಬಾಳಗೊಂಡನೆಂಬ ಮಗನ್ನ್ುನ ಪಡೆದ್ು ಊರನ್ುನ ಆಳಿದ್ುದ-ಮುಂತಾದ್ ಕಥಾ ಹಿನೆನಲೆಯನ್ುನ ಪಡೆದಿರುವ 

ಈ ನಾಟಕದ್ ವಸ್ತುಿವೆೇ ಜಾನ್ಪದಿೇಯವಾದ್ದ್ುದ. ಹಿಂದಿನ್ ಊರ ಗೌಡನ್ ಸ್ತಂತಾನ್ವಾದ್ ರಾಮಗೊಂಡ ಅಂತರ 

ಪ್ಶ್ಾಚ್ಚಯಾಗಿ ಕಣಮರೆಯಾಗಿದಾದನೆ. ರಾಕ್ಷಸ್ತ ಗೌಡನ್ ಮಗ ಬಾಳಗೊಂಡ, ಓದ್ಲು ಪರಸ್ತಾಳಕೆಕ ಹೊೇಗಿದಾದನೆ. 

ಮಳೆಯಿಲೆದೆ ಜನ್ ಕಂಗಾಲಾಗಿದಾದರೆ. ಪುರುಷ್ಕತಾವನ್ುನ ಕಳೆದ್ುಕೊಂಡು ನ್ಪುಂಸ್ತಕರಂತ್ತದ್ದ ಊರ ಗಂಡಸ್ತರ 

ನಿವೆೇಾಯಾತೆಯಿಂದಾಗಿ ಹೆಂಗಸ್ತರು ಅತೃಪಿರಾಗಿದಾದರೆ. ನಾಟಕದ್ ಕಿರಯ ಇಲ್ಲಂೆದ್ ಆರಂಭವಾಗಿದೆ. 

ಪರವೂರಿನಿಂದ್ ಹಿಂದಿರುಗುವ ಬಾಳಗೊಂಡ ಊರಿನ್ಲ್ಲೆ ಹೆಜೆಯೆಿಟಿ ಕ್ಷಣ, ಮಳೆಯಾಗುವುದೆಂದ್ು ದೆೈವದ್ 

ಹೆೇಳಿಕೆಯಿದೆ. ಆದ್ರೆ ಬಾಳಗೊಂಡನ್ ಪರವೆೇಶ ಊರವರ ನಿರಿೇಕ್ಷೆಯನ್ುನ ಹುಸಿಗೊಳಿಸ್ತುತಿದೆ. ಬಾಳಗೊಂಡನ್ೂ 

ತನ್ನ ಬದ್ುಕಿನ್ ನಿರಥಾಕತೆಯಿಂದಾಗಿ ನೊಂದ್ುಕೊಳುಳತಾಿನೆ. ಮುಂದೆ ಬಾಳಗೊಂಡನಿಗೆ ಪರತಾಕ್ಷವಾಗುವ 

ಯಕ್ಷಿಣಿಯರು ಅವನಿಗೊಂದ್ು ರತನವನ್ುನ ಕೊಟುಿ ಅದ್ನ್ುನ ಮುಡಿದ್ು ಸ್ತಮೃದ್ಧ ಹೆತೊಿಬಬಳನ್ುನ ಸ್ತಂಭೊೇಗಿಸ್ತಲು 

ಸ್ತೂಚ್ಚಸ್ತುವರು. ಇದ್ರ ಫಲವಾಗಿ ಊರಿಗೆ ಮಳ  ೆಬಂದ್ು ಬರ ಮಾಯವಾಗಿ ಸ್ತಮೃದಿಧಯುಂಟ್ಾಗುವುದೆಂಬುದ್ು 

ಅವರ ಹರಕೆಯಾಗಿದೆ. ಬಾಳಗೊಂಡನ್ು ರತನವನ್ುನ ಮುಡಿದ್ು ಕನೆಾಯಾದ್ ಹೊಲೆಯರ ಕಮಲ್ಲಯನ್ುನ ಕೂಡುವ 

ಪರಯತನದ್ಲ್ಲೆದಾದಗಲೆೇ ರಾಕ್ಷಸ್ತಗೌಡ ಅವನ್ನ್ುನ ವಂಚ್ಚಸ್ತುತಾಿನೆ. ರತನವನ್ುನ ಅಪಹರಿಸಿ, ತಾನೆ ಕಮಲ್ಲಯನ್ುನ 

ಸ್ತಂಭೊೇಗಿಸ್ತುತಾಿನೆ. ಆದ್ರೆ ಬಾಳಗೊೇಂಡನೆೇ ಯಕ್ಷಣಿಯರ ಹರಕೆಗೆ ಪ್ಾತರನಾಗಿದ್ದವನಾದ್ುದ್ರಿಂದ್ ಈಗಲೂ 

ಮಳ  ೆಬರುವುದಿಲೆ. 



ಬಾಳಗೊಂಡನಿಗೆ ಬದ್ುಕಿನ್ಲ್ಲ ೆ ಎರಡು ಗುರಿಯಿರುತಿದೆ. ತನ್ನ ಅಸಿಿತಾದ್ ಬೆೇರನ್ುನ ಅರಸ್ತುವುದ್ು ಒಂದಾದ್ರೆ, 

ಊರಿಗೆ ಕವಿದಿರುವ ಮಂಕನ್ುನ ಪರಿಹರಿಸ್ತುವುದ್ು ಇನೊನಂದ್ು. ಆದ್ರೆ ಇವೆರಡೂ ಒಂದ್ಕೊಕಂದ್ು ತಳಕು 

ಹಾಕಿಕೊಂಡಿರುವ ರಹಸ್ತಾಮಾತರ ಅವನಿಗೆ ತ್ತಳಿಯದ್ು. ನಾಟಕದ್ ಶ್ಖ್ರಪ್ಾರಯವಾದ್ ಬಾಳಗೊಂಡ ಮುದಿಗೌಡರ 

ಹೊೇರಾಟದ್ ದ್ೃಶಾದ್ಲ್ಲೆ ಈ ರಹಸ್ತಾ ಬಯಲಾಗುತಿದೆ. ಮುದಿಗೌಡ ತನ್ನ ತಂದೆಯಂದ್ು ಗೊತಾಿಗುವುದ್ಲೆದೆ 

ಅವನಿಂದ್ ತೆೇಜೊೇವಧ್ೆಗೂ ಬಾಳಗೊಂಡ ಗುರಿಯಾಗುತಾನಿೆ. ನೆೇರವಾಗಿ ಎದ್ುರಿಸಿ ಹೊೇರಾಡದೆ ಆಕಸಿಮಕವಾಗಿ 

ಎರಗಿ ರಾಕ್ಷಸ್ತನ್ನ್ುನ ಕೊಲುೆವ ಬಾಳಗೊಂಡನ್ ಜಯ, ನಾಯಕನ್ ಉಜಾಲತೆಗೆ ತಕಕಂತ್ತಲ.ೆ 

ಮುದಿಗೌಡನ್ನ್ುನ ಕೊಂದ್ು ಊರಿಗೆ ಹಿಂದಿರುಗಿ ಅಲ್ಲನೆ್ ಜನ್ಗಳ ಉದಾದರದ್ ಮೂಲಕ ತನ್ನ ಬದ್ುಕನ್ುನ 

ಸ್ಾಥಾಕಪಡಿಸಿಕೊಳಳ ಬಯಸಿದ್ ಬಾಳಗೊಂಡನ್ ಆಸ್ೆ ಸ್ತಫಲವಾಗುವುದಿಲೆ. ರತನವನ್ುನ ಮುಡಿದ್ು ಕಮಲ್ಲಯನ್ುನ 

ಸ್ತಂಭೊೇಗಿಸ್ತಲು ಹೊರಟ ಅವನ್ು, ವಿಧಿಯು ಬ್ರೇಸಿದ್ ಭರಮ್ಮಯ ಜಾಲಕೆಕ ಸಿಲುಕಿದ್ವನ್ಂತೆ, ತನ್ನ ತಾಯಿಯನೆನೇ 

ಕಮಲ್ಲಯಂದ್ು ತ್ತಳಿದ್ು ಸ್ತಂಭೊೇಗಿಸ್ತುವ ದ್ುರಂತ ಸ್ಾಂಕೆೇತ್ತಕವಾಗಿದೆ. ತಾಯಿ ಮಗನ್ ಸ್ತಂಭೊೇಗದ್ ಫಲವಾಗಿ 

ಊರಿಗೆ ಮಳ  ೆ ಬಂದ್ು ಜನ್ ಹರ್ಷಾತರಾದ್ರೂ ಬಾಳಗೊಂಡನಿಗೆ ನ್ಡೆದ್ು ಹೊೇದ್ ಪ್ಾಪಕಾಯಾದ್ ಅರಿವಾಗಿ 

ಖಿನ್ನನಾಗುತಾಿನೆ. ವಿಧಿಯಿಂದ್ ವಂಚ್ಚತನಾಗಿ ನಿರಾಸ್ೆ, ನಿರ್ಷಕರಯತೆಯಿಂದ್ ಕುಸಿಯುತಾಿನೆ. ಅಲ್ಲೆಗೆ, 

ರಾಮಗೊಂಡನ್ೂ ಬರುತ್ತಿದಾದನೆಂಬ ಸ್ತಂಗತ್ತ ತ್ತಳಿಯುತಿದೆ. ರಾಮಗೊಂಡನ್ ಆಗಮನ್ದೊಂದಿಗೆ-ಅವನ್ತ್ತ 

ಹೊಂದಿದ್ದ ಸ್ತಂಸ್ತೃತ್ತಯ ಪುನ್ರುಜಿೆೇವನ್ದ್ ಆಶಯದೊಂದಿಗೆ-ನಾಟಕ ಮುಕಾಿಯಗೊಳುಳತಿದೆ. 

ಹುಟ್ಟಿನೊಂದಿಗೆೇ ಪ್ಾಪವನ್ೂನ ಕಟ್ಟಿಕೊಂಡು ಬಂದಿದ್ದ ಬಾಳಗೊಂಡ ವಿಧಿಯ ನಿಯತ್ತಯನ್ುನ ಮಿೇರಲು ನ್ಡೆಸ್ತುವ 

ಹೊೇರಾಟ ಉಜಾಲವಾದ್ದ್ುದ. ತನ್ನ ತಂದೆಯನೆನೇ ಕೊಂದ್ು, ರಾಕ್ಷಸ್ತ ಸ್ತಂಯೇಗದಿಂದಾದ್ ತನ್ನ ಹುಟಿನ್ುನ 

ನಿರಾಕರಿಸಿದೆನೆಂದ್ು ಕೊಂಡಿರುವಾಗಲೆೇ ಅವನ್ು ಭರಮಾಧಿೇನ್ನಾಗಿ ತಾಯಿಯಡನೆ ಸ್ತಂಭೊೇಗಿಸಿದ್ ಪ್ಾಪ 

ಕಿರಯಯನ್ುನ ತನ್ನ ಬದ್ುಕಿಗೆ ಅಂಟ್ಟಸಿಕೊಳುಳವ ದ್ುದೆೈಾವ ಅವನ್ದ್ು. ಪುರಾಣದ್ ಋಷ್ಕಾಶೃಂಗನ್ು ತಂದ್ ಮಳ ,ೆ 

ಸ್ತಫಲ ಕಾಮದ್ ಸ್ತಂಕೆೇತವಾದ್ರೆ, ಬಾಳಗೊಂಡನ್ು ತಂದ್ ಮಳ  ೆವಿಕೃತಕಾಮದ್ ಫಲವಾಗಿದೆ. ತಾಯಿ ಮಕಕಳ 

ಸ್ತಂಭೊೇಗದ್ ಅನೆೈತ್ತಕ ಫಲದಿಂದಾದ್ ಮಳ  ೆಊರ ಜನ್ರಿಗೆ ತಾತಾಕಲ್ಲಕವಾಗಿ ಹಷ್ಕಾತಂದ್ರೂ ಬಾಳಗೊಂಡನ್ 

ಬದ್ುಕು ನಿರಥಾಕವಾಗುತಿದೆ. ಮಳ  ೆ ತಂದ್ು ಊರಿನ್ ಉದಾದರಕನಾಗುವ ಬದ್ಲು ಮಳೆಗಾಗಿ ಆತನ್ು 

ಬಲ್ಲಪಶುವಾಗುವ ದ್ುರಂತವಿದ್ು. ಬಲ್ಲಯ ಆಚರಣೆಯಂತ್ತರುವ ಅವನ್ ದ್ುರಂತ, ಮನ್ಸ್ತ್ನ್ುನ 

ವಿಹಾಲಗೊಳಿಸ್ತುವಂತಹದ್ು. ಮನ್ುಷ್ಕಾನ್ ಸ್ತದಿಚೆಛ, ಸ್ತದ್ಾತಾನೆಗಳನ್ುನ ನಿರಥಾಕಗೊಳಿಸಿ ಅವನ್ನ್ುನ ಪ್ಾಪಕೂಪಕೆಕ 

ತಳುಳವ ವಿಧಿಯ ಕೌರರ್ಾದ್ ಅಟಿಹಾಸ್ತಕೆಕೇ ನಾಟಕದ್ ಕೊನೆಯಲ್ಲೆ ಜಯ ದೊರೆಯುತಿದೆ. ಯಾರೂ ತಮಮ ಹುಟ್ಟಿಗೆ 

ಜವಾಬಾದರರಲೆವಾದ್ರೂ ಹುಟ್ಟಿನಿಂದ್ಲೆೇ ಎಲವೆನ್ೂನ ಅವರವರ ಕಮಾ ಬೆನ್ುನ ಹತುಿತಿದೆ; ಅದ್ರಿಂದ್ 

ತಪ್ಪಸಿಕೊಳಳಲು ಹೆಣಗಿದ್ ಬಾಳಗೊಂಡನ್ ದ್ುರಂತ ಪ್ಾರತ್ತನಿಧಿಕವಾದ್ುದ್ು. ಮುದಿ ಗೌಡನ್ ಪ್ಾಪದ್ ಫಲ 

ಊರನ್ುನ ಮುತ್ತಿ, ಮಳ  ೆಬರದೆ ಕ್ಷಾಮ ಆವರಿಸಿದ್ದನ್ುನ ಬಾಳಗೊಂಡ ನಿವಾರಿಸಿದ್ರೂ ತನ್ನ ಸ್ತಾಂತ ಬದ್ುಕಿಗೆ ಹತ್ತದಿ್ದ 

ಕಳಂಕವನ್ುನ ತೊಡೆದ್ುಕೊಳಳಲಾಗಲ್ಲಲೆವೆಂಬ ಅಂಶ, ಬಾಳಗೊಂಡನ್ ದ್ುರಂತದ್ ತ್ತೇವರತೆಯನ್ುನ ಹೆಚ್ಚಚಸ್ತುತಿದೆ. 

ಊರಿನ್ ಜನ್ರ ಉದಾದರದ್ಲ್ಲೆ ಯಾವ ರಿೇತ್ತಯಲ್ಲೆಯೂ ಪ್ಾಲುಗೊಳಳದ್ ರಾಮಗೊಂಡ ನಾಟಕದ್ ಮುಕಾಿಯದ್ಲ್ಲ ೆ

ಆಗಮಿಸಿ, ಅವರಿಗೆ ಆರಾಧಾನಾಗುವುದ್ೂ ಬದ್ುಕಿನ್ ವಿಪರಾ್ಾಸ್ತವನೆನೇ ಸ್ತೂಚ್ಚಸ್ತುವಂತ್ತದೆ. ಪುಣಾ ಸ್ತಂಯೇಗದಿಂದ್ 



ಜನಿಸಿದ್ ರಾಮಗೊಂಡ ಊರಿನ್ ನಾಯಕತಾಕೆಕ ನಾಾಯವಾದ್ ಅಹಾತೆ ಪಡೆದಿದಾದನೆಂಬುದೆೇ ನಾಟಕದ್ ಮುಕಾಿಯ 

ಸ್ತೂಚ್ಚಸ್ತುವಂತ್ತದೆಯಾದ್ರೂ ಬಾಳಗೊಂಡನ್ ಮಟ್ಟಿಗೆ ಅದ್ು ವಾಂಗಾ ಪೂಣಾವಾಗಿದೆ. 

'ಋಷ್ಕಾಶೃಂಗ'ದ್ ಕಥಾ ರಚನೆ ಮತುಿ ಪ್ಾತರ ನಿರೂಪಣೆಯಲ್ಲೆ ಕಂಬಾರರ ಸ್ಾಧನೆ ಗಮನಾಹಾವಾಗಿದೆಯಾದ್ರೂ 

ನಾಟಕದ್ ಕಾವಾ ಗುಣ ಅದ್ರ ನಾಟಕತಾವನೆನೇ ಮರೆಸಿಬ್ರಡುವಂತ್ತದೆ. ಇಲ್ಲೆನ್ ಸ್ತಂಕೆೇತಗಳು ನಾಟಕದ್ 

ಆಶಯವನ್ುನ ಪರಕಟ ಪಡಿಸ್ತುವುದ್ಷ್ಕಿಕೆಕೇ ನಿಲುವೆುದಿಲೆ. ಸ್ಾಂಕೆೇತ್ತಕತೆಯನ್ುನ ಪರಿಣಾಮ ರಮಣಿೇಯತೆಗಾಗಿಯೂ 

ಬಳಸಿಕೊಳಳಲಾಗಿದೆ. ಜನ್ಪದ್ ಭಾಷೆಯ ಸ್ತಮೃದಿಧಗೆ ಸ್ೊೇತ ಕವಿಯಂತೆ ನಾಟಕಕಾರರು ಅದ್ರ ಅಪವಾಯಕೂಕ 

ತೊಡಗಿದಾದರೆಂಬ ಸ್ತಂದೆೇಹಕೂಕ ಅವಕಾಶವಾಗಿದೆ. ಜನ್ಪದ್ ತಂತರ ಮತು ಿಸ್ತಂಗಿೇತದಿಂದ್ ಸ್ಾಧಿಸ್ತಬಹುದಾಗಿದ್ದ 

ನಿಲ್ಲಾಪ ಿಕಥಾ ನಿರೂಪಣೆ ಮತು ಿನಿಭಾಾವುಕ ವಾಾಖಾಾನ್ಕೆಕ ನಾಟಕದ್ಲ್ಲ ೆಅವಕಾಶವಾಗಿಲೆ. ಸ್ತೂತರಧ್ಾರ ಮತು ಿ

ಹಿಮ್ಮೀಳ ನಾಟಕದ್ ಪ್ಾತರಗಳೆೇ ಆಗಿರುವುದ್ರಿಂದ್ ಮತುಿ ಮ್ಮೇಳದ್ ಗುಂಪ್ನ್ಂತೆ ಊರಿನ್ ಜನ್ರು ನಾಟಕದ್ 

ಕಿರಯಯಲ್ಲೆ ಪ್ಾಲುಗೊಳುಳವುದ್ರಿಂದ್ ನಿಲ್ಲಾಪಿ ವಾತಾವರಣವಂದ್ು ಸ್ತೃರ್ಷಿ ಯಾಗುವುದೆೇ ಇಲೆ. ಸ್ತೂತರಧ್ಾರನ್ 

ಕಥಾ ನಿರೂಪಣೆ ಭಾವಾತ್ತರೆೇಕಕೆಕ ಅವಕಾಶ ವಾಗುವಂತೆಯೂ ಇದೆ. ಊರಜನ್ರ ಅಸ್ತಹಾಯಕತೆ ಮರುಕವನ್ುನ 

ತರಿಸ್ತುವಂತ್ತದ್ು ಕರುಣಾಜನ್ಕವಾಗಿದೆ. ಸ್ತಂಗಿೇತದ್ ಬಳಕೆಯೂ ರಸ್ತ ಪರತ್ತಪ್ಾದ್ನೆಗೆ ಸ್ತಹಾಯಕವಾಗಿದೆಯೇ 

ಹೊರತು ಕಿರಯಾ ವಿಮಶ್ೆಾಯ ಸ್ಾಧನ್ವಾಗಿಲೆ. ಸ್ಾಮಾಜಿಕ ಅವನ್ತ್ತಯಂದ್ನ್ು ಪರತ್ತನಿಧಿಸ್ತುವ ಊರಜನ್ರ 

ಸ್ತಂಕಷ್ಕಿವನ್ುನ ಮರುಕ ತರಿಸ್ತುವಂತೆ ಕರುಣಾಜನ್ಕವಾಗಿ ಮಂಡಿಸ್ತುವುದ್ು ಇಲ್ಲೆನ್ ದೊೇಷ್ಕವೆನ್ನಬಹುದ್ು. ಅವನ್ತ್ತಗೆ 

ಕಾರಣವಾದ್ ದ್ುಷ್ಕಿಶಕಿಿಯ ಎದ್ುರು ಊರವರು ಅಸ್ತಹಾಯಕರಾಗಿ ತಮಮ ಬ್ರಡುಗಡೆಗೆ ಉದಾದರಕನ್ ಬರವನ್ು 

ಹಾರೆೈಸ್ತುವ ಚ್ಚತರ, ನ್ಮಮ ಭಾರತ್ತೇಯರಿಗಿರುವ ಅವತಾರದ್ ನ್ಂಬ್ರಕೆಯನ್ುನ ಸ್ತಂಕೆೇತ್ತಸ್ತುವಂತ್ತದೆ. ಆದ್ರೆ 

ಇದ್ನ್ೂನ ನಾಟಕಕಾರರು ವಾಂಗಾಪೂಣಾವಾಗಿ ಮಂಡಿಸ್ತದೆ ಇರುವುದ್ರಿಂದ್, ನಾಟಕದ್ ನಿಲುವು 

ಪರತ್ತಗಾಮಿಯಾಗಿಬ್ರಡುತಿದೆ. ಬಾಳಗೊಂಡನ್ ವೆೈಯಕಿಿಕ ದ್ುರಂತವನ್ುನ ಮಂಡಿಸ್ತುವಲ್ಲ ೆ ನಾಟಕಕಾರರು 

ಪಡೆದಿರುವ ಯಶಸಿಗೆ ಸ್ತಮನಾಗಿ, ಊರ ಜನ್ರ ಅಸ್ತಹಾಯಕತೆ ಮತುಿ ನಿವಿೇಾಯಾತೆಗೆ ಕಾರಣವನ್ು 

ವಿಶ್ೆೆೇರ್ಷಸ್ತುವಲ್ಲೆಯೂ ಯಶಸಿಾಯಾಗಿದ್ದರೆ 'ಋಷ್ಕಾಶೃಂಗ', ಶ್ೆರೇಷ್ಕಠ ನಾಟಕವಾಗಿ ಉಳಿಯುತ್ತಿತುಿ. 

ಜನ್ಪದ್ ತಂತರವನ್ುನ ಕಂಬಾರರು 'ಜೊೇಕುಮಾರಸ್ಾಾಮಿ'ಯಲ್ಲ ೆ ಸ್ಾಥಾಕವಾಗಿ ಬಳಸಿಕೊಂಡಿದಾದರೆ. ಇಲ್ಲೆನ್ 

ಒಂದೊಂದ್ು ದ್ೃಶಾವೂ ಸ್ತಂಪೂಣಾವಾಗಿ ಸ್ತಮಥಾವಾಗಿ ಅರಳುತಿವೆ. ಫಲವತ್ತಿನ್ ಸ್ತಂಕೆೇತವಾದ್ 

ಜೊೇಕುಮಾರಸ್ಾಾಮಿಯ ಪುರಾಣ ಕಥೆಯಂದಿಗೆ 'ಉಳುವವನೆೇ ಭೂಮಿಗೆ ಒಡೆಯ' ಎಂಬ ಆಧುನಿಕ 

ಸ್ತಮಾಜವಾದ್ವನ್ೂನ ಹೊಂದಿಸ್ತುವುದ್ು ನಾಟಕದ್ ಆಶಯವಾಗಿದೆ. ಋಷ್ಕಾಶೃಂಗದ್ಂತೆ, ಇಲ್ಲೆಯೂ ಒಬಬ ಊರ 

ಗೌಡನಿದಾದನೆ. ಊರಿನ್ ಚೆಂದ್ುಳಿಳ ಹೆಣುಣಗಳು, ಫಲವತಾದಿ್ ಭೂಮಿಯಲೆವನ್ೂನ ತನ್ನದೆೇ ಎಂದ್ು ಹೆೇಳಿಕೊಳುಳವ 

ಈ ಗೌಡನ್ ಆಸ್ೆಗೆ ಸ್ತರಿಜೊೇಡಿಯಾದ್ ಸ್ಾಮಥಾಾವಿಲೆ. ತೊೇಳಿನ್ಲ್ಲೆಲೆದ್ ಶಕಿಿಯನ್ುನ ಬಂದ್ೂಕಿನ್ ಬಲದಿಂದ್, 

ಹಣದಿಂದ್ ಗಳಿಸ್ತುವ ಈತ ದ್ುಷ್ಕಿಶಕಿಿಯ ಸ್ತಂಕೆೇತದ್ಂತ್ತದಾದನೆ. ಪ್ಾತರ ರಚನೆಯ ಮಟ್ಟಿಗೆ ಹೆೇಳುವುದಾದ್ರೆ ಪರತ್ತ 

ನಾಯಕನ್ಂತ್ತರುವ ಗೌಡನ್ ಪ್ಾತರ, ನಾಯಕ ಬಸ್ತಣಾಾನಿಗಿಂತ ಅದ್ುಭತವಾಗಿ ಕರಾರುವಾಕಾಕಗಿ ಮೂಡಿಬಂದಿದೆ. 

ಬಸ್ತಣಣ ಪ್ೌರುಷ್ಕ ಮತುಿ ಶಕಿಿಯ ಸ್ತಂಕೆೇತವಾಗಿದ್ುದ ಊರ ಗೌಡನಿಂದ್ ಅನಾಾಯಕೊಕಳಗಾದ್ವರ ಹಿತಾಸ್ತಕಿಿಯನ್ುನ 

ಕಾಪ್ಾಡುತಾಿನೆ. ಗೌಡನ್ ದ್ಬಾಬಳಿಕೆಗೆ ಬಗಿು ಹೊೇಗಿದ್ದ ಗುರಾ್ಾನ್ಲ್ಲೆ ಆತಮವಿಶ್ಾಾಸ್ತವನ್ುನ ತುಂಬ್ರ ನಿಂಗಿಯಂದಿಗೆ 



ಮದ್ುವೆ ಮಾಡಿಸ್ತುತಾಿನೆ. ಗೌಡನ್ು ಹಾಕಿದ್ ಪಣವನ್ುನ ಗೆದ್ುದ, ತನ್ನ ಹೊಲವನ್ುನ ಉಳಿಸಿಕೊಳುಳವ ಬಸ್ತಣಣನೆೇ 

ಗೌಡಿತ್ತಯನ್ುನ ಕೂಡಿ, ಅವಳ ಮಾತೃತಾದ್ ಹಂಬಲವನ್ುನ ಪೂರೆೈಸಿ ಕೊಡುತಾಿನೆ. ಇದ್ರಿಂದ್ ಅಪಮಾನಿತನಾದ್ 

ಊರ ಗೌಡನ್ ಕಡೆಯ ಐನ್ೂರು ಮಂದಿ ಪುಂಡರು ಬಸ್ತಣಣನ್ನ್ುನ ಕೊಂದ್ು ಸ್ೆೇಡು ತ್ತೇರಿಸಿಕೊಳುಳತಾಿರೆ. ಹಿೇಗೆ 

ನಾಟಕದ್ ಕಥಾ ರಚನೆ ಸ್ತರಳವಾಗಿದ್ೂದ, ಸ್ತಂಕಿೇಣಾವಾದ್ ಅಥಾಪರಂಪರೆಗೆ ಎಡೆ ಮಾಡಿಕೊಡುವಂತ್ತದೆ. ಗೌಡ, 

ಬಸ್ತಣಣ, ಗೌಡಿತ್ತ-ಇವರೆಲ ೆ ಪ್ಾರತ್ತನಿಧಿಕ ಪ್ಾತರಗಳಾಗಿದ್ುದ ನಾಟಕದ್ ಸ್ಾಂಕೆೇತ್ತಕ ಅಥಾವನ್ುನ ಹೊಳೆಯಿಸ್ತುವ 

ಸ್ಾಧನ್ಗಳಾಗಿದಾದರೆ. ಬಯಲಾಟದ್ ವಿದ್ುಾಕಿ ಕಿರಯ ಮತುಿ ಸ್ಾಧಾತೆಗಳು ಅಥಾವಂತ್ತಕೆಗೆ ಸ್ತಹಕಾರಿಯಾಗಿವೆ. 

ನಾಟಕದ್ ಜಿೇವಂತ್ತಕೆಯನ್ುನ ಹೆಚ್ಚಚಸಿರುವ ಹಾಡುಗಳು ಉಜಾಲವಾಗಿವೆ. 

'ಜೊೇಕುಮಾರಸ್ಾಾಮಿ'ಯಲ್ಲೆ ಪುರಾಣ ಪರಪಂಚ ಮತು ಿವಾಸ್ತವಿ ಪರಪಂಚಗಳ ಸ್ತಂಮಿಶರಣದಿಂದ್ ಅಪೂವಾ ಬಗೆಯ 

ನಾಟಕಿೇಯತೆಗೆ ಅವಕಾಶವಾಗಿದೆಯಾದ್ರೂ ತಾಕಿಾಕವಾಗಿ ಕೆಲವು ಸ್ತಮಸ್ೆಾಗಳಿವೆ. ಲೆೈಂಗಿಕ ಪ್ೌರುಷ್ಕವನ್ುನ 

ಮನ್ುಷ್ಕಾನ್ ಶಕಿ,ಿ ಸ್ಾಮಥಾಾದ್ ಸ್ತಂಕೆೇತವಾಗಿ ಬಳಸ್ತುವ ಕಂಬಾರರು ಅದ್ರ ಅತ್ತರಂಜನೆಗೆ ತೊಡಗಿ ಒಮೊಮಮ್ಮಮ 

ಸ್ತರಳವಾಗಿಸಿ ಬ್ರಡುತಾಿರೆ. ತನ್ನ ಹೊಲವನ್ುನ ಗೌಡನಿಂದ್ ಉಳಿಸಿಕೊಳುಳವುದ್ಕೆಕ ಬಸ್ತಣಣನ್ು ಒಪ್ಪಕೊಳುಳವ 'ಪಣ' 

ತ್ತೇರಾ ಶ್ರ್ಥಲವಾದ್ ಮಾದ್ರಿಯದ್ು. ಇದ್ು ಉಳುವವನ್ ನಾಾಯವಾದ್ ಒಡೆತನ್ವನ್ುನ ಹಿನೆನಲೆಗೆ ಸ್ತರಿಸಿ, ಭಾವನಾ 

ಪರಧ್ಾನ್ ಸ್ಾಹಸ್ತಕೆಕ ಮಹತಾ ಕೊಡುವ ಪರಯತನವಾಗಿದೆ. ಗಂಡು ಹೆಣಿಣನ್ ಪರಣಯಾರಾಧನೆ, ಹೆಣಿಣನ್ ತಾಯಿನ್ದ್ 

ಹಂಬಲ-ಇಂತಹ ಸ್ತಂಗತ್ತಗಳನ್ುನ ದ್ುರಂತ ರಮಾವಾಗಿ ನಿರೂಪ್ಸ್ತುವಲ್ಲ ೆ ನಾಟಕಕಾರರು 

ಯಶಸಿಾಯಾಗಿದಾದರಾದ್ರೂ ಭೂಮಿಯ ಒಡೆತನ್ವನ್ುನ ಕುರಿತ ಅವರ ನಿಲುವು ವಾಂಗಾಕೆಕ ದಾರಿ 

ಮಾಡಿಕೊಡುವಂತ್ತದೆ. 

ಕಂಬಾರರ 'ಜೆೈಸಿದ್ ನಾಯಕ'ದ್ಲ್ಲಯೊ ಸ್ತವಾಾಧಿಕಾರಿಯಬಬನ್ ವಿರುದ್ಧ ನ್ಡೆದ್ ಹೊೇರಾಟವೆೇ ಪರಧ್ಾನ್ವಾಗಿದ್ುದ, 

ವಾಸ್ತಿವದ್ ನಿರೂಪಣೆಗೆ ಅಲ್ಲ ೆಮಹತಾ ಸಿಕಿಕದೆ. ಜನ್ಪದ್ ರಂಗಭೂಮಿಯ ತಂತರ ಅಥವಾ ವಿದ್ುಾಕಿ ಆಚರಣೆಗಳ 

ನೆರವನ್ುನ ಆಶರಯಿಸ್ತದೆ, ವಾತಾವರಣ ಸ್ತೃರ್ಷಿಗೆ ಮಾತರ ಜಾನ್ಪದ್ವನ್ುನ ಇಲ್ಲೆ ಬಳಸಿದಾದರೆ. ಶ್ವಾಪುರದ್ 

ದೆೇಸ್ಾಯಿಯ ದ್ಪಾ, ಕೌರಯಾವನ್ುನ ಪರತ್ತಭಟ್ಟಸಿ ದ್ಂಗೆಯದ್ದ ಹಳಿಳಯ ಜನ್, ಸಿದ್ನಾಯಕನ್ ಸ್ತಮಥಾ 

ನಾಯಕತಾದ್ ಮೂಲಕ ಯಶಸಿಾಯಾಗುವುದ್ುಂಟು. ಆದ್ರೆ ಬಂಡಾಯದ್ಷ್ಕುಿ ಸ್ತುಲಭವಲ,ೆ ಸಿಕಕ ಸ್ಾಾತಂತರಯವನ್ುನ 

ಅಥಾಪೂಣಾವಾಗಿ ಅನ್ುಭವಿಸ್ತುವುದ್ು ಎಂಬುದ್ು ಅವರಿಗೆ ಆಮ್ಮೇಲೆ ಗೊತಾಿಗುತಿದೆ. ಊರಿಗೆ ಹೊರಗಿನಿಂದ್ ಬಂದ್ 

ಗುರುವಯಾನ್ವರು ದ್ಂಗೆಕೊೇರರಿಗೆ ಶಸ್ಾರಸ್ತರ ಒದ್ಗಿಸಿದ್ುದ ಮತು ಿಬಾಲಾದ್ಲೆೇೆ ಹಳಿಳಯನ್ುನ ಬ್ರಟುಿ ಪಟಿಣ ಸ್ೆೇರಿದ್ದ 

ಸಿದ್ನಾಯಕನ್ು ಕಾರಂತ್ತಯ ನಾಯಕತಾ ವಹಿಸಿದ್ುದ ಇಲ್ಲನೆ್ ದೊೇಷ್ಕವೆಂಬಂತೆ ನಾಟಕದ್ಲ್ಲ ೆ ಚ್ಚತ್ತರಸ್ತಲಾಗಿದೆ. 

ಪರಿಪಕಾವಲೆದ್ ಸ್ಾಮಾಜಿಕ ಪರಿಸ್ತರದ್ಲ್ಲ ೆ ಕಾರಂತ್ತಯಾದ್ರೆ ಅದ್ು ಅಸ್ತಫಲವಾಗುತಿದೆಯಂಬುದೆೇ ನಾಟಕದ್ 

ಸ್ತಂದೆೇಶ, ಸ್ತವಾಾಧಿಕಾರಿಯನ್ುನ ಜನ್ತೆಯ ನೆರವಿನಿಂದ್ಲೆೇ ಸ್ತಂಹರಿಸ್ತುವ ಗುರುವಯಾ, ಸಿದ್ನಾಯಕ ಮುಂತಾದ್ 

ನಾಯಕರು ಹಳಿಳಯ ಆಸಿಿಯನ್ುನ ತಮಮಲೆೆೇ ಹಂಚ್ಚಕೊಳುಳವುದ್ು ಮತು ಿ ದೆೇಸ್ತಗತ್ತಯನ್ುನ ಸಿದ್ನಾಯಕ 

ಪಡೆಯುವುದ್ು ಇಲ್ಲ ೆ ಮುಖ್ಾ ವಿಚಾರವಲೆ. ಅವರ ಈ ಪರಯತನವನ್ುನ ಹಳಿಳಯ ಹತೂಿ ಸ್ತಮಸ್ತರಿು 

ಪ್ರೇತಾ್ಹಿಸ್ತುವುದ್ು ಮಹತಾದ್ ವಿಚಾರವಾಗುತಿದೆ. ಕುರುಬನಿಲೆದೆ, ಕುರಿಗಳು ಬದ್ುಕಲಾರವು, ಕುರುಬನೆೇ 

ತೊೇಳನಾದ್ರೆ ಅವನ್ನ್ುನ ಸ್ತಂಹರಿಸ್ತಬಹುದ್ು, ಆದ್ರೆ ಕುರುಬನೊಬಬ ಕುರಿಗಳಿಗೆ ಬೆೇಕೆೇ ಬೆೇಕು. ಏಕೆಂದ್ರೆ 



ಅವುಗಳಿಗೆ ಸ್ತಾಂತಬುದಿದಯಿಲ.ೆ ಈ ಇಂಗಿತವನ್ುನ ನಾಟಕದ್ಲ್ಲ ೆಸ್ತಪಷ್ಕಿವಾಗಿ ಗುರುತ್ತಸ್ತಬಹುದ್ು. ದೆೇಸ್ಾಯಿಯನ್ುನ 

ತೊೇಳನಿಗೆ, ಸಿದ್ನಾಯಕನ್ನ್ು ಕುರುಬನಿಗೆ ಹೊೇಲ್ಲಸ್ತುವ ಓಂಕಾರಿಯ ಪ್ಾತರ ನಾಟಕದ್ ಆಶಯವನ್ುನ 

ಪರತ್ತನಿಧಿಸ್ತುತಿದೆ. ಓಂಕಾರಿಯ ಕನ್ಸ್ತು, ಸಿದ್ನಾಯಕನ್ ಆದ್ಶಾ, ಉರಿನಿಂಗನ್ ಆವೆೇಶ-ಮೂರು ಒಟುಿಗೂಡಿ 

ಕೆಲಸ್ತ ಮಾಡಿದ್ದರೆ ಕಾರಂತ್ತಯ ಫಲವನ್ುನ ಸ್ಾಥಾಕವಾಗಿಸ್ತಬಹುದಿತುಿ. ಆದ್ರೆ ಹೊರಗಿನಿಂದ್ ಬಂದ್ ಗುರುವಯಾನ್ 

ಕುತಂತರ ಈ ಮೂರು ಶಕಿಿಗಳನ್ುನ ಅಗಲ್ಲಸ್ತುತಿದೆ. ಈ ಮೂವರಲ್ಲೆ ಪರಸ್ತಪರ ಅವಿಶ್ಾಾಸ್ತ ಮೂಡಿಸಿ, ಸ್ತಂದೆೇಹ 

ಹುಟ್ಟಿಸಿ, ಪರತೆಾೇಕಿಸ್ತುವಲ್ಲ ೆ ಗುರುವಯಾ ಯಶಸಿಾಯಾಗುತಾಿನೆ. ಊರ ಕನ್ಸಿನ್ ಪರತ್ತನಿಧಿಯಂತ್ತದ್ದ ಮತುಿ ತನ್ನ 

ಆತಮಸ್ಾಕ್ಷಿಯಂತ್ತದ್ದ ಓಂಕಾರಿಯನ್ುನ ಸಿದ್ನಾಯಕನೆೇ ಕೆೈಯಾರ ಕೊಲುವೆುದ್ು ಸ್ಾಂಕೆೇತ್ತಕವಾಗಿದೆ. 

ಸಿದ್ನಾಯಕನ್ು ನಾಟಕದ್ ಮುಕಾಿಯದ್ ಹೊತ್ತಿಗೆ ಹೊಸ್ತ ಸ್ತವಾಾಧಿಕಾರಿಯಾಗಿ ರೂಪ್ಾಂತರ ಹೊಂದ್ುವುದ್ು, 

ಬಂದ್ೂಕಿನ್ವರ ನೆರವಿನಿಂದ್ ಊರ ಜನ್ರನ್ುನ ಹತ್ತಿಕುಕವುದ್ು-ಇವೆಲಾೆ ಇನ್ೂನ ತಕಾಬದ್ಧವಾಗಿ ಬೆಳೆಯಬಹುದಿತು ಿ

ಎನಿನಸಿದ್ರೂ ಸಿದ್ನಾಯಕನ್ ಒಂಟ್ಟತನ್ದ್ ದ್ುರಂತ ಮಾಮಿಾಕವಾಗಿದೆ. ಉರಿನಿಂಗನ್ು ಸ್ೆರೆಯಿಂದ್ 

ತಪ್ಪಸಿಕೊಂಡು ಹೊೇದ್ನೆಂಬ ಸ್ತೂಚನೆ, ಕಾರಂತ್ತಯು ಮುಂದ್ುವರಿಯುವ ಮುನ್ೂ್ಚನೆಯನ್ೂನ 

ಒಳಗೊಳುಳವುದ್ರಿಂದ್ ನಾಟಕದ್ ಅಂತಾ ಧವನಿಪೂಣಾವಾಗಿದೆ. 

'ಋಷ್ಕಾಶೃಂಗ', 'ಜೊೇಕುಮಾರಸ್ಾಾಮಿ', 'ಜೆೈಸಿದ್ ನಾಯಕ'-ಮೂರೂ ನಾಟಕಗಳು ಚ್ಚತ್ತರಸ್ತುವುದ್ು ಶ್ೆ ೇಷ್ಕಣೆಯ 

ವಿರುದ್ಧ ನ್ಡೆದ್ ಹೊೇರಾಟವನ್ುನ, ದ್ುರಂತದ್ಲ್ಲ ೆ ಮುಕಾಿಯವಾಗುವ ಮೂರು ಹೊೇರಾಟಗಳೂ ದ್ುಷ್ಕಿಶಕಿಿಯ 

ಅಪರಿಹಾಯಾತೆಯನೆನೇ 

ಎತ್ತ ಿ ಹಿಡಿದಿವೆ. 'ಋಷ್ಕಾಶೃಂಗ' ಮತು ಿ 'ಜೆೈಸಿದ್ ನಾಯಕ'ದ್ಲ್ಲೆ ದ್ುಷ್ಕಿಶಕಿಗಿಳ ನಿಮೂಾಲವಾದ್ರೂ ಅವರು 

ಪರತ್ತನಿಧಿಸ್ತುತ್ತಿದ್ದ ಗುಣಗಳಿಗೆೇ ಒಂದ್ು ರಿೇತ್ತಯಲ್ಲೆ ಜಯ ಸಿಗುತಿದೆ. 'ಜೊೇಕುಮಾರ ಸ್ಾಾಮಿ'ಯಲ್ಲೆ ಪರತ್ತನಾಯಕನೆೇ 

ಗೆದ್ುದ ವಿಜೃಂಭಿಸ್ತುತಾಿನೆ. ಆದ್ರೆ ಬಸ್ತಣಣನ್ ಸ್ಾವು ಬಲ್ಲಯ ಆಚರಣೆಯಂತೆ ಅಥಾಪೂಣಾವಾಗುತಿದೆಯಂಬುದ್ು 

ನಾಟಕಕಾರರ ಆಶಯವಾಗಿದೆ. ಅವನ್ ನೆತಿರು ಬ್ರದ್ದಲ್ಲ ೆ ಬೆಳೆಗಳು ಎದ್ುದ ಹಸಿರು ತುಂಬ್ರತೆಂಬ ಮಾತು, 

ಕಾರಂತ್ತಯನ್ುನ ಕುರಿತು ಭರವಸ್ೆ ನಿೇಡುತಿದೆ. 'ಜೆೈಸಿದ್ ನಾಯಕ'ದ್ ಉರಿನಿಂಗ ತಪ್ಪಸಿಕೊಂಡು, ಸಿದ್ನಾಯಕ 

ಒಂಟ್ಟಯಾಗಿ ಉಳಿಯುವುದ್ೂ ಸ್ಾಂಕೆೇತ್ತಕವಾಗುತಿದೆ. 

ಗಿರಿೇಶ ಕಾನಾಾಡರ 'ಹಯವದ್ನ್' ಅಪೂಣಾತೆಯನ್ುನ ಪುರಾಣ ಕಥೆಯಂದ್ರ ನೆರವಿನಿಂದ್ ಜನ್ಪದ್ ಶ್ೆೈಲ್ಲಯಲ್ಲೆ 

ವಿವೆೇಚ್ಚಸ್ತುತ್ತಿದೆ. ಈ ನಾಟಕದ್ ಮುಖ್ಾ ಕಥಾವಸ್ತುಿವಿಗೆ ಟ್ಾಮಸ್್ಮಾನ್ನನ್ ಜಮಾನ್ ನಿೇಳುತೆಯಂದ್ಕೆಕ ತಾವು 

ಋಣಿಯಾಗಿರುವುದಾಗಿ ನಾಟಕಕಾರರು ಹೆೇಳಿಕೊಂಡಿದಾದರೆ. 'ವೆೇತಾಲ ಪಂಚ ವಿಂಶತ್ತ ಕಥಾ'ದ್ ಆರನೆಯ ಕಥೆ, 

ಟ್ಾಮಸ್್ಮಾನ್ನನ್ ಮೂಲ ಅಕರ. ದೆೇವದ್ತಿ.... ಪದಿಮನಿ... ಕಪ್ಲರ ಪರಸ್ತಂಗವನ್ುನ ನಾಟಕ ರೂಪಕೆಕ 

ಅಳವಡಿಸ್ತಲು ಕಾನಾಾಡರು ವಿಶ್ೆೇಷ್ಕ ಶರಮವಹಿಸಿಲೆ. ವಸ್ತುಿ ರಚನೆ, ಪ್ಾತರ ನಿರೂಪಣೆ, ವೆೈಚಾರಿಕತೆಗಳಿಗಾಗಿ 

ಅವರು ಜಮಾನ್ ನಿೇಳುತೆಯನೆನೇ ಅನ್ುಸ್ತರಿಸಿದಾದರೆ. ನಾಟಕದ್ಲ್ಲೆ ಬರುವ ಹಯವದ್ನ್ನ್ ಕಥೆ ಕಾನಾಾಡರ 

ಸ್ತಾಂತಕಥೆ. ವಿಶ್ೆೆೇಶಾರನ್ ಅಪೂಣಾತೆ ಕುರಿತ ಚಚೆಾಯೂ ಕಾನಾಾಡರ ಸ್ತಾಂತ್ತಕೆಗೆ ಸ್ಾಕ್ಷಿ. 



ಪರಿಪೂಣಾತೆಗಾಗಿ ಹಂಬಲ್ಲಸ್ತುವ ಮನ್ುಷ್ಕಾನ್ ನಿರಂತರ ಹೊೇರಾಟವನೆನೇ ಪದಿಮನಿಯ ಕಥೆ ಸ್ತಂಕೆೇತ್ತಸ್ತುತಿದೆ. 

ದೆೇವದ್ತಿನ್ ಬುದಿಧಶಕಿಿ ಮತುಿ ಕಪ್ಲನ್ ದೆೇಹ ಶಕಿಿಗಳೆರಡನ್ೂನ ಪ್ೆರೇಮಿಸಿ, ಬಯಸ್ತುವ ಪದಿಮನಿಯ ಆಸ್ೆ 

ಪ್ಾರತ್ತನಿಧಿಕವಾದ್ದ್ುದ. ಇಲ್ಲೆನ್ ಪ್ಾತರಗಳೆಲ ೆ ಪ್ಾರತ್ತನಿಧಿಕವಾಗಿದ್ುದ ಕಥಾ ನಿರೂಪಣೆಗೆ ಶ್ೆೈಲ್ಲೇಕೃತ ತಂತರವನ್ುನ 

ಅಳವಡಿಸಿಕೊಂಡಿರುವುದ್ರಿಂದ್ ವಾಸ್ತಿವತೆಯ ಒರೆಗಲ್ಲೆಗೆ ಹಚ್ಚಚ, ಅಲ್ಲೆನ್ ವಿವರಗಳನ್ುನ ಚಚ್ಚಾಸ್ತುವುದ್ು 

ಸ್ತೂಕಿವಾಗುವುದಿಲೆ, ನಾಟಕಕಾರರ ಆಲೊೇಚನೆಗಳನ್ುನ ಮಂಡಿಸ್ತಲು ದ್ೃಷಾಿಂತವೆಂಬಂತೆ ಇಲ್ಲೆನ್ ಪುರಾಣ 

ಕಥೆಯಿದೆ. ನಾಟಕದ್ ಕೆೇಂದ್ರ ಪ್ಾತರವಾದ್ ಪದಿಮನಿಯೇ ನಾಟಕದ್ ಆಶಯವನ್ುನ ವಿವರಿಸ್ತುವ ಪ್ಾತರವೆಂಬುದ್ರಲ್ಲ ೆ

ಸ್ತಂದೆೇಹವಿಲೆ. 

ಪದಿಮನಿಯ ಸ್ತಮಸ್ೆಾ ಅನಾದಿಕಾಲದಿಂದ್ಲೂ ಬ್ರಡಿಸ್ತಲು ಬಾರದೆ ಇರುವಂತಹುದ್ು. ದೆೇಹ ಮನ್ಸ್ತು್ಗಳೆರಡನ್ೂನ 

ತುಂಬ್ರ ಪರಿಪೂಣಾಗೊಳಿಸ್ತುವ ಗಂಡಸಿಗಾಗಿ ಹಾರೆೈಸ್ತುವ ಹೆಣಿಣನ್ ಚ್ಚರಕಾಲದ್ ಹಂಬಲವನ್ೂನ ಆಕೆ 

ಪರತ್ತನಿಧಿಸ್ತುತ್ತಿದಾದಳ .ೆ ಆದ್ರೆ ಅಪರತ್ತಮ ಬುದಿಧಶಕಿಿಗೆ ಸ್ತಮಾನ್ವಾದ್ ದೆೇಹಶಕಿಿಯನ್ೂನ ಪಡೆದ್ ವಾಕಿಿ ಅಪರೂಪ. 

ಇವೆರಡರ ನ್ಡುವೆ ಆಯಕಯ ದ್ಾಂದ್ಾಕೆಕ ಸಿಲುಕಿದಾಗ ವೆೈಯಕಿಿಕ ಅನಿಸಿಕೆಗಳಿಗಿಂತ ಸ್ಾಮಾಜಿಕ ನಿೇತ್ತ 

ನಿಯಮಗಳಿಗೆ ಆದ್ಾತೆ ಕೊಡಬೆೇಕಾಗುತಿದೆ. ಪಂಡಿತನ್ೂ ಲಲ್ಲತಾಂಗನ್ೂ ಆದ್ ಸ್ತಾಜಾತ್ತಯ ದೆೇವದ್ತಿನ್ನೆನೇ 

ವರಿಸ್ತಬೆೇಕಾಗುತಿದೆ. ಅಪರತ್ತಮ ದೆೇಹಶಕಿಿಯ ಕಪ್ಲನಾದ್ರೊೇ ದೆೇವದ್ತನಿ್ ಪರಮ ಸ್ೆನೇಹಿತ, ಇದ್ರಿಂದ್ 

ಸ್ತುಪಿವಾಗಿದ್ದ ಪಮಿಮನಿಯ ಅಪೂಣಾತೆಯ ಕೊರಗು ಕೆರಳಲು ಅವಕಾಶವಾದ್ಂತಾಯಿತು. ಒಳಗೊಳಗೆ ಆಕೆ 

ಕಪ್ಲನಿಗಾಗಿ. ಹಾರೆೈಸಿದ್ಳು. ಕಪ್ಲನ್ೂ ಅವಳ ಆಸ್ೆಗೆ ತನ್ಗರಿವಿಲೆದ್ಂತೆ ಪರತ್ತಸ್ತಪಂದಿಸಿದ್. ಪದಿಮನಿಯ 

ಸ್ತಮಸ್ೆಾಗೆ ಪರಿಹಾರವೆಂಬಂತೆ, ದೆೇವದ್ತಿ -ಕಪ್ಲರಿಬಬರೂ ಮಹಾಕಾಳಿಯ ಸ್ತನಿನಧಿಯಲ್ಲ ೆ ಬಲ್ಲಯಾಗುತಾಿರೆ. 

ಅವರನ್ುನ ಬದ್ುಕಿಸ್ತಲು ದೆೇವಿ ಒಪ್ಪದಾಗ, ತನ್ಗರಿವಿಲೆದೆ ಪಮಿಮನಿ ಅವರಿಬಬರ ದೆೇಹದ್ ರುಂಡ ಮುಂಡಗಳನ್ುನ, 

ಅದ್ಲು ಬದ್ಲು ಮಾಡಿ ಜಿೇವ ಬರಿಸಿದ್ಳು. ಋರ್ಷಯಬಬನ್ ತ್ತೇಪ್ಾನ್ಂತೆ ದೆೇವದ್ತಿನ್ ತಲೆ ಕಪ್ಲನ್ ಮ್ಮೈಸ್ೆೇರಿದ್ 

ಪರಿಪೂಣಾ ಗಂಡಸಿನೊಡನೆ ಪದಿಮನಿ ಊರು ಸ್ೆೇರಿದ್ರೆ, ಕಪ್ಲನ್ ತಲೆ ದೆೇವದ್ತನ್ ಮ್ಮೈಪಡೆದ್ ವಾಕಿ ಿ

ನಿರಾಸ್ೆಯಿಂದ್ ಕಾಡಿನ್ಲ್ಲೆ ಒಂಟ್ಟಯಾಗಿ ಉಳಿಯುತಾಿನೆ. 

ಇಲ್ಲೆಂದ್ ಪದಿಮನಿಯ ನಿಜವಾದ್ ದ್ುರಂತ ಆರಂಭವಾಗುತಿದೆ. ಹಿಂದೆ ಕಪ್ಲನ್ ದೆೇಹಕಾಕಗಿ ಆಕೆ ಹಾರೆೈಸಿದ್ದರೂ 

ಅದ್ರ ರುಚ್ಚ ಅವಳಿಗೆ ಹತ್ತಿರಲ್ಲಲವೆಾದ್ುದ್ರಿಂದ್, ಅವಳ ಅರಕೆಯ ಅಗಾಧ ಸ್ತಾರೂಪವೆಂತಹುದೆಂಬುದ್ರ ಅರಿವು, 

ಅವಳಿಗಾಗಿರಲ್ಲಲ.ೆ ಈಗ ಕಪ್ಲನ್ ದೆೇಹದ್ ರುಚ್ಚ ಅವಳ ನ್ರನಾಡಿಗಳನ್ುನ ವಾಾಪ್ಸ್ತುತ್ತಿರುವಾಗ ದೆೇವದ್ತ ನ್ಲ್ಲ ೆ

ಬದ್ಲಾವಣೆ ತಲೆದೊೇರುತಿದೆ. 'ತಲೆಯಂತೆ ದೆೇಹವೆಂಬ' ನಿೇತ್ತಗೆ ತಕಕಂತೆ ನಿಧ್ಾನ್ವಾಗಿ ಆತ ಮೊದ್ಲ್ಲನ್ 

ಲಲ್ಲತಾಂಗನೆೇ ಆಗುತಾಿನೆ. ನಿರಾಸ್ೆಗೊಂಡ ಪದಿನಿ ತನ್ನ ಮಗುವನ್ೂನ ಕರೆದ್ುಕೊಂಡು ಕಪ್ಲನ್ನ್ುನ ಅರಸ್ತುತಾ ಿ

ಕಾಡನ್ುನ ಸ್ೆೇರಿ ಅವನ್ನ್ು ಕೂಡುತಾಿಳ .ೆ ಅವಳನ್ುನ ಹಿಂಬಾಲ್ಲಸಿ ಬಂದ್ ದೆೇವದ್ತಿನಿಗೂ ಕಪ್ಲನಿಗೂ ನ್ಡೆದ್ ಕತ್ತಿ 

ಕಾಳಗದ್ಲ್ಲೆ ಆತಮಹತೆಾ-ಕೊಲೆ, ಎರಡೂ ಎಂಬಂತೆ ಅವರಿಬಬರೂ ಮಡಿಯುತಾಿರೆ. ಇಬಬರೊಡನೆ ಚ್ಚತೆಯೇರುವ 

ಅಪೂವಾ ಮಾದ್ರಿಯ ಮಹಾಸ್ತತ್ತಯಾಗಿ ಪದಿಮನಿಯೂ ಸ್ಾಯುತಾಿಳ .ೆ 



ಪರಿಪೂಣಾತೆಗಾಗಿ ಹಂಬಲ್ಲಸ್ತುವ ಮನ್ುಷ್ಕಾನ್ ದ್ುರಂತವನೆನೇ ಪದಿಮನಿಯ ಬದ್ುಕು ಸ್ಾಂಕೆೇತ್ತಕವಾಗಿ 

ಪರತ್ತಪ್ಾದಿಸ್ತುತ್ತದಿೆ. ಆದ್ರೆ ಈ ಪರಿಪೂಣಾತೆಯ ಆದ್ಶಾವೆೇ ಸ್ತಂದಿಗಧತೆಗೆ ಅವಕಾಶ 

ಮಾಡಿಕೊಡುವಂತ್ತರುವುದ್ರಿಂದ್ ದೆೈನ್ಂದಿನ್ ಬದ್ುಕಿನ್ಲ್ಲೆ ತೃಪ್ಯಿನ್ುನ ಕಾಣದ್ ಮನ್ುಷ್ಕಾ ಅಸ್ತಾಸ್ತಾನಾಗುತಾಿನೆ. 

ನಾಟಕಕಾರರು ಉದೆದೇಶಪೂವಾಕವಾಗಿಯೇ ಪದಿಮನಿಯ ನೊೇವನ್ುನ ಭಾವಪರವಶವಾಗಿ ಚ್ಚತ್ತರಸ್ತುವುದಿಲ.ೆ ಅವಳ 

ಸ್ಾವಿನ್ಲ್ಲ ೆ ದ್ುರಂತಕಿಕಂತ ವಾಂಗಾವೆೇ ಒಡೆದ್ು ಕಾಣುವಂತ್ತದೆ. ಪರಿಪೂಣಾತೆಯನ್ುನ ಕುರಿತ ಮನ್ುಷ್ಕಾನ್ 

ಹಂಬಲವನೆನೇ ನಾಟಕ ವಾಂಗಾದಿಂದ್ ನೊೇಡುತ್ತಿದೆ. 

ಪರಧ್ಾನ್ ಕಥೆಗೆ ಸ್ತಮಾನಾಂತರವಾಗಿ ರಚ್ಚಸ್ತಲಪಟ್ಟಿರುವ ಹಯವದ್ನ್ನ್ ಕಥೆ ನಾಟಕದ್ ಆಶಯವನ್ುನ ಇನ್ೂನ ಹೆಚುಚ 

ಸ್ತಪಷ್ಕಿವಾಗಿ ವಿವರಿಸ್ತುತ್ತಿದೆ. ಮನ್ುಷ್ಕಾನ್ ದೆೇಹ ಮತುಿ ಕುದ್ುರೆಯ ಮುಖ್ವುಳಳ ವಿಚ್ಚತರ ಪ್ಾರಣಿಯಂದ್ು 

ಪೂಣಾಾಂಗನಾಗಲು ನ್ಡೆಸಿದ್ ಹೊೇರಾಟವನ್ುನ ಅಲ್ಲೆ ಕಾನಾಾಡರು ಕಲ್ಲಪಸಿದಾದರೆ. 'ಹಯವದ್ನ್'ವೆಂಬ ನಾಟಕದ್ 

ಶ್ೇರ್ಷಾಕೆಯನ್ುನ ಒಪುಪವುದಾದ್ರೆ ಈ ಪರಸ್ತಂಗವೆೇ ನಾಟಕದ್ ಪರಧ್ಾನ್ ಕಥೆಯಂದ್ು ತ್ತಳಿಯಬೆೇಕಾಗುತಿದೆ. ಅಲೆದೆ, 

ಪದಿಮನಿಯ ಕಥೆಯ ಆರಂಭಕೆಕ ಮುನ್ನವೆೇ ಹಯವದ್ನ್ನ್ ಪರಸ್ತಂಗ ಆರಂಭಗೊಂಡಿದೆ. ಆತನ್ೂ ಚ್ಚತರ ಕೂಟದ್ 

ಮಹಾಕಾಲ್ಲಯ ವರದಿಂದ್ಲೆೇ ಪೂಣಾಾಂಗನಾಗುತಾಿನೆ. ಪೂಣಾ ಮನ್ುಷ್ಕಾನಾಗಲು ಹೊರಟ ಹಯವದ್ನ್ ಪೂಣಾ 

ಕುದ್ುರೆಯಾಗಿ ಮಾಪಾಟಿರೂ ಅದ್ರಿಂದ್ ಅವನಿಗೆ ಸ್ತಂತೊೇಷ್ಕವೆೇ ಆಗುತಿದೆ. ಪದಿಮನಿಯ ಮಗನ್ 

ಸ್ತವಾರಿಯಿಂದಾಗಿ ಉಂಟ್ಾದ್ ಹಷ್ಕಾದ್ಲ್ಲೆ ಅವನಿಗೆ ಕುದ್ುರೆಯ ಕೆನೆತವೂ ಲಭಿಸಿ ಪರಮಾನ್ಂದ್ದಿಂದ್ 

ಬದ್ುಕುತಾಿನೆ. 

'ಹಯವದ್ನ್' ನಾಟಕದ್ ಆರಂಭದ್ಲ್ಲೆ ಬರುವ ವಿಘನೇಶಾರನ್ ಪೂಜೆ ಕೆೇವಲ ವಿದ್ುಾಕ ಿ ಆಚರಣೆಯಾಗಿರದೆ 

ಕಥಾವಸ್ತುಿವಿಗೂ ಸ್ತಂಬಂಧ ಪಡುವುದ್ು, ಇಲ್ಲನೆ್ ಮತೊಂಿದ್ು ವಿಶ್ೆೇಷ್ಕ. 'ಹೆೇಗೆ ನೊೇಡಿದ್ರೂ ಅಪೂಣಾತೆಗೆೇ 

ಸ್ಾಕ್ಷಿಯಾಗಿರುವಂತೆ ಕಾಣುವ', ವಿಘನೇಶಾರನ್ೂ ಮನ್ುಷ್ಕಾನ್ ಕಲಪನೆಯೇ ಆಗಿದ್ುದ, ಪೂಣಾತಾವು ಮನ್ುಷ್ಕಾನ್ 

ಕಲಪನೆಗೆ ಒಗುಲಾರದೆಂಬುದ್ನೆನೇ ಸ್ತಂಕೆೇತ್ತಸ್ತುತ್ತಿರುವಂತ್ತದೆ. ದೆೇವರು, ಮನ್ುಷ್ಕಾ, ಪ್ಾರಣಿ-ಹಿೇಗೆ ಮೂರು ನೆಲೆಯಲ್ಲ ೆ

ಮೂರು ದ್ೃಷಾಿಂತಗಳ ಮೂಲಕ ಪರಿಪೂಣಾತೆಯ ಕಲಪನೆಯನ್ುನ ವಿವೆೇಚ್ಚಸ್ತುವ ಈ ನಾಟಕದ್ ಧ್ಾಟ್ಟ, 

ಪರಹಸ್ತನ್ದ್ಂತ್ತರುವುದ್ರಿಂದ್ ಎಳಳಷ್ಕೂಿ ಭಾವಪರವಶತೆಗೆ ಅವಕಾಶವಾಗಿಲ.ೆ ಪರಿಪೂಣಾ ಪ್ಾರಣಿಯಾಗಲು ಸ್ಾಧಾ 

ವಾದ್ಂತೆ, ಪರಿಪೂಣಾ ಮನ್ುಷ್ಕಾ ಅಥವಾ ದೆೇವತೆಯಾಗಲು ಸ್ಾಧಾವಾಗುವುದಿಲೆವೆಂಬುದೆೇ ನಾಟಕದ್ 

ಆಶಯವೆನ್ನಬಹುದ್ು. 

ಪರಿಷಾಕರಗೊಂಡ ಜನ್ಪದ್ ರಂಗ ತಂತರಗಳನ್ುನ ಕಾನಾಾಡರು 'ಹಯವದ್ನ್'ದ್ಲ್ಲೆ ಬಳಸಿದಾದರೆ. ಭಾಗವತ, 

ಹಿಮ್ಮೀಳ, ಮುಖ್ವಾಡಗಳು, ವೆೇಷ್ಕಭೂಷ್ಕಣ, ಸ್ತಂಗಿೇತ- ಇವೆಲಾೆ ನಾಟಕದ್ ಶ್ೆೈಲ್ಲೇಕರಣವನ್ುನ ಯಶಸಿಾಗೊಳಿಸಿವೆ. 

ಸ್ಾಂಪರದಾಯಿಕವಾದ್ ದ್ೃಶಾ ವಿಂಗಡಣೆಗಳಿಲ.ೆ ಪೂವಾಾಧಾ-ಉತಿರಾಧಾಗಳೆಂದ್ು ಎರಡು ಭಾಗವಾಗಿ 

ನಾಟಕವನ್ುನ ವಿಂಗಡಿಸಿದಾದರೆ. ಹಯವದ್ನ್ ಮತು ಿಪದಿಮನಿಯ, ಎರಡೂ ಪರತೆಾೇಕವಾದ್ ಸ್ತಾತಂತರ ಪರಸ್ತಂಗಗಳನ್ುನ 

ನಿರೂಪಣೆಯಲ್ಲೆ ಒಟುಿಗೂಡಿಸ್ತಲು ಭಾಗವತನ್ ಕಲಪನೆಯಿಂದಾಗಿ ಸ್ಾಧಾವಾಗಿದೆ. ಅಲೆದೆ ನಾಟಕಕಾರರ ಆಶಯ 

ವಿವರಣೆಯಲ್ಲೆ ಕಥಾ ನಿರೂಪಣೆಯಲ್ಲೆ ಭಾಗವತ ಸ್ತಹಾಯಕನಾಗಿದಾದನೆ. ಯಾವುದೆೇ ಸ್ತನಿನವೆೇಶವನ್ುನ 



ಭಾವಾತ್ತರೆೇಕಕೆಕ ಅವಕಾಶವಾಗದ್ಂತೆ ಚ್ಚತ್ತರಸಿರುವುದ್ರಿಂದ್ ನಾಟಕದ್ ವೆೈಚಾರಿಕತೆಗೆ ಭದ್ರವಾದ್ ನೆಲೆ 

ದೊರೆತ್ತದೆ, ಮಹಾಕಾಳಿಯು ಪದಿಮನಿಗೆ ಪರತಾಕ್ಷವಾದಾಗ ಸ್ೊೇಮಾರಿಯಂತೆ ಆಕಳಿಸ್ತುವುದ್ು, ಕಪ್ಲ-

ದೆೇವದ್ತಿರನ್ುನ ಟ್ಟೇಕಿಸ್ತುವುದ್ು, ಪಮಿಮನಿಯನ್ೂನ ವಾಂಗಾದಿಂದ್ ಚುಚುಚವುದ್ು ಇವೆಲೆ ಮನ್ುಷ್ಕಾ ಸ್ತಹಜವಾಗಿದ್ುದ 

ಸ್ತನಿನವೆೇಶವನ್ುನ ಭಕಿಿಪರವಶವಾಗದ್ಂತೆ ನೊೇಡಿಕೊಂಡಿವೆ. ಬೊಂಬೆಗಳ ಬಳಕೆಯಿಂದ್ ಪಮಿಮನಿಯ ಅಂತರಂಗ 

ವಿಶ್ೆೆೇಷ್ಕಣೆ ಮಾಡುವ ತಂತರವೂ ಭಾವಪರವಶಕತೆಗೆ ಪಕಾಕಗದ್ಂತೆ ಪ್ಾತರ ವಿಮಶ್ೆಾ ಮಾಡುವ ಹವಣಿಕೆಯೇ 

ಆಗಿದೆ. ಒಟ್ಾಿರೆ ನಾಟಕವು ‘ಮುಕ ಿ ರಂಗಭೂಮಿ' ಮತು ಿ 'ಜನ್ಪದ್ ರಂಗಭೂಮಿ'ಗಳೆರಡರ ಸ್ತಮನ್ಾಯವನ್ೂನ 

ಸ್ಾಧಿಸಿದೆ. ತಾಂತ್ತರಕವಾಗಿ 'ಹಯವದ್ನ್' ಕನ್ನಡದ್ ಅಸ್ತದ್ೃಶವಾದ್ ನಾಟಕವೆಂಬುದ್ರಲ್ಲ ೆಸ್ತಂದೆೇಹಕೆಕ ಅವಕಾಶವೆೇ 

ಇಲೆವೆನ್ನಬಹುದ್ು. 

ಎಚ್.ಎಂ. ಚನ್ನಯಾನ್ವರ 'ಎಲರೆಂಥವನ್ಲೆ ನ್ನ್ ಗಂಡ', ಕನ್ನಡದ್ಲ್ಲೆ ಒಂದ್ು ವಿನ್ೂತನ್ ಪರಯೇಗವೆನ್ನಬಹುದ್ು. 

ಬೆರಕ್ಸಿ್ನ್ ಮುಕ ಿ ರಂಗಭೂಮಿಯ ತಂತರ ಮತುಿ ಆಶಯಗಳೆರಡನ್ೂನ ಒಳಗೊಂಡಿರುವ ಈ ನಾಟಕವನ್ುನ 

ಚನ್ನಯಾನ್ವರು ಕಥಾ ನಾಟಕವೆಂದ್ೂ ಕರೆದಿರುವುದ್ು ಸ್ತೂಕಿವಾಗಿದೆ. ಸ್ತನಿನವೆೇಶ, ಪ್ಾತರ ರಚನೆಗಳ 

ಆತಂಕವಿಲೆದೆ ಕರಪ್ಾಲ ಮ್ಮೇಳದ್ ಧ್ಾಟ್ಟಯಲ್ಲ ೆ ನಿರೂಪಣೆಯಿದೆ. ಬಯಲಾಟಗಳಂತೆ ಭಾಗವತನಿಲವಾದ್ರೂ 

ಅಂತು, ಕೆೇಶ್, ಸ್ತನಾಾಸಿನಿಯರು ಭಾಗವತನ್ ಕೆಲಸ್ತವನೆನೇ ನಿವಾಹಿಸಿದಾದರೆ. ಕಥಾನ್ಕದ್ಲ್ಲೆ ಪ್ಾತರಗಳಾಗಿಯೂ 

ಭಾಗವಹಿಸಿದಾದರೆ. ಕನ್ನಡದ್ ತತಾ ಪದ್ಗಳನ್ುನ ನಾಟಕದ್ ಕಿರಯಯ ವಿಮಶ್ೆಾಗಾಗಿ ಬಳಸಿಕೊಂಡಿರುವ ರಿೇತ್ತ 

ಸ್ೊಗಸ್ಾಗಿದೆ. ಅಂತು, ಕೆೇಶ್, ಮುಂತಾದ್ವರು ಇಸಿಪೇಟ್ಾಟವಾಡುತ್ತಿರುವಾಗ ಸ್ೆೈನಿಕರಿಬಬರು ಅವರನ್ುನ 

ಬಂಧಿಸ್ತಲು ಹೊೇಗಿ ಕತಾವಾ ಮರೆತು, ಆಟದ್ಲ್ಲೆ ತನ್ಮಯರಾಗಿ ತಾವೆೇ ಬಂಧನ್ಕೊಕಳಗಾಗುವ ಸ್ತನಿನವೆೇಶ 

ಧವನಿಪೂಣಾವಾಗಿದ್ುದ ಅದ್ರ ಚ್ಚತರಣದ್ಲ್ಲ ೆ 'ಮ್ಮೈಮ'ನ್ ಬಳಕೆ ಸ್ಾಥಾಕವಾಗಿ ಹೊಂದಿಕೊಂಡಿದೆ. ಜನ್ನಾಯಕನ್ 

ಗತುಿ ಗೆೈರತುಗಿಳನ್ುನ, ಹಿಂಬಾಲಕರ ಅನ್ುಕರಣೆಯನ್ುನ, ಸ್ತೂಚ್ಚಸ್ತುವಲ್ಲೆಯೂ ಮ್ಮೈಮ ಬಳಕೆಯಿದೆಯಾದ್ರೂ ಅಲ್ಲ ೆ

ಕೆೇವಲ ರಂಜನಿೇಯವಾಗಿದೆ. ನಾಟಕದ್ ಭಾಷೆ ತ್ತೇರಾ ಗಾರಂರ್ಥಕವೂ ಅಲೆದೆ ಅಥವಾ ಅಲಂಕಾರಿಕವಾದ್ 

ಸ್ತಡಗರದ್ ಜನ್ಪದ್ ಭಾಷೆಯೂ ಆಗಿರದೆ ಆಡು ಮಾತ್ತಗೆ ಹತ್ತರಿವಾಗಿದ್ುದ ಲವಲವಿಕೆಯಿಂದ್ ಕೂಡಿದೆ. 'ನಾಟಕ, 

ಖ್ುರ್ಷ ಪಡಿಸ್ತುವುದ್ರ ಜೊತೆಗೆ ಯೇಚ್ಚಸ್ತಲೂ ಹಚಚಬೆೇಕು-ಅದ್ು ವಸ್ತುಿಸಿಾತ್ತಯನ್ುನ ಪ್ೆರೇಕ್ಷಕರಿಗೆ ಕಾಣಿಸ್ತುವುದ್ರ 

ಜೊತೆಗೆ, ವಸ್ತುಿಸಿಾತ್ತ ಸ್ತಮಾಜದ್ ಸಿಾತ್ತಗತ್ತಗಳಿಗನ್ುಗುಣವಾಗಿ ಇರುವಂಥದ್ು, ಆ ಸಿಾತ್ತಗಳ ಬದ್ಲಾವಣೆಯಿಂದ್ 

ಬದ್ಲಾಗುವಂಥದ್ು, ಎನ್ುನವುದ್ನ್ೂನ ಕಾಣಿಸ್ತಬೆೇಕು'- ಎಂದ್ು ನ್ಂಬ್ರರುವ ಚನ್ನಯಾನ್ವರು ತಮಮ ನಾಟಕದ್ಲ್ಲ ೆ

ಅದ್ನ್ುನ ಸ್ಾಕಷ್ಕುಿ ಯಶಸಿಾಯಾಗಿಯೇ ಸ್ಾಧಿಸಿದಾದರೆನ್ನಬಹುದಾಗಿದೆ. 

‘ಎಲೆರಂಥವನ್ಲೆ ನ್ನ್ ಗಂಡ', ಒಂದಾನೊಂದ್ು ಕಾಲದಾಗ ನ್ಡೆದ್ ಕಥೆಯನ್ುನ ಹೆೇಳಿದ್ರೂ ಸ್ಾಂಕೆೇತ್ತಕವಾಗಿ 

ಸ್ತಮಕಾಲ್ಲೇನ್ ಸ್ತಮಾಜವನೆನೇ ಪರತ್ತಬ್ರಂಬ್ರಸ್ತುವ ಆಶಯವನಿನಟುಿಕೊಂಡಿದೆ. ರಾಜಶ್ಾಹಿ, ಪರಜಾಪರಭುತಾ, 

ಕಾರಂತ್ತಕಾರಿಗಳ ಸ್ತಮಾಜವಾದಿ ಸ್ತಕಾಾರ-ಹಿೇಗೆ ಇತ್ತಹಾಸ್ತದ್ ಮೂರು ಪವಾಗಳನ್ೂನ ಕಥಾ ರಚನೆ 

ಒಳಗೊಂಡಿದೆ. ರಾಜಶ್ಾಹಿಯನ್ುನ ಕೊನೆಗಾಣಿಸಿ ಜನ್ತಾ ರಾಜಾ ಸ್ಾಾಪನೆಯಾಗುತಿದೆ. ಜನ್ನಾಯಕ 

ಮಾತ್ತನ್ಲ್ಲೆಯೇ ಸ್ತುಭಿಕ್ಷ ಸ್ಾಾಪ್ಸಿ, ಹಿಂಬಾಲಕರ ಗುಂಪ್ನ್ ಬಲ ಮತು ಿ ಸ್ೆೈನ್ಾದ್ ನೆರವಿನಿಂದ್ ದ್ಬಾಾರು 

ಮಾಡುತಾಿನೆ. ನಿರಾಶ್ೆಗೊಂಡ ಜನ್ನಾಯಕನ್ ಸ್ಾವಿಗೆ ನಿಮಿತಿವಾದ್ ಯುವಕನ್ೂ ನಿನಾಾಮವಾಗುತಾಿನೆ. 



ಅವನ್ು ಹಿಂದಿರುಗಿದ್ದರೆ, ಮತೊಬಿಬ ಜನ್ನಾಯಕನಾಗಿ ಜನ್ರನ್ುನ ದಾಸ್ತಾಕೆಕ ಗುರಿಮಾಡಬಹುದೆಂದ್ು, ಅವನಿಗೆ 

ಮಂತರ ವಿದೆಾ ಕಲ್ಲಸಿದ್ ಮುದ್ುಕಿಯೇ ತಂತರದಿಂದ್ ಅವನ್ ಸ್ಾವಿಗೆ ಕಾರಣಳಾಗುತಾಿಳ .ೆ ಮುಂದೆ ಜನಾನ್ ರಾಜಾ 

ಆಳಿದ್ುರ ರಾಜಾ ಸ್ತುಭಿಕ್ಷಾತು, ಎಲಾ ೆಚೆಂದಾಗಿದ್ುರ' ಎಂಬಲ್ಲೆಗೆ ಮುಕಾಿಯವಾಗುವ ನಾಟಕ ಸ್ತರಳವಾದ್ ಕಥೆಯನ್ುನ 

ಹೆೇಳಿದ್ರೂ, ನಿರೂಪಣ ತಂತರದ್ ನಾವಿೇನ್ಾತೆಯಿಂದಾಗಿ ಮಹತಾ ಪಡೆಯುತಿದೆ. 

ಹಸಿದ್ ಹೊಟ್ೆಿಯ ಜನ್ರ ಕಾರಂತ್ತಯ ಮುನ್ೂ್ಚನೆಯನ್ುನ ಹೊತಿ, ಈ ನಾಟಕ ಸ್ತಮಕಾಲ್ಲೇನ್ ರಾಜಕಿೇಯ 

ಸಿಾತ್ತಯನ್ುನ ವಿಡಂಬ್ರಸ್ತುವುದ್ಲೆದೆ ಧ್ಾಮಿಾಕ, ನೆೈತ್ತಕ ಮೌಲಾಗಳ ವಿಮಶ್ೆಾಯನ್ೂನ ನ್ಡೆಸಿದೆ. ಕೆೇಂದ್ರ ಪ್ಾತರವಾದ್ 

ಸ್ತನಾಾಸಿನಿ, ತತಾದ್ ಪದ್ಗಳು, ಮಂತರದ್ ಬಲದಿಂದ್ ಜನ್ನಾಯಕನ್ನ್ುನ ಕೊಲುೆವುದ್ು-ಇಲೆಲೆಾೆ ಜಾನ್ಪದ್ 

ಅಂಶಗಳನ್ುನ ರಂಜನೆಗಾಗಿ ಬಳಸ್ತದೆ ವಿಡಂಬನೆಯ ಉದೆದೇಶಕಾಕಗಿ ನಿಲ್ಲಾಪ ಿ ವಾತಾವರಣ ಸ್ತೃರ್ಷಿಗಾಗಿ 

ಬಳಸ್ತಲಾಗಿದೆ. ಕಾರಂತ್ತಯ ಕಹಳೆಯನ್ೂನದ್ುವ ವಾಕಿಿಗಳ ಮಂತರಶಕಿಿ ಮತುಿ ಅದ್ರ ಸ್ತಫಲತೆಯನ್ುನ ಕುರಿತೂ 

ವಾಂಗಾ ದ್ೃರ್ಷಿಯೇ ಕಂಡುಬರುವುದ್ರಿಂದ್, ಈ ನಾಟಕವನ್ುನ ಕೆೇವಲ ಸ್ತಮಾಜವಾದ್ದ್ ಪರಚಾರ ನಾಟಕವಾಗಿ 

ಬಳಸ್ತಬಹುದಾದ್ ಅಪ್ಾಯವೂ ತಪ್ಪಹೊೇಗಿದೆ. 

ಲಂಕೆೇಶರ 'ಸ್ತಂಕಾರಂತ್ತ'ಯಲ್ಲರೆುವ ಜಾನ್ಪದ್ ಅಂಶಗಳು ವಸ್ತುವಿಿಗೆ ಅನಿವಾಯಾ ವಾಗಿವೆ. ಸ್ತಮೃದ್ಧ ಜಾನ್ಪದ್ 

ಸ್ತಂಪತ್ತನಿ್ ಗಣಿಯಂತ್ತರುವ ಹೊಲೆಯರ ಜಿೇವನ್ದ್ಲ್ಲೆ ಏಪಾಟಿ ಸ್ಾಮಾಜಿಕ ಪರಿವತಾನೆಗಳನ್ುನ ಐತ್ತಹಾಸಿಕವಾಗಿ 

ವಿವೆೇಚ್ಚಸ್ತುವ ಈ ನಾಟಕದ್ಲ್ಲ,ೆ ಹೊಲೆಯರ ಭಾಷೆ ಮತುಿ ಬದ್ುಕಿನ್ ಅವಿನಾ ಸ್ತಂಬಂಧವನ್ುನ ಅತಾಂತ 

ಸ್ತಮಥಾವಾಗಿ ನಿರೂಪ್ಸಿರುವುದ್ನ್ುನ ಕಾಣಬಹುದ್ು. ಹಾಡು, ಕುಣಿತ, ಉತ್ವಗಳ ನೆರವಿನಿಂದ್ ಇಂತಹ ಜಿೇವಂತ 

ಚ್ಚತರಣ ಅವರಿಗೆ ಸ್ಾಧಾವಾಯಿತು. ಸ್ತಂಕಾರಂತ್ತ ಬಲ್ಲಯ ಆಚರಣೆಯಂದಿಗೆ ಮುಕಾಿಯವಾಗುವ ' ಈ ನಾಟಕದ್ಲ್ಲ ೆ

ರುದ್ರನ್ ದ್ುರಂತಕೂಕ ಬಲ್ಲಯ ಆಚರಣಾ ವಿಧಿಗೂ ಕಲ್ಲಪಸಿರುವ ಸ್ತಂಬಂಧ ಅಥಾಪೂಣಾವಾದ್ುದ್ು. ಕಥಾ 

ನಿರೂಪಣೆಗೆ, ಸ್ತಂದ್ಭಾ ವಿವರಣೆಗೆ ಸ್ತಹ ನಾಟಕಕಾರರು ಜಾನ್ಪದ್ ಮುಕ ಿ ತಂತರದ್ ಧ್ಾಟ್ಟಯನ್ುನ 

ಅಳವಡಿಸಿಕೊಂಡಿದಾದರೆ. ಬಸ್ತವಣಣನ್ ಆಡಳಿತ ವೆೈಖ್ರಿಯ ವರದಿ ಒಪ್ಪಸ್ತುವ ಭಟಿನ್ ಕಲಪನೆಯಲ್ಲೆ ಹರಿಕಥಾ 

ಕಾಲಕ್ಷೆೇಪದ್ ತಂತರವನ್ುನ ಕಾಣಬಹುದ್ು. 

ಬಯಲಾಟದ್ ತಂತರವನ್ುನ ವಿಡಂಬನೆಯ ಸ್ತಲುವಾಗಿ ಬಳಸ್ತುವ ಸ್ಾಧಾತೆಯನ್ುನ ಶ್ರೇರಂಗರು ಬಹಳ ಹಿಂದೆಯೇ 

ಕಂಡುಕೊಂಡಿದ್ದರು. ಅವರ 'ಮೂಕ ನಾಯಕ'ವೆಂಬ ಏಕಾಂಕದ್ಲ್ಲೆ ಸ್ತಮಕಾಲ್ಲೇನ್ ರಾಜಕಿೇಯದ್ ವಿಡಂಬನೆಯಿದ್ುದ 

ಸ್ತೂತರಧ್ಾರನ್ು ಪ್ಾಟ್ಟಾಪರಭುವನ್ುನ ಪರಿಚಯ ಮಾಡಿಕೊಡುವ ಶ್ೆೈಲ್ಲಯಲ್ಲ,ೆ ಅಶರಿೇರವಾಣಿಯ ಕಲಪನೆಯಲ್ಲ,ೆ 

ಬಯಲಾಟದ್ ಛಾಯಯನ್ುನ ಗುರುತ್ತಸ್ತಬಹುದ್ು. ಅವರ ತ್ತೇರಾ ಇತ್ತಿೇಚ್ಚನ್ ನಾಟಕವಾದ್ 'ಗುಮಮನೆಲ್ಲೆಹ 

ತೊೇರಮಮ' ಎಂಬ ಕೃತ್ತಯಲ್ಲೆ ಯಕ್ಷಗಾನ್ದ್ ಅಂಶಗಳಿವೆ. ಸ್ತಂಗಿೇತ, ಪ್ಾತರ ಪರಿಚಯ, ಕುಣಿತ-ಮುಂತಾದ್ವುಗಳ 

ನೆರವಿನಿಂದ್ ಪ್ೌರಾಣಿಕ ಸ್ತಂದ್ಭಾವಂದ್ನ್ುನ ಅಲ್ಲ ೆ ಚ್ಚತ್ತರಸ್ತಲಾಗಿದೆಯಾದ್ರೂ ಪುರಾಣ ಕಥೆಯಂದ್ರ 

ವೆೈಭವಿೇಕರಣವೆೇ ನಾಟಕದ್ ಗುರಿಯಾಗಿಲೆ. ವಿರೊೇಧ್ಾಭಾಸ್ತಗಳಿಂದ್ ತುಂಬ್ರದ್ ಪುರಾಣ ಪರಪಂಚದ್ 

ವಿಡಂಬನೆಯಂದಿಗೆ ಅದ್ು ಸ್ತಮಕಾಲ್ಲೇನ್ ಜಿೇವನ್ದ್ ಪರತ್ತಬ್ರಂಬವೂ ಆಗಿರುವುದ್ನ್ುನ ಈ ನಾಟಕ ನಿರೂಪ್ಸ್ತುತಿದೆ. 

ಆದ್ರೆ ಜನ್ಗಳನ್ುನ ಮ್ಮಚ್ಚಚಸ್ತುವುದ್ಕಾಕಗಿ ಹಾಡು, ಕುಣಿತಗಳ ತಂತರಕೆಕ ಶರಣು ಹೊೇಗುವ ನಿದ್ಶಾನ್ಗಳನ್ುನ 



ಶ್ರೇರಂಗರು. ಕಟುವಾಗಿಯೇ ಟ್ಟೇಕಿಸಿದಾದರೆ. 'ಮಂದಿಗೆ ಬೆೇಕು ಅಂತ ಅವರ ಮನ್ಸಿ್ಗೆ ಬಂದ್ದ್ದನ್ನ ಮಾಡಿದ್ರೆ 

ಅದ್ು ಕೂಲ್ಲ ಹೆಂಗಸಿನ್ ಕುಣಿತ ಆಗಿದ್'-ಎಂದೆನ್ುನವ ವಿದ್ೂಷ್ಕಕನ್ ಮಾತ್ತನ್ಲ್ಲೆ ಈ ಬಗೆಯ ಪರಯತನಗಳ 

ಟ್ಟೇಕೆಯಿರುವುದ್ನ್ುನ ಗುರುತ್ತಸ್ತಬಹುದ್ು. ಹಾಡುಗಾರನ್ ಉತಾ್ಹವನ್ುನ ಮ್ಮೇಲ್ಲಂದ್ ಮ್ಮೇಲೆ ತಡೆಯುವ 

ವಿದ್ೂಷ್ಕಕನ್ು, ನಾಟಕದ್ ವಾತಾವರಣ ನಿಮಾಾಣಕೆಕ ಅಗತಾವಿದಾದಗ ಸ್ತಂಗಿೇತವನ್ುನ ಬಳಸಿಕೊಳಳಲು ಹಿಂಜರಿ 

ಯುವುದಿಲ.ೆ ರಾವಣ-ಕಾತಾವಿೇಯಾರ ಕಾಳಗದ್ ಪರಸ್ತಂಗದ್ಲ್ಲೆ ಅವನೆೇ ಹಾಡುಗಾರನ್ನ್ುನ ಹಾಡಲು 

ಪ್ರೇತಾ್ಹಿಸ್ತುತಾಿನೆ. 

ಚಂದ್ರಶ್ೆೇಖ್ರ ಪ್ಾಟ್ಟೇಲರು ಜನ್ಪದ್ ತಂತರಗಳನ್ುನ ವಿಡಂಬನೆಯ ಸ್ತಲುವಾಗಿ ಅತಾಂತ ಪರಿಣಾಮಕಾರಿಯಾಗಿ 

ಬಳಸಿದ್ವರು. ವೃತ್ತ ಿರಂಗಭೂಮಿಯ ಪ್ೌರಾಣಿಕ ನಾಟಕಗಳನ್ುನ ಅದೆೇ ಶ್ೆೈಲ್ಲಯಲ್ಲ ೆವಿಡಂಬ್ರಸಿದ್ ಕೆೈಲಾಸ್ತಂರವರ 

'ನ್ಂ ಕಂಪ್ನ’ಯಂತೆ ಪ್ಾಟ್ಟೇಲರ 'ಗೊೇಕಣಾದ್ ಗೌಡಶ್ಾನಿ'ಗೂ ಕನ್ನಡ ರಂಗಭೂಮಿಯಲ್ಲೆ ಐತ್ತಹಾಸಿಕ 

ಮಹತಾವಿದೆ. ವಾಂಗಾ, ವಿಡಂಬನೆಯಲ್ಲೆ, 'ನ್ಂ ಕಂಪ್ನ' ಗಿಂತ 'ಗೊೇಕಣಾದ್ ಗೌಡಶ್ಾನಿ' ಪರಿಣಾಮಕಾರಿಯಾಗಿದೆ. 

ಪರಸಿದ್ಧ ಆಧುನಿಕ ಜನ್ಪದ್ ನಾಟಕ, ನಾಟಕಕಾರ ಮತುಿ ನಿದೆಾಶಕರನ್ುನ ವಿಡಂಬ್ರಸ್ತುವ ಗುರಿಯಿಟುಿಕೊಂಡಿರುವ 

ಈ ನಾಟಕದ್ಲ್ಲೆ ರಂಗಭೂಮಿಯನ್ುನ ಕುರಿತ ಗಂಭಿೇರ ಅನೆಾೇಷ್ಕಣೆಯಿದೆಯಾದ್ರೂ ಪರಹಸ್ತನ್ದ್ ರಂಗಿನ್ಲ್ಲೆ ಅದ್ು 

ಮುಚ್ಚಚಹೊೇಗಿದೆ. ಈ ನಾಟಕದ್ಲ್ಲೆಯೂ ಎರಡು ಸ್ತಮಾನಾಂತರ ಕಥೆಗಳಿವೆ, ಗೊೇಕಣಾದ್ಲ್ಲೆ 'ಲ್ಲಂಗ 

ಪರತ್ತಷಾಠಪನೆ’ಗೆ ಕಾರಣನಾದ್ ರಾವಣನ್ ಕಥೆ ಪ್ೌರಾಣಿಕವಾಗಿದ್ದರೆ, ಊರ ಗೌಡನ್ ಷ್ಕಂಢತನ್ದ್ ಲಾಭ ಪಡೆದ್ು 

ಅವನ್ ಹೆಣಣನ್ುನ ಭೊೇಗಿಸ್ತುವ ಹಿಂಬಾಲಕ ಬಸ್ಾಾನ್ ಕಥೆ ಸ್ತಮಕಾಲ್ಲೇನ್ವಾದ್ದ್ುದ. ಈ ಎರಡೂ ಕಥೆಗಳಿಗೆ ಹಾಡು, 

ಕುಣಿತ, ಹಾಸ್ತಾ, ಶೃಂಗಾರ ಮುಂತಾದ್ ರಂಜನೆಗಳಿಂದ್ ಕೊಂಡಿ ಹಾಕುವ 'ಸ್ತಮಕಾಲ್ಲೇನ್ ಪರಜಾನಾಟಕ 

ಮಂಡಳಿ'ಯ ನಿದೆಾಶಕ ಮಹಾಚತುರ, ನಾಟಕದ್ ಸ್ತವಾಸ್ತಾವೂ ಅವನೆೇ ಆಗಿದ್ುದ ಪ್ಾಟ್ಟೇಲರ ಅಭಿಪ್ಾರಯಗಳೆಲ ೆ

ಅವನ್ ಮೂಲಕವೆೇ ಮಂಡಿಸ್ತಲಪಟ್ಟಿವೆ. ಪ್ಾಟ್ಟೇಲರ ವಿಡಂಬನೆ ನಾಟಕಕಾರ ನಿದೆಾಶಕರಿಗೆೇ ಸಿೇಮಿತವಾಗದೆ 

ನಾಟಕ ವಿಮಶಾಕ, ಪತ್ತರಕಾ ವಿಮಶಾಕ, ವಾಚಕವಾಣಿ ಜಗಳ ಗಂಟ್ಟಗಳು, ಪ್ೆರೇಕ್ಷಕರು- ಎಲರೆನ್ೂನ ತಡವಿಕೊಂಡು 

ಗೆೇಲ್ಲಯಬ್ರಬಸ್ತುತಿದೆ. ಭಾಗವತನ್ ಮೂಲಕ ತಮಮ ನಾಟಕದ್ ವಾಾಖಾಾನ್ವನ್ೂನ ನ್ಡೆಸಿದಾದರೆ ; 'ಗೊೇಕಣಾದ್ 

ಕಥೆಯಲ್ಲೆ ದೆೈವಿೇಶಕಿಿಗಳ ಒಳಸ್ತಂಚ್ಚನಿಂದ್ ರಾವಣನ್ ಅಧಿಕಾರ ಮದ್ ವಿಫಲಗೊಂಡು ಗಣಪತ್ತಯಿಂದ್ 

ಜೊಾೇತ್ತಲ್ಲಾಂಗ ಪರತ್ತಷಾಠಪನೆಯಾಯಿತು. ಇನೊನಂದ್ು ಕಥೆಯಲ್ಲ ೆ ಷ್ಕಂಡಗೌಡನ್ ವಿಕೃತದಾಹ ವಿಫಲಗೊಂಡು 

ನೆೈಸ್ತಗಿಾಕ ಶಕಿಯಿಾದ್ ಕಾಮದ್ ವಿಜಯವಾಯಿತು. ಈ ನಾಟಕವನ್ುನ ವಾಾಖಾಾನಿಸಿರುವ ಭಾಗವತನ್ ವಿಡಂಬನಾ 

ವಿಮಶ್ೆಾ ಯಾವುದೆೇ ನಾಟಕ ವಿಮಶ್ೆಾಯ ಸ್ೊಗಸ್ಾದ್ ಅಣಕಾಟವೆನ್ುನವಂತ್ತದೆ. ಸ್ತಮಕಾಲ್ಲೇನ್ ಪರಿಸ್ತರದ್ಲ್ಲ ೆ

ಜಾನ್ಪದ್ ಪಳಿಯುಳಿಕೆಗಳನ್ುನ ವಿವೆೇಚನೆಯಿಲೆದೆ ಪುನ್ರ್ ಪರತ್ತಷಾಠಪ್ಸ್ತುವ ವಾಥಾ ಸ್ಾಹಸ್ತಗಳು ಪ್ಾಟ್ಟೇಲರ 

ವಿಡಂಬನೆಗೆ ತುತಾಿಗಿವೆಯಾದ್ರೂ ಸ್ತಾತಃ ಪ್ಾಟ್ಟೇಲರು ಈ ಜನ್ಪದ್ 'ತಂತರ-ಮಂತರ' ಗಳಲ್ಲೆಯೂ ಸಿದ್ಧಹಸ್ತಿರು. 

ಆದ್ುದ್ರಿಂದ್ಲೆೇ ಅವರ ವಿಡಂಬನೆಗೆ ಶಕಿಿಯಿದೆ, ವಾಂಗಾ ಪರಿಣಾಮಕಾರಿಯಾಗಿದೆ. 

‘ಗೊೇಕಣಾದ್ ಗೌಡಶ್ಾನಿ'ಯ ಪರಭಾವವೇ ಎಂಬಂತೆ ಮುಂದೆ ಕನ್ನಡದ್ಲ್ಲೆ ಹೆಚ್ಚಚನ್ 'ಮಿಸ್ತಳಭಾಜಿ' ನಾಟಕಗಳು 

ಹುಟ್ಟಿಕೊಳಳಲ್ಲಲೆವೆನ್ುನವುದ್ು ಕಾಕತಾಳಿೇಯವಾಗಿರಬಹುದ್ು. ಅಲೆದೆ 'ಮಿಸ್ತಳಭಾಜಿ' ನಾಟಕಗಳನ್ುನ ಕುರಿತ 

ಅತ್ತರಂಜಿತ ಪರಚಾರಗಳಿಗೆ, ಉತಾ್ಹಕೆಕ ಪ್ಾಟ್ಟೇಲರು ನಿೇರೆರೆಚ್ಚ ತಣಣಗೆ ಮಾಡಿದ್ರೆಂಬುದ್ು ಸ್ತುಳಳಲೆ. 



ಸ್ತಮಕಾಲ್ಲೇನ್ ವಸ್ತುಿವನ್ುನ ಜನ್ಪದ್ ಶ್ೆೈಲ್ಲಯಲ್ಲೆ ನಿರೂಪ್ಸ್ತುವುದ್ರಿಂದ್ ಏಪಾಡುವ ವಿರೊೇಧ್ಾಭಾಸ್ತವನ್ುನ 

ವಿಡಂಬನೆಯ ಸ್ತಲುವಾಗಿ ಪ್ಾಟ್ಟೇಲರು ತಮಮ ಕೆಲವು ಚ್ಚಕಕ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲೆ ಅತಾಂತ ಸ್ತಮಥಾವಾಗಿ 

ಬಳಸಿಕೊಂಡಿದಾದರೆ. ಇದ್ರಿಂದ್ ಹುಟುಿವ ಹಾಸ್ತಾವು ತ್ತೇರಾ ಸ್ತಹಜವಾದ್ದ್ುದ. ವಸ್ತು ಿ ಮತುಿ ರೂಪಗಳ 

ಸ್ತಂಬಂಧವನ್ುನ ಉದೆದೇಶ ಪೂವಾಕವಾಗಿಯೇ ಬೆೇಪಾಡಿಸಿರುವುದ್ರಿಂದ್ 'ಜಗದ್ಂಬೆಯ ಬ್ರೇದಿ ನಾಟಕ' ಮತು ಿ

'ಬುರಡಿೇ ಬಾಬಾನ್ ಲಕ್ಷಾಪಹರಣ'ಗಳು ಶ್ೆರೇಷ್ಕಠ ಬಗೆಯ ಅಣಕಾಟಗಳಾಗಿವೆ. ವಾಚಾವಾಗಿ ಸ್ತಂಭಾಷ್ಕಣೆಯ 

ನೆಲೆಯಲ್ಲೆ ಈ ನಾಟಕದ್ ಪ್ಾತರಗಳು ವಾಂಗಾ ಮತು ಿಗೆೇಲ್ಲಗೆ ಗುರಿಯಾಗುವುದ್ರೊಂದಿಗೆ, ಬಯಲಾಟದ್ ತಂತರವೆೇ 

ಈ ವಾಂಗಾಕೆಕ ಅತಾಂತ ಪರಿಣಾಮಕಾರಿ ಸ್ಾಧನ್ವಾಗಿ ಬಳಸ್ತಲಪಟ್ಟಿದೆ. ಸ್ತಮಕಾಲ್ಲೇನ್ ವಾಕಿಿ, ಸ್ತಂಗತ್ತಗಳನ್ುನ 

ಬಯಲಾಟದ್ ತಂತರದ್ಲ್ಲೆ ನಿರೂಪ್ಸಿರುವುದೆೇ ಇಲ್ಲೆನ್ ವಿಶ್ೆೇಷ್ಕ. ಇಲ್ಲೆನ್ ನಾಟಕಿೇಯ ವಾಂಗಾ ವಸ್ತು-ಿರೂಪಗಳ 

ವಿಸ್ತಂಗತ್ತಯಿಂದ್ಲೆೇ ಹುಟ್ಟಿಕೊಂಡಿದೆ. 

- ವಾಂಗಾ, ವಿಡಂಬನೆಯ ಸ್ತಲುವಾಗಿ ಜಾನ್ಪದ್ವನ್ುನ ಪ್ಾಟ್ಟೇಲರು ರಂಗಭೂಮಿಯಲ್ಲೆ ಬಳಸಿದ್ರೂ ಅದ್ರ 

ಮಹತಾವನ್ುನ ಅವರು ಸ್ತಂಪೂಣಾವಾಗಿ ನಿರಾಕರಿಸ್ತಲ್ಲಲ.ೆ ಕೆೇವಲ ಮನ್ರಂಜನೆಗಾಗಿ ಪ್ಾರಯೇಗಿಕತೆಗಾಗಿ 

ಜನ್ಪದ್ದ್ ಬಳಕೆಯನ್ುನ ವಿರೊೇಧಿಸ್ತಬಹುದೆೇ ಹೊರತು, ಅಥಾಪೂಣಾ ಅಭಿವಾಕಿಯಿಾಗಿ ಅದ್ನ್ುನ ತಳಿಳ 

ಹಾಕುವಂತ್ತಲೆ. ಅಪರಜ್ಞಾಪೂವಾಕವಾಗಿಯೇ ಅವರ ಬಹುಪ್ಾಲು ಗಂಭಿೇರ ನಾಟಕಗಳ ಹಿನೆನಲೆಯಲ್ಲೆ ಜಾನ್ಪದ್ 

ಅಂಶಗಳಿವೆ. ‘ಟ್ಟಂಗರ ಬುಡಿಣಣ’ದ್ಲ್ಲೆ ಪರತಾಕ್ಷವಾಗಿಯೇ ಜನ್ಪದ್ ಕಥೆಯಂದ್ರ ಮೂಲಕ ಅದ್ು ವಾಕಿವಾಗಿದೆ. 

ಜಾನ್ಪದ್ ಅಂಶಗಳು ಆಧುನಿಕ ರಂಗಭೂಮಿಯಲ್ಲ ೆಹೆೇಗೆ ಬಳಕೆಯಾಗಬೆೇಕೆನ್ನಲು ಪ್ಾಟ್ಟೇಲರ 'ಟ್ಟಂಗರ ಬುಡಣಿಣ' 

ಅತುಾತಮಿ ನಿದ್ಶಾನ್ವನೊನದ್ಗಿಸ್ತುತಿದೆ. ಜನ್ಪದ್ ನಾಟಕದ್ ತಂತರ, ಧ್ಾಮಿಾಕ ಆಚರಣೆಗಳೆೇ ಮುಂತಾದ್ವನ್ುನ 

ಈ ನಾಟಕ ಬಳಸಿಕೊಂಡಿಲೆವಾದ್ರೂ ಅಲ್ಲೆನ್ ವಸ್ತು,ಿ ಭಾಷೆ, ಪ್ಾತರ ನಿರೂಪಣೆಗಳಿಗೆ ಜಾನ್ಪದ್ ಹಿನೆನಲೆಯಿದೆ. 

ಒಟ್ಾಿರೆ ನಾಟಕವು ಆಧುನಿಕ ಪರಿಸ್ತರಕೆಕ ಒಡಿಿದ್ ಒಂದ್ು ಸ್ತಮಥಾ ಜಾನ್ಪದ್ ಪರತ್ತಮ್ಮಯಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸ್ತುತದಿೆ. 

ಅವಿವೆೇಕಿಗಳಿಗೆ ಪ್ಾರಪಿವಾದ್ ಅಧಿಕಾರ ಅಥವಾ ಶಕಿ,ಿ ಸ್ತುತಿಲ್ಲನ್ವರಿಗೆ ಕಂಟಕ ಪ್ಾರಯವಾಗಿ ಸ್ತಾವಿನಾಶಕೂಕ 

ಕಾರಣವಾಗುವ ದ್ುರಂತವನ್ುನ ಈ ನಾಟಕ ಪರತ್ತಪ್ಾದಿಸ್ತುತ್ತಿದೆ. ಎಲ್ಲೆಯೂ ವಾಚಾಕೆಕಡೆಯಾಗದ್ಂತೆ ಆಧುನಿಕ 

ವಿಜ್ಞಾನ್ ಮತುಿ ರಾಜಕಿೇಯದ್ ವಿಡಂಬನೆಯನ್ುನ ಸ್ತರಳವಾದ್ ಜನ್ಪದ್ ಕಥೆಯ ಮೂಲಕ ನಿರೂಪ್ಸಿರುವುದೆೇ 

ಇಲ್ಲೆನ್ ವೆೈಶ್ಷ್ಕಿಯ.  

ವರ ಕೊಟಿ ಶ್ವನ್ ಮ್ಮೇಲೆ ತ್ತರುಗಿಬ್ರದ್ದ ಭಸ್ಾಮಸ್ತುರನ್ಂತೆ ಪ್ಾಟ್ಟೇಲರ ಬುಡನಿ್ೂ ತನ್ನ ಹುಟ್ಟಿಗೆ ಕಾರಣರಾದ್ 

ಮುದ್ುಕ ಮುದ್ುಕಿಯರನ್ುನ ಸಿಟ್ಟಿನ್ ರಭಸ್ತದ್ಲ್ಲ ೆ 'ಕಲಾಸ್' ಮಾಡುತಾಿನೆ. ಅವಿವೆೇಕದಿಂದ್ ತಾನ್ೂ 'ಕಲಾಸ್' 

ಆಗುತಾಿನೆ. ಪರಹಸ್ತನ್ದ್ ಧ್ಾಟ್ಟಯಲ್ಲೆ ಆರಂಭವಾಗುವ ಈ ಚ್ಚಕಕ ನಾಟಕ ದಿಗಭರಮ್ಮ ಹುಟ್ಟಿಸ್ತುವಂತಹ ದ್ುರಂತದ್ಲ್ಲ ೆ

ಪರ್ಾವಸ್ಾನ್ಗೊಂಡಿದೆ. ಆಧುನಿಕ ಮಾನ್ವನ್ ಭವಿಷ್ಕಾ ಸ್ತೂಚ್ಚಯಂತ್ತರುವ ಈ ಮುಕಾಿಯ ಸ್ಾಂಕೆೇತ್ತಕವೂ 

ಧವನಿಪೂಣಾವೂ ಆಗಿದೆ. 'ಟ್ಟಂಗರ ಬುಡಣಿಣ’ದ್ ಭಾಷೆ ಕನ್ನಡ ನಾಟಕ ಪರಂಪರೆಯಲ್ಲಯೆೇ ವಿನ್ೂತನ್ 

ಮಾದ್ರಿಯದ್ು. ಪದ್ಾ ಗಂಧಿಯಾದ್ ಸ್ತಂಭಾಷ್ಕಣೆಯ ಗದ್ಾವು ಹಿನೆನಲೆ ಸ್ತಂಗಿೇತದ್ ನೆರವಿದ್ದರೆ ಇನ್ೂನ 

ಉಜಾಲವಾಗುವಂತ್ತದೆ. ಇದ್ರಿಂದ್ ಸ್ತೂಕಿವಾದ್ ಭರಮಾತಮಕ ವಾತಾವರಣ ಸ್ತೃರ್ಷಿಗೂ ಅವಕಾಶವಾಗುತಿದೆ. 



ನ್ವಾ ನಾಟಕಗಳಿಗೆ ಕಸ್ತುವನ್ುನ ಕೊಟುಿ ಹೊಸ್ತ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಅನೆಾೇಷ್ಕಣೆಗೆ ಕಾರಣವಾದ್ ಆಧುನಿಕ ಜನ್ಪದ್ 

ನಾಟಕಗಳು ಕನ್ನಡ ರಂಗಭೂಮಿಯಲ್ಲೆ ಇತ್ತಹಾಸ್ತವನ್ುನ ನಿಮಿಾಸಿದ್ವು. ಆದ್ರೆ ಈ ಪರಂಪರೆಯಲ್ಲ ೆ

ಶ್ೆರೇಷ್ಕಠವೆನಿನಸ್ತುವ ನಾಟಕಗಳ ಸ್ತಂಖೆಾ, ಕೆೈ ಬೆರಳ ಮ್ಮೇಲೆ ಎಣಿಸ್ತುವರ್ಷಿವೆ, ಮತುಿ ಅದ್ರ ಬೆಳವಣಿಗೆಯೂ ಸ್ತಧಾಕೆಕ 

ಸ್ತಾಗಿತ ಗೊಂಡಂತಾಗಿದೆ. ಪರಜ್ಞಾಪೂವಾಕವಾಗಿ ಜನ್ಪದ್ ತಂತರವನ್ುನ ಆಧುನಿಕ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲೆ ಬಳಸ್ತುವುದ್ು 

ಸ್ತಮಕಾಲ್ಲೇನ್ ಸ್ತಂದ್ಭಾಕೆಕ ಪರಸ್ತುತಿವಾಗುವುದಿಲೆವೆಂಬುದ್ನೆನೇ ಈ ಸ್ತಂಗತ್ತ ಎತ್ತಿ ತೊೇರಿಸ್ತುತಿದೆ. 'ಕಾಕನ್ಕೊೇಟ್ೆ', 

'ಸ್ತಂಕಾರಂತ್ತ', 'ಟ್ಟಂಗರ ಬುಡಿಣಣ', 'ನಾಸಿಾಸ್ತಸ್'-ಇಂತಹ ನಾಟಕಗಳ ಜಾನ್ಪದ್ ಸ್ತತಾವಿರುವುದ್ು 

ಅಪರಜ್ಞಾಪೂವಾಕವಾಗಿ ಅಲ್ಲ ೆ ಸ್ತೃರ್ಷಿಯಾಗುವ ಜಾನ್ಪದ್ ವಾತಾವರಣದ್ಲ್ಲೆಯೇ ಹೊರತು ಹಾಡು, 

ಆಚರಣೆಗಳಿಂದ್ಲ,ೆ 

ಜನ್ಪದ್ ತಂತರವನ್ುನ, ಪರಂಪರೆಯನ್ುನ ಕುರಿತ ಶರದೆದಯಿಂದ್ ಆಶರಯಿಸ್ತುವುದ್ು ಒಂದ್ು ಬಗೆಯಾದ್ರೆ, 

ವೆೈವಿಧಾತೆಗಾಗಿ ಮನ್ರಂಜನೆಗಾಗಿ ಆಶರಯಿಸ್ತುವುದ್ು ಮತೊಿಂದ್ು ಬಗೆ. ಎರಡನೆಯ ಮಾದ್ರಿಯ ನಾಟಕಗಳು 

ಚ್ಚರಕಾಲ ನಿಲೆಬಹುದಾದ್ ಪರಂಪರೆಯಂದ್ಕೆಕ ಕಾರಣವಾಗುತಿವೆಯಂಬುದ್ು ಸ್ತಂದೆೇಹಾಸ್ತಪದ್ವಾದ್ 

ವಿಚಾರವೆನ್ನಬಹುದ್ು. ಏಕೆಂದ್ರೆ ನ್ಗರದ್ ಪ್ೆರೇಕ್ಷಕರನೆನೇ ಗುರಿಯಲ್ಲೆಟುಿಕೊಂಡ ನಿದೆಾಶಕರು ಈ ಬಗೆಯ 

ನಾಟಕಗಳನ್ುನ ಮಿೇರಿ ನಿಂತುಬ್ರಡುತಾಿರೆ. ನಾಟಕಕಾರನ್ನ್ೂನ ಹಿಂದೆ ಸ್ತರಿಸಿ ಏನ್ಕೆೇನ್ ಪರಕಾರೆೇಣ ಮನ್ರಂಜನೆಗೆ 

ತೊಡಗಲು ಅವಕಾಶವಾಗುವ ಅಪ್ಾಯ ಜನ್ಪದ್ ರಂಗಭೂಮಿಯ ತಂತರದ್ಲ್ಲೆದೆ; 'ಜನ್ಪದ್ ನಾಟಕದಿಂದ್ 

ಪರಭಾವಿತವಾದ್ 'ಶ್ಷ್ಕಿ ನಾಟಕ' ಕೆೇವಲ ನ್ಗರದ್ ಪ್ೆರೇಕ್ಷಕರಿಗೆ ಮಾತರ ಪರಯೇಗವಾಗತೊಡಗಿದ್ರೆ, ಅದ್ು, ಅವರ 

ಮನ್ರಂಜನೆಯ ಸ್ತರಕು ಮಾತರವಾಗಿ, ತನ್ನ ಉದೆದೇಶ್ತ ಗುರಿಯನ್ುನ ಸ್ಾಧಿಸ್ತದೆ ಹೊೇಗುವ ಹೆದ್ರಿಕೆಯಿದೆ. ಹೆಚುಚ 

ಕಡಿಮ್ಮ ಈಗ ಆಗಿರುವುದ್ೂ ಹಾಗೆ....'3-ಎಂಬ ಹೆೇಳಿಕೆಯಲ್ಲೆ ಸ್ತತಾಾಂಶವಿದೆ. ನಾಟಕ ಪರಯೇಗದ್ಲ್ಲ ೆ

ಮನ್ರಂಜನೆಗೆ ಒತು ಿ ಬ್ರದ್ುದ, ಅಲ್ಲೆನ್ ತಾತ್ತಾಕತೆ ಅಪರಧ್ಾನ್ವಾಗಿಬ್ರಡುವುದ್ರಿಂದ್ಲೆೇ ಹಿೇಗಾಗುತಿದೆ. ಕನ್ನಡದ್ 

ಸ್ತಂದ್ಭಾದ್ಲ್ಲೆ ಪರತ್ತಭಾವಂತ ನಿದೆಾಶಕರೆೇ ಇಂತಹ ಮನ್ರಂಜನೆ'ಗೆ ಒಮೊಮಮ್ಮಮ ತೊಡಗುತಾಿರೆಂದ್ ಮ್ಮೇಲೆ, 

ಸ್ಾಮಾನ್ಾ ನಿದೆಾಶಕರ ವಿಚಾರ ಹೆೇಳಬೆೇಕಿಲ ೆ , ನಿದೆಾಶಕರ ವಾಖಾಾನ್ವನೆನೇ ಪರಧ್ಾನ್ವಾಗಿ ಆಶರಯಿಸ್ತುವ ಈ 

ಬಗೆಯ ನಾಟಕಗಳ ನಿದೆಾಶನ್ ವಾಸ್ತಿವ ನಾಟಕಗಳಿಗಿಂತ ಗಂಭಿೇರವಾದ್ುದ್ು ಮತು ಿಜವಾಬಾದರಿಯಿಂದ್ ಕೂಡಿದ್ುದ, 

ಎಂಬ ಅರಿವು ಇನ್ೂನ ಬರಬೆೇಕಾಗಿದೆ. ಈ ಬಗೆಯ ನಾಟಕಗಳು ಗಾರಮಾಂತರ ಪರದೆೇಶವನ್ುನ ತಲುಪ್, ಅಲ್ಲೆನ್ 

ಪ್ೆರೇಕ್ಷಕರ ಪರತ್ತಕಿರಯಯ ಲಾಭವನ್ುನ ಪಡೆಯಬೆೇಕಾದ್ರೆ, ವೃತ್ತಿ ರಂಗಭೂಮಿಯೂ ನೆರವಿಗೆ ನಿಂತು, ಗಂಭಿೇರ 

ಪರಯೇಗಗಳಿಗೆ ಕಾರಣರಾದ್ರೆ ಆಧುನಿಕ ಜನ್ಪದ್ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಮೂಲಕ ಅದ್ುಭತವಾದ್ ಪರಿವತಾನೆಯನ್ುನ 

ಸ್ಾಧಾವಾಗಿಸ್ತಬಹುದ್ು. ಈಗಿರುವಂತೆ, ನ್ಗರ ಪ್ೆರೇಕ್ಷಕರ 'ಬಾಯಿ ಚಪಪರಿಕೆ'ಯ ಸ್ಾಧನ್ವಾಗಿಯೇ ಉಳಿದಿರುವುದ್ು 

ಕಟುವಾದ್ರೂ ವಸ್ತುಿಸಿಾತ್ತ. 

________________ 

 

 



 

ಏಕಾಂಕ, ರ್ರಸಾರ ರ್ಾಟಕ, ಮಕಕಳ ರ್ಾಟಕ ಮತ್ತಿತರ ರ್ರಕಾರಗಳು 
 
“ಆಧುನಿಕ ಕನ್ನಡ ನಾಟಕ'ವನ್ುನ ವಸ್ತುಿ, ತಂತರ ಮತುಿ ಪರಮುಖ್ ರಂಗಚಳುವಳಿಯನ್ನನ್ುಸ್ತರಿಸಿ ವಿಂಗಡಿಸಿಕೊಂಡು 

ಹಿಂದಿನ್ ಅಧ್ಾಾಯಗಳಲ್ಲೆ ವಿವೆೇಚ್ಚಸ್ತಲಾಗಿದೆ. ಕನ್ನಡ ರಂಗಭೂಮಿಯಲ್ಲೆ ಐತ್ತಹಾಸಿಕವಾಗಿ ಮಹತಾ ಪಡೆಯುವ 

ಪ್ಾರತ್ತನಿಧಿಕವಾದ್ ನಾಟಕಕಾರರ ಕೃತ್ತ ವಿವೆೇಚನೆಗೆ ಅಲ್ಲೆ ಆದ್ಾತೆ ಕೊಡಲಾಗಿದೆ. ಪರಸ್ತುತಿ ಅಧ್ಾಾಯದ್ಲ್ಲ ೆ

“ಆಧುನಿಕ ಕನ್ನಡ ನಾಟಕದ್’ ಕೆಲವು ಪರಕಾರಗಳನ್ುನ ಸ್ತಮಿೇಕ್ಷೆಗೆ ಗುರಿಪಡಿಸಿದೆದೇವೆ. ಈ ಪರಕಾರಗಳ ವಿಹಂಗಮ 

ನೊೇಟವಂದ್ನ್ುನ ಮಾತರ ಇಲ್ಲ ೆಕಾಣಿಸ್ತಲಾಗಿದೆ. ಇಲ್ಲ ೆಸ್ತಮಿೇಕ್ಷಿಸಿರುವ ಪರಕಾರಗಳೆಲೆ 'ಆಧುನಿಕ ಕನ್ನಡ ನಾಟಕಕೆಕ 

ವಿಶ್ಷ್ಕಿವಾದ್ುದೆಂಬುದ್ು ಇಲ್ಲೆ ಗಮನಾಹಾ ಸ್ತಂಗತ್ತ. ವೃತ್ತಿ ರಂಗಭೂಮಿಯಲ್ಲೆ ಈ ಮಾದ್ರಿಯ ನಾಟಕಗಳಿಗೆ 

ಎಂದ್ೂ ಅವಕಾಶವಿರಲ್ಲಲೆ. ಹವಾಾಸಿ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಪ್ಾರಯೇಗಿಕತೆ ಮತು ಿ ದಿಟಿತನ್ಕೆಕ ಈ ನಾಟಕ 

ಪರಕಾರಗಳು ಸ್ಾಕ್ಷಿಯಾಗಿವೆ. 

ಹವಾಾಸಿ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಅಭುಾದ್ಯಕೆಕ ಏಕಾಂಕಗಳ ಕಾಣಿಕೆ ಅದಿಾತ್ತೇಯವಾದ್ುದ್ು. ಕನ್ನಡ ಏಕಾಂಕದ್ 

ಮೂಲವನ್ುನ ವಿದಾಾಂಸ್ತರು ಸ್ತಂಸ್ತೃತದ್ ವಾಾಯೇಗ, ಭಾಣ, ಅಂಕ, ವಿೇರ್ಥಗಳೆಂಬ ರೂಪಕಗಳಲ್ಲೆ ಹುಡುಕಿದಾದರೆ. 

ಆಧುನಿಕ ಭಾವಗಿೇತೆ, ಸ್ತಣಣಕತೆ, ಕಾದ್ಂಬರಿಗಳ ಹುಟ್ಟಿನ್ ಮೂಲವನ್ುನ ಭಾರತ್ತೇಯ ಪರಂಪರೆಯಲ್ಲಯೆೇ ಅರಸ್ತುವ 

ಪರಯತನದ್ಂತೆಯೇ ಇದ್ು. ನ್ಮಮ ಪ್ಾರಚ್ಚೇನ್ ಸ್ತಂಸ್ತೃತ ಪರಂಪರೆಯಲ್ಲೆ ಏಕಾಂಕಗಳನ್ುನ ಹೊೇಲುವ 

ರೂಪಕಗಳಿವೆಯಾದ್ರೂ, ಕನ್ನಡ ಏಕಾಂಕ ನಾಟಕವು ಸ್ತಂಪೂಣಾವಾಗಿ ಆಧುನಿಕವಾದ್ದ್ುದ ಮತುಿ ಪ್ಾಶ್ಾಚತಾ 

ಸ್ಾಹಿತಾ ಸ್ತಂಪಕಾದಿಂದ್ ಹುಟ್ಟಿಕೊಂಡದೆದಂಬುದ್ನ್ುನ ಮರೆಯುವಂತ್ತಲೆ. ಆಧುನಿಕ ಜನ್ ಜಿೇವನ್ದ್ ವೆೈವಿಧಾ, 

ವೆೈಪರಿೇತಾಗಳನೆನೇ ಪರತ್ತಬ್ರಂಬ್ರಸ್ತುವ ಏಕಾಂಕಗಳು ಸ್ತಮಕಾಲ್ಲೇನ್ ಪರಿಸ್ತರಕೆಕ ಹೆಚುಚ ಪರಸ್ತಕಿವಾಗುತ್ತಿವೆ. 

ಸ್ತಮಯಾಭಾವದಿಂದ್ ಪರಿತಪ್ಸ್ತುತ್ತಿರುವ ವಿದಾಾವಂತ ಮಧಾಮವಗಾ, ಮನ್ರಂಜನೆಗಾಗಿ ಹೆಚುಚ ಕಾಲವನ್ುನ 

ವಿನಿಯೇಗಿಸ್ತುವಂತೆಯೂ ಇಲ ೆ ; ಮನ್ರಂಜನೆಯನ್ುನ ಬ್ರಟುಿ ಕೊಡುವಂತೆಯೂ ಇಲೆ. ಹೊಸ್ತ ಬಗೆಯ ಈ 

ಸ್ತಮಸ್ೆಾಗೆ ಪರಿಹಾರವೆಂಬಂತೆ ಏಕಾಂಕಗಳು ಹುಟ್ಟಿಕೊಂಡವು. ಪ್ೆರೇಕ್ಷಕರ ಭಾವ ಪರಚೊೇದ್ನೆಯನ್ುನ 

ಅಲಾಪವಧಿಯಲ್ಲ ೆ ಪರಿಣಾಮಕಾರಿಯಾಗಿ ಮಾಡಬಲೆ ಸ್ತತಾ ಏಕಾಂಕಗಳಿಗಿರುತಿದೆಯಾದ್ುದ್ರಿಂದ್, ನ್ಗರದ್ 

ಮಧಾಮ ವಗಾವನೆನೇ ಅವಲಂಬ್ರಸಿದ್ ಹವಾಾಸಿ ರಂಗಭೂಮಿಯಲ್ಲ ೆಅವುಗಳಿಗೆ ಬೆೇಡಿಕೆ ಹೆಚಾಚಯಿತು. 

ರಚನೆಯ ದ್ೃರ್ಷಿಯಿಂದ್ ಏಕಾಂಕಗಳು ಪ್ಾತರ ಪರಧ್ಾನ್ವಾಗಿರಬಹುದ್ು. ಸ್ತನಿನವೆೇಶ ಪರಧ್ಾನ್ವಾಗಿರಬಹುದ್ು 

ಅಥವಾ ಕಥಾ ಪರಧ್ಾನ್ವಾಗಿರಬಹುದ್ು. ದಿೇಘಾಾವಧಿ ನಾಟಕಗಳಂತೆ ಇಲ್ಲ ೆಈ ಮೂರು ಅಂಗಗಳಿಗೂ ಸ್ತಮಾನ್ 

ಮಹತಾ ದೊರೆಯಬೆೇಕೆಂಬ ಕಡಾಿಯವೆೇನ್ೂ ಇಲೆ. ವಿಸ್ಾಿರವಾದ್ ಪ್ಾತರ ರಚನೆಗೆ ಏಕಾಂಕದ್ಲ್ಲ ೆಅವಕಾಶವಿರುವು 

ದಿಲೆವಾದ್ರೂ ಮಾಮಿಾಕವಾದ್ ಬಗೆಯಲ್ಲೆ ಮಾನ್ವ ಸ್ತಾಭಾವ ನಿರೂಪಣೆ ಸ್ಾಧಾ. ಅಂತೆಯೇ ದಿೇಘಾಾವಧಿ 

ನಾಟಕಗಳಂತೆ ಹೆಚ್ಚಚನ್ ಸ್ತಂಖೆಾಯ ಪ್ಾತರಗಳೂ ಇಲ್ಲೆರುವುದಿಲೆ. ಕೆೇಂದ್ರ ಪ್ಾತರವಂದ್ರ ಸ್ತುತಿ ವಸ್ತು ಿ

ನಿರೂಪಣೆಯಿರುವುದ್ು ಸ್ಾಮಾನ್ಾವಾಗಿದೆ. ಏಕಾಂಕ ನಾಟಕದ್ ವಸ್ತುಿ, ಒಂದೆೇ ಸ್ತನಿನವೆೇಶದ್ಲ್ಲೆ ಹವಣಾಗಿ 



ರೂಪುಗೊಳಳಬೆೇಕಾಗುತಿದೆ, ಉಪವಸ್ತುಿವಿಗೆ ಅವಕಾಶವೆೇ ಇಲೆ. ಏಕಾಂಕದ್ ಪರವೆೇಶಗಳು ಎರ್ಷಿರಬೆೇಕೆಂಬುದ್ು 

ಮುಖ್ಾವಲ.ೆ ಗಾತರದ್ ದ್ೃರ್ಷಿಯಿಂದ್ ಚ್ಚಕಕದಾದ್ ಮಾತರಕೆಕ ಏಕಾಂಕವೆನಿನಸ್ತುವುದಿಲೆ. ವಸ್ತುಿ, ಪ್ಾತರಗಳು ಅತಾಂತ 

ಕಡಿಮ್ಮ ಅವಧಿಯಲ್ಲೆ ಸ್ತುೂಟಗೊಂಡು ಪರಿಣಾಮಕಾರಿಯಾಗಿ ನಿರೂಪ್ತವಾಗುವ ತಾಂತ್ತರಕ ಪರಿಣತ್ತಗೆೇ ಅಲ್ಲ ೆ

ಆದ್ಾತೆಯಿರುತಿದೆ. ಆಕಷ್ಕಾಕ ಮಾದ್ರಿಯ ಆರಂಭ, ಚತುರೊೇಕಿಿಗಳಿಂದ್ ಕೂಡಿದ್ ಸ್ತಂಭಾಷ್ಕಣೆ, ಧವನಿಪೂಣಾ 

ಮುಕಾಿಯಗಳು ಏಕಾಂಕದ್ ಮೌಲಾವನ್ುನ ಹೆಚ್ಚಚಸ್ತುವ ಅಂಶಗಳಾಗಿವೆ. 

ಕನ್ನಡ ರಂಗಭೂಮಿಗೆ ಮೌಲ್ಲಕವಾದ್ ಬಗೆಯ ಅತ್ತ ಹೆಚ್ಚಚನ್ ಸ್ತಂಖೆಾಯ ಏಕಾಂಕಗಳನ್ುನ ನಿೇಡಿದ್ವರೆಂದ್ರೆ 

ಶ್ರೇರಂಗರು. ಸ್ತುಮಾರು ಐವತು ಿ ಏಕಾಂಕಗಳನ್ುನ ಶ್ರೇರಂಗರು ರಚ್ಚಸಿದ್ುದ, ವಸ್ತು-ಿತಂತರದ್ ದ್ೃರ್ಷಿಯಿಂದ್ 

ವೆೈವಿಧಾಮಯವಾದ್ ಕೃತ್ತಗಳನ್ುನ ಅಲ್ಲ ೆ ಕಾಣಬಹುದ್ು. ಸ್ಾಮಾಜಿಕ ವಸ್ತುಿ ಪರಧ್ಾನ್ವಾದ್ ಶ್ರೇರಂಗರ 

ಏಕಾಂಕಗಳಲ್ಲ ೆಪ್ೌರಾಣಿಕ ಸ್ತಂದ್ಭಾಗಳನ್ುನ ಬಳಸಿಕೊಳುಳವ ಚಾತುಯಾ ವಿನ್ೂತನ್ವಾದ್ುದ್ು. ಅಹಲೊಾೇದಾಧರ, 

ಸ್ತುರಾಸ್ತುರಯುದ್ದ, ಮ್ಮೈರಾವಣ, ತಾರಕ ಸ್ತಂಹಾರ, ಅಶಾಮ್ಮೇಧ, ಕಾಮದ್ಹನ್, ಹೌಹಾರಿದ್ ಹರಿಶಚಂದ್ರ, ಯಮನ್ 

ಸ್ೊೇಲು, ಸ್ತಕಾಸಿ್ನ್ ಸ್ತರಸ್ತಾತ್ತ, ನಿರುತಿರ ಕುಮಾರ-ಮುಂತಾದ್ ಏಕಾಂಕಗಳಲ್ಲ ೆ ಪ್ೌರಾಣಿಕ ಆಶಯಗಳನ್ುನ 

ವಿಡಂಬನೆಯ ಸ್ತಲುವಾಗಿ ಬಳಸಿಕೊಂಡಿದಾದರೆ. ಸ್ತಮಕಾಲ್ಲೇನ್ ಬದ್ುಕಿನ್ ವಿಶ್ೆೆೇಷ್ಕಣೆಯೇ ಇವುಗಳ ಗುರಿ. 

ಶ್ರೇರಂಗರಂತೆ ಕನ್ನಡದ್ ಪರಮುಖ್ ನಾಟಕಕಾರರೆಲೆ ಸ್ಾಕಷ್ಕುಿ ಸ್ತಂಖೆಾಯಲ್ಲೆ ಏಕಾಂಕಗಳನ್ುನ ರಚ್ಚಸಿದಾದರೆ. 

ಕೆೈಲಾಸ್ತಂ, ಲಂಕೆೇಶ್, ಪ್ಾಟ್ಟೇಲರಂತಹ ನ್ಮಮ ಕೆಲವು ಪರತ್ತಭಾವಂತ ನಾಟಕಕಾರರ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲ ೆ

ಏಕಾಂಕಗಳೆೇ ಹೆಚಾಚಗಿವೆ. ಮಾಸಿಿ, ಕುವೆಂಪು, ಬೆೇಂದೆರ, ಸ್ತಂಸ್ತ, ಕಾರಂತ, ಮುಗಳಿಯವರಂತಹ ನ್ವೇದ್ಯ 

ನಾಟಕಕಾರರೂ ತಮಮ ದಿೇಘಾಾವಧಿ ನಾಟಕಗಳೂೆಡನೆ ಏಕಾಂಕಗಳನ್ೂನ ರಚ್ಚಸಿರುತಾಿರೆ. ಏಕಾಂಕಗಳಿಗೆ 

ಗದ್ಾದ್ಂತೆ ಪದ್ಾ ಮಾಧಾಮವನ್ೂನ ಬಳಸಿಕೊಳಳಲಾಗಿದೆ. ಗಿೇತ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲ ೆ ಬಹುಪ್ಾಲು, ಏಕಾಂಕಗಳು. 

ಆಧುನಿಕ ಕನ್ನಡ ನಾಟಕ'ದ್ ಸ್ತಮೃದಿಧಯಲ್ಲೆ ಅರೆಪ್ಾಲ್ಲಗೂ ಮಿಕಿಕನ್ ಯಶಸ್ತು್, ಏಕಾಂಕಗಳಿಗೆ ಸ್ತಲುೆತದಿೆಯಂದ್ರೂ 

ತಪಪಲ.ೆ ಶ್ಾಲಾ ಕಾಲೆೇಜಿನ್ ಹವಾಾಸಿ ತಂಡಗಳಿಗೆ ಪ್ರಯವಾಗುವಂತಹ ಅನೆೇಕಾನೆೇಕ ಏಕಾಂಕ ಪರಹಸ್ತನ್ಗಳನ್ುನ 

ರಚ್ಚಸಿದ್ ಜನ್ಪ್ರಯ ನಾಟಕಕಾರರನ್ುನ ಇಲ್ಲೆ ಮರೆಯುವಂತ್ತಲ ೆ ಎನೆಕ, ಪವಾತವಾಣಿ, ಕ್ಷಿೇರಸ್ಾಗರ, ಕೆೈವಾರ 

ರಾಜಾರಾವ್, ಎ.ಎಸ್. ಮೂತ್ತಾ, ಬೆೇಂದೆರ ಲಕ್ಷಮಣರಾಯ, ಕೆ. ಗುಂಡಣಣ, ದಾಶರರ್ಥ ದಿೇಕ್ಷಿತರಂತಹ ಕೆಲವರನ್ುನ 

ಇಲ್ಲ ೆಹೆಸ್ತರಿಸ್ತಬಹುದ್ು. ಕನ್ನಡದ್ಲ್ಲೆ ಹೆಚ್ಚಚನ್ ಪ್ಾಲು ಏಕಾಂಕಗಳು ಸ್ಾಮಾಜಿಕ ವಸ್ತುಿವಿಗೆ ಮಿೇಸ್ತಲಾಗಿವೆಯಾದ್ರೂ 

ಪ್ೌರಾಣಿಕ, ಚಾರಿತ್ತರಕ ವಸ್ತುಿವಿಗೂ ಎಡೆ ದೊರೆತ್ತದೆ. ಈಗಾಗಲೆೇ ನ್ಮಮ ಅಧಾಯನ್ದ್ಲ್ಲೆ ಶ್ೆರೇಷ್ಕಠ ಬಗೆಯ ಹಲವು 

ಏಕಾಂಕಗಳ ಕೃತ್ತ ವಿಮಶ್ೆಾಯನ್ುನ ಮಾಡಿರುವುದ್ರಿಂದ್ ಪುನ್ರಾವತಾನೆಯ ಅಗತಾವಿಲೆ. 

ಕನ್ನಡ ನಾಡಿನ್ ವೃತಿ ಪತ್ತರಕೆಗಳ ವಿಶ್ೆೇಷಾಂಕಗಳು, ಸ್ಾಹಿತ್ತಿಕ ನಿಯತ-ಅನಿಯತ ಕಾಲ್ಲಕೆಗಳೂ ಏಕಾಂಕಗಳ 

ಪರಕಟಣೆಯಲ್ಲೆ ಮಹತಾದ್ ಪ್ಾತರವಹಿಸಿವೆ. ಏಕಾಂಕಗಳ ಪರಕಟಣೆಯಲ್ಲೆ ಆಸ್ತಕಿಿ ವಹಿಸಿದ್ ಪತ್ತರಕೆಗಳೂ ಇಂದಿನ್ 

ಸ್ತಮೃದಿಧಗೆ ಕಾರಣವೆನ್ನಬಹುದ್ು. ಸ್ತಣಣಕತೆ, ಭಾವಗಿೇತೆಗಳಂತೆ ಏಕಾಂಕಗಳೂ ಪತ್ತರಕಾ ಓದ್ುಗರಿಗೆ ಆಕಷ್ಕಾಕವಾಗಿ 

ಕಂಡು ಬಂದಿವೆ. ಕನ್ನಡದ್ಲ್ಲ ೆ ಈಗಾಗಲೆೇ ವಿವಿಧ ನಾಟಕಕಾರರ ಏಕಾಂಕಗಳನ್ುನ ಸ್ತಂಗರಹಿಸಿದ್ ಕೆಲವು 

ಪ್ಾರತ್ತನಿಧಿಕ ಸ್ತಂಕಲನ್ಗಳೂ ಪರಕಟವಾಗಿವೆ. ಕನ್ನಡ ಹವಾಾಸಿ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಪರಮುಖ್ ಆಶರಯ ಕೆೇಂದ್ರವಾದ್ 

ಕಾಲೆೇಜು ರಂಗಭೂಮಿಗೆ ಸ್ತೂಪತ್ತಾಕೊಟಿ ನಾಟಕಗಳೆಂದ್ರೆ ಏಕಾಂಕಗಳು. ಏಕಾಂಕದ್ ಸ್ತಂಕ್ಷಿಪತಿೆ, ಚುರುಕಾದ್ 



ಸ್ತಂಭಾಷ್ಕಣೆಗೆ ಅಲ್ಲೆರುವ ಅವಕಾಶ-ಯುವಕರನ್ುನ ಆಕರ್ಷಾಸಿದ್ ಮುಖ್ಾ ಸ್ತಂಗತ್ತಗಳು. ಕಾಲೆೇಜು ವಾರ್ಷಾಕೊೇತ್ವ 

ದ್ಂತಹ ಸ್ತಡಗರದ್ ಸ್ತಮಾರಂಭದ್ಲ್ಲೆ ಏಕಾಂಕಗಳನ್ುನ ಪರಯೇಗಿಸ್ತುವುದ್ು ಸ್ಾಮಾನ್ಾವಾಯಿತು. ಈಚ್ಚೇಚೆಗೆ 

ನ್ಡೆಯುತ್ತಿರುವ ಅಂತರ ಕಾಲೆೇಜು ನಾಟಕ ಸ್ತಪಧ್ೆಾಗಳಲ್ಲೆ ಏಕಾಂಕಗಳದೆೇ ಮ್ಮೇಲುಗೆೈ, ಕಾಲದ್ ಮಿತ್ತ, ಪ್ಾತರಗಳ 

ಪರಿಮಿತ್ತಯಿಂದಾಗಿ ವಿದಾಾರ್ಥಾ ಕಲಾವಿದ್ರಿಗೆ ಏಕಾಂಕಗಳ ಪೂವಾಸಿದ್ಧತೆ ಮತು ಿ ಪರಯೇಗ ಸ್ತುಲಭ 

ವಾಗಿರುತಿದೆ. ಒಂದ್ು ದಿೇಘಾಾವಧಿ ನಾಟಕದ್ ಬದ್ಲ್ಲಗೆ ಎರಡು ಅಥವಾ ಮೂರು ಏಕಾಂಕಗಳನ್ುನ ಪರದ್ಶ್ಾಸ್ತುವ 

ಪರಯೇಗವನ್ುನ ಕೆಲವು ಹವಾಾಸಿ ತಂಡಗಳು ನ್ಡೆಸಿ ಯಶಸಿಾಯಾಗಿವೆ. 

ಏಕಾಂಕ ನಾಟಕದ್ ಪರದ್ಶಾನ್ಕಿಕರುವ ಒಂದ್ು ವಿಶ್ೆೇಷ್ಕ ಅನ್ುಕೂಲವೆಂದ್ರೆ, ದಿೇಘಾಾವಧಿ ನಾಟಕದ್ಂತೆ ಇದ್ಕೆಕ 

ದೊಡಿದಾದ್ ನಾಟಕ ಮಂದಿರವೆೇ ಬೆೇಕಿಲ.ೆ ಕಾಲೆೇಜಿನ್ ಪ್ಾರಂಗಣದ್ಲ್ಲೆ, ಸ್ತಭಾ ಭವನ್ದ್ಲ್ಲೆ ಅಥವಾ ದೊಡಿ 

ಕೊಠಡಿಯಲೂ ೆಏಕಾಂಕವನ್ುನ ಪರಯೇಗಿಸ್ತಬಹುದ್ು. ವಾಸ್ತಿವವಾಗಿ 'ಆಧುನಿಕ ಕನ್ನಡ ನಾಟಕ'ದ್ ವಾಾಪಕವಾದ್ 

ಪರಿಚಯವು ಜನ್ತೆಗೆ, ಏಕಾಂಕಗಳ ಮೂಲಕವೆೇ ಆಯಿತೆಂದ್ರೆ ಅತ್ತಶಯೇಕಿಯಿಾಗಲಾರದ್ು. ಆಧುನಿಕ ಕನ್ನಡ 

ನಾಟಕ'ದ್ ಜನ್ಪ್ರಯ ಪರಕಾರವಾದ್ ಪರಸ್ಾರ ನಾಟಕಗಳಂತೂ ಏಕಾಂಕವನೆನೇ ಆಶರಯಿಸಿ ಬೆಳೆದಿವೆ. 

ಆಧುನಿಕ ವಿಜ್ಞಾನ್ದ್ ಫಲವಾದ್ ಸ್ತಮೂಹ ಮಾಧಾಮಗಳಲ್ಲೆ ಒಂದಾದ್ ರೆೇಡಿಯೇ ಸ್ತಲುವಾಗಿ ಹುಟ್ಟಿಕೊಂಡದ್ುದ, 

ಪರಸ್ಾರ ನಾಟಕ, ರಂಗ ನಾಟಕವಂದ್ು, ದ್ೃಶಾ ಮತುಿ ಶರವಾ ಗುಣಗಳೆರಡನ್ೂನ ಒಳಗೊಂಡರೆ, ಪರಸ್ಾರ 

ನಾಟಕವು ಕೆೇವಲ ಶರವಾತೆಯನ್ುನ ಮಾತರ ಅವಲಂಬ್ರಸಿರುತಿದೆ. ರಂಗನಾಟಕವಂದ್ನ್ುನ ಅಲಪಸ್ತಾಲಪ ಬದ್ಲಾಯಿಸಿ 

ಸ್ತುಲಭವಾಗಿ ಪರಸ್ಾರ ನಾಟಕಕೆಕ ಅಳವಡಿಸ್ತಬಹುದ್ು. ಆದ್ರೆ ಶುದ್ದ ಪರಸ್ಾರ ನಾಟಕವಂದ್ನ್ುನ ರಂಗಭೂಮಿಯ 

ಮ್ಮೇಲೆ ಪರಯೇಗಿಸ್ತುವುದ್ು ತ್ತೇರಾ ಕಷ್ಕಿಸ್ಾಧಾವಾದ್ ಕೆಲಸ್ತ, ಶ್ೆ ರೇತೃವಿನ್ ಕಲಪನೆಯ ಮ್ಮೇಲೆ ಪರಸ್ಾರ 

ನಾಟಕವಂದ್ರಲ್ಲೆ ತರತಮಗಳಿರುತಿವೆ.್ “ಕೆೇಳುವಿಕೆ'ಯ ಜೊತೆಗೆ 'ನೊೇಟ'ವೂ ಬೆರೆತ್ತರುವ ರಂಗ ನಾಟಕದ್ 

ಪರಯೇಗ, ಪರಿಣಾಮದ್ ದ್ೃರ್ಷಿಯಿಂದ್ ಪರಸ್ಾರ ನಾಟಕಕಿಕಂತ ತ್ತೇವರವಾಗಿರುತಿದೆಯಂಬುದ್ರಲ್ಲ ೆಸ್ತಂದೆೇಹವಿಲೆ. 

ಕಣುಣ, ಕಿವಿ, ಮನ್ಸ್ತು್-ಮೂರನ್ೂನ ಆವರಿಸಿ ನಾಟಕವು ಅನ್ುಭವಕೆಕ ಬರುವುದ್ರಿಂದ್ ಕೆೇವಲ ಕಿವಿ, ಮನ್ಸ್ತು್ಗಳನ್ುನ 

ಆಶರಯಿಸಿದ್ ಪರಸ್ಾರ ನಾಟಕಕಿಕಂತ ಪರಿಣಾಮಕಾರಿಯಾಗಿರುವುದ್ು ಸ್ತಹಜವೆೇ ಆಗಿದೆ. ಪರಸ್ಾರ ನಾಟಕದ್ ಈ 

ಪರಿಮಿತ್ತಯ ಅರಿವು ನಾಟಕಕಾರ ಮತುಿ ನಿದೆೇಾಶಕರಿಗಿದ್ದರೆ, ಅದ್ರ ಕೊರತೆಯನ್ುನ ತುಂಬಲು ಅವರು 

ಪರಯತ್ತನಸ್ತುತಾಿರೆ. 

ಪರಸ್ಾರ ನಾಟಕಕಿಕರುವ ಕಾಲ ಪರಿಮಿತ್ತಯೂ ಅದ್ರ ಸ್ತಾರೂಪ ಮತು ಿ ತಂತರಗಳನ್ುನ ನಿಧಾರಿಸ್ತುತಿದೆ. 

ಅಲಾಪವಧಿಯ ಕಾಲ ಪರಿಮಿತ್ತಯಿಂದಾಗಿಯೇ ಏಕಾಂಕಗಳಿಗೆ ಆದ್ಾತೆ ದೊರೆತ್ತರುವುದ್ು. ಸ್ತಂಭಾಷ್ಕಣೆಗಳು ಚ್ಚಕಕ 

ಚ್ಚಕಕ ವಾಕಾಗಳಿಂದ್ ಕೂಡಿದ್ುದ ಆಡುಮಾತ್ತಗೆ ಹತ್ತಿರವಿರುವ ಭಾಷಾಶ್ೆೈಲ್ಲ ಪರಸ್ಾರ ನಾಟಕಕೆಕ ಕಳೆಗೂಡಿಸ್ತುತಿದೆ. 

ಮಾತ್ತನ್ ಚಮತಾಕರಕೆಕ, ಚತುರೊೇಕಿಿಗಳಿಗೆ ಅಲ್ಲೆ ಅಗರಪಟಿ. ಕಾಲ, ಸ್ತಾಳ ಮತು ಿ ಕಿರಯಯ ಐಕಾಕೆಕ 

ರಂಗನಾಟಕಕಿಕಂತ ಹೆಚ್ಚಚನ್ ಗಮನ್ ನಿೇಡಬೆೇಕಾಗುತಿದೆ. ವಿಸ್ಾಿರವಾದ್ ಕಥೆಗಿಂತ ಯಾವುದಾದ್ರೊಂದ್ು 

ಸ್ತನಿನವೆೇಶವೇ ಅಥವಾ ಘಟನೆಯನೆನೇ ಆಧರಿಸಿದ್ ಪರಸ್ಾರ ನಾಟಕ ಪರಿಣಾಮಕಾರಿಯಾಗಿರುತದಿೆ. ಪ್ಾತರಗಳ 

ಸ್ತಂಖೆಾ ಪರಿಮಿತವಾಗಿರಬೆೇಕಾದ್ುದ್ು ಪರಸ್ಾರ ನಾಟಕದ್ಲ್ಲ ೆ ಅನಿವಾಯಾವಾಗಿದೆ. ಶರವಾ ನಿಮಿಾತ್ತಗೆ 



ಧ್ಾರಾಳವಾದ್ ಅವಕಾಶವಿರುವ ಚ್ಚಕಕ ಗಿೇತ ನಾಟಕಗಳು ಪರಸ್ಾರ ನಾಟಕವಾಗಿ ಯಶಸಿಾಯಾಗುತವಿೆ. ಸ್ತಂಗಿೇತ 

ಪರಧ್ಾನ್ವಾಗಿರುವುದ್ರಿಂದ್ ಗಿೇತ ನಾಟಕಗಳು ಶ್ೆ ರೇತೃಗಳ ಭಾವನೆಯನ್ುನ ಸ್ತುಲಭವಾಗಿ ಉದಿದೇಪ್ಸ್ತುತಿವೆ. 

ಪರಹಸ್ತನ್ಗಳಿಗಿಂತ ದ್ುರಂತ ನಾಟಕಗಳ ಪರಸ್ಾರ ಕಷ್ಕಿ ದಾಯಕವಾದ್ುದ್ು. ದ್ನಿ ವೆೈಚ್ಚತರ್ಾ, ಹಿನೆನಲೆ ಸ್ತಂಗಿೇತ, 

ಮುಂತಾದ್ುವುಗಳ ಬಳಕೆಯಲ್ಲೆ ಸ್ತಂಯಮ ಪೂಣಾವಾಗಿದ್ದರೆ ದ್ುರಂತ ವಾತಾವರಣವನ್ುನ ಮೂಡಿಸ್ತುವುದ್ು ಕಷ್ಕಿ; 

ಅವುಗಳನ್ುನ ಧ್ಾರಾಳವಾಗಿ ಬಳಸಿಕೊಂಡರೆ ಭಾವೇದೆರೇಕಕೆಕ ಆಸ್ತಪದ್ವಾಗಿ ಪರಸ್ಾರ ನಾಟಕದ್ ಗಾಂಭಿೇರ್ಾಕೆಕ 

ಚುಾತ್ತ ಬರುತಿದೆ. ಇದ್ರಿಂದಾಗಿ ದ್ುರಂತಗಳಿಗಿಂತ ಪರಹಸ್ತನ್ಗಳೆೇ ಪರಸ್ಾರ ನಾಟಕಕೆಕ ಉಚ್ಚತವೆಂಬ ವಾದ್ವನ್ುನ 

ಪರತ್ತಪ್ಾದಿಸ್ತಲಾಗುತಿದೆ. ಆದ್ರೆ ಅನ್ುಭವಶ್ಾಲ್ಲಯೂ ಪರತ್ತಭಾವಂತನ್ೂ ಆದ್ ನಿದೆಾಶಕನಿದ್ದರೆ ದ್ುರಂತಗಳನ್ೂನ 

ಅತಾಂತ ಪರಿಣಾಮಕಾರಿಯಾಗಿ ಮೂಡಿಸ್ತಲು ಸ್ಾಧಾವಿದೆ. ಪರಹಸ್ತನ್ಗಳಲ್ಲ ೆನಿದೆಾಶಕನ್ು ಸ್ತಾಲಪ ಎಚಚರ ತಪ್ಪದ್ರೂ 

ನ್ಡೆಯುತಿದೆ. ಆದ್ರೆ ದ್ುರಂತಗಳ ವಿಚಾರದ್ಲ್ಲ ೆನಿದೆೇಾಶಕ ಮತು ಿನ್ಟರಿಗೆ ವಿಶ್ೆೇಷ್ಕ ಜವಾಬಾದರಿಯಿರುತಿದೆ. 

ಪರಸ್ಾರ ನಾಟಕದ್ ನ್ಟನಿಗೆ ದೊಡಿ ಆಸಿಿಯಂದ್ರೆ ಅವನ್ ದ್ನಿ. ಸ್ತೂಕ್ಷಮವಾದ್ ಭಾವಗಳ ವಾತಾಾಸ್ತಗಳನ್ುನ 

ತೊೇಪಾಡಿಸ್ತಬಲೆ ಸ್ತಮಥಾವಾದ್ ಕಂಠವಿಲದೆಿದ್ದರೆ ಪರಸ್ಾರ ನಾಟಕದ್ ನ್ಟ ಅಯಶಸಿಾಯಾಗುತಾಿನೆ. 

ನಿಸ್ತಗಾದ್ತಿವಾದ್ ದ್ನಿ ಸ್ತಂಪತಿನ್ುನ ರೂಢಿಸಿಕೊಳುಳವ ಮತು ಿ ಅದ್ನ್ುನ ಹದ್ವರಿತು ಉಚ್ಚತ ರಿೇತ್ತಯಲ್ಲ ೆ

ಭಾವಪೂಣಾವಾಗಿ ಬಳಸಿಕೊಳುಳವ ಕಲೆಯೂ ನ್ಟನಿಗಿರಬೆೇಕಾಗುತಿದೆ. ಇಂತಹ ದ್ನಿ ಸ್ತಂಪತ್ತರಿುವ 

ಕಲಾವಿದ್ರನ್ುನ ಆಯುದ, ತಜ್ಞರಿಂದ್ ತರಬೆೇತ್ತ ಕೊಡಿಸ್ತುವುದ್ು ಒಳ ಳೆಯದ್ು. ಪರಸ್ಾರ ನಾಟಕದ್ ನಿದೆಾಶಕನ್ ಬಹು 

ದೊಡಿ ಜವಾಬಾದರಿಯಂದ್ರೆ ಇಂತಹ ದ್ನಿ ಸ್ತಂಪತ್ತರಿುವ ನ್ಟರನ್ುನ ಗುರುತ್ತಸ್ತುವುದ್ು. ಈ ನ್ಟರು ತಮಮ ದ್ನಿ 

ಸ್ಾಧಾತೆಗಳನ್ುನ ಸ್ಾಥಾಕವಾಗಿ ಬಳಸ್ತಲು ಮತುಿ ಮಾತ್ತನ್ ಉಚಾಚರಣೆಗಳನ್ುನ ಸ್ತುಧ್ಾರಿಸಿಕೊಳಳಲು ತರಬೆೇತ್ತ 

ಕೊಡುವುದ್ೂ, ನಿದೆಾಶಕನ್ ಹೊಣೆಯೇ ಆಗಿದೆ. ಪರಸ್ಾರ ನಾಟಕದ್ ಆಶಯಕಕನ್ು ಸ್ಾರವಾಗಿ ಅದ್ಕೆಕ ಜಿೇವ 

ತುಂಬುವ ನಿದೆಾಶಕನಿಗೆ ನ್ಟನ್ೂ ಒಂದ್ು ಪರಮುಖ್ ಸ್ಾಧನ್. ಅದ್ರಂತೆ ಹಿಮ್ಮೀಳ, ನಿರೂಪಣೆ, ವಾದ್ಾ ಸ್ತಂಗಿೇತ, 

ಶಬದ ವೆೈಚ್ಚತರಯಗಳನ್ೂನ ಆತ ತನ್ನ ನೆರವಿಗೆ ತಂದ್ುಕೊಳುಳತಾಿನೆ. ಪರಸ್ಾರ ನಾಟಕದ್ ವಸ್ತುಿ ಮತುಿ ಸ್ತನಿನವೆೇಶ 

ಗಳಿಗನ್ುಸ್ಾರವಾದ್ ವಾತಾವರಣ ಸ್ತೃರ್ಷಿಯಲ್ಲೆ ಇವುಗಳ ನೆರವು, ಆತನಿಗೆ ಬೆೇಕಾಗುತಿದೆ. ಸ್ಾಮಾಜಿಕ 

ವಸ್ತುಿವನ್ುನಳಳ ಪರಸ್ಾರ ನಾಟಕಕೆಕ ಹೆಚ್ಚಚನ್ ಸ್ಾಧನ್ ಸ್ತಂಪತುಿಗಳ ನೆರವು ಬೆೇಕಾಗುವುದಿಲೆ. ಶ್ೆ ರೇತೃಗಳಿಗೆ 

ನೆೇರವಾಗಿ ಪರಿಚ್ಚತವಲೆದ್ ಪ್ೌರಾಣಿಕ, ಐತ್ತಹಾಸಿಕ ವಸ್ತುಿ ಮತುಿ ಸ್ತನಿನವೆೇಶ ಪರತ್ತಪ್ಾದ್ನೆಗೆ ಇವುಗಳ ಅಗತಾವಿದೆ. 

ವಾಸ್ತಿವವಾಗಿ ಪರಸ್ಾರ ನಾಟಕವಂದ್ರ ನಿದೆಾಶಕನ್ು ನಾಟಕಕಾರನಿಗಿಂತ ಪರತ್ತಭಾವಂತನಿರಬೆೇಕು. ಪರಸ್ಾರ 

ನಾಟಕಕಾರನೆೇ ನಿದೆಾಶಕನ್ೂ ಆದಾಗ ಅತುಾತಿಮ ಮಾದ್ರಿಯ ಪರಸ್ಾರ ನಾಟಕ ಮೂಡುತಿದೆ. 

ರಂಗನಾಟಕವಂದ್ು ಪರಯೇಗಗೊಂಡಾಗ ಅದ್ನ್ುನ ನೊೇಡುವ ಪ್ೆರೇಕ್ಷಕರ ಸ್ತಂಖೆಾ ಪರಿಮಿತವಾದ್ುದ್ು; ಹೆಚೆಚಂದ್ರೆ 

ಒಂದ್ು ಪರದ್ಶಾನ್ಕೆಕ ಸ್ಾವಿರ ಜನ್ವಿರಬಹುದ್ು. ಆದ್ರೆ ಪರಸ್ಾರ ನಾಟಕದ್ ಶ್ೆ ರೇತೃಗಳು ಲಕ್ಷಗಟಿಲೆಯಿರುವ 

ಸ್ತಂಭವವಿದೆ. ಈ ದ್ೃರ್ಷಿಯಿಂದ್ ಪರಸ್ಾರ ನಾಟಕವು ಸ್ತಮೂಹ ಮಾಧಾಮವನ್ುನ ಬಳಸಿಕೊಳುಳವುದ್ರಿಂದ್ ರಂಗ 

ನಾಟಕದ್ಂತೆ ಎಲೆ ದ್ೃರ್ಷಿಯಿಂದ್ಲೂ ಪರಿಪೂಣಾವಾಗಿರುವುದಿಲೆ. ಸಿನೆಮಾ ಅಥವಾ ಟ್ೆಲ್ಲವಿಷ್ಕನ್್ಗಳೂ ಸ್ತಮೂಹ 

ಮಾಧಾಮಗಳೆೇ ಆದ್ರೂ ಅಲ್ಲ ೆ ದ್ೃಶಾ ವಿವರಗಳಿಗೆ ಅವಕಾಶವಿದೆ. ರೆೇಡಿಯೇ ಇವೆರಡಕಿಕಂತ ಭಿನ್ನವಾದ್ 

ಸ್ತಮೂಹ ಮಾಧಾಮವಿದ್ುದ, ಅದ್ರ ಸ್ಾಧಾತೆ, ಪರಿಮಿತ್ತಗಳೆರಡನ್ೂನ ಪರಸ್ಾರ ನಾಟಕಕಾರ ಮತು ಿನಿದೆಾಶಕರು 



ಅರಿತ್ತರಬೆೇಕಾಗುತಿದೆ. ಪರಸ್ಾರ ನಾಟಕದ್ ಶ್ೆ ರೇತೃಗಳು ಲಕ್ಷಾವಧಿ ಸ್ತಂಖೆಾಯಲ್ಲೆರುವುದ್ರಿಂದ್, ಅವರ ಅಭಿರುಚ್ಚ, 

ಸ್ತಂಸ್ಾಕರ, ನಾಗರಿಕತೆಗಳಲ್ಲ ೆ ಅಗಾಧವಾದ್ ವಾತಾಾಸ್ತವಿರುತಿದೆ. ರಂಗನಾಟಕವಂದ್ಕಿಕರುವಂತೆ 'ಆಯದ 

ಪ್ೆರೇಕ್ಷಕರು' ಪರಸ್ಾರ ನಾಟಕಕಿಕರುವುದಿಲವೆಾದ್ುದ್ರಿಂದ್ ಪರಸ್ಾರ ನಾಟಕಕಾರನ್ು ತನ್ನ ಶ್ೆ ರೇತೃಗಳ 

'ತರಹೆವಾರಿ'ಯನ್ುನ ಗಮನ್ದ್ಲ್ಲೆರಿಸಿಕೊಳಳಬೆೇಕಾಗುತಿದೆ. ನ್ೂರಕೆಕ ತೊಂಬತಿರಷ್ಕುಿ ಅನ್ಕ್ಷರಸ್ತಾರು ಮತು ಿ

ಗಾರಮಿೇಣ ಜನ್ತೆಯಿರುವ ನ್ಮಮ ದೆೇಶದ್ಲ್ಲೆ ಸ್ತಮೂಹ ಮಾಧಾಮವನ್ುನ ಬಳಸಿಕೊಳುಳವ ಪರಸ್ಾರ ನಾಟಕಕಾರನಿ 

ಗಿರುವ ಸ್ಾಮಾಜಿಕ ಹೊಣೆಗಾರಿಕೆ ವಿಶ್ಷ್ಕಿವಾದ್ುದ್ು. ಆದ್ುದ್ರಿಂದ್ ನ್ಮಮ ಪರಸ್ಾರ ನಾಟಕಗಳು ವಸ್ತುಿ, ಶ್ೆೈಲ್ಲ, 

ಭಾಷೆ ಮೂರೂ ದ್ೃರ್ಷಿಯಿಂದ್ ಈ ದೆೇಶದ್ ಬಹು ಸ್ತಂಖಾಾತರನ್ುನ ಗುರಿಯಲ್ಲೆಟುಿಕೊಳಳಬೆೇಕಾಗುವುದ್ು 

ಅನಿವಾಯಾ. ಇಲೆದಿದ್ದರೆ, ರೆೇಡಿಯ ಕಲಾವಿದ್ರು ಮತು ಿ ನ್ಗರವಾಸಿಗಳಾದ್ ವಿದಾಾವಂತ ಮಧಾಮವಗಾದ್ 

ಶ್ೆ ರೇತೃಗಳು ಮಾತರ ಪರಸ್ಾರ ನಾಟಕಗಳನ್ುನ ಹೊಗಳಿ, ಉಳಿದ್ಂತೆ ಲಕ್ಷಾಂತರ ಪ್ೆರೇಕ್ಷಕರು ನಿಟುಿಸಿರು 

ಬ್ರಡುತಾಿರೆ. ಸ್ಾವಾಜನಿಕ ಸ್ತಮಯ ಮತುಿ ಹಣವನ್ುನ ಕೆಲವೆೇ ಪರತ್ತರ್ಷಠತ ಮಧಾಮವಗಾದ್ವರ ಖ್ುರ್ಷಗಾಗಿ ಪ್ೇಲು 

ಮಾಡುವುದ್ು ಅನಾಾಯವಾಗುತಿದೆ. ಆದ್ುದ್ರಿಂದ್ ಜನ್ಪ್ರಯ ಶ್ೆೈಲ್ಲಯಲ್ಲೆ ಜನ್ಸ್ಾಮಾನ್ಾರನ್ುನ 

ಗುರಿಯಿಟುಿಕೊಂಡು ಪರಸ್ಾರ ನಾಟಕಗಳು ಅವಿದಾಾವಂತ ಜನ್ತೆಗೆ ಬೊೇಧಪರದ್ವಾಗುವಂತೆಯೂ ಇರಬೆೇಕು. 

ಪರಗತ್ತಪರವಾದ್ ಸ್ಾಮಾಜಿಕ ಉದೆದೇಶವನಿನಟುಿಕೊಂಡಿರುವ -ಕಲಾತಮಕವಾಗಿಯೂ ಶ್ೆರೇಷ್ಕಠವಾದ್-ಪರಸ್ಾರ 

ನಾಟಕಗಳೆೇ ನ್ಮಗೆ ಹೆಚುಚ ಪರಸ್ತಕಿವಾಗಿವೆ. 

ಕನ್ನಡದ್ಲ್ಲೆ ಉತಮಿ ರಂಗನಾಟಕಗಳನೆನೇ ಪರಸ್ಾರ ನಾಟಕಕೆಕ ಅಳವಡಿಸಿ ಪರಯೇಗಿಸ್ತಲಾಗಿದೆ. ಬ್ರ.ಎಂ.ಶ್ರೇ., 

ಬೆೇಂದೆರ, ಕುವೆಂಪು, ಸ್ತಂಸ್ತ, ಕೆೈಲಾಸ್ತಂ, ಮುಂತಾದ್ ನ್ವೇದ್ಯ ನಾಟಕಕಾರರ ಉತಮಿ ಕೃತ್ತಗಳೆಲ ೆ

ಪರಸ್ಾರಗೊಂಡಿವೆ. ಏಕಾಂಕಗಳು ಮತುಿ ಗಿೇತ ನಾಟಕಗಳನ್ುನ ಪರಸ್ಾರ ನಾಟಕವಾಗಿ ಅಳವಡಿಸಿಕೊಳಳಲು 

ಸ್ತುಲಭ ಸ್ಾಧಾವಾದ್ುದ್ರಿಂದ್ ಈ ಪರಕಾರಕೆಕ ಸ್ೆೇರಿದ್ ಉತಮಿ ಕೃತ್ತಗಳೆಲೆವೂ ಪರಸ್ಾರ ಗೊಂಡಿರುವುದ್ು 

ಸ್ತಹಜವೆೇ ಆಗಿದೆ. ಪು.ತ್ತ.ನ್. ಮತುಿ ಕಾರಂತರ ಗಿೇತ ನಾಟಕಗಳಂತೆ ಶ್ರೇರಂಗರ ಹಲವು ಏಕಾಂಕಗಳೂ ಪರಸ್ಾರ 

ನಾಟಕಕೆಕ ಅಳವಟ್ಟಿವೆ. ಎಚ್.ಕೆ. ರಂಗನಾಥ, ಚದ್ುರಂಗ, ಬ್ರೇಚ್ಚ, ರಾಮಚಂದ್ರಶಮಾ, ಎ.ಕೆ. ರಾಮಾನ್ುಜನ್, 

ಪವಾತವಾಣಿ, ಕಿೇತ್ತಾನಾಥ ಕುತಾಕೊೇಟ್ಟ-ಮುಂತಾದ್ವರು ಹಲವು ಯಶಸಿಾೇ ಪರಸ್ಾರ ನಾಟಕಗಳನ್ುನ 

ರಚ್ಚಸಿದಾದರೆ. ಪರಸ್ಾರ ನಾಟಕಕಾರ ಮತು ಿ ನಿದೆಾಶಕರೂ ಆಗಿರುವ ಪರತ್ತಭಾವಂತರಲ್ಲೆ ಎಚ್.ಕೆ. ರಂಗನಾಥ, 

ಎಸ್.ಎನ್. ಶ್ವಸ್ಾಾಮಿ, ವಸ್ತಂತಕವಲ್ಲಯವರ ಪರಯೇಗಗಳು ಪರಸಿದಿಧ ಹೊಂದಿವೆ. ಸ್ತಮಕಾಲ್ಲೇನ್ ಆಸ್ತಕಿ ಿ

'ಕೆರಳಿಸ್ತುವಂತಹ ಸ್ಾಮಾಜಿಕ ಕಳಕಳಿಯ ಹಲವು 'ದ್ನಿ ಚ್ಚತರ’ (Feature)ಗಳನ್ುನ ಎ.ಎಸ್. ಮೂತ್ತಾಯವರು 

ಪರಸ್ಾರ ಮಾಡಿದಾದರೆ. ಈ ನಿಟ್ಟಿನಿಂದ್ ನೊೇಡಿದಾಗ ಕನ್ನಡದ್ಲ್ಲ ೆ ಪರಸ್ಾರ ನಾಟಕ ಸ್ತಮೃದ್ಧವಾಗಿರುವುದ್ಲೆದೆ 

ಹೊಸ್ತ ಹೊಸ್ತ ಪರಯೇಗಗಳೂ ನ್ಡೆದಿವೆಯನಿನಸ್ತುತಿದೆ. ಆದ್ರೆ ಪರಸ್ಾರ ಮಾಧಾಮದ್ ಅನ್ುಕೂಲವನ್ುನ 

ಸ್ತಂಪೂಣಾವಾಗಿ ಸ್ಾಥಾಕವಾಗುವಂತೆ ಬಳಸಿಕೊಂಡು ಸ್ಾಮಾಜಿಕವಾಗಿಯೂ ಪರಸ್ತಕಿವೆನಿಸ್ತುವಂತಹ ಶ್ೆರೇಷ್ಕಠ 

ಬಗೆಯ ಕೃತ್ತಗಳು ಸ್ಾಕರ್ಷಿಲೆವೆಂದೆೇ ಒಪ್ಪಕೊಳಳಬೆೇಕು. ಈ ದೆೇಶದ್ ಬಹುಸ್ತಂಖಾಾತರಾದ್ ಗಾರಮಿೇಣ ಜನ್ತೆ 

ಮತು ಿ ಕೆಳವಗಾದ್ ಸ್ತಮಸ್ೆಾಗಳನ್ುನ ನ್ಮಮ ಬಹುಪ್ಾಲು ಪರಸ್ಾರ ನಾಟಕಕಾರರು ಗೌಣವಾಗಿ ಪರಿಗಣಿಸಿರುವ 

ರೆಂಬುದ್ು ಯೇಚ್ಚಸ್ತಬೆೇಕಾದ್ ವಿಚಾರವಾಗಿದೆ. 



ಕಥಾ ನಿರೂಪಣೆ ಅಥವಾ ವಿಷ್ಕಯ ನಿರೂಪಣೆಯೇ ಪರಧ್ಾನ್ವಾದ್ ದ್ನಿ ಚ್ಚತರ (Feature) ಗಳನ್ುನ ಪರಸ್ಾರ 

ನಾಟಕದಿಂದ್ ಪರತೆಾೇಕವಾಗಿಯೇ ಪರಿಗಣಿಸ್ತಬೆೇಕಾಗುತಿದೆ. 'ರಂಗ ಪರಯೇಗ ಸ್ಾಧಾವೆೇ ಇಲೆ', ಎನ್ುನವಂತಹ 

ಪರಸ್ಾರಗಳಿವು. ಅಭಿನ್ಯಕೆಕ ಅಳವಡಲು ಎಂದಿಗೂ ಸ್ಾಧಾವೆೇ ಇಲೆದ್ ಈ ಬಗೆಯ 'ದ್ನಿ ಚ್ಚತರ’ಗಳನ್ುನ 'ನಾಟಕ'ದ್ 

ಪರಿಮಿತ್ತಯಲ್ಲ ೆ ಗುರುತ್ತಸ್ತಬೆೇಕೆ? ಎನ್ುನವುದ್ೂ ವಿಚಾರಿಸ್ತಬೆೇಕಾದ್ ಸ್ತಂಗತ್ತಯಾಗಿದೆ. ರಂಗ ನಾಟಕ-ಪರಸ್ಾರ 

ನಾಟಕ-ದ್ನಿ ಚ್ಚತರ-ಇವುಗಳ ಪರಸ್ತಪರ ಸ್ತಂಬಂಧ ಮತು ಿವಾತಾಾಸ್ತಗಳನ್ುನ ಗುರುತ್ತಸಿಕೊಂಡರೆ ಒಳ ಳೆಯದ್ು. 

. ಕನ್ನಡದ್ಲ್ಲ ೆಮಕಕಳಿಗಾಗಿ ಬರೆದ್ ನಾಟಕಗಳು ಸ್ತಮೃದ್ಧವಾಗಿಲವೆಾದ್ರೂ ಹಿಂದಿನಿಂದ್ಲೂ ಈ ನಿಟ್ಟಿನ್ಲ್ಲ ೆನ್ಡೆದ್ 

ಪರಯತನಗಳು ಉಲೆೇೆಖ್ನಿೇಯವಾಗಿದೆ. ವಿಶ್ೆೇಷ್ಕವಾಗಿ ಮಕಕಳೆೇ ಅಭಿನ್ಯಿಸ್ತಲು ರಚ್ಚಸ್ತಲಾದ್ ನಾಟಕಗಳು ಮತು ಿ

ಮಕಕಳಿಗಾಗಿ ದೊಡಿವರೂ ಅಭಿನ್ಯಿಸ್ತಬಲೆ ನಾಟಕಗಳೆಂದ್ು ಇವುಗಳನ್ುನ ವಿಭಾಗಿಸ್ತಬಹುದ್ು. ಎರಡೂ ಬಗೆಯ 

ನಾಟಕಗಳ ಗುರಿ ಬಾಲ ಪ್ೆರೇಕ್ಷಕರು, ಮಕಕಳ, ಅದ್ೂ ವಿವಿಧ ವಯಸಿ್ನ್ ಮಕಕಳಿಗೆ ತಕಕಂತೆ 

ನಾಟಕಗಳಿರಬೆೇಕಾಗುತಿದೆ. ಇದೆಲೆವನ್ೂನ ಗಮನ್ದ್ಲ್ಲೆಟುಿ ಕೊಂಡ ರಂಗಭೂಮಿಯಂದ್ು ಮಕಕಳಿಗಾಗಿ 

ಪರತೆಾೇಕವಾಗಿಯೇ ಕೆಲಸ್ತಮಾಡುವ ಅಗತಾವಿದೆ. ಕಳೆದ್ ಹಲವು ವಷ್ಕಾಗಳಿಂದ್ ಬೆಂಗಳೂರಿನ್ 'ಬಾಲಭವನ್'ದ್ 

ಚಟುವಟ್ಟಕೆಗಳು. ಈ ದಿಸ್ೆಯಲ್ಲೆ ನಿರತವಾಗಿವೆ. ಮೊದ್ಮೊದ್ಲು ಕನ್ನಡದ್ಲ್ಲ ೆನಾಟಕಗಳ ಮೂಲಕ, ನಿೇತ್ತ ಬೊೇಧ್ೆ 

ಮಾಡುವ ಕೃತ್ತಗಳೆೇ ಮಕಕಳ ನಾಟಕಗಳಾಗಿ ವಿಜೃಂಭಿಸಿದ್ವು. ಕುವೆಂಪುರವರ 'ನ್ನ್ನ ಗೊೇಪ್ಾಲ', ಕೆೈವಾರ 

ರಾಜಾರಾಯರ 'ಬಾಬರನ್ ಪ್ಾಠ', ಪ್ಾಂಡುರಂಗರಾಯರ 'ಸ್ತುಳಿಳನ್ ಸ್ೊೇಲು’-ಈ ಗುಂಪ್ಗೆ ಸ್ೆೇರಿವೆ. ಆದ್ರೆ 

ಮಕಕಳ ಮುಗಧ ಮನ್ಸ್ತ್ನ್ುನ ರಂಜಿಸ್ತುವ, ಅವರ ಕುತೂಹಲಕೆಕ ರೆಕೆಕ ಮೂಡಿಸ್ತುವ, ಕಲಪನೆಯನ್ುನ ಕುದ್ುರಿಸ್ತುವ 

ಉತಿಮ ಬಗೆಯ ಮಕಕಳ ನಾಟಕಗಳು ನಿೇತ್ತ ಪ್ಾಠವನ್ುನ ಗೌಣವಾಗಿ ಪರಿಗಣಿಸ್ತುತಿವೆ. ಕುವೆಂಪುರವರ 

'ಮೊೇಡಣಣನ್ ತಮಮ 'ದ್ಂತಹ ನಾಟಕಗಳು ಸ್ತೃರ್ಷಿಸ್ತುವ ರಮಾ ಜಗತುಿ, ಮಕಕಳ ದ್ೃರ್ಷಿಯಿಂದ್ 

ಪರಿಣಾಮಕಾರಿಯಾಗಿರುತಿದೆ. ಅವರ 'ಕಿಂದ್ರಿ ಜೊೇಗಿ'ಯನ್ೂನ ನಾಟಕವಾಗಿ ಪರಯೇಗಿಸ್ತಲಾಗಿದೆ. 

ಕನ್ನಡದ್ಲ್ಲೆ ಮಕಕಳಿಗಾಗಿ ನಾಟಕ ರಚ್ಚಸಿದ್ವರಲ್ಲ ೆ ಹೊಯಿಸ್ತಳರಿಗೆ ಮನ್ನಣೆಯ ಸ್ಾಾನ್ವಿದೆ. ಅವರ 'ಅಗಿಲ್ಲನ್ 

ಮಕಕಳು', 'ಕಳಳ ಸ್ತುಳಳ ಮಳಳ', 'ಮಗು ಮತುಿ ವಾತಾಪ್'ಗಳನ್ುನ ಇಲ್ಲೆ ಉಲೆೇೆಖಿಸ್ತಬಹುದ್ು. ಶ್ವರಾಮ ಕಾರಂತರೂ 

ಈ ದಿಸ್ೆಯಲ್ಲ ೆನ್ಡೆಸಿರುವ ಪರಯೇಗಗಳು ಗಮನಾಹಾವಾಗಿವೆ. ಜಿ. ಪ್. ರಾಜರತನಂ ಮತು ಿಚ್ಚ.ಸ್ತದಾಶ್ವಯಾ 

ನ್ವರೂ ಮಕಕಳಿಗಾಗಿ ವಿಶ್ಷ್ಕಿ ಬಗೆಯ ನಾಟಕಗಳನ್ುನ ರಚ್ಚಸಿದಾದರೆ. ಮಕಕಳ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಭವಾ ಕನ್ಸ್ತನ್ುನ 

ನ್ನ್ಸ್ಾಗಿಸ್ತುವ ಭರವಸ್ೆ ಮೂಡಿಸಿದ್ ಬೆಂಗಳೂರಿನ್ 'ಬಾಲ ಭವನ್'ದ್ ಚಟುವಟ್ಟಕೆಗಳಿಂದಾಗಿ ಕನ್ನಡದ್ಲ್ಲೆ ಉತಿಮ 

ಮಕಕಳ ನಾಟಕಗಳೆೇನ್ೂ ಸ್ತೃರ್ಷಿಯಾಗಲ್ಲಲೆವಾದ್ರೂ, ಅನ್ಾಭಾಷೆಯ ಶ್ೆರೇಷ್ಕಠ ಅನ್ುವಾದ್ ಮತುಿ ರೂಪ್ಾಂತರಗಳು 

ಬಂದಿವೆ. ಪಂಜರಶ್ಾಲೆ, ಅಪಕಾರಿಯ ಕತೆ, ಸಿಂಡೆರಲಾ, ಆಲ್ಲಬಾಬ ಮತುಿ ನ್ಲವತು ಿಮಂದಿ ಕಳಳರು, ಮುಂತಾದ್ 

ನಾಟಕಗಳು ಇತ್ತಿೇಚೆಗೆ ಬೆಂಗಳೂರಿನ್ಲ್ಲೆ ಯಶಸಿಾಯಾಗಿ ಪರದ್ಶಾನ್ಗೊಂಡಿವೆ. 'ಗೊೇವಿನ್ ಕಥೆ'ಯೂ 

ರಂಗನಾಟಕವಾಗಿ ಹೊರಬಂದಿದೆ. ಬ್ರ.ವಿ. ಕಾರಂತ, ಕೆ.ವಿ. ಸ್ತುಬಬಣಣ, ವೆಂಕಟರಾಮ ಮತುಿ ಚಂದ್ರಶ್ೆೇಖ್ರ 

ಕಂಬಾರರು ಮಕಕಳ ರಂಗಭೂಮಿಗಾಗಿ ಇತ್ತಿೇಚೆಗೆ ಹಲವು ಪರಯೇಗಗಳನ್ುನ ನ್ಡೆಸಿ ಯಶಸಿಾಯಾಗಿದಾದರೆ. ಆದ್ರೆ 

ಈ ಪರಯತನಗಳೆಲಾೆ ಪಟಿಣ ಹಾಗೂ ನ್ಗರಗಳಿಗೆ ಸಿೇಮಿತಗೊಂಡಿರುವುದ್ು ಗಮನಾಹಾ ಸ್ತಂಗತ್ತಯಾಗಿದೆ. 

ಅಂತೆಯೇ ಮ್ಮೇಲುವಗಾ ಮತುಿ ಮಧಾಮ ವಗಾದ್ ಮಕಕಳಿಗಾಗಿ ಮಾತರ ಈ ರಂಗಭೂಮಿ ತನ್ನ 



ಚಟುವಟ್ಟಕೆಗಳನ್ುನ ಸಿೇಮಿತಗೊಳಿಸಿಕೊಂಡಿರುವುದ್ೂ ನಿಚಚಳವಾಗಿ ಗೊೇಚರಿಸ್ತುತ್ತರಿುವ ಅಂಶವಾಗಿದೆ. ಸ್ತಕಾಾರ 

ಮತು ಿಸ್ಾವಾಜನಿಕರಿಬಬರೂ ಸ್ತಹಕರಿಸಿ ವಾಾಪಕವಾದ್ ಯೇಜನೆ ಹಾಕಿಕೊಂಡು ತಜ್ಞರೂ ಪರತ್ತಭಾವಂತರೂ ಆದ್ 

ನಿದೆಾಶಕರ ಸ್ತಹಕಾರದಿಂದ್ ಸ್ತಮಗರವಾದ್ ಮಕಕಳ ರಂಗಭೂಮಿಯಂದ್ು ಉದ್ಯಿಸ್ತಲು ಸ್ಾಧಾವಿದೆ. 

ಇಲ್ಲೆಯವರೆಗೆ ನ್ಡೆದಿರುವ ಪರಯತನಗಳೆೇನಿದ್ದರೂ ಅದ್ಕೆಕ ಪೂವಾಭಾವಿ ಸಿದ್ಧತೆಗಳಾಗಿರಬೆೇಕು. 

ಕನ್ನಡ ರಂಗಭೂಮಿಯಲ್ಲೆ ಶ್ವರಾಮ ಕಾರಂತರು ನ್ಡೆಸಿದ್ ಪರಯೇಗಗಳ ಫಲವಾಗಿ 'ಆಧುನಿಕ ಕನ್ನಡ 

ನಾಟಕ'ಕೆಕೇ ಆದ್ ಲಾಭ ವಿಶ್ಷ್ಕಿವಾದ್ುದ್ು. ಜನ್ಪದ್ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಆಳವಾದ್ ಪರಿಚಯವಿದ್ದ ಕಾರಂತರು 

ಆಧುನಿಕ ಕನ್ನಡ ನಾಟಕದ್ ಕೆಲವು ಪರಕಾರಗಳಿಗೆ ಮೊದ್ಲ್ಲಗರಾದ್ರು. ಗಿೇತ ನಾಟಕ, ಛಾಯಾ ನಾಟಕ, 

ಅಣಕುವಾಡಗಳ ೇೆ ಮುಂತಾಗಿ ಅವರು ಕಲ್ಲಪಸಿದ್ ನಾಟಕ ಪರಕಾರಗಳಿಗೆ ಜನ್ಪದ್ ರಂಗಭೂಮಿಯು 

ಬೆನೆನಲುಬ್ರನ್ಂತ್ತದೆ. 

`ಛಾಯಾ ನಾಟಕ'ವು ತೊಗಲು ಗೊಂಬೆಯಾಟದಿಂದ್ ಸ್ತೂೂತ್ತಾ ಪಡೆದ್ ಪರಕಾರ ಇಲ್ಲೆ ತೊಗಲ್ಲನ್ ಗೊಂಬೆಗಳಿಗೆ 

ಪರತ್ತಯಾಗಿ ಜಿೇವಂತ ನ್ಟರ ನೆರಳುಗಳನೆನೇ ಬ್ರಳಿಯ ಪರದೆ ಹಿಂದೆ ಕಾಣಿಸ್ತಲಾಗುತಿದೆ. ಅತ್ತಮಾನ್ುಷ್ಕ 

ಪರಪಂಚಕೆಕ ಸ್ೆೇರಿದ್ ವಸ್ತುಿ, ಪ್ಾತರಗಳನ್ುನ ರಮಾಾದ್ುಭತ ವಾತಾವರಣದ್ಲ್ಲ ೆ ಮೂಡಿಸ್ತಲು ಈ ತಂತರ ಸ್ತಹಕಾರಿ 

ಯಾಗಿರುತಿದೆ. ಜಿೇವಂತ ನ್ಟರೆೇ ಪರದೆಯ ಹಿಂದೆ ನಿಯೇಜಿತ ಬಗೆಯಲ್ಲೆ ಅಭಿನ್ಯಿಸ್ತುವ ಈ ತಂತರದ್ಲ್ಲ ೆ

ನಿಜಿಾವವಾದ್ ತೊಗಲು ಗೊಂಬೆಗಳಿಗಿಂತ ವೆೈವಿಧಾವಿರುತಿದೆ. ನಿದೆಾಶಕನ್ ಪರಯೇಗ ಪರಿಣತ್ತ ಮತುಿ ನ್ಟರ 

ಚಾಕಚಕಾತೆಯನ್ುನ ವಿಶ್ೆೇಷ್ಕವಾಗಿ ಅವಲಂಬ್ರಸ್ತುವ ಈ ಛಾಯಾನಾಟಕಗಳ ತಂತರಕೆಕ ಉಚ್ಚತವಾದ್ ಕೆಲವು 

ಕೃತ್ತಗಳನ್ುನ ಕಾರಂತರು ರಚ್ಚಸಿದಾದರೆ. 'ದೆೇವಿ-ದೆೇಹಿ', 'ಕಾಣಿಕೆ', 'ಹಿರಿಯ ದೆೇವರು'-ಈ ಮೂರು ನಾಟಕಗಳು 

ಮಾನ್ವನ್ ಸ್ಾಮಾಜಿಕ, ಆರ್ಥಾಕ ಹಾಗೂ ಧ್ಾಮಿಾಕ ವಿಕಾಸ್ತದ್ ಇತ್ತಹಾಸ್ತವನ್ುನ ಸ್ಾಂಕೆೇತ್ತಕವಾಗಿ 

ನಿರೂಪ್ಸ್ತುತ್ತಿವೆ. ಈ ನಾಟಕಗಳ ಕೆಲವು ಅದ್ುಭತ ಕಲಪನೆಗಳನ್ುನ ಪರಿಣಾಮಕಾರಿಯಾಗಿ ನಿರೂಪ್ಸ್ತಲು ಛಾಯಾ 

ನಾಟಕದ್ ತಂತರ ನೆರವಾಗುವಂತ್ತದೆ. ಅಂತೆಯೇ ಕುವೆಂಪುರವರ 'ಬಲ್ಲದಾನ್'ದ್ ಪರಥಮ ದ್ೃಶಾ ಯೇಜನೆಗೆ 

ಛಾಯಾ ನಾಟಕದ್ ತಂತರವನ್ುನ ಅಳವಡಿಸಿದ್ ನಿದ್ಶಾನ್ಗಳು ಉಲೆೆೇಖ್ಗೊಂಡಿವೆ.1 

“ಅಣಕವಾಡು'ಗಳೂ ಶ್ವರಾಮ ಕಾರಂತರ ಸ್ತೃರ್ಷಿಗಳೆೇ ಆಗಿದ್ುದ, ವಿಡಂಬನಾ ಪರಧ್ಾನ್ವಾದ್ ವಸ್ತುಿವಿಗೆ ಈ 

ತಂತರವನ್ುನ ಪರಿಣಾಮಕಾರಿಯಾಗಿ ಬಳಸಿಕೊಳಳಲಾಗಿದೆ.್ “ಗೆದ್ದವರ ಸ್ತತಾ' ಮತುಿ 'ಇಸಿಪೇಟು ಗುಲಾಮ'ಗಳಲ್ಲ ೆ

ಸ್ಾಮಾಜಿಕ ಶ್ೆ ೇಷ್ಕಣೆಯ ಸ್ತಾರೂಪವನ್ುನ ಕಾರಂತರು ವಿಡಂಬನಾತಮಕವಾಗಿ ಚ್ಚತ್ತರಸಿದಾದರೆ. ಈ 

ಅಣಕುವಾಡುಗಳಲ್ಲೆ ಪ್ಾತರಗಳನ್ುನ ಸಿದ್ಧ ಮಾದ್ರಿಯಲ್ಲೆ ನಿರೂಪ್ಸ್ತಲಾಗುತಿದೆ. ಪ್ಾತರಗಳ ಆಂಗಿಕ ಅಭಿನ್ಯಕೆಕ 

ಸ್ತಂವಾದಿಯಾಗಿ ಹಿನೆನಲೆಯಲ್ಲೆ ಸ್ತಂಗಿೇತವಿರುತಿದೆ. ಕಾರಂತರ 'ಅಣಕವಾಡು'ಗಳೆಲ ೆಪದ್ಾ ನಾಟಕಗಳು. 

ಚ್ಚ. ಶ್ರೇನಿವಾಸ್ತರಾಜುರವರ 'ಮೂಕ ನಾಟಕಗಳು, ಈ ಸ್ತಂದ್ಭಾದ್ಲ್ಲೆಯೇ ಗಮನಿಸ್ತಲು ಯೇಗಾವಾದ್ ವಿನ್ೂತನ್ 

ಬಗೆಯ ಕೃತ್ತಗಳು. ಇಲ್ಲ ೆ ಭಾಷೆಯ ಬಳಕೆಯಂಬುದ್ು ಕೆೇವಲ ರಂಗ ಸ್ತೂಚನೆಯ ಮಟ್ಟಿಗೆ ಸಿೇಮಿತಗೊಂಡಿದೆ. 

“ಮೂಕ ನಾಟಕಗಳೆಂದ್ು ಕರೆಯುವ ರೂಪಕಗಳು ವಾಚ್ಚಕಾಭಿನ್ಯವನ್ುನ ಸ್ತಂಪೂಣಾವಾಗಿ ನಿರಾಕರಿಸ್ತುತಿವೆ. 

ಉಳಿದ್ ಮೂರು ಅಭಿನ್ಯಗಳನೆನೇ ಆಧರಿಸಿ ಈ ಬಗೆಯ ರೂಪಕವು ನಿಮಾಾಣಗೊಳುಳತಿದೆ”.2್



ಶ್ರೇನಿವಾಸ್ತರಾಜುರವರ ಎಲೆ ಮೂಕ ನಾಟಕಗಳಿಗೂ ಒಂದೊಂದ್ು ಸ್ಾಮಾಜಿಕ ಸ್ತಂದ್ಭಾದ್ ಹಿನೆನಲೆಯಿದೆ. 

ಸ್ತೂಾಲವಾದ್ ಕತೆಯೂ ಉಂಟು. ಅದ್ರ ವಿವರಗಳನ್ುನ ಪ್ೆರೇಕ್ಷಕರಿಗೆ ತಲುಪ್ಸ್ತಲು ನ್ಟರ ಚಲನ್ವಲನ್, ದ್ೃಶಾ 

ಕಲಪನೆ, ರಂಗಾಲಂಕಾರ, ಸ್ತಂಜ್ಞೆಗಳು ಮುಂತಾದ್ ಭಾಷೆಯಲೆದ್ ಮಾಧಾಮಗಳನ್ುನ ಬಳಸಿದಾದರೆ. ಭಾಷೆಯನ್ೂನ 

ಮಿೇರಿದ್ ಅನ್ುಭವಗಳನ್ುನ ನಿರೂಪ್ಸ್ತುವಲ್ಲ ೆಮೂಕ ನಾಟಕಗಳು ಯಶಸಿಾಯಾಗುತವಿೆ. ಭಾಷೆಯ ಪರಿಮಿತ್ತಯನೆನೇ 

ಕಿತುಿಹಾಕುವುದ್ರಿಂದ್ ಅಭಿವಾಕಿಿಗೆ ಸಿಗುವ ಮುಕ ಿ ಅವಕಾಶ ವಿಶ್ಷ್ಕಿವಾದ್ುದ್ು. “ಭಾಷೆಯ ಮಿತ್ತಗಳಿಲೆದ್ ಮೂಕ 

ನಾಟಕಗಳು ಯಾವ ಭಾಷೆಯ ಪ್ೆರೇಕ್ಷಕನಿಗಾದ್ರೂ ತಲುಪಬಲುೆದ್ು. ಹಿೇಗಿದ್ದರೂ ಈ ಪರಕಾರಕೆಕ ತನ್ನದೆೇ 

ಮಿತ್ತಗಳಿಲೆವೆಂದ್ಲ.ೆ ತನ್ನ ಸ್ತಂವಹನ್ ಸ್ಾಧಾತೆಯ ವಿಸ್ಾಿರದಿಂದಾಗಿ ಅದ್ರ ಆಯಕಗೆ ಸಿಗಬಹುದಾದ್ ವಸ್ತು ಿ

ಸ್ತಂದ್ಭಾವೆೇ ಆ ಮಿತ್ತ”.3 ಶ್ರೇನಿವಾಸ್ತರಾಜುರವರ 'ಐದ್ು ಮೂಕ ನಾಟಕಗಳು' (ಬ್ರೇಗದ್ ಕೆೈ, ಫಿೇನಿಕ್ಸ್, 

ಮನೆಯಳಗಣ ಕಿಚುಚ, ಏಳು ಮನ್ುವಿನ್ ಮಗನೆ, ಯೇಚ್ಚಸಿ?) ಸ್ತಮಕಾಲ್ಲೇನ್ ಸ್ತಮಾಜದ್ ವಿಸ್ತಂಗತ್ತಗಳನ್ುನ 

ಆಧರಿಸಿವೆ. ರಂಗಭೂಮಿಯ ಹೊಸ್ತ ಅಭಿವಾಕಿ ಿ ಸ್ಾಧಾತೆಗಳನ್ುನ ಸ್ತೂಚ್ಚಸ್ತುವಂತಹ ಈ ಬಗೆಯ ನಾಟಕಗಳು 

ಪ್ಾಶ್ಾಚತಾರಲ್ಲೆವೆಯಾದ್ರೂ, ನ್ಮಮಲ್ಲ ೆಹೊಸ್ತವು. 

“ಆಶು ನಾಟಕ'ಗಳೆಂಬ ಪರಹಸ್ತನ್ಗಳು ಹವಾಾಸಿ ರಂಗಭೂಮಿಯಲ್ಲೆ ಜನ್ಪ್ರಯವಾಗಿದ್ದ ಬಗೆು ಉಲೆೆೇಖ್ಗಳಿವೆ. 

ರಂಗಭೂಮಿಯ ಮ್ಮೇಲೆ-ಸ್ತಮಯಸ್ತೂಪತ್ತಾಯಿಂದ್ ವಾಚಾಳಿಗಳಾದ್ ನ್ಟರು ನಿಮಿಾಸ್ತುವ 'ದಿಢಿೇರ್ ನಾಟಕ'ಗಳಿವು. 

ಯಾರಾದ್ರೊಬಬರು ಮಾತನ್ುನ ಮೊದ್ಲು ಆರಂಭಿಸಿದ್ ಮ್ಮೇಲೆ ಅದ್ನ್ುನ ಹಿಂಬಾಲ್ಲಸಿದ್ಂತೆ ಹಾಸ್ತಾ ಪರಧ್ಾನ್ವಾದ್ 

ಸ್ತಂಭಾಷ್ಕಣೆಯ ಸ್ತರಪಣಿಯೇ ಸ್ತೃರ್ಷಿಯಾಗಿ ಪರಹಸ್ತನ್ವಂದ್ು ರೂಪು ಪಡೆಯುವ ವಿಧ್ಾನ್ವಿದ್ು. ಮ್ಮೈಸ್ತೂರಿನ್ 

ಮಹಾರಾಜ ಕಾಲೆೇಜಿನ್ ಅಧ್ಾಾಪಕ ವೃಂದ್, ತಮಮ ವಿದಾಾರ್ಥಾಗಳಿಗೆ ವಿದಾಯ ಹೆೇಳುವ ಸ್ತಂದ್ಭಾದ್ಲ್ಲ ೆ ಈ 

ಬಗೆಯ ಆಶು ನಾಟಕಗಳ ರಚನೆ ನ್ಡೆಯುತ್ತಿದ್ುದದ್ನ್ುನ ಕಂಡವರು ಸ್ತಮರಿಸಿಕೊಳುಳತಾಿರೆ. ಈ ಬಗೆಯ ಆಶು 

ನಾಟಕಗಳ ಸ್ತಪಧ್ೆಾಗಳೂ ಏಪಾಟಿ ಉದಾಹರಣೆಗಳಿವೆ. ವಾಕ್ಸ ಪರಂಪರೆಯ ವಿಶ್ಷ್ಕಿ ಲಕ್ಷಣಗಳೆಲೆವನ್ೂನ 

ಮ್ಮೈಗೂಡಿಸಿಕೊಂಡಿರುವ ಆಶು ನಾಟಕಗಳು ಮುದ್ರಣವಾಗುವುದ್ು ಉಚ್ಚತವಲೆ. ಈ ಬಗೆಯ ನಾಟಕಗಳ 

ಆಕಷ್ಕಾಣೆಯಿರುವುದೆೇ ಅವುಗಳ 'ಕೆೇಳಿ ಮರೆಯಬೆೇಕಾದ್' ಹಾಸ್ತಾಮಯ ರಮಾತೆಯಲ್ಲ ೆ ಯಕ್ಷಗಾನ್ದ್ ಒಂದ್ು 

ಭಾಗವೆೇ ಆದ್ ತಾಳಮದ್ದಲೆಗಳ ಸ್ತಂಭಾಷ್ಕಣಾ ಭಾಗದ್ಲ್ಲೆ ಮತುಿ ಬಯಲಾಟಗಳ ಮಾತುಗಾರಿಕೆಯಲ್ಲೆ ಈ ಆಶು 

ನಾಟಕಗಳಿಗೆ ಸ್ತಂವಾದಿಯಾದ್ ಪದ್ಧತ್ತಯಿದೆಯಂಬುದ್ನ್ುನ ಇಲ್ಲ ೆಗಮನಿಸ್ತಸ್ತಹುದಾಗಿದೆ. 

ಆಶು ನಾಟಕ, ಮೂಕ ನಾಟಕ, ಅಣಕವಾಡು, ಛಾಯಾ ನಾಟಕಗಳಂತಹ ಪರಕಾರಗಳಿಗೆ ಆಧುನಿಕ ಕನ್ನಡ 

ನಾಟಕದ್ಲ್ಲೆ ಸಿಗುವ ಮಹತಾ, ಕೆೇವಲ ಐತ್ತಹಾಸಿಕವಾದ್ುದ್ು. ಸ್ತಂಖೆಾಯ ದ್ೃರ್ಷಿಯಿಂದ್ ಈ ಮಾದ್ರಿಯ 

ನಾಟಕಗಳ ರಚನೆ ಗಣನಿೇಯವಾಗಿಲೆ. ಕನ್ನಡ ಹವಾಾಸಿ ರಂಗಭೂಮಿಯ ವೆೈವಿಧಾತೆಯನ್ುನ ಹಲವು ಬಗೆಯಲ್ಲ ೆ

ಹೆಚ್ಚಚಸಿದ್ ಗೌರವವನ್ುನ ಆಧುನಿಕ ಕನ್ನಡ ನಾಟಕಕೆಕ ತಂದ್ುಕೊಟಿ ಕಿೇತ್ತಾ ಈ ಪರಕಾರಗಳಿಗಿವೆ ಯಾದ್ುದ್ರಿಂದ್ 

ಅವುಗಳನ್ುನ ಪರಿಗಣಿಸ್ತಬೆೇಕು. 

 

 



ಹವಾಾಸಿ ರಂಗಭೂಮಿ 

'ಆಧುನಿಕ ಕನ್ನಡ ನಾಟಕ' ಮತುಿ 'ಹವಾಾಸಿ ರಂಗಭೂಮಿ', ಎರಡೂ ಒಂದೆೇ ನಾಣಾದ್ ಎರಡು ಮುಖ್ಗಳು. 

ಅವುಗಳಿಗೆ ಪರತೆಾೇಕ ಅಸಿಿತಾವಿಲ.ೆ ಜಿೇವ-ದೆೇಹದ್ಂತೆ ಅವೆರಡೂ ಅಭಿನ್ನವಾದ್ುವು. ಆಧುನಿಕ ಕನ್ನಡ ನಾಟಕಕೆಕ 

ಪರಯೇಗದ್ ಮೂಲಕ ಸ್ಾಥಾಕವಾಗಲು ಅವಕಾಶ ಕಲ್ಲಪಸಿದ್ ರಂಗಭೂಮಿಯೇ ಹವಾಾಸಿ ರಂಗಭೂಮಿ. 

ಈಗಾಗಲೆೇ ಚಚ್ಚಾಸಿರುವಂತೆ ಹವಾಾಸಿ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಉದ್ಯಕೆಕ ಮುಖ್ಾ ಕಾರಣವೆಂದ್ರೆ, ವೃತ್ತಿ 

ರಂಗಭೂಮಿಯನ್ುನ ಕುರಿತ ವಿದಾಾವಂತ ಮಧಾಮ ವಗಾದ್ ಅತೃಪ್ಿ, ಪುರಾಣ ಕಥೆಗಳನ್ುನ ವಣಾರಂಜಿತವಾಗಿ 

ಹಾಡು ಕುಣಿತಗಳ ಸ್ತಹಾಯದಿಂದ್ ನಾಟಕ ರೂಪದ್ಲ್ಲ ೆಪರದ್ಶ್ಾಸ್ತುತ್ತಿದ್ದ ಅಂದಿನ್ ವೃತ್ತ ಿರಂಗಭೂಮಿ ಸ್ತಮಕಾಲ್ಲೇನ್ 

ಜನ್ಜಿೇವನ್ಕೆಕ ಪರಸ್ತಕಿವಾಗಿ ಕಂಡುಬರಲ್ಲಲ.ೆ ಇಂಗಿೆಷ್ ವಿದಾಾಭಾಾಸ್ತದ್ ಪರಿಣಾಮವಾಗಿ ಎಚಚತ್ತಿದ್ದ ಮಧಾಮವಗಾ, 

ತನ್ನ ಆಶ್ೆ ೇತಿರಗಳನ್ುನ ಪರತ್ತಬ್ರಂಬ್ರಸ್ತಬಲ ೆ ರಂಗಭೂಮಿಯಂದ್ನ್ುನ ಕಂಡುಕೊಳಳಲು ನ್ಡೆಸಿದ್ ಪರಯತನವೆೇ 

ಹವಾಾಸಿ ರಂಗಭೂಮಿಯಾಗಿ ಫಲ್ಲಸಿತೆನ್ನಬಹುದ್ು. 

ಜಿೇವನೊೇಪ್ಾಯಕಾಕಗಿ ಆಶರಯಿಸ್ತದೆ ಸ್ತಂತೊೇಷ್ಕಕಾಕಗಿ, ಹವಾಾಸ್ತವಾಗಿ, ರಂಗಭೂಮಿಯನ್ುನ ಆಶರಯಿಸ್ತುವ 

ಜನ್ಗಳಿಂದ್ ನ್ಡೆಸ್ತಲಪಡುವ ರಂಗ ಚಟುವಟ್ಟಕೆಗಳೆಲೆವನ್ೂನ ಹವಾಾಸಿ ರಂಗಭೂಮಿಯ ವಾಾಪ್ಿಗೆ ಸ್ೆೇರಿಸ್ತಬಹುದ್ು. 

ಆದ್ರೆ ಸ್ತದ್ಾಕೆಕ ನ್ಮಮ ಅಧಾಯನ್ಕೆಕ ಸ್ತಂಬಂಧಿಸಿದ್ಂತೆ-ಆಧುನಿಕ ಕನ್ನಡ ನಾಟಕಕೆಕ ಆಶರಯ ಕೊಟಿ ವಿಶ್ಷ್ಕಿ 

ಬಗೆಯ ಹವಾಾಸಿ ರಂಗಭೂಮಿಯನ್ುನ ಮಾತರ ಪರಿಗಣಿಸ್ತಲಾಗಿದೆ. ಕನ್ನಡ ನಾಡಿನ್ ಹಳಿಳ ಹಳಿಳಗಳಲ್ಲೆ ನ್ಡೆದ್ 

ಹವಾಾಸಿ ರಂಗಚಟುವಟ್ಟಕೆಗಳೆಲವೆನ್ೂನ ಇಲ್ಲ ೆ ಗಮನಿಸ್ತಬೆೇಕಿಲೆ. ಏಕೆಂದ್ರೆ, ಬಹುಪ್ಾಲು ಗಾರಮಿೇಣ ಜನ್ತೆಯು 

ಪರದ್ಶ್ಾಸ್ತುವ ಜನ್ಪದ್ ನಾಟಕಗಳು ಅಥವಾ ಸ್ತಂಗಿೇತ ನಾಟಕಗಳನ್ುನ ಆಧುನಿಕ ನಾಟಕಗಳೆಂದ್ು 

ಕರೆಯುವಂತ್ತಲ.ೆ ಆಧುನಿಕ ಕನ್ನಡ ನಾಟಕವನ್ುನ ಆಧರಿಸಿದ್ ಹವಾಾಸಿ ರಂಗಭೂಮಿ ಬೆಳೆದ್ದ್ುದ, ಕೆೇವಲ ನಾಲಾಕರು 

ನ್ಗರಗಳಲ್ಲ,ೆ ಈ ದಿಸ್ೆಯಲ್ಲ ೆ ಬೆಂಗಳೂರು, ಮ್ಮೈಸ್ತೂರು, ಧ್ಾರವಾಡಗಳನ್ುನ ಬ್ರಟಿರೆ, ಮುಂದೆ ಹೆಸ್ತರು ಹೆೇಳಲು 

ತಡವರಿಸ್ತಬೆೇಕಾಗಿದೆ. ಹೆಗೊುೇಡು, ಸ್ಾಗರ, ಉಡುಪ್, ಹುಬಬಳಿಳ, ಮಂಗಳೂರು, ದಾವಣಗೆರೆ, ಶ್ವಮೊಗಾು, 

ಭದಾರವತ್ತಯಂತಹ ಸ್ತಾಳಗಳಿಗೂ ಆಧುನಿಕ ನಾಟಕಗಳು ಹವಾಾಸಿ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಮೂಲಕ ಲಗೆು ಹಾಕಿವೆ. 

ಆದ್ರೂ, ಎಷೊಿೇ ಕಡೆ ಹವಾಾಸಿ ರಂಗಭೂಮಿಯಂದ್ರೆ ಕೆೇವಲ ಶ್ಾಲಾ ಕಾಲೆೇಜುಗಳ ರಂಗಭೂಮಿಯಂದೆೇ 

ತ್ತಳಿಯಬೆೇಕಾದ್ ಸಿಾತ್ತ ಬಹಳಕಾಲವಿತುಿ. 

ಕನ್ನಡ ವೃತ್ತ ಿ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಅವನ್ತ್ತ, ಹವಾಾಸಿ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಉದ್ಯಕೆಕ ನಾಂದಿಯಾಯಿತೆಂಬ 

ತ್ತಳಿವಳಿಕೆಯೂ ಸ್ತರಿಯಾದ್ುದ್ಲ.ೆ ವೃತ್ತ ಿ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಅವನ್ತ್ತಗಿಂತ ಅದ್ನ್ುನ ಕುರಿತ ಅತೃಪ್ಿ 'ಹವಾಾಸಿ 

ರಂಗಭೂಮಿ' ಹುಟಿಲು ಕಾರಣವಾಯಿತೆಂಬುದ್ು ವಾಸ್ತವಿ ಸ್ತಂಗತ್ತಯಾಗಿದೆ. ಅಭಿನ್ಯಿಸ್ತುವ ಪರವೃತ್ತಿ ಮನ್ುಷ್ಕಾನಿಗೆ 

ಮೂಲ ಗುಣವಾಗಿದ್ುದ, ಅದ್ಕಾಕಗಿ ನಾಟಕವಾಡುವ ಅಗತಾ ಎಲೆರಿಗೂ ಇದೆ. ನಾಟಕವನ್ುನ ಆಡುವ ಸ್ತಂತೊೇಷ್ಕ, 

ಆಡಿಸ್ತುವ ಸ್ತಂತೊೇಷ್ಕ ಮತು ಿ ನೊೇಡುವ ಸ್ತಂತೊೇಷ್ಕ, ಮೂರೂ ಹವಾಾಸಿ ರಂಗಭೂಮಿಯಲ್ಲೆ ಪರಸ್ತಪರ 

ಪೂರಕವಾಗಿ ಬೆಳೆದಿವೆ. ಅಂದಿನ್ ವೃತ್ತ ಿ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಅವನ್ತ್ತಯೇನಿದ್ದರೂ ಅಭಿರುಚ್ಚಗೆ ಸ್ತಂಬಂಧಿಸಿದೆದೇ 

ಹೊರತು, ಆರ್ಥಾಕ ಭದ್ರತೆಗೆ ಸ್ತಂಬಂಧಿಸಿಲ.ೆ ಆರ್ಥಾಕವಾಗಿ ವೃತ್ತಿರಂಗಭೂಮಿಯು ಸ್ಾಕಷ್ಕುಿ ತೃಪ್ಿದಾಯಕ 



ಸಿಾತ್ತಯಲ್ಲೆತುಿ. ಇಪಪತಿನೆ ಶತಮಾನ್ದ್ ಆದಿ ಭಾಗದಿಂದ್ಲೂ ವೃತ್ತಿ ರಂಗಭೂಮಿ ಮತು ಿಹವಾಾಸಿ ರಂಗಭೂಮಿಗಳು 

ಕನ್ನಡದ್ಲ್ಲೆ ಸ್ತಮಾನಾಂತರವಾಗಿ ಬೆಳೆದ್ುಕೊಂಡು ಬಂದಿವೆ. ಪ್ೆರೇಕ್ಷಕರು, ರಂಗತಂತರ, ನಾಟಕ ಸ್ಾಹಿತಾ-ಈ ಎಲ ೆ

ದ್ೃರ್ಷಿಯಿಂದ್ಲೂ ಭಿನ್ನ ಮಾಗಾದ್ಲ್ಲೆ ನ್ಡೆದಿರುವ ಈ ಎರಡೂ ಪರಂಪರೆಗಳು ಪರಸ್ತಪರ ಸ್ತಂಧಿಸ್ತಲ್ಲಲ,ೆ 

ಒಡಂಬಡಿಕೆಯಾಗಲ್ಲಲೆ, ನಾಟಕಕಾರರು, ನ್ಟರು, ಪ್ೆರೇಕ್ಷಕರು ಮತುಿ ಆಶರಯದಾತರು-ಹಿೇಗೆ ಹಲವು ನಿಟ್ಟಿನಿಂದ್ 

ಕನ್ನಡ ವೃತ್ತ ಿರಂಗಭೂಮಿ ಮತುಿ ಹವಾಾಸಿ ರಂಗಭೂಮಿಗಳು ಭಿನ್ನ ಮನೊೇಧಮಾದ್ವರಿಂದ್ ರೂಪ್ತವಾಗಿವೆ. 

ವೃತ್ತಿ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಪ್ೆರೇಕ್ಷಕವಗಾ ಒಂದ್ು ನಿದಿಾಷ್ಕಿ ಸ್ತಮೂಹದಿಂದ್ ಮಾತರ ಬಂದ್ವರಲೆ. ನ್ಗರ ವಾಸಿಗಳು, 

ಪಟಿಣಿಗರು, ಗಾರಮಿೇಣರು, ಕಾಮಿಾಕರು, ಕೃರ್ಷಕರು, ವಾಾಪ್ಾರಿಗಳು, ವಿದಾಾವಂತರು, ಅವಿದಾಾವಂತರು, 

ಮುಂತಾಗಿ ಹಲವು ನೆಲೆಯಿಂದ್ ಬಂದ್ವರು. ಹವಾಾಸಿ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಪ್ೆರೇಕ್ಷಕರಾದ್ರೊೇ, ಬಹುಪ್ಾಲು 

ನ್ಗರವಾಸಿಗಳು, ಪಟಿಣಿಗರು, ವಿದಾಾವಂತರು, ಮಧಾಮವಗಾದ್ವರು, ಹವಾಾಸಿ ರಂಗಭೂಮಿಯನೆನೇ 

ಅವಲಂಬ್ರಸಿ ಹುಟ್ಟಿದ್ ಆಧುನಿಕ ನಾಟಕದ್ ಸ್ತಾರೂಪವೂ ಅನಿವಾಯಾವಾಗಿ ಈ ಅಂಶದಿಂದ್ ಪರಭಾವ ಹೊಂದಿದೆ. 

ವೃತ್ತಿರಂಗ ಮತುಿ ಹವಾಾಸಿ ರಂಗ ಪರಂಪರೆಗಳಿಗೆ ಆಶರಯ ಕೊಟಿ ಸ್ತಂಸ್ೆಾಗಳೂ ಭಿನ್ನವಾಗಿವೆ. ಇದ್ು ಕೆೇವಲ 

ಕನ್ನಡ ನಾಡಿಗೆೇ ವಿಶ್ಷ್ಕಿ ಸ್ತಂಗತ್ತಯಾಗಿರದೆ, ಭರತಖ್ಂಡಕೆಕ ಅನ್ಾಯಿಸ್ತುವ ವಿಚಾರವಾಗಿರುವುದ್ು ಇಲ್ಲೆನ್ 

ವಿಶ್ೆೇಷ್ಕವಾಗಿದೆ.್ “ಕಾೆಸಿಕಲ್ ಸ್ತಂಸ್ತೃತ ನಾಟಕವನ್ುನ ದೆೇವಾಲಯಗಳು ಮತುಿ ಅರಮನೆಗಳು ಪ್ೇರ್ಷಸಿದ್ವು. 

ಮಧಾಕಾಲ್ಲೇನ್ ಜಾನ್ಪದ್ ಮತು ಿವೃತ್ತ ಿನಾಟಕಗಳನ್ುನ ಸ್ಾವಾಜನಿಕ ನಾಟಕ ಶ್ಾಲೆಗಳು ಕಾಪ್ಾಡಿದ್ವು. ಆಧುನಿಕ 

ಹವಾಾಸಿ ನಾಟಕಕಾಕದ್ರೆ ಆಧ್ಾರ ದೊರೆತದ್ುದ ಕಾಲೆೇಜು ನಾಟಕರಂಗಗಳಿಂದ್, ಮೂರೂ ಅಖಿಲ ಭಾರತ 

ಮಟಿದ್ಲ್ಲೆಯೇ ನ್ಡೆದ್ುವು”.1್ಹಿೇಗೆ ಹವಾಾಸಿ ರಂಗಭೂಮಿಗೆ ಶ್ಾಲಾ ಕಾಲೆೇಜುಗಳೆೇ ಆಶರಯ ಕೆೇಂದ್ರಗಳಾದ್ುವು. 

ವಿದಾಾರ್ಥಾಗಳು ನ್ಟರು; ಅಧ್ಾಾಪಕರೆೇ ನಿದೆಾಶಕರು. ಆಧುನಿಕ ನಾಟಕಗಳನ್ುನ ರಚ್ಚಸಿದ್ ಹವಾಾಸಿ ರಂಗಭೂಮಿಯ 

ಹಲವು ನಾಟಕಕಾರರು ಶ್ಾಲಾ ಕಾಲೆೇಜುಗಳ ಅಧ್ಾಾಪಕರೆೇ ಆಗಿರುವುದ್ು ಆಕಸಿಮಕವೆೇನ್ಲೆ. ಕನ್ನಡ ಹವಾಾಸಿ 

ರಂಗಭೂಮಿಯ ಮತುಿ ಆಧುನಿಕ ಕನ್ನಡ ನಾಟಕಗಳ ಪರವತಾಕ, ಪ್ೇಷ್ಕಕರಿಬಬರೂ ಕಾಲೆೇಜು ಅಧ್ಾಾಪಕ ಮತು ಿ

ವಿದಾಾರ್ಥಾಗಳೆೇ ಆಗಿದಾದರೆ. ಕೆೈಲಾಸ್ತಂ, ಪವಾತವಾಣಿ, ಪು.ತ್ತ. ನ್ರಸಿಂಹಾಚಾರ್, ಶ್ವರಾಮ ಕಾರಂತ 

ಮುಂತಾದ್ ನ್ಮಮ ಕೆಲವೆೇ ನಾಟಕಕಾರರು ವೃತ್ತಿಯಿಂದ್ ಅಧ್ಾಾಪಕರಲೆವಾದ್ರೂ ಅವರ ನಾಟಕಗಳೆಲ ೆ

ಪರಚಾರಕೆಕ ಬಂದ್ದ್ುದ ಕಾಲೆೇಜು ರಂಗದ್ ಹವಾಾಸಿ ಕಲಾವಿದ್ರಿಂದ್, ಬಹು ತಡವಾಗಿ ಅಂದ್ರೆ ಈ ಶತಮಾನ್ದ್ 

ಆರು ಮತುಿ ಏಳನೆೇ ದ್ಶಕಗಳಿಂದ್. ಅಲೆಲ್ಲೆ ಅದ್ೂ ಮುಖ್ಾವಾಗಿ ಬೆಂಗಳೂರು ನ್ಗರದ್ಲ್ಲೆ ಕೆೈಗಾರಿಕೆಗಳು ಮತು ಿ

ಸ್ತಕಾಾರಿ ಕಚೆೇರಿಗಳ ನೌಕರರು ಹವಾಾಸಿ ರಂಗ ಚಟುವಟ್ಟಕೆಗಳಲ್ಲ ೆನಿರತರಾದ್ರು. ಮುಂದೆ ಹಲವು ಕ್ಷೆೇತರಗಳಿಂದ್ 

ಹವಾಾಸಿ ರಂಗಭೂಮಿ ಬಲಪಡೆಯಿತು. 

ಪರಯೇಗ ತಂತರ, ನಾಟಕದ್ ವಸ್ತುಿವಿನ್ ದ್ೃರ್ಷಿಯಿಂದ್ಲೂ ವೃತ್ತಿ ರಂಗಭೂಮಿ ಮತುಿ ಹವಾಾಸಿ ರಂಗಭೂಮಿಗೆ 

ಅಗಾಧ ವಾತಾಾಸ್ತವಿದೆ. ವೃತ್ತಿ ರಂಗಭೂಮಿಯಲ್ಲೆ ದಿೇಘಾಾವಧಿಯ ಪರದ್ಶಾನ್ಕೆಕ ಮಹತಾ; ಮನ್ರಂಜನೆಯೇ 

ಏಕಮ್ಮೇವ ಗುರಿ. ಇದ್ಕಾಕಗಿ ಹಾಡು, ಕುಣಿತ, ಹಾಸ್ತಾ, ಭಾವಾತ್ತರೆೇಕದ್ ಅಭಿನ್ಯಗಳಿಗೆ ಆದ್ಾತೆ ದೊರೆಯಿತು. 

ಹಾಸ್ತಾ, ವಿೇರ, ಕರುಣವೆೇ ಮುಂತಾದ್ ರಸ್ತ ಪರತ್ತಪ್ಾದ್ನೆಗೆ ಅಗರ ಪಟಿ. ಪ್ೌರಾಣಿಕ ವಸ್ತುವಿಿನ್ಲ್ಲ ೆಇದೆಲೆಕೂಕ ಹೆಚ್ಚಚನ್ 

ಅವಕಾಶವಿರುವುದ್ರಿಂದ್, ವೃತ್ತಿ . ರಂಗಭೂಮಿಯಲ್ಲ ೆಪ್ೌರಾಣಿಕ ವಸ್ತುಿವನ್ುನ ಬಹುತೆೇಕ ಅಂಗಿೇಕರಿಸ್ತಲಾಯಿತು. 



ವೆೈಚಾರಿಕತೆಗಿಂತ ಪರದ್ಶಾನ್ ವೆೈಭವಕೆಕ ಮಹತಾ ಕೊಟಿ ವೃತ್ತಿ ರಂಗಭೂಮಿಯಲ್ಲೆ ನಾಟಕಕಾರನ್ ಸ್ಾಾನ್, 

ಗೌಣವಾದ್ುದ್ು. ಅನ್ುಕರಮವಾಗಿ ಸ್ತಂಗಿೇತ, ಅಭಿನ್ಯ, ರಂಗಸ್ತಜಿೆಕೆಯೇ ಮುಂತಾದ್ ಬಾಹಾ ಅಲಂಕಾರಗಳಿಗೆ 

ಪ್ಾರಶಸ್ತಾಯ, ನಾಟಕವೆನ್ುನವುದ್ು, ಇದೆಲೆಕೂಕ ಅವಕಾಶವಿರುವಂತೆ ರಚ್ಚತವಾಗಿರಬೆೇಕು. ಈ ಸಿಾತ್ತ, ನ್ಮಮ ವೃತ್ತ ಿ

ರಂಗಭೂಮಿಯ ಸ್ಾಮಾನ್ಾ ವಣಾನೆಯಾದ್ರೂ ಅದ್ಕೆಕ ಅಪವಾದ್ಗಳು ಇದಿದರಲ್ಲಲೆ ವೆಂದ್ಲೆ. ಆದ್ರೆ ಒಟ್ಾಿರೆ 

ವೃತ್ತಿ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಹಿನೆನಲೆಯಲ್ಲೆ ಒಂದೆರಡು ಕಂಪನಿಗಳ ಅಪವಾದ್ ಮುಖ್ಾವಲೆ. 

ವೃತ್ತ ಿರಂಗಭೂಮಿಯಂದಿಗೆ ಹೊೇಲ್ಲಸಿದ್ರೆ, ಹವಾಾಸಿ ರಂಗಭೂಮಿಯು ಚ್ಚಕಕ ನಾಟಕಗಳನ್ುನ, ಕಡಿಮ್ಮ ಅವಧಿಯ 

ಪರದ್ಶಾನ್ಗಳನ್ುನ ಜನ್ಪ್ರಯಗೊಳಿಸಿತು. ಹೆಚೆಚಂದ್ರೆ, ಎರಡು ತಾಸಿನ್ ಪರದ್ಶಾನ್ಗಳಿಂದ್ ಕೂಡಿದ್ ಈ 

ರಂಗಭೂಮಿಗೆ ಮನ್ರಂಜನೆಗಿಂತ ಪ್ೆರೇಕ್ಷಕರ ಮನ್ಸ್ತ್ನ್ುನ ಪರಚೊೇದಿಸ್ತುವ ಗುರಿ, ಪರಮುಖ್ವಾಯಿತು. ಹಾಡು, 

ಕುಣಿತಗಳಿಗೆ ಸ್ಾಮಾನ್ಾವಾಗಿ ಅವಕಾಶವಿಲ.ೆ ಪರಹಸ್ತನ್ಗಳಂಥ ಲಘು ನಾಟಕಗಳನ್ುನ ಬ್ರಟಿರೆ, ರಸ್ತ 

ಪರತ್ತಪ್ಾದ್ನೆಯಲ್ಲ ೆ ಭಾವಾತ್ತರೆೇಕಕೆಕ ಅವಕಾಶವಿಲ.ೆ ಸ್ಾಮಾಜಿಕವಾದ್ ಸ್ತಮಕಾಲ್ಲೇನ್ ಕಥಾವಸ್ತುವಿಿಗೆೇ ಆದ್ಾತೆ. 

ಪ್ೌರಾಣಿಕ, ಚಾರಿತ್ತರಕ ವಸ್ತುವಿೂ ಸ್ತಮಕಾಲ್ಲೇನ್ವಾಗಿ ಪರಸ್ತಕಿವಾಗುವಂತೆ ರಚ್ಚತವಾಗಿರಬೆೇಕು. ನಾಟಕಕಾರನೆೇ 

ಹವಾಾಸಿ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಕೆೇಂದ್ರ ವಾಕಿ.ಿ ನಾಟಕಕಾರನ್ ಆಶಯವನ್ುನ ವಿವರಿಸ್ತುವ ಸ್ಾಧನ್ವಾಗಿ ಪರದ್ಶಾನ್ಗಳಿಗೆ 

ಬೆಲೆ ಬರಬೆೇಕು. ಎಪಪತಿರ ದ್ಶಕದ್ ಬಳಿಕ ಹವಾಾಸಿ ರಂಗಭೂಮಿಯಲ್ಲೆ ನಿದೆಾಶಕನ್ು ನಾಟಕಕಾರನಿಗೆ ಸ್ತಮ 

ಸ್ತಮನಾದ್ ಮಹತಾ ಪಡೆದ್. ವಾಸ್ತಿವ ಮಾಗಾದ್ ರಂಗಸ್ತಜಿೆಕೆ ಮತುಿ ಪರಯೇಗ ವಿಧ್ಾನ್ಗಳನ್ುನ ಅನ್ುಸ್ತರಿಸಿದ್ 

ಹವಾಾಸಿ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಕಲಾವಿದ್ರೆಲೆ ಬದ್ುಕಿನ್ ವಿವಿಧ ನೆಲೆಯಿಂದ್ ಬಂದ್ವರು. ವೃತ್ತಿ ಕಲಾವಿದ್ರಂತೆ ಜಿೇವನ್ 

ನಿವಾಹಣೆಗೆ ರಂಗಭೂಮಿಯನ್ುನ ಆಶರಯಿಸಿದ್ವರಲ.ೆ ಇದ್ರಿಂದ್ ಹವಾಾಸಿ ರಂಗಭೂಮಿಗೆ ನಿರಂತರವಾದ್ 

ಅವಿಚ್ಚಛನ್ನ ಪರಂಪರೆಯಂದ್ು ಕಲ್ಲಪತವಾಗಲ್ಲಲೆ. 

ಕನ್ನಡ ಹವಾಾಸಿ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಐತ್ತಹಾಸಿಕ ಸ್ತಮಿೇಕ್ಷೆಗೆ ಸ್ಾಕಷ್ಕುಿ ದಾಖ್ಲೆಗಳ ಅಭಾವವಿದೆಯಾದ್ುದ್ರಿಂದ್ 

ಅದ್ರ ಸ್ತೂಾಲವಾದ್ ರೆೇಖಾ ಚ್ಚತರವನ್ುನ ಮಾತರ ಇಲ್ಲೆ ಬ್ರಡಿಸ್ತಬಹುದ್ು. 

ಧ್ಾರವಾಡದ್ಲ್ಲ ೆ ಮುದ್ವಿೇಡು ಕೃಷ್ಕಣರಾಯರ ನೆೇತೃತಾದ್ಲ್ಲೆ 1905ರಲ್ಲ ೆ ಹುಟ್ಟಿಕೊಂಡ, 'ಭಾರತ ಕಲೊೇತೆಿೇಜಕ 

ಸ್ತಂಗಿೇತ ಸ್ತಮಾಜ'ವು ಐತ್ತಹಾಸಿಕವಾಗಿ ಮೊದ್ಲ ಹವಾಾಸಿ ಮಂಡಳಿಯನ್ುನತಾಿರೆ. ಚುರಮುರಿಯವರ 

'ಶ್ಾಕುಂತಲ'ದ್ ಅನ್ುವಾದ್ವೆೇ ಈ ಮಂಡಳಿಯ ಮೊದ್ಲ ಪರಯೇಗ, ಸ್ತಕಾಾರಿ ನೌಕರರೆೇ ಹೆಚಾಚಗಿದ್ದ ಈ 

ಮಂಡಳಿ ಬಹುಕಾಲ ಬಾಳಲ್ಲಲವೆಾದ್ರೂ, ಉತರಿ ಕನಾಾಟಕದ್ಲ್ಲೆ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಚಳುವಳಿಯನ್ುನ ಇದ್ು 

ಗಣನಿೇಯವಾಗಿ ಉದಿದೇಪ್ಸಿತು. ಈ ಮಂಡಳಿಯಿಂದ್ ಸ್ತೂೂತ್ತಾಗೊಂಡು ಗದ್ಗ್, ಬಾಗಲಕೊೇಟ್ೆ, ವಿಜಾಪುರ 

ಮುಂತಾದ್ ಕಡೆ ಹವಾಾಸಿ ತಂಡಗಳು ಹುಟ್ಟಿಕೊಂಡವೆನ್ನಲಾಗಿದೆ. 

ಬೆಂಗಳೂರಿನ್ 'ಅಮ್ಮಚೂರ್ ಡರಮಾಟ್ಟಕ್ಸ ಅಸ್ೊೇಸಿಯೇಷ್ಕನ್' (1909), ಕನ್ನಡ ಹವಾಾಸಿ ರಂಗಭೂಮಿಯಲ್ಲ ೆ

ವಣಾಮಯವಾದ್ ಇತ್ತಹಾಸ್ತವನ್ುನ ನಿಮಿಾಸಿದ್ ಮೊತಿ ಮೊದ್ಲ ಸ್ತಂಸ್ೆಾ, ಬೆಂಗಳೂರಿನ್ ಮಧಾಮ ವಗಾದ್ 

ವಿದಾಾವಂತ ತರುಣರು, ವಕಿೇಲರು, ಅಧ್ಾಾಪಕರು ಮತ್ತಿತರರ ಉತಾ್ಹದಿಂದ್ ಆರಂಭಗೊಂಡ ಈ ಮಂಡಳಿ, 

ಸ್ತುಮಾರು ಮೂರು ದ್ಶಕಗಳ ಕಾಲ ಚಟುವಟ್ಟಕೆಯಿಂದ್ ಕೆಲಸ್ತ ಮಾಡಿತೆಂಬುದ್ು ಗಮನಾಹಾ ಸ್ತಂಗತ್ತಯಾಗಿದೆ. 



ರಂಗಭೂಮಿಯ ಸ್ತಲುವಾಗಿಯೇ ಕನ್ನಡದ್ಲ್ಲೆ 'ರಂಗಭೂಮಿ' ಎಂಬ ಸ್ತಚ್ಚತರ ಮಾಸ್ತಪತ್ತರಕೆಯನ್ೂನ, ಇಂಗಿೆರ್ಷನ್ಲ್ಲ ೆ

'ರ್ಥಯೇಟರ್' ಎಂಬ ತೆೈಮಾಸಿಕೆಯನ್ೂನ ಆರಂಭಿಸಿದ್ ಕಿೇತ್ತಾ ಈ ಮಂಡಳಿಯದ್ು. ತೆಲುಗು ರಂಗಭೂಮಿಯಲ್ಲ ೆ

ಹೆಸ್ತರಾಗಿದ್ದ ಹಲವರು ಈ ಮಂಡಲ್ಲಯಲ್ಲದೆ್ುದದ್ರಿಂದ್ ತೆಲುಗು ನಾಟಕಗಳಿಗೂ ಇಲ್ಲೆ ಪ್ಾರಶಸ್ತಾಯ ದೊರೆಯಿತು. 

ಕನ್ನಡ, ತೆಲುಗು, ಹಿಂದಿ ನಾಟಕಗಳನಾನಡುತಾಿ, ಈ ಮಂಡಳಿಯು ಮದ್ರಾಸ್, ಹೆೈದಾರಬಾದ್, ಮುಂಬೆೈ, ಕಲಕತಿ, 

ಸಿಮಾೆ ಮುಂತಾದ್ ನ್ಗರಗಳಲ್ಲೆ ಪರವಾಸ್ತ ಮಾಡಿತು. ಮಂಡಳಿಯ ಎಲೆ ಚಟುವಟ್ಟಕೆಗಳ ಕೆೇಂದ್ರ 

ವಾಕಿಯಿಾಗಿದ್ದವರು ಬಳಾಳರಿಯ ಟ್ಟ. ರಾಘವಾಚಾರ್ಾರು. ಹೆೈಕೊೇಟ್ಟಾನ್ ವಕಿೇಲರಾಗಿದ್ದ ರಾಘವಾಚಾರ್ಾರು ತಮಮ 

ಕಾಲದ್ಲ್ಲ ೆದ್ಕ್ಷಿಣ ಭಾರತದ್ಲೆೆೇ ಹೆಸ್ತರಾಗಿದ್ದ ಸ್ತುಪರಸಿದ್ಧ ನ್ಟರು. ಇವರೊಂದಿಗೆ ನ್ಟ ವೃಂದ್ದ್ಲ್ಲೆ ಕೆ. ಭಿೇಮರಾಮ, 

ಪೃರ್ಥವರಾಜ್, ಬ್ರ.ವಿ. ರಾಘವಾಚಾರ್, ಟ್ಟ.ಪ್. ಕೆೈಲಾಸ್ತಂ, ಕೆ. ಎಸ್. ವಾಸ್ತುದೆೇವರಾವ್, ಮುದ್ುದಕೃಷ್ಕಣ 

ಮುಂತಾದ್ವರಿದ್ದರು. 

'ಅಮ್ಮಚೂರ್ ಡರಮಾಟ್ಟಕ್ಸ ಅಸ್ೊೇಸಿಯೇಷ್ಕನ್', ಹವಾಾಸಿ ರಂಗಭೂಮಿಗೆ ಕೊಟಿ ಚಾಲನೆ, ವಿವಿಧ ಮುಖ್ವಾಗಿದೆ. 

ನಾಟಕ ಪರದ್ಶಾನ್ವಲೆದೆ, ರಂಗಭೂಮಿಯ ಬೆಳವಣಿಗೆಗಾಗಿ ಪತ್ತರಕಾ ಪರಕಟನೆ, ನಾಟಕ ರಚನಾ ಸ್ತಪಧ್ೆಾ, 

ಪರದ್ಶಾನ್ಗಳ ಸ್ತಪಧ್ೆಾ, ವಿಚಾರಗೊೇರ್ಷಠಗಳ ಏಪ್ಾಾಡು, ನಾಟಕ ಸ್ತಮ್ಮೀಳನ್ಗಳ ವಾವಸ್ೆಾ-ಹಿೇಗೆ ಹಲವು ರಿೇತ್ತಯಲ್ಲ ೆ

ಚಟುವಟ್ಟಕೆಗಳು ವಾಾಪ್ಸಿದ್ುವು. ಈ ಸ್ತಂಘದ್ ಪ್ರೇತಾ್ಹದಿಂದ್ ಕನ್ನಡದ್ಲ್ಲೆ ಹೆಸ್ತರಾಂತ ನಾಟಕಕಾರರು 

ಹುಟ್ಟಿಕೊಂಡರು. ಕೆೈಲಾಸ್ತಂರವರ ಮೊತಮಿೊದ್ಲ ನಾಟಕವಾದ್ 'ಟ್ೊಳುಳಗಟ್ಟಿ' ಹುಟ್ಟಿಕೊಂಡದೆದೇ ಈ ಸ್ತಂಘವು 

ಏಪಾಡಿಸಿದ್ ಸ್ತಪಧ್ೆಾಗಾಗಿ. ಅಖಿಲ ಭಾರತ ಮಟಿದ್ ನಾಟಕ ಸ್ತಮ್ಮೀಳನ್ಗಳನ್ುನ ಏಪಾಡಿಸ್ತುತ್ತಿದ್ದ ಈ ಸ್ತಂಘದ್ 

ಸ್ತಮ್ಮೀಳನ್ಗಳಲ್ಲೆ ಭಾಗವಹಿಸಿದ್ವರಲ್ಲೆ ರವಿೇಂದ್ರನಾಥ ಠಾಕೂರ್, ಸ್ತರೊೇಜಿನಿನಾಯುಿ, ಸಿ.ಪ್. ರಾಮಸ್ಾಾಮಿ 

ಅಯಾರ್, ಸಿ.ಆರ್. ರೆಡಿಿಯಂತಹವರಿದಾದರೆ. ಈ ಮಂಡಳಿಯ ನಾಟಕ ಪರದ್ಶಾನ್ಗಳನ್ುನ ನೊೇಡಿ ಮ್ಮಚ್ಚಚದ್ವರಲ್ಲ ೆ

ಮಹಾತಮ ಗಾಂಧಿೇಜಿಯವರಂತಹ ಗಣಾರಿದಾದರೆ. ಮೂರು ದ್ಶಕಗಳ ವೆೈಭವಪೂಣಾ ಇತ್ತಹಾಸ್ತದ್ಲ್ಲೆ ಈ 

ಮಂಡಳಿಯಲ್ಲ ೆ ನ್ಟರಾಗಿ, ನಾಟಕಕಾರರಾಗಿ, ಕಲಾವಿದ್ರಾಗಿ, ಸ್ತಂಪ್ಾದ್ಕ-ವಿಮಶಾಕರಾಗಿ ದ್ುಡಿದ್ ಕೆಲವೆೇ 

ಪರಮುಖ್ರನ್ುನ ಮಾತರ ಇಲ್ಲೆ ಹೆಸ್ತರಿಸ್ತಬಹುದ್ು. ಪಂಡಿತ ತಾರಾನಾಥ, ಸಿ. ಕೆ. ವೆಂಕಟರಾಮಯಾ, ದ್. ಕೃ. 

ಭಾರದಾಾಜ, ಬೆಳಾಳವೆ ನ್ರಹರಿ ಶ್ಾಸಿರ, ಸಿ, ಕೆ. ನಾಗರಾಜರಾವ್, ಅ.ನ್. ಕೃಷ್ಕಣರಾಯ, ವಿ. ಭಾಸ್ತಕರನ್, ಕೆ. 

ಸ್ತಂಪದಿುರಿರಾವ್, ದೆೇವುಡು ನ್ರಸಿಂಹಶ್ಾಸಿರ, ಸ್ತರೊೇಜಿನಿದೆೇವಿ, ಕನ್ಕಲಕ್ಷಮಮಮ, ಪದಾಮವತ್ತಯಂತಹ ಕೆಲವರು 

ಇಲ್ಲ ೆಸ್ತಮರಣಾಹಾರು. ಬ್ರ.ಎಂ.ಶ್ರೇ., ಕುವೆಂಪು, ಮಾಸಿಿ, ಕೆೈಲಾಸ್ತಂ, ಸಿ.ಕೆ.ವೆಂ, ಬೆಳಾಳವೆ, ಸ್ತಂಸ್ತ, ಎಂ.ಆರ್.ಶ್ರೇ, 

ಅ.ನ್.ಕೃ. ಮುಂತಾದ್ ನ್ವೇದ್ಯ ನಾಟಕಕಾರರ ಕೃತ್ತಗಳನ್ುನ ಈ ಮಂಡಳಿ ಪರದ್ಶಾನ್ದ್ ಮೂಲಕ ಬೆಳಕಿಗೆ 

ತಂದಿತು. 

ಮ್ಮೈಸ್ತೂರಿನ್ 'ಸ್ಾಹಿತಾ ನಾಟಕ ಸ್ತಂಘ' (1919)ವೂ ದ್ಕ್ಷಿಣ ಕನಾಾಟಕದ್ ಮೊದ್ಲ ಹವಾಾಸಿ ಮಂಡಳಿಗಳಲ್ಲ ೆ

ಪರಮುಖ್ವಾದ್ುದ್ು. ಡಿ. ಲಕ್ಷಮಯಾನ್ವರಿಂದ್ ಆರಂಭಗೊಂಡು ಸಿ. ಆರ್. ಸ್ತುಬಬರಾವ್, ಸಿ. ಆನ್ಂದ್ರಾವ್, 

ಎಂ.ಎಸ್. ನ್ಂಜಪಪ, ಡಿ. ಕಪನಿಪತ್ತರಾವ್ ಮುಂತಾದ್ವರಿಂದ್ ಬೆಳೆಸ್ತಲಪಟಿ ಈ ಮಂಡಳಿಯೂ ನಾಟಕ ಪರದ್ಶಾನ್, 

ಸ್ತಪಧ್ೆಾ, ಉತ್ವಗಳನ್ುನ ಏಪಾಡಿಸಿ ಹವಾಾಸಿ ಚಟುವಟ್ಟಕೆಗಳಿಗೆ ಉತಾ್ಹವನ್ುನಂಟುಮಾಡಿತು. ಈ ಶತಮಾನ್ದ್ 

ಆದಿ ಭಾಗದಿಂದ್ಲೂ ಮ್ಮೈಸ್ತೂರು ಮಹಾರಾಜಾ ಕಾಲೆೇಜಿನ್ ವಿದಾಾರ್ಥಾ-ಅಧ್ಾಾಪಕ ವೃಂದ್ವು 



ವಾರ್ಷಾಕೊೇತ್ವಗಳಲ್ಲೆ ನಾಟಕ ಪರದ್ಶಾನ್ಗಳನ್ುನ ಏಪಾಡಿಸ್ತುತ್ತಿದ್ದರೂ ಮೂರನೆೇ ದ್ಶಕದಿಂದ್ ಅಲ್ಲನೆ್ 

ಚಟುವಟ್ಟಕೆಗಳು ತ್ತೇವರತರವಾದ್ುವು. 'ಯೂನಿವಸಿಾಟ್ಟ ಅಮ್ಮಚೂಸ್ಾ' ಎಂಬ ಈ ಮಂಡಳಿಯು ನಾ. ಕಸ್ತೂಿರಿ, 

ಎನ್. ಎಸ್. ನಾರಾಯಣಶ್ಾಸಿರಗಳ ನೆೇತೃತಾದ್ಲ್ಲೆ ವಧಿಾಸಿತು. ವಿ.ಕೆ. ಶ್ರೇನಿವಾಸ್ತನ್, ಎ.ಎಂ. ನ್ಟ್ೆೇಶ್, 

ಪುಟಿನ್ಂಜಪಪ, ಆರ್್. ಗುರುರಾಜಾರಾವ್, ಬ್ರ. ಕೃಷ್ಕಣ, ಎಚ್.ಕೆ. ರಂಗನಾಥ, ಸಿ.ಬ್ರ. ಜಯರಾವ್ ಮತ್ತಿತರರು ಈ 

ಮಂಡಳಿಯಲ್ಲೆ ವಿವಿಧ ಕಾಲಗಳಲ್ಲೆ ದ್ುಡಿದ್ ಕಲಾವಿದ್ರು. ಇವರೆಲೆ ಮುಂದೆ ಕನ್ನಡ ಹವಾಾಸಿ ರಂಗಭೂಮಿಯ 

ಅಭುಾದ್ಯಕೆಕ ಹಲವು ಬಗೆಯಲ್ಲ ೆಕಾರಣರಾದ್ರು. 

ಧ್ಾರವಾಡದ್ 'ಭರತ ಕಲೊೇತೆಿೇಜಕ ಸ್ತಂಗಿೇತ ಸ್ತಮಾಜ'ದ್ ಪರಭಾವದಿಂದಾಗಿ ಉತಿರ ಕನಾಾಟಕದ್ಲ್ಲೆ ತಲೆ ಎತ್ತಿದ್ 

ಹವಾಾಸಿ ಮಂಡಳಿಗಳಲ್ಲೆ ಗದ್ುಗಿನ್ 'ದಿ ಯಂಗ್ ಮ್ಮನ್್ ಫುಟ್್ಬಾಲ್ ಕಬೆ್ ಅಸ್ೊೇಸಿಯೇಷ್ಕನ್' (1914)ಗೆ, 

ಹುಯಿಲಗೊೇಳ ನಾರಾಯಣರಾಯರು ಕೆೇಂದ್ರ ವಾಕಿಗಿಳಾಗಿದ್ದರು. ಹುಯಿಲಗೊೇಳರ ನಾಟಕಗಳ ಪರದ್ಶಾನ್ವೆೇ 

ಈ ಮಂಡಳಿಯ ಪರಮುಖ್ ಉದೆದೇಶವಾಗಿತು.ಿ ಬಾಗಲಕೊೇಟ್ೆಯ 'ವಾಸ್ತುದೆೇವ ವಿನೊೇದಿನಿ ಸ್ತಭಾ' (1927) ಎಂಬ 

ಹವಾಾಸಿ ಮಂಡಳಿಯೂ ಕೆರೂರು ವಾಸ್ತುದೆೇವಾಚಾಯಾರ ನಾಟಕಗಳಿಗಾಗಿಯೇ ಹುಟ್ಟಿಕೊಂಡಿತು. ಮುಂದೆ ಈ 

ಮಂಡಳಿಯವರು ಶ್ರೇರಂಗರ ನಾಟಕಗಳನ್ೂನ ಪರದ್ಶಾನ್ಕೆಕ ತೆಗೆದ್ುಕೊಂಡರು. ಧ್ಾರವಾಡದ್ಲ್ಲ ೆ ಶ್ರೇರಂಗರು 

ಆರಂಭಿಸಿದ್ 'ಕನ್ನಡ ನಾಟಾ ವಿಲಾಸಿ ಸ್ತಂಘ' (1933) ವೂ ಆಧುನಿಕ ಕನ್ನಡ ಹವಾಾಸಿ ರಂಗಭೂಮಿಯ 

ಇತ್ತಹಾಸ್ತದ್ಲ್ಲ ೆ ಮಹತಾದ್ ಪ್ಾತರವಹಿಸಿದೆ. ಸ್ಾಮಾಜಿಕ ನಾಟಕಗಳಿಗೆ ಆದ್ಾತೆ ಕೊಟಿ ಈ ಮಂಡಳಿ ಉತಿರ 

ಕನಾಾಟಕದ್ ಮುಖ್ಾ ಪಟಿಣಗಳಲ್ಲೆ ಮಾತರವಲ,ೆ ಕನಾಾಟಕದ್ ಹೊರಗೂ ಪರದ್ಶಾನ್ಗಳನ್ುನ ಏಪಾಡಿಸಿತು. 

ಸ್ಾಾತಂತರಯ ಪೂವಾಕಾಲದ್ ಉತಿರ ಕನಾಾಟಕದ್ ಹವಾಾಸಿ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಚಟುವಟ್ಟಕೆಗಳು ಮುಖ್ಾವಾಗಿ 

ಯಾರಾದ್ರೊಬಬ ಪರಮುಖ್ ನಾಟಕಕಾರನ್ ಸ್ತುತಿ ಹಬುಬತ್ತದಿ್ದವು. ಈ ದ್ೃರ್ಷಿಯಿಂದ್ ಹಳೆಯ ಮ್ಮೈಸ್ತೂರಿನ್ ಹವಾಾಸಿ 

ರಂಗಭೂಮಿಯು ಹೆಚುಚ ವಾಾಪಕವಾಗಿ ಕಂಡು ಬರುತಿದೆ. ಸ್ಾಾತಂತರಯ ಪೂವಾ ಕಾಲದ್ಲ್ಲೆಯೇ ಹುಟ್ಟಿಕೊಂಡ 

ಹವಾಾಸಿ ತಂಡಗಳಲ್ಲೆ ಬ್ರ. ಎಸ್. ವೆಂಕಟರಾಮ ನೆೇತೃತಾದ್ ಛಾಯಾ ಕಲಾವಿದ್ರು, ಸಿ. ಕೆ. ನಾಗರಾಜರಾಯರ 

ಯುನೆೈಟ್ೆಡ್ ಆಟ್ಟಾಸ್ಿ್, ಉಲೆೆೇಖಾಹಾವಾಗಿವೆ. ಬ್ರ. ಎನ್. ನಾರಾಯಣ್ ನೆೇತೃತಾದ್ ನಾಾಷ್ಕನ್ಲ್ ಕಾಲೆೇಜ್ 

'ಹಿಸಿರಯಾನಿಕ್ಸ ಅಸ್ೊೇಸಿಯೇಷ್ಕನ್', ಕೆ. ವಿ. ಅಯಾರ್್ರವರ 'ರವಿ ಕಲಾವಿದ್ರು', 'ಚ್ಚತಾರ ಕಲಾವಿದ್ರು', 'ಶಶ್ 

ಕಲಾವಿದ್ರು' ಸ್ಾಾತಂತೊರಯೇತಿರ ಕಾಲದ್ ಆರಂಭದ್ ವಷ್ಕಾಗಳಲ್ಲೆ ಪರಸಿದಿದಗೆ ಬಂದ್ವರು. ಇವರೆಲೆ ಹವಾಾಸಿ 

ರಂಗಭೂಮಿಯ ಮೊದ್ಲ ಘಟಿಕೆಕ ಸ್ೆೇರಿದ್ವರೆನ್ನಬಹುದ್ು. ನ್ವೇದ್ಯದ್ ನಾಟಕಗಳೆೇ ಈ ಕಾಲದ್ಲ್ಲೆ ಮಹತಾ 

ಪಡೆದಿದ್ದವು. 

ಹವಾಾಸಿ ರಂಗಭೂಮಿಯ ದಿಾತ್ತೇಯ ಘಟಿದ್ಲ್ಲೆ ಪ್ಾರಯೇಗಿಕತೆಗೆ ರಂಗಭೂಮಿಯಲ್ಲ ೆ ಮಹತಾ ದೊರೆಯಿತು. 

ನಾಟಕಕಾರನಿಗೆ ಸ್ತರಿಸ್ತಮಾನ್ವಾದ್ ಮಹತಾ ನಿದೆಾಶಕನಿಗೆ ಪ್ಾರಪಿವಾಯಿತು. ಶ್ರೇರಂಗ, ಜಿ.ಬ್ರ. ಜೊೇಶ್, ಗಿರಿೇಶ 

ಕಾನಾಾಡ, ಲಂಕೆೇಶ್, ಕಂಬಾರ, ಪ್ಾಟ್ಟೇಲ ಮತ್ತಿತರರ ನಾಟಕಗಳು ಈ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಮುಂಚೂಣಿಯಲ್ಲೆದ್ದವು. 

ಎಂದಿನ್ಂತೆ ಬೆಂಗಳೂರು ನ್ಗರವೆೇ ಈ ಸ್ತಂದ್ಭಾದ್ಲ್ಲೆಯೂ ಪ್ಾರಯೇಗಿಕ ಚಳುವಳಿಯ ನಾಯಕತಾವಹಿಸಿತು. 

ರಾ. ನಾಗೆೇಶರ 'ಕನ್ನಡ ಸ್ಾಹಿತಾ ಕಲಾ ಸ್ತಂಘ' ಮತುಿ 'ರಂಗ ಸ್ತಂಪದ್', ಪ್. ಲಂಕೆೇಶ್ ಮತುಿ ಗೆಳೆಯರ 'ಪರತ್ತಮಾ 



ನಾಟಕ ರಂಗ', ಜಿ. ವಿ. ಶ್ವಾನ್ಂದ್ರ 'ಕಲಾ ಕುಂಜ', ಜಿ. ಶ್ರೇನಿವಾಸ್ ಮತುಿ ಗೆಳೆಯರ 'ನ್ಟರಂಗ', 'ಗೆಳೆಯರ 

ಗುಂಪು', 'ಸ್ತಮುದಾಯ', 'ಬೆನ್ಕ', `ಕಲಾ ಗಂಗೊೇತ್ತರ', 'ಪರಯೇಗರಂಗ' ಮತ್ತಿತರ ಬೆಂಗಳೂರಿನ್ ಹವಾಾಸಿ 

ತಂಡಗಳು ಈ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಬೆಳವಣಿಗೆಗೆ ಕಾರಣರಾದ್ವರು. ಮ್ಮೈಸ್ತೂರಿನ್ ಸಿಂಧುವಳಿಳ ಅನ್ಂತಮೂತ್ತಾ 

ಸ್ತಂಗಡಿಗರ 'ಸ್ತಮತಂತೊೇ', ಧ್ಾರವಾಡದ್ ತೊೇಂಟದಾಯಾರ 'ಅಂತರಂಗ', ಶ್ರೇರಂಗರ ನಾಟಕಗಳ 

ಪರದ್ಶಾನ್ಕೆಕ ಹೆಸ್ತರಾದ್ ಸ್ಾಗರದ್ ಎನ್.ಆರ್. ಮಾಸ್ತೂರ್್ ನೆೇತೃತಾದ್ 'ಉದ್ಯ ಕಲಾವಿದ್ರು', ಕೆ.ವಿ.ಸ್ತುಬಬಣಣ 

ನ್ವರ ಹೆಗೊುೇಡಿನ್ 'ನಿೇಲಕಂಠೆೇಶಾರ ನಾಟಾ ಸ್ೆೇವಾ ಸ್ತಂಘ'ದ್ಂತಹ ಕೆಲವು ಮಂಡಳಿಗಳು, ಬೆಂಗಳೂರಿನಿಂದ್ 

ಹೊರಗೆ ಪ್ಾರಯೇಗಿಕ ನಾಟಕ ಚಳುವಳಿಗೆ ಪ್ರೇತಾ್ಹ ಕೊಟಿ ಪರಮುಖ್ ಮಂಡಳಿಗಳು. ಇದೆೇ ಕಾಲದ್ಲ್ಲ ೆ

ನ್ವೇದ್ಯ ನಾಟಕಗಳ ಪರದ್ಶಾನ್ಕೆಕ ಹೆಚ್ಚಚನ್ ಮಹತಾ ಕೊಟಿ ಬೆಂಗಳೂರಿನ್ 'ರಂಗಮಂಟಪ', ಕೆೈಗಾರಿಕಾ 

ಕ್ಷೆೇತರದ್ ಕಲಾವಿದ್ರ ಪರತ್ತಭಾವಿಕಸ್ತನ್ಕೆಕ ಅವಕಾಶ ಕಲ್ಲಪಸಿತು. ಈ ಮಂಡಳಿಯವರು ಯೇಜಿಸಿದ್ ಕುವೆಂಪು 

ನಾಟಕ ಚಕರ (1969) ವಿನ್ೂತನ್ ಮಾದ್ರಿಯದ್ು. 

ಕನ್ನಡದ್ಲ್ಲೆ ಪ್ಾರಯೇಗಿಕ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಅಭುಾದ್ಯಕೆಕ ಕಾರಣರಾದ್ವರಲ್ಲೆ ಬ್ರ.ವಿ. ಕಾರಂತರ ಹೆಸ್ತರನ್ುನ 

ಪರತೆಾೇಕವಾಗಿಯೇ ಸ್ತಮರಿಸ್ತಬೆೇಕಾಗಿದೆ. ವೃತ್ತಿ ರಂಗಭೂಮಿ, ಜನ್ಪದ್ ರಂಗಭೂಮಿ ಮತುಿ ಹವಾಾಸಿ 

ರಂಗಭೂಮಿಗಳ ಸ್ತಂಮಿಶರ ಮಾದ್ರಿಯ ನ್ೂತನ್ ಸ್ತಂಪರದಾಯ ಮತುಿ ರಂಗ ತಂತರವಂದ್ನ್ುನ ಕಾರಂತರು 

ಪರಚುರ ಪಡಿಸಿದ್ರು. ಆಧುನಿಕ ಹವಾಾಸಿ ರಂಗಭೂಮಿಯು, ಕೆಲವೆೇ ಬುದಿದವಂತರ ವೆೈಚಾರಿಕ ಕಸ್ತರತ್ತನಿ್ 

ಕ್ಷೆೇತರವೆಂದ್ು ತ್ತಳಿದಿದ್ದ ಕಾಲದ್ಲ್ಲ ೆ ಮನ್ರಂಜನೆಗೂ ಮಹತಾವಿದೆಯಂಬುದ್ನ್ುನ ಕಾರಂತರು ಪರತ್ತಪ್ಾದಿಸಿದ್ರು. 

ನಾಟಕವು ಪರಧ್ಾನ್ವಾಗಿ ಪರದ್ಶಾನ್ ಕಲೆಯಂಬುದ್ನ್ುನ ಎತ್ತಿ ಹಿಡಿದ್ ಅವರು, ವಿಚಾರ-ಪರಧ್ಾನ್ ನಾಟಕಗಳನೆನೇ 

ಆರಿಸಿಕೊಂಡು ಜನ್ಪ್ರಯವಾಗುವಂತೆ ಪರಯೇಗಿಸಿದ್ರು. ಕಾರಂತರು ನಿದೆಾಶ್ಸಿದ್ ಹಲವಾರು ನಾಟಕಗಳಲ್ಲ ೆ

'ದೊರೆ ಈಡಿಪಸ್', 'ಹಯವದ್ನ್', 'ಜೊೇಕುಮಾರಸ್ಾಾಮಿ', 'ಸ್ತತಿವರ ನೆರಳು', ಅದಿಾತ್ತೇಯ ಯಶಸ್ತ್ನ್ುನ 

ಸ್ತಂಪ್ಾದಿಸಿದ್ವು. ನಾಟಕ ನಿದೆಾಶನ್ದ್ಷೆಿೇ ಮಹತಾದ್ ಅವರ ಮತೊಂಿದ್ು ಸ್ಾಧನೆಯಂದ್ರೆ ಹವಾಾಸಿ 

ಚಳುವಳಿಯನ್ುನ ಕೊರೇಢಿೇಕರಿಸಿದ್ುದ. ಹವಾಾಸಿ ಚಳುವಳಿಯನ್ುನ 'ಅರೆವೃತ್ತಿಯನಾನಗಿ ಮಾಡಿಕೊಳುಳವ ಹೊಸ್ತ 

ಸ್ತಂಪರದಾಯವಂದ್ರ ಪರವತಾಕರನಾನಗಿ ಕಾರಂತರನ್ುನ ಗುರುತ್ತಸ್ತಬಹುದ್ು. ಬೆಂಗಳೂರು ವಿಶಾವಿದಾಾಲಯದ್ವರ 

ವಿಚಾರ ಸ್ತಂಕಿರಣದ್ ಅಂಗವಾಗಿ ಏಪಾಡಿಸಿದ್ 'ಬಯಲು ರಂಗಭೂಮಿ'ಯ ಪರದ್ಶಾನ್ಗಳ ನಿದೆಾಶಕರಾಗಿ 

ಕಾರಂತರು ನ್ಡೆಸಿದ್ ಪರಯೇಗಗಳು ಅವರ ಅನೆೇಕ ಸ್ಾಧನೆಗಳಲ್ಲ ೆ ಗಣನಿೇಯವಾಗಿದೆ. ಬಯಲು 

ರಂಗಭೂಮಿಯ ಕಾರಂತರ ಪರಿಕಲಪನೆ ಕನ್ನಡ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಇತ್ತಹಾಸ್ತದ್ಲ್ಲ ೆಮಹತಾದ್ ಘಟಿವೆಂದ್ೂ ಈಗ 

ಗುರುತ್ತಸ್ತಲಾಗುತ್ತಿದೆ. ಕಾರಂತರು ಹವಾಾಸಿ ರಂಗಭೂಮಿ ಮತುಿ ಆಧುನಿಕ ನಾಟಕಗಳ ಮ್ಮೇಲೆ ಬ್ರೇರಿದ್ ಪರಭಾವ 

ಸ್ಾಕಷ್ಕುಿ ವಾದ್ ವಿವಾದ್ಗಳಿಗೆ ಗುರಿಯಾಗಿದೆಯಾದ್ರೂ, 'ಆಧುನಿಕ ಕನ್ನಡ ನಾಟಕ' ಮತುಿ ಹವಾಾಸಿ 

ರಂಗಭೂಮಿಯ ಇತ್ತಹಾಸ್ತದ್ಲ್ಲೆ ನಿದೆಾಶಕರಾಗಿ ಅವರೊಂದಿಗೆ ಸ್ತರಿ ತೂಗಬಲೆವರು ಬಹಳ ಜನ್ರಿಲೆ. ಅಖಿಲ 

ಭಾರತ ಮಟಿದ್ಲ್ಲ ೆ ಮನ್ನಣೆ ಪಡೆದ್ ಕೆಲವೆೇ ಪರತ್ತಭಾವಂತ ನಿದೆಾಶಕರಲ್ಲ ೆ ಕಾರಂತರ ಹೆಸ್ತರು ಅಗರಪಂಕಿಿಗೆ 

ಸ್ೆೇರಿದೆ. 



ಪ್ಾರಯೇಗಿಕ ರಂಗಭೂಮಿಯಲ್ಲ ೆ ಹೆಸ್ತರು ಗಳಿಸಿದ್ ಪರತ್ತಭಾವಂತ ನಿದೆಾಶಕರಲ್ಲೆ ಬೆಂಗಳೂರಿನ್ ಪ್ರ. ಬ್ರ. 

ಚಂದ್ರಶ್ೆೇಖ್ರ್, ಪರಸ್ತನ್ನ, ರಾ. ನಾಗೆೇಶ್, ಕ. ವೆಂ. ರಾಜಗೊೇಪ್ಾಲ್, ನ್ರಸಿಂಹನ್, ವೆಂಕಟರಾಮ, ಸಿ. ಜಿ. 

ಕೃಷ್ಕಣಸ್ಾಾಮಿಯವರನ್ೂನ, ಮ್ಮೈಸ್ತೂರಿನ್ ಸಿಂಧುವಳಿಳ ಅನ್ಂತಮೂತ್ತಾ, ನ್. ರತನರನ್ೂನ ಧ್ಾರವಾಡದ್ 

ತೊೇಂಟದಾಯಾರನ್ೂನ ಪರಿಗಣಿಸ್ತಬೆೇಕಾಗಿದೆ. ದೆಹಲ್ಲಯ ರಾರ್ಷರೇಯ ನಾಟಕ ಶ್ಾಲೆಯ ರಾಮಮೂತ್ತಾ, 

ಬೆಂಗಳೂರಿನ್ ಜಿ. ಶ್ರೇನಿವಾಸ್ ಕಪಪಣಣನ್ವರಂತಹವರು ರಂಗದ್ ಹಿನೆನಲೆಯಲ್ಲೆ ಅದ್ರ ಯಶಸಿ್ಗಾಗಿ ದ್ುಡಿದಿದಾದರೆ. 

ಸ್ತಮಕಾಲ್ಲೇನ್ ಹವಾಾಸಿ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಚಟುವಟ್ಟಕೆಗಳಲ್ಲ ೆ ಒಂದ್ಲೆ, ಹಲವು ರಿೇತ್ತಯಲ್ಲೆ ಭಾಗಿಗಳಾಗಿರುವ 

ಸ್ಾವಿರಾರು ಕಲಾವಿದ್ರೆಲರೆ ದ್ುಡಿಮ್ಮಯೂ ಅದ್ರ ಯಶಸಿ್ಗೆ ಕಾರಣವಾಗಿರುವುದ್ರಿಂದ್ ಹೆಸ್ತರುಗಳ ಉಲೆೆೇಖ್ 

ವೆಂಬುದ್ು ಕೆೇವಲ ಔಪಚಾರಿಕ ಮಾತರವೆಂಬುದ್ನ್ುನ ಮರೆಯುವಂತ್ತಲೆ. ಬೆಂಗಳೂರಿನ್ ಪವಾತವಾಣಿ, ಜಯಶ್ರೇ, 

ಪ್ೆರೇಮಾ ಕಾರಂತ, ಎಲ್. ಕೃಷ್ಕಣಪಪ, ಮಲ್ಲೆಗೆ ನಾಗರಾಜ್, ಲೊೇಕೆೇಶ್, ಸಿ. ಆರ್. ಸಿಂಹ, ಲೊೇಕನಾಥ, 

ವೆೈಕುಂಠರಾಜು, ಟ್ಟ. ಎಸ್. ರಂಗ, ಮ್ಮೈಸ್ತೂರಿನ್ ಗುರುರಾಜರಾವ್, ಸ್ತಂಪತ, ವಿಶಾನಾಥ ಮಿಲೆಾ, ಚೆನ್ನಯಾ, 

ಧ್ಾರವಾಡದ್ ವಾಮನ್, ಜಿ. ಬ್ರ. ಜೊೇರ್ಷ,-ಹಿೇಗೆ ಪಟ್ಟಿಯನ್ುನ ಬೆಳೆಸ್ತುತಾಿ ಹೊೇಗಬಹುದ್ು. ಆದ್ರೂ ಈ ಪಟ್ಟಿ 

ಅಪೂಣಾವಾಗಿಯೇ ಉಳಿಯುತಿದೆ. ಮಾತರವಲೆ, ಪಟ್ಟಿಯಿಂದ್ ಹೊರಗೆ ಇನ್ೂನ ಮಹತಾದ್ ಹೆಸ್ತರುಗಳೆೇ ಉಳಿದ್ು 

ಬ್ರಟ್ಟಿರುವ ಸ್ತಂಭವವೆೇ ಹೆಚಾಚಗಿದೆ. ಸ್ತಮಕಾಲ್ಲೇನ್ ಕನ್ನಡ ಹವಾಾಸಿ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಜಿೇವಂತ್ತಕೆಯನೆನೇ ಈ 

ಸ್ತಂಗತ್ತ ಸ್ತಪಷ್ಕಿಪಡಿಸ್ತುತ್ತಿದೆ ಯಂಬುದೆೇ ಇಲ್ಲ ೆಗಮನಿಸ್ತಬೆೇಕಾದ್ ಮುಖ್ಾ ವಿಚಾರ. 

ಕನ್ನಡ ಹವಾಾಸಿ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಇತ್ತಹಾಸ್ತದ್ಲ್ಲ ೆಇತ್ತಿೇಚ್ಚನ್ ಬ್ರೇದಿ ನಾಟಕಗಳ ಯಶಸ್ತು್ ಗಮನಾಹಾವಾದ್ ಒಂದ್ು 

ಸ್ತಂಗತ್ತ. 'ಗೆಳೆಯರ ಗುಂಪ್ನ್ ಎ. ಎಸ್. ಮೂತ್ತಾ ಮತುಿ ವಿಜಯಾರವರು ಮೊದ್ಲು ಬ್ರೇದಿ ನಾಟಕಗಳನ್ುನ 

ಪರಚಾರಕೆಕ ತಂದ್ವರು. 'ಸ್ತಮುದಾಯ'ದ್ ಪರಸ್ತನ್ನ ಮತುಿ ಸಿ. ಜಿ. ಕೃಷ್ಕಣಸ್ಾಾಮಿ ಇದ್ನೊನಂದ್ು ಅಥಾವತಾಿದ್ ರಂಗ 

ಚಳುವಳಿಯನಾನಗಿ ಪರಿವತ್ತಾಸಿದ್ರು. ಬ್ರೇದಿ ನಾಟಕಗಳಿಗೆ ಸ್ಾಮಾಜಿಕ ಪರಿವತಾನೆಯ ಗುರಿಯಿದ್ುದ ಅವುಗಳನ್ುನ 

ಸ್ಾಂಪರದಾಯಿಕ ರಂಗಭೂಮಿಯ ನಾಟಕಗಳೂೆಂದಿಗೆ ಹೊೇಲ್ಲಸ್ತುವಂತ್ತಲೆ. ನಾಟಕ ಪರದ್ಶಾನ್ಕೆಕ ಬೆೇರೆ ಬೆೇರೆ 

ಕಡೆಯಿಂದ್ ಪ್ೆರೇಕ್ಷಕರು ಬರುವುದ್ು ತಪ್ಪಹೊೇಗಿ ಪ್ೆರೇಕ್ಷಕರಿದ್ದಲ್ಲೆಗೆೇ ನಾಟಕವನ್ುನ ಒಯುದ ಆಡಿಸ್ತುವುದ್ು ಬ್ರೇದಿ 

ನಾಟಕದ್ ಒಂದ್ು ವಿಶ್ೆೇಷ್ಕ. ಇಲ್ಲನೆ್ ವಸ್ತುಿ ತ್ತೇರಾ ಸ್ತಮಕಾಲ್ಲೇನ್ವಾದ್ುದ್ು. ಇದ್ಕೆಕ ಮೂಲ, ವೃತ ಿಪತ್ತರಕೆಗಳು; 

ಮತು ಿ ಜನ್ ಜಿೇವನ್, ಕೆಳವಗಾದ್ ಕೂಲ್ಲಕಾರರ ಮತುಿ ದ್ಲ್ಲತರ ಶ್ೆ ೇಷ್ಕಣೆಯ ವಿರುದ್ಧ 

ಜನ್ಜಾಗೃತ್ತಯನ್ುನಂಟುಮಾಡುವ ಗುರಿಯಿಟುಿಕೊಂಡಿರುವ 'ಸ್ತಮುದಾಯ'ದ್ ಬ್ರೇದಿ ನಾಟಕಗಳು ಈ ಬಗೆಯ 

ಅನೆೇಕ ಜಾಲಂತ ಸ್ತಮಕಾಲ್ಲೇನ್ ಸ್ತಮಸ್ೆಾಗಳನ್ುನ, ನ್ಡೆದ್ ಘಟನೆಗಳನಾನಧರಿಸಿ ನಾಟಕವಾಗಿಸಿವೆ. 'ಬೆಲ್ಲೆ 

ಪರಕರಣ'ದ್ಂತಹ ವಸ್ತುಿವನ್ುನಳಳ ಬ್ರೇದಿ ನಾಟಕದ್ ಪರಿಣಾಮ ಕೆೇವಲ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಚಳುವಳಿಗೆ ಮಾತರ 

ಸಿೇಮಿತಗೊಳಳದೆ ಒಟುಿ ಜನ್ ಜಿೇವನ್ವನೆನೇ ವಾಾಪ್ಸ್ತುವಂತಹುದ್ು. ಭಾರತದ್ಂತಹ ಹಿಂದ್ುಳಿದ್ ದೆೇಶದ್ಲ್ಲ ೆ

ರಂಗಭೂಮಿಯ ಮಾಧಾಮವನ್ುನ ಬಳಸಿಕೊಂಡು ಜನ್ತೆಯನ್ುನ ಎಚಚರಿಸ್ತುವ, ಸ್ಾಮಾಜಿಕ ಅನಾಾಯಗಳ ವಿರುದ್ಧ 

ಬಂಡೆಬ್ರಬಸ್ತುವ ಕಾಯಾವನ್ುನ ಯಶಸಿಾಯಾಗಿ ಮಾಡುವ ಸ್ಾಧಾತೆಯನ್ುನ ಈ ಬ್ರೇದಿ ನಾಟಕಗಳು 

ತೊೇರಿಸಿಕೊಟ್ಟಿವೆ. ಇದೊಂದ್ು ವಾಾಪಕ ಚಳುವಳಿಯಾಗಿ ಹಬ್ರಬದ್ರೆ, ರಂಗಭೂಮಿಯ ದಿಕೆಕೇ ಬದ್ಲಾದಿೇತು. 



ಭವಾವಾದ್ ಸ್ತಲಕರಣೆಗಳು, ಸ್ತುಸ್ತಜಿೆತವಾದ್ ರಂಗಮಂದಿರ, ಬೆಳಕಿನ್ ವಿನಾಾಸ್ತದ್ ಚಾತುರ್ಾ, ವೆೇಷ್ಕ ಭೂಷ್ಕಣ-

ಮುಂತಾದ್ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಪರತ್ತರ್ಷಠತ ನೆರವುಗಳನ್ುನ ನಿರಿೇಕ್ಷಿಸ್ತದ್ ಬ್ರೇದಿ ನಾಟಕದ್ ನಿಮಿಾತ್ತ, ಸ್ತರಳವಾದ್ದ್ುದ ; 

ಗುರಿ ನೆೇರವಾದ್ುದ್ು. ಇಲ್ಲೆನ್ ಪ್ೆರೇಕ್ಷಕರಂತೂ ಸ್ತಂಮಿಶರ ಮಾದ್ರಿಯವರು. ನಾಲುಕ ರಸ್ೆಿಗಳು ಸ್ೆೇರುವ ಯಾವುದೆೇ 

ಜಾಗ, ಬ್ರೇದಿ ನಾಟಕಕೆಕ ಪರಶಸ್ತಾ ರಂಗಸ್ತಾಳವಾದಿೇತು. ಇದ್ದಕಿಕದ್ದಂತೆ ಅಲ್ಲೆ ನಾಟಕವನ್ುನ ಆಡಿಸ್ತುವುದ್ರಿಂದ್, ಇರುವ 

ಬ್ರೇದಿ ದಿೇಪಗಳನೆನೇ ಹವಣರಿತು ಬಳಸ್ತಬೆೇಕಾಗುತಿದೆ. ನ್ಟರು ಬ್ರೇದಿಯ ನ್ಡುವೆ ತಾವೆೇ ನಿಮಿಾಸಿದ್ ಚೌಕಟ್ಟಿನ್ಲ್ಲ ೆ

ಕುಳಿತ್ತರುತಾಿರೆ. ತಮಮ ಸ್ತರದಿ ಬಂದಾಗ ಎದ್ುದ ನ್ಟ್ಟಸ್ತುತಾಿರೆ. ನಾಲೂಕ ಕಡೆ ಬ್ರೇದಿಯ ಹಾದಿ ಹೊೇಕರೆೇ 

ಪ್ೆರೇಕ್ಷಕರಾಗಿ ನಿಂತ್ತರುತಾಿರೆ. ಹಾಡುಗಳು, ಭಾಷ್ಕಣ, ಪತ್ತರಕಾ ವರದಿಗಳು-ಹಿೇಗೆ ಅನೆೇಕ ಬಗೆಯ ತಂತರಗಳ 

ನೆರವಿನಿಂದ್ ವಸ್ತುಿವನ್ುನ ಪರತ್ತಪ್ಾದಿಸ್ತಲಾಗುತಿದೆ. ಸ್ತುತಿಣ ಬದ್ುಕಿಗೆ ಜಿೇವಂತವಾಗಿ ಪರತ್ತಸ್ತಪಂದಿಸ್ತುವುದೆೇ ಈ 

ಬಗೆಯ ನಾಟಕದ್ ಗುರಿಯಾಗಿರುತಿದೆ. ಜಮಾನ್ ನಾಟಕಕಾರ ಬೆರಕ್ಸಿ್ನ್ 'ಮುಕ ಿರಂಗಭೂಮಿ’ ಮತುಿ ಬಂಗಾಳಿ 

ನಾಟಕಕಾರ ಬಾದ್ಲ್ ಸ್ತಕಾಾರರ ಜಿೇವಂತ ಪರದ್ಶಾನ್ದ್ ತತಾವನ್ುನ ಹಿನೆನಲೆಗಿರಿಸಿಕೊಂಡು ಕನ್ನಡದ್ ಬ್ರೇದಿ 

ನಾಟಕಗಳು ವಿಶ್ಷ್ಕಿವಾದ್ ರಿೇತ್ತಯಲ್ಲೆ ರೂಪುಗೊಳುಳತ್ತಿವೆ. 'ಉಳಳವರ ನೆರಳು', 'ಧನ್ಾಂತರಿ ಚ್ಚಕಿತೆ್', 'ಜಗದ್ಂಬೆಯ 

ಬ್ರೇದಿ ನಾಟಕ', 'ಬುರಡಿ ಬಾಬಾನ್ ಲಕ್ಷಾಪಹರಣದ್ ಪವಾಡ', 'ಬೆಲ್ಲ'ೆ, 'ದ್ಲ್ಲತರು ಬರುವರು ದಾರಿ ಬ್ರಡಿ'-ಇವು 

ಹೆಸ್ತರಿಸ್ತಬಹುದಾದ್ ಕೆಲವು ಬ್ರೇದಿ ನಾಟಕಗಳು. 

ಇತ್ತಿೇಚ್ಚನ್ ಕನ್ನಡ ಹವಾಾಸಿ ರಂಗಭೂಮಿಯಲ್ಲೆ ಒಂದ್ು ಹೊಸ್ತ ಬಗೆ ತಲೆ ದೊೇರಿದೆ. ನಾಟಕ ನಿದೆೇಾಶನ್ವನೆನೇ 

ಪೂಣಾಾವಧಿ ವೃತ್ತಿಯನಾನಗಿ ಮಾಡಿಕೊಂಡಿರುವ ಪರತ್ತಭಾವಂತರಾದ್ ಹಲವು ನಿದೆಾಶಕರು ಈ ಹೊಸ್ತ ಬಗೆಯ 

ರಂಗಭೂಮಿಗೆ ಕಾರಣರಾಗುತ್ತಿದಾದರೆ. ಮೊದ್ಲು ಬ್ರ.ವಿ. ಕಾರಂತ ಮತುಿ ಇತ್ತಿೇಚ್ಚನ್ ವಷ್ಕಾಗಳಲ್ಲ ೆಪರಸ್ತನ್ನ ಈ ಹೊಸ್ತ 

ರಂಗಭೂಮಿಯ ನೆೇತಾರರಾಗಿದಾದರೆ. ಹವಾಾಸಿ ನ್ಟರು ಮತು ಿವೃತ್ತಿ ನಿದೆಾಶಕರು ಸ್ೆೇರಿ ನಿಮಾಾಣಗೊಳುಳತ್ತಿರುವ 

ರಂಗಭೂಮಿಯಿದ್ು. ಅರೆ-ವೃತ್ತರಿಂಗಭೂಮಿಯಂದ್ು ಇದ್ನ್ುನ ಕರೆಯಬಹುದೆೇನೊೇ! ಕನ್ನಡ ನಾಡಿನ್ ವಿಶಾ 

ವಿದಾಾಲಯಗಳ ನಾಟಕ ವಿಭಾಗದ್ ಅಧ್ಾಾಪಕರು, ಸ್ತಕಾಾರದ್ ಸ್ತಂಗಿೇತ ನಾಟಕ ಇಲಾಖೆಯ ಕಲಾವಿದ್ರೂ ಈ 

ರಂಗಭೂಮಿಯ ಬೆಳವಣಿಗೆಗೆ ಪೂರಕವಾಗಿಯೇ ಕೆಲಸ್ತ ಮಾಡುತ್ತಿದಾದರೆ. ಹವಾಾಸಿ ರಂಗಭೂಮಿಯನ್ುನ 

ಸ್ತದ್ೃಢಗೊಳಿಸ್ತಲು, ಇಂತಹ ಹಲವು ನಿಟ್ಟಿನ್ ಪರಯತನಗಳಿವೆ. ನಾಟಕವಂದ್ರ ರಂಗ ಪರಯೇಗವು ನಾಟಕ 

ರಚನೆಯಷೆಿೇ ಗುರುತರವಾದ್ ಹೊಣೆಗಾರಿಕೆಯಂಬುದ್ನ್ುನ ಬ್ರ. ವಿ. ಕಾರಂತ ಮತುಿ ಪರಸ್ತನ್ನರಂತಹ ಪರತ್ತಭಾವಂತ 

ನಿದೆೇಾಶಕರು ಹವಾಾಸಿ ರಂಗಭೂಮಿಗೆ ತೊೇರಿಸಿಕೊಟಿರು. ಬ್ರೇದಿ ನಾಟಕಗಳು ಇನ್ೂನ ಒಂದ್ು ಹೆಜೆ ೆಮುಂದೆ 

ಹೊೇಗಿ ನಾಟಕದ್ ರಂಗ ಪರದ್ಶಾನ್ದ್ಲ್ಲೆ ನಾಟಕಕಾರನ್ ಅಗತಾವನೆನೇ ಹಿನೆನಲೆಗೆ ಸ್ತರಿಸಿವೆ. ರಚ್ಚತ ನಾಟಕ 

ವಂದಿಲೆದಿದ್ದರೂ ಸ್ತರಿ, ಜಿೇವಂತ ಘಟನೆಗಳನಾನಧರಿಸಿ ಕಲ್ಲಪಸ್ತುವ ಈ ಬ್ರೇದಿ ನಾಟಕಗಳ ಸ್ತೃರ್ಷಿಯಲ್ಲೆ ಹಲವರು 

ಒಂದಾಗಿ ಕೆಲಸ್ತ ಮಾಡುತಾಿರೆ. ಪರದ್ಶಾನ್ದಿಂದ್ ಪರದ್ಶಾನ್ಕೆಕ ಹಲವು ಹೊಸ್ತ ಅಂಶಗಳು ಸ್ೆೇರುತಿವೆ. ಕೆಲವು 

ಕಳಚ್ಚಕೊಳುಳತಿವೆ. ನಾಟಕದ್ ಲ್ಲಖಿತ ಪಠಾವೆಂಬುದ್ು ನೆಪ ಮಾತರಕಿಕರಬಹುದ್ು, ಅಥವಾ ಇಲೆದೆಯೂ 

ಇರಬಹುದ್ು. 

ಅಖಿಲ ಭಾರತ ಮಟಿದ್ಲ್ಲ ೆ ಕನ್ನಡ ಹವಾಾಸಿ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಬೆಳವಣಿಗೆಗೆ ಭಾರತ್ತೇಯ ನಾಟಾ ಸ್ತಂಘ, ಮತು ಿ

ಕೆೇಂದ್ರ ಸ್ತಕಾಾರದ್ ಸ್ತಂಗಿೇತ ನಾಟಕ ಅಕಾಡೆಮಿಗಳು ಕೊಟಿ ಪ್ರೇತಾ್ಹ ಉಲೆೆೇಖಾಹಾವಾದ್ುದ್ು. ದೆಹಲ್ಲಯ 



ರಾರ್ಷರೇಯ ನಾಟಕ ಶ್ಾಲೆಯಿಂದ್ ತರಬೆೇತ್ತ ಹೊಂದಿದ್ ಕನ್ನಡ ನಿದೆಾಶಕರು, ನ್ಟರು ಮತುಿ ತಾಂತ್ತರಕ 

ವಗಾದ್ವರು ಇತ್ತೇಿಚ್ಚನ್ ದಿನ್ಗಳಲ್ಲೆ ನ್ಮಮ ಹವಾಾಸಿ ರಂಗಭೂಮಿಯನ್ುನ ಕಳೆಗಟ್ಟಿಸಿದ್ರು. ಬ್ರ. ವಿ. ಕಾರಂತ, 

ಪರಸ್ತನ್ನ, ರಾಮಮೂತ್ತಾ, ವೆಂಕಟರಾಮ, ಜಿ.ವಿ. ಶ್ವಾನ್ಂದ್, ಜಯಶ್ರೇ, ಶ್ರೇನಿವಾಸ್ತಪರಭು, ಅಶ್ೆ ೇಕಬಾದ್ರದಿನಿನ, 

ಚ್ಚದ್ಂಬರರಾವ್ ಜಂಬೆ, ಕೆ.ವಿ. ಅಕ್ಷರ, ಸಿ.ಬಸ್ತವಲ್ಲಂಗಯಾ, ಸ್ತುರೆೇಶ ಆನ್ಗಳಿಳ ಮತ್ತಿತರರು ಈ ಸ್ತಂಸ್ೆಾಯಿಂದ್ 

ಹೊರಬಂದ್ ಕೆಲವು ಪರತ್ತಭಾವಂತ ಕನ್ನಡಿಗರು. 

ಹವಾಾಸಿ ರಂಗಭೂಮಿಯ ವಿಕಾಸ್ತಕೆಕ ಕನ್ನಡ ವೃತಿಪತ್ತರಕೆಗಳು ನಿೇಡಿರುವ ಪ್ರೇತಾ್ಹವನ್ುನ ವಿಶ್ೆೇಷ್ಕವಾಗಿ 

ಉಲೆೆೇಖಿಸ್ತಬಹುದ್ು. ವೃತಿಪತ್ತರಕೆಗಳು ಬೆಂಗಳೂರಿನ್ಲ್ಲೆ ನ್ಡೆವ ಯಾವುದೆೇ ಹವಾಾಸಿ ರಂಗದ್ ಚಟುವಟ್ಟಕೆಯನ್ುನ 

ತಪಪದೆ ವರದಿ ಮಾಡುತಿವೆ. ಕೆಲವು ವೃತಿ ಪತ್ತರಕೆಗಳಲ್ಲಯೆಾದ್ರೂ ಪರಯೇಗದ್ ಗುಣಮಟಿವನ್ುನ ಕುರಿತ 

ಮೌಲ್ಲಕವಾದ್ ವಿಮಶ್ೆಾಯಿರುತದಿೆ. ಕಳೆದ್ ಹತು ಿವಷ್ಕಾಗಳಲ್ಲ ೆಕನ್ನಡ ಹವಾಾಸಿ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಪರಸಿದಿಧ ನೆರೆಯ 

ಪ್ಾರಂತಗಳಲ್ಲ ೆಮತುಿ ರಾರ್ಷರೇಯ ಮಟಿದ್ಲ್ಲ ೆ ವಾಾಪ್ಸ್ತಲು ವೃತಿ ಪತ್ತರಕೆಗಳು ಭಾಗಶಃ ಕಾರಣವಾಗಿವೆ. ಆರಂಭ 

ಕಾಲದಿಂದ್ಲೂ ವೃತ್ತಿ ರಂಗಭೂಮಿಗಿಂತ ಹವಾಾಸಿ ರಂಗಭೂಮಿಗೆ ಪತ್ತರಕೆಗಳು ನಿೇಡಿರುವ ಪ್ರೇತಾ್ಹ 

ಗಣನಿೇಯವಾದ್ುದ್ು. ಪರಧ್ಾನ್ವಾಗಿ ಹವಾಾಸಿ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಚಟುವಟ್ಟಕೆಗಳ ವರದಿ-ವಿಮಶ್ೆಾಗೆಂದೆೇ 

ಮಿೇಸ್ತಲಾಗಿದ್ದ ಹಲವು ನಿಯತ ಮತುಿ ಅನಿಯತ ಕಾಲ್ಲಕೆಗಳೂ ಕನ್ನಡದ್ಲ್ಲೆದ್ದವು. ಇವುಗಳೆಲೆ 

ಅಲಾಪಯುರ್ಷಗಳಾಗಿದ್ದರೂ ಅಂದ್ಂದಿನ್ ಹವಾಾಸಿ ರಂಗಭೂಮಿಗೆ ಸ್ತೂಪತ್ತಾಕೊಟುಿ, ವಾದ್ ವಿವಾದ್ಗಳ ಮೂಲಕ 

ಜಿೇವಂತವಾಗಿದ್ದ ಕಿೇತ್ತಾ ಅವುಗಳಿಗಿದೆ. 'ಮುಕ'ಿ, 'ನ್ಟನ್', 'ರಂಗಮಂಟಪ', 'ಸ್ತೂತರಧ್ಾರ'ಗಳಲೆದೆ ಸ್ಾಹಿತಾ 

ವಿಮಶ್ೆಾಗೆ ಮಿೇಸ್ತಲಾಗಿದ್ದ 'ಸ್ಾಕ್ಷಿ', 'ಸ್ತಂಕರಮಣ', 'ಮನ್ಾಂತರ', 'ಶ ದ್ರ'ಗಳೂ ಆಧುನಿಕ ಕನ್ನಡ ನಾಟಕದ್ 

ಉತಕಷ್ಕಾಕೆಕ ಕಾರಣವಾದ್ುವು. 

ಹವಾಾಸಿ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಉತಕಷ್ಕಾ, ವೆೈಭವಗಳನ್ುನ ಕಂಡುಕೊಂಡಂತೆ ಅದ್ರ ಕೊರತೆ ಮತುಿ ಅವನ್ತ್ತಯನ್ೂನ 

ಮನ್ಗಾಣಬೆೇಕಾಗಿದೆ. 

ಕನ್ನಡ ಹವಾಾಸಿ ರಂಗಭೂಮಿಯಲ್ಲೆ ಮೊದ್ಲ್ಲನಿಂದ್ಲೂ ಪರಭಾಷೆ ಮತುಿ ಸ್ತಂಸ್ತೃತ್ತಗೆ ಸ್ೆೇರಿದ್ ನಾಟಕಗಳ 

ಅನ್ುವಾದ್, ರೂಪ್ಾಂತರಗಳನ್ುನ ಪರದ್ಶ್ಾಸ್ತುವ ಒಂದ್ು ಸ್ತತ್ಂಪರದಾಯವಿದೆ. ಪ್ಾಶ್ಾಚತಾ ನಾಟಕಗಳ ಹಲವಾರು 

ಅನ್ುವಾದ್ಗಳು ಇಂದಿಗೂ ಪರದ್ಶಾನ್ಗೊಳುಳತ್ತಿವೆ. ಅಂತೆಯೇ, ಸ್ತಂಸ್ತೃತ, ಹಿಂದಿ, ಮರಾಠಿ, ಬಂಗಾಳಿ 

ಅನ್ುವಾದ್ಗಳಿಗೂ ನ್ಮಮ ರಂಗಭೂಮಿಯಲ್ಲೆ ಎಡೆ ದೊರೆತ್ತದೆ. ಕನ್ನಡ ನಾಟಕಗಳೂ ಇತ್ತಿೇಚ್ಚನ್ ದಿನ್ಗಳಲ್ಲ ೆ

ದೆಹಲ್ಲ, ಮುಂಬೆೈ, ಮದಾರಸ್, ನಾಗಪುರ, ಚಂಡಿೇಘರ್, ಕಲಕತಾಿ ಮತ್ತತಿರ ಸ್ತಾಳಗಳಲ್ಲ ೆಹವಾಾಸಿ ತಂಡಗಳಿಂದ್ 

ಅನ್ುವಾದ್ ರೂಪದ್ಲ್ಲೆ ಪರದ್ಶಾನ್ಗೊಂಡ ಸ್ತುದಿದಯನ್ುನ ನಾವು ಕೆೇಳಿದೆದೇವೆ. ಆದ್ರೂ, ನ್ಮಗೆ ಹೊರಗಿನಿಂದ್ ಬಂದ್ 

ನಾಟಕಗಳ ಸ್ತಂಖೆಾಯ ಅರೆಪ್ಾಲೂ ಇಲ್ಲೆಂದ್ ಹೊೇಗಿಲೆವೆಂಬುದ್ು ಸ್ತತಾ ಸ್ತಂಗತ್ತಯಾಗಿದೆ. 

ಹವಾಾಸಿ ರಂಗಭೂಮಿಯು ವೃತ್ತ ಿರಂಗಭೂಮಿಯ ಅಭಿರುಚ್ಚಹಿೇನ್ತೆಗೆ ಪರತ್ತ ಕಿರಯಯಾಗಿ ಹುಟ್ಟಿಕೊಂಡಿತಾದ್ರೂ 

ಇಲ್ಲ ೆ ಪರಯೇಗಗೊಂಡ ಕೃತ್ತಗಳೆಲಾೆ ಶ್ೆರೇಷ್ಕಠ ಬಗೆಯವೆಂದಾಗಲ್ಲೇ ವೆೈಚಾರಿಕತೆ ಮತುಿ ಕಲಾತಮಕತೆಯ 

ದ್ೃರ್ಷಿಯಿಂದ್ ಮಹತಾದ್ ನಾಟಕಗಳಿಗೆ ಮಾತರ ಇಲ್ಲ ೆಪ್ಾರಶಸ್ತಯ ದೊರೆಯಿತೆಂದಾಗಲ್ಲೇ ತ್ತಳಿಯಬಾರದ್ು. ಹವಾಾಸಿ 



ರಂಗಭೂಮಿಯ ಅವನ್ತ್ತಗೆ ಕಾರಣವಾದ್ ಅಂಶಗಳಲ್ಲ ೆ ಕೆಳದ್ಜೆಾಯ ನ್ಗೆ ನಾಟಕಗಳಿಗೆ ಸಿಕಕ ಅತ್ತಯಾದ್ 

ಪ್ರೇತಾ್ಹ ಮೊದ್ಲನೆಯದ್ು. ಅಂತೆಯೇ ಜಾನ್ಪದ್ ಪರಭಾವದಿಂದ್ ರೂಪುಗೊಂಡ ಹವಾಾಸಿ ರಂಗಭೂಮಿಯು, 

ಪರತ್ತಭಾವಂತರಲದೆ್ ಪರಚಾರ ಪ್ರಯರಿಂದಾಗಿ ಅಶ್ೆೇಲ ಮನ್ರಂಜನೆಯ ಕಡೆಗೆ ಸ್ತಾಲಪ ಮಟ್ಟಿಗೆ ವಾಲ್ಲತೆಂಬುದೆೇನ್ೂ 

ಸ್ತುಳಳಲೆ. ಎರಡೂ ಸ್ತಂದ್ಭಾಗಳಲ್ಲೆ ನಾಟಕ ಮತುಿ ನಾಟಕಕಾರನ್ ಆಶಯವನ್ುನ ಹಿಂದೆ ತಳಿಳ, ಪರದ್ಶಾನ್ಗಳು 

ವಿಜೃಂಭಿಸಿದ್ುವು. ನಾಟಕದ್ ಮೂಲ ಪಠಾದ್ಲ್ಲೆದ್ದ ಹಾಸ್ತಾ ಅಥವಾ ಮುಕ ಿ ಸ್ತಂಭಾಷ್ಕಣಾ ಶ್ೆೈಲ್ಲಯನ್ುನ 

ಅತ್ತರಂಜಿತಗೊಳಿಸಿ, ಅಶ್ೆೇಲ ಮನ್ರಂಜನೆಗೆ ಅವಕಾಶ ಮಾಡಿಕೊಳಳಲಾಯಿತು. 

ಹವಾಾಸಿ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಮತೊಿಂದ್ು ಪರಮುಖ್ ಕೊರತೆಯಂದ್ರೆ, ನಾಡಿನಾದ್ಾಂತ ಅದ್ು ಹಬಬದಿರುವುದ್ು. 

ಬೆಂಗಳೂರು, ಮ್ಮೈಸ್ತೂರು ನ್ಗರಗಳಂತೆ ಉಳಿದೆಡೆ ಹವಾಾಸಿ ರಂಗ ಚಟುವಟ್ಟಕೆಗಳು ತ್ತೇವರವಾಗಿ 

ಕಂಡುಬರದಿರಲು ಕಾರಣ, ರಂಗಮಂದಿರಗಳ ಅಭಾವ, ಜಿಲಾೆ ಕೆೇಂದ್ರಗಳು ಮತು ಿ ಕೆಲವು ದೊಡಿ ಪಟಿಣಗಳಲ್ಲ ೆ

ಸ್ತಭಾಭವನ್ಗಳನೆನೇ ತಾತಾಕಲ್ಲಕ ರಂಗ ಮಂದಿರಗಳನಾನಗಿ ಪರಿವತ್ತಾಸಿಕೊಳಳಲು ಸ್ಾಧಾವಿತಾಿದ್ರೂ, ಉಳಿದ್ 

ಚ್ಚಕಕಪುಟಿ ಊರುಗಳಿಗೆ ಈ ಸ್ೌಲಭಾವೂ ಇಲೆ, ಹೆಗೊುೇಡು, ಅಜೆಂಪುರ-ಇಂತಹ ಕೆಲವೆೇ ಅಪವಾದ್ಗಳನ್ುನ 

ಬ್ರಟಿರೆ, ಚ್ಚಕಕ ಊರುಗಳಲ್ಲ ೆ ಹವಾಾಸಿ ರಂಗ ಚಳುವಳಿ ಜಿೇವಂತವಾಗಿದ್ದ ನಿದ್ಶಾನ್ಗಳು ದೊರೆಯುವುದಿಲ.ೆ 

ಪ್ೆರೇಕ್ಷಕರ ದ್ೃರ್ಷಿಯಿಂದ್ ಹವಾಾಸಿ ರಂಗಭೂಮಿಯ ವಾಾಪ್ಿ ತ್ತೇರಾ ಪರಿಮಿತವಾದ್ುದ್ು. ಬೆಂಗಳೂರಿನ್ ರವಿೇಂದ್ರ 

ಕಲಾಕ್ಷೆೇತರದ್ಲ್ಲ ೆನ್ಡೆಯುವ ನಾಟಕ ಪರದ್ಶಾನ್ಗಳಿಗೆ ನಿಯತವಾಗಿ ಹೊೇಗುವ ರೂಢಿಯಿದ್ದವರಿಗೆ ತಟಿನೆ ಕಂಡು 

ಬರುವ ಅಂಶವೆಂದ್ರೆ, ಈ ಪ್ೆರೇಕ್ಷಕರ ಪರಿಮಿತ್ತ. ನಾಟಕದಿಂದ್ ನಾಟಕಕಾಕಗಲ್ಲೇ, ಪರದ್ಶಾನ್ದಿಂದ್ 

ಪರದ್ಶಾನ್ಕಾಕಗಲ್ಲೇ ಹೊಸ್ತ ಹೊಸ್ತ ಪ್ೆರೇಕ್ಷಕರನ್ುನ ಅಲ್ಲೆ ನಾವು ಕಾಣಲಾಗುವುದಿಲೆ. ಇದೆೇ ಸಿಾತ್ತ ಬೆಂಗಳೂರಿನ್ 

ಯಾವ ಚಲನ್ಚ್ಚತರ ಮಂದಿರಗಳಲ್ಲೆಯೂ ಕಂಡು ಬರುವುದಿಲೆವೆಂಬ ಸ್ತಂಗತ್ತ, ಇಲ್ಲೆಗೆ ಅಪರಸ್ತುಿತವಾಗಲಾರದ್ು. 

ಬೆಂಗಳೂರಿನ್ ನ್ೂರಾರು ಚಲನ್ ಚ್ಚತರಮಂದಿರಗಳಲ್ಲೆ ಯಾವುದೆೇ ಚಲನ್ ಚ್ಚತರಮಂದಿರಕೆಕ ಹೊೇದ್ರೂ 

ಪರದ್ಶಾನ್ದಿಂದ್ ಪರದ್ಶಾನ್ಕೆಕ, ಚ್ಚತರದಿಂದ್ ಚ್ಚತರಕೆಕ ಗುರುತ್ತಸ್ತಲಾರದ್ಷ್ಕುಿ ಅಗಾಧ ಪರಮಾಣದ್ಲ್ಲೆ, ಹೊಸ್ತ ಹೊಸ್ತ 

ಪ್ೆರೇಕ್ಷಕರು ಅಲ್ಲೆಗೆ ಬಂದಿರುತಾಿರೆ. 

ಸಿನೆಮಾ ಜಗತ್ತಿಗಿರುವ ವಾಾಪಕವಾದ್ ಪರಚಾರ ಸ್ೌಲಭಾವು ರಂಗಭೂಮಿ ಗಿಲೆದಿರುವುದ್ೂ ಇದ್ಕೊಕಂದ್ು 

ಕಾರಣವಾಗಿರಬಹುದ್ು. ಪ್ೆರೇಕ್ಷಕರ ದ್ೃರ್ಷಿಯಿಂದ್, ವೃತ್ತಿ ರಂಗಭೂಮಿಯಲ್ಲೆ ವೆೈವಿಧಾತೆಯಿದೆ. ಆಧುನಿಕ ಕನ್ನಡ 

ನಾಟಕವು ಹವಾಾಸಿ ರಂಗಭೂಮಿಯನೆನೇ ಪರದ್ಶಾನ್ಕೆಕ ನೆಚ್ಚಚಕೊಂಡಿದ್ದರಿಂದ್ ಅವುಗಳ ಪರಯೇಗ ಕೆೇವಲ ನ್ಗರ 

ಪರದೆೇಶದ್ 'ಆಯದ ಪ್ೆರೇಕ್ಷಕರಿಗೆ’ ಮಾತರ ಪರಿಮಿತವಾಯಿತು. ಬೆಂಗಳೂರು, ಮ್ಮೈಸ್ತೂರು, ಧ್ಾರವಾಡಗಳನ್ುನ 

ಬ್ರಟಿರೆ, ಉಳಿದ್ ಊರುಗಳಲ್ಲ ೆ ಆಧುನಿಕ ಕನ್ನಡದ್ ಅತುಾತಮಿ ನಾಟಕಗಳೂ ಪರದ್ಶಾನ್ಗೊಂಡಿಲೆವೆಂಬುದ್ು 

ಯೇಚ್ಚಸ್ತಬೆೇಕಾದ್ ಸ್ತಂಗತ್ತ. ಚ್ಚಕಕ ಪಟಿಣಗಳಲ್ಲ ೆ ಶ್ಾಲಾ ಕಾಲೆೇಜುಗಳ ವಾರ್ಷಾಕೊೇತ್ವದ್ಂತಹ 

ಸ್ತಮಾರಂಭಗಳಿಗೆ ಹವಾಾಸಿ ಕಲಾವಿದ್ರು ಆರಿಸಿಕೊಳುಳವ ನಾಟಕಗಳೆೇನಿದ್ದರೂ ಪರಹಸ್ತನ್ಗಳೆೇ ಆಗಿರುತಿವೆ. 

ಸ್ಾಮಾನ್ಾ ದ್ಜೆಾಯ ಹಾಸ್ತಾದಿಂದ್ ಜನ್ರನ್ುನ ನ್ಗಿಸ್ತುವ ಸ್ಾಧ್ಾರಣ ಮಟಿದ್ ನಾಟಕಕಾರರೆೇ ವಾಾಪಕವಾಗಿ 

ಪರಚಾರ ಪಡೆಯುವಂತಹ ದ್ುಸಿಾತ್ತ, ಇದ್ರಿಂದಾಗಿ ಉಂಟ್ಾಗಿದೆ. 



 

ನ್ಗರ ಪರದೆೇಶಕೆಕ ಸಿೇಮಿತವಾಗಿಯೇ ಆದ್ರೂ, ಕಳೆದ್ ಮೂರು ದ್ಶಕಗಳಲ್ಲ ೆಹವಾಾಸಿ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಗುಣಮಟಿ 

ಸ್ಾಕಷ್ಕುಿ ಸ್ತುಧ್ಾರಿಸಿದೆ, ಕೆಲವಾದ್ರೂ ಹವಾಾಸಿ ತಂಡಗಳಲ್ಲ ೆ ನಿರಂತರವಾದ್ ಕರಮಬದ್ದ ಚಟುವಟ್ಟಕೆಯಿದೆ. 

ಉತಿಮ ನಾಟಕಕಾರ ಮತು ಿ ನಿದೆೇಾಶಕರು ಈ ಚಟುವಟ್ಟಕೆಗಳಿಂದಾಗಿ ಬೆಳಕಿಗೆ ಬಂದಿದಾದರೆಂಬುದ್ು 

ನಿಜವಾದ್ರೂ, ಈ ಆಶ್ಾದಾಯಕ ಪರಿಸಿಾತ್ತ-ಸಿನೆಮಾ ಆಕಷ್ಕಾಣೆಯಿಂದಾಗಿ ಮಸ್ತಕಾಗುತ್ತಿದೆ. ನ್ಮಮ ಪರತ್ತಭಾವಂತ 

ನಾಟಕಕಾರ, ನಿದೆಾಶಕರಲ್ಲ ೆಹಲವರು ಸಿನೆಮಾ ರಂಗದ್ತಿ ಧ್ಾವಿಸಿದ್ರು. ಉಳಿದ್ ಬಹುಪ್ಾಲು ಪರತ್ತಭಾವಂತ 

ತರುಣರ ಗುರಿಯೂ ಒಂದಿಲೊಂೆದ್ು ರಿೇತ್ತಯಲ್ಲ ೆ ಚಲನ್ಚ್ಚತರರಂಗ ಪರವೆೇಶಕೆಕ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಅನ್ುಭವವನ್ುನ 

ಸ್ಾಧನ್ವಾಗಿಸಿಕೊಳಳಬೆೇಕೆಂಬುದೆೇ ಆಗಿದೆ. ಇಂತಹ ಸಿಾತ್ತಯಲ್ಲ ೆ ರೆೇಡಿಯೇ, ಟ್ೆಲ್ಲವಿಷ್ಕನ್, ಸಿನೆಮಾಗಳಂತಹ 

ಅತಾಾಧುನಿಕ ಸ್ತಮೂಹ ಮಾಧಾಮಗಳೂೆಂದಿಗೆ ಸ್ತಪಧಿಾಸ್ತಲು ಅಥವಾ ಅವುಗಳನ್ೂನ ಬಳಸಿಕೊಂಡು ಬೆಳೆಯಲು, 

ನ್ಮಮ ರಂಗಭೂಮಿ ಸಿದ್ಧವಾಗ ಬೆೇಕಾಗಿದೆ. ಈ ಹೊೇರಾಟದ್ ಭವಿಷ್ಕಾದ್ ಮ್ಮೇಲೆ ಹವಾಾಸಿ ಮತುಿ ವೃತ್ತ ಿ

ರಂಗಭೂಮಿಗಳೆರಡರ ಅಳಿವು-ಉಳಿವು ನಿಧ್ಾಾರವಾಗುತಿದೆ. ಈ ಹೊೇರಾಟದ್ಲ್ಲ ೆ ಹವಾಾಸಿ-ವೃತ್ತ ಿ

ರಂಗಭೂಮಿಗಳೆರಡೂ ಒಟ್ಾಿಗಿ ಸ್ೆೇರದಿದ್ದರೆ ರಂಗಭೂಮಿಗೆ ಭರವಸ್ೆಯಿಲೆವೆಂಬುದ್ಂತೂ ಸ್ತಪಷ್ಕಿವಾದ್ ವಿಚಾರ. 

ಸಿನೆಮಾ, ಟ್ೆಲ್ಲವಿಷ್ಕನ್, ಮತುಿ ರೆೇಡಿಯೇಗಳಂತಹ ಸ್ತಮೂಹ ಮಾಧಾಮಗಳು ರಂಗಭೂಮಿಗೆ 

ಆತಂಕಕಾರಿಯಾಗಿಯೇ ಪರಿಣಮಿಸ್ತಬೆೇಕಿಲ.ೆ ದ್ುಬಾರಿ ವೆಚಚದಿಂದಾಗಿ, ಪರಯೇಗ ಪರಿೇಕ್ಷೆಗಳಿಗೆ ರಂಗಭೂಮಿ 

ಯಲ್ಲೆರುವ ಸ್ಾಧಾತೆ, ಸ್ತಮೂಹ ಮಾಧಾಮಗಳಿಗಿಲೆ. ಅಂತೆಯೇ ಸ್ತಮೂಹ ಮಾಧಾಮಗಳಿಗೆ ಕಲಾವಿದ್ರನ್ುನ 

ತರಬೆೇತ್ತಗೊಳಿಸಿ ಸಿದ್ಧಪಡಿಸ್ತುವ ಕ್ಷೆೇತರವಾಗಿ ರಂಗಭೂಮಿಗಿರುವ ಮಹತಾವನ್ುನ ಯಾರೂ ಕಿತುಿಹಾಕುವಂತ್ತಲ.ೆ 

ಆದ್ುದ್ರಿಂದ್ ಭವಿಷ್ಕಾದ್ಲ್ಲೆ ರಂಗಭೂಮಿ ಮತುಿ ಸ್ತಮೂಹ ಮಾಧಾಮಗಳು ಪರಸ್ತಪರ ಪೂರಕವಾಗಿ ವತ್ತಾಸ್ತುವ 

ಸ್ತಂಭವವೆೇ ಹೆಚಾಚಗಿ ಕಂಡುಬರುತ್ತಿದೆ. 

ಆಧುನಿಕ ಕನ್ನಡ ನಾಟಕಕೆಕ ವೃತ್ತಿ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಆಶರಯ, ದೊರೆಯದೆ ಹೊೇದ್ದ್ುದ, ಕನ್ನಡ ರಂಗಭೂಮಿಯ 

ಬೆಳವಣಿಗೆಗೆ ಆದ್ ದೊಡಿ ನ್ಷ್ಕಿವೆನ್ನಬೆೇಕಾಗುತದಿೆ. ವೃತ್ತ ಿರಂಗಭೂಮಿಯ ಪರದ್ಶಾನ್ ಶ್ೆೈಲ್ಲಯನ್ುನ ಗೆೇಲ್ಲಯಬ್ರಬಸಿ 

ತಾತಾ್ರದಿಂದ್ ಕಂಡ ಪರಮುಖ್ ಆಧುನಿಕ ನಾಟಕಕಾರರ ಧ್ೊೇರಣೆಯೂ ಇದ್ಕೆಕ ಸ್ತಾಲಪಮಟ್ಟಿನ್ ಕಾರಣವನ್ುನ 

ಒದ್ಗಿಸಿತಾದ್ರೂ, ಕನ್ನಡ ವೃತ್ತ ಿ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಬಹುಪ್ಾಲು ಮಾಲ್ಲಕರು ಅಭಿರುಚ್ಚ ಹಿೇನ್ರಾಗಿದ್ದರೆಂಬುದ್ೂ 

ಸ್ತುಳಳಲೆ. ಮರಾಠಿ ವೃತ್ತ ಿರಂಗಭೂಮಿಯಂತೆ ಪರತ್ತಭಾವಂತ ಆಧುನಿಕ ನಾಟಕಕಾರರ ಸ್ತಂಪಕಾಕೆಕ ನ್ಮಮ ವೃತ್ತ ಿ

ರಂಗಭೂಮಿ ಬಂದಿದ್ದರೆ, ಅದ್ರ ಗುಣಮಟಿ ಇನ್ೂನ ಹೆಚುಚತ್ತಿತೆಂಿಬುದ್ರಲ್ಲೆ ಸ್ತಂದೆೇಹವಿಲೆ, ವೃತ್ತ ಿರಂಗಭೂಮಿಯ 

ಸ್ತಂಪಕಾದಿಂದಾಗಿ ನ್ಮಮ ಎಷೊಿೇ 'ಸ್ಾಹಿತ್ತ ನಾಟಕಕಾರ'ರ ರಂಗ ಪರಜ್ಞೆಯೂ ಬೆಳೆಯುತ್ತಿತುಿ. ಆದ್ರೆ ಆಧುನಿಕ 

ಕನ್ನಡ ನಾಟಕಕಾರನಿಗೂ ವೃತ್ತ ಿ ರಂಗಭೂಮಿಗೂ ಯಾವ ಸ್ತಂಬಂಧವೂ ಏಪಾಡಲ್ಲಲೆ. ಇದ್ು, ಅಥಾಪೂಣಾ 

ರಂಗಭೂಮಿಯ ನಿಮಾಾಣಕೆಕ ದೊಡಿ ಆತಂಕವಾಯಿತು. ಹವಾಾಸಿ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಮೂಲಕವೆೇ ಹೊಸ್ತ 

ನಾಟಕಗಳು ಬೆಳಕಿಗೆ ಬಂದ್ದ್ುದ ಸ್ತಂತಸ್ತದ್ ವಿಚಾರವೆೇನ್ೂ ಅಲೆ. ಇಂದಿಗೂ ಕನ್ನಡ ನಾಟಕಕೆಕ ಉಜಾಲ ಭವಿಷ್ಕಾ 

ಉಂಟ್ಾಗಲು ವೃತ್ತ ಿರಂಗಭೂಮಿ ಸ್ತದ್ೃಢವಾಗಿ ಬೆಳೆಯಬೆೇಕು. 



ವಿದಾಾವಂತ ಪ್ೆರೇಕ್ಷಕರು ಎಲ್ಲಯೆವರೆಗೆ ವೃತ್ತರಿಂಗಭೂಮಿಯನ್ುನ ನಿರಾಕರಿಸ್ತುವರೊೇ ಅಲ್ಲಯೆವರೆಗೆ ಕನ್ನಡ 

ರಂಗಭೂಮಿ, ಸ್ತವಾಾಂಗ ಪರಿಪೂಣಾವಾಗುವುದಿಲೆ. ಒಮ್ಮಮ ವಿದಾಾವಂತ ಪ್ೆರೇಕ್ಷಕರು ಬರುವರೆಂಬುದ್ು ಗೊತಾಿದ್ 

ಕೂಡಲೆ ತನಿನಂದ್ ತಾನೆ ವೃತ್ತರಿಂಗಭೂಮಿಯ ಅಭಿರುಚ್ಚಯೂ ಸ್ತಂಸ್ಾಕರಗೊಳುಳತಿದೆ. ಹವಾಾಸಿ ರಂಗಭೂಮಿಯ 

ಪರತ್ತಭಾವಂತ ನಿದೆೇಾಶಕ, ನ್ಟರನೆೇಕರು ರಂಗಭೂಮಿಯನ್ುನ ವೃತ್ತಿಯನಾನಗಿ ಮಾಡಿಕೊಳುಳವುದ್ೂ ಇದ್ಕೆಕ 

ಇರುವ ಮತೊಿಂದ್ು ದಾರಿ. ಅಲ್ಲಗೆೆ ಅವರದ್ೂ ವೃತ್ತಿ ರಂಗಭೂಮಿಯೇ ಆದಿೇತು. ಈಗಾಗಲೆೇ ಅಸಿಿತಾದ್ಲ್ಲೆರುವ 

ವೃತ್ತ ಿ ರಂಗಭೂಮಿಯೂ ವಿದಾಾವಂತರ ಸ್ತಂಸ್ತಗಾದಿಂದ್ ಸ್ತುಧ್ಾರಿಸಿೇತು.್ “ಎಲೆಕೂಕ ಮುಖ್ಾವಾಗಿ ನಾವು 

ತ್ತಳಿದ್ುಕೊಳುಳವ ಮಾತೆಂದ್ರೆ, ವೃತ್ತಿರಂಗವನ್ುನ ಬದ್ುಕಿಸ್ತುವುದ್ು. ರಂಗಭೂಮಿಯಂದ್ರೆ ವೃತ್ತಿ ರಂಗವೆೇ. 

ಅಮ್ಮಚೂರರು ವೃತ್ತಿರಂಗವನ್ುನ ಸ್ಾಾಪ್ಸ್ತಲ್ಲಕೆಕ ಹೆಣಗಬೆೇಕೆೇ ಹೊರತು, ನಾವು ಹೊಟ್ೆಿಗಾಗಿ ನಾಟಕ 

ಮಾಡುವವರಲೆ ಎಂಬ ನೌಕರಶ್ಾಹಿೇ ಮಧಾಮವಗಿಾಯತಾದ್ ಎಡಸ್ೊಕಕನ್ುನ ಬ್ರಡಬೆೇಕು.”2್

ವೃತ್ತಿರಂಗಭೂಮಿಯನ್ುನ ಬದ್ುಕಿಸ್ತುವುದ್ರಿಂದ್ ಹವಾಾಸಿ ರಂಗಭೂಮಿ ಉದಾದರವಾಗುತಿದೆ. ಶ್ಾಲಾ, ಕಾಲೆೇಜುಗಳ 

ವಾರ್ಷಾಕೊೇತ್ವಗಳ ಹೊರತು, ಉಳಿದ್ಂತೆ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಚಟುವಟ್ಟಕೆಗಳೆಲೆ ವೃತ್ತ ಿ ರಂಗಭೂಮಿಯ 

ಅಧಿೇನ್ದ್ಲೆೇೆ ನ್ಡೆಯಬೆೇಕು. ಕನ್ನಡದ್ ಅತುಾತಮಿ ನಾಟಕಗಳಿಗೆ ವೃತ್ತ ಿ ರಂಗಭೂಮಿಯಲೆೆೇ ಮಹತಾ 

ದೊರೆಯುವಂತಾಗಬೆೇಕು. “ಇತರ ತಾಂತ್ತರಕ ಕ್ಷೆೇತರಗಳಲ್ಲೆ, ಒಬಬ ಹವಾಾಸಿ ವೆೈದ್ಾ ಅಥವಾ ಹವಾಾಸಿ 

ಎಂಜಿನಿೇಯರ್ ಹೆೇಗೆ ಪರಯೇಜನ್ವಿಲವೆೇ, ಹಾಗೆಯೇ ನಾಟಕದ್ಂತಹ ಕಲಾ ಪರಕಾರದ್ಲೂೆ, ನಾಟಕದ್ಲ್ಲ ೆ

ವಾಕಿಿಗತವಾದ್ ಮೂಲ ಪರತ್ತಭೆ ಮತುಿ ಸ್ಾಮಾಜಿಕ ಪರತ್ತಕಿರಯ ಎರಡೂ ಹಲವು ಮಾಧಾಮಗಳಲ್ಲೆ 

ಸ್ತಂಧಿಸಿರುವುದ್ರಿಂದ್, ಹವಾಾಸಿ ಮಟಿದ್ಲ್ಲೆ ತೃಪ್ಿ ಪಡೆಯುವುದ್ನ್ುನ ಎಷ್ಕುಿ ಬೆೇಗ ನಿಲ್ಲಸೆಿದ್ರೆ ಅದ್ರ 

ಸ್ತವಾತೊೇಮುಖ್ ಮತು ಿಸ್ತಮಗರ ಬೆಳವಣಿಗೆ ಮತು ಿಪರಗತ್ತಗಳಿಗೆ ಅಷ್ಕಿಷ್ಕೂಿ ಉತಿಮ.”23 

ಕನ್ನಡ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಸ್ತಮಗರ ಬೆಳವಣಿಗೆಗೆ ಜನ್ತೆಯ ಪ್ರೇತಾ್ಹವೆೇ ಕಾರಣವಾಗಬೆೇಕೆಂಬುದ್ು ಮತೊಂಿದ್ು 

ಪರಮುಖ್ ವಿಚಾರ. ಸ್ತಕಾಾರದ್ ಆಶರಯವನ್ುನ ನೆಚ್ಚಚಕೊಂಡ ರಂಗಭೂಮಿಗೆ ಭವಿಷ್ಕಾವಿಲೆ. ಕೆೇಂದ್ರ ಮತುಿ ರಾಜಾ 

ಸ್ತಕಾಾರಗಳು ಸ್ತಂಗಿೇತ ನಾಟಕ ವಿಭಾಗದ್ ಮೂಲಕ ನಾಟಕ ಕಲೆಗೆ ಧನ್ ವಿನಿಯೇಗಿಸ್ತುತ್ತಿವೆಯಾದ್ರೂ ಅದ್ರಲ್ಲ ೆ

ಸ್ಾಾಥಾವಿಲೆದಿಲೆ. ತನ್ನ ಸ್ಾಧನೆಗಳನ್ುನ ಪರಚಾರ ಮಾಡಲು ಮತು ಿಕುಟುಂಬ ಯೇಜನೆಯೇ ಮುಂತಾದ್ ಸ್ತಕಾಾರಿ 

ಯೇಜನೆಗಳನ್ುನ ಜನ್ಪ್ರಯಗೊಳಿಸ್ತಲು ಈ ವಿಭಾಗಗಳು ದ್ುಡಿಯುತ್ತಿವೆ. ಅಥಾಪೂಣಾವಾದ್ ರಂಗಭೂಮಿಯ 

ಚಟುವಟ್ಟಕೆಗೂ ಸ್ತಂಗಿೇತ ನಾಟಕ ವಿಭಾಗಕೂಕ ಯಾವ ಸ್ತಂಬಂಧವೂ ಇಲೆವೆಂಬುದ್ು ಎದ್ುದ ಕಾಣುತ್ತಿರುವ ಅಂಶ. 

ಸ್ತಕಾಾರಿ ಪರದ್ಶಾನ್ಗಳೆಂದ್ ಮ್ಮೇಲೆ, ಸ್ತಮೃದ್ವಾಗಿ ಹಣವಿರುವುದ್ರಿಂದ್ ಅದ್ರ ಲಾಭದಾಸ್ೆಗೆ ಸ್ತಪಧ್ೆಾಯುಂಟ್ಾಗಿ, 

ವಿತರಣೆಯಲ್ಲ ೆ ಹೆಚುಚ ಕಡಿಮ್ಮಯಾಗಿ, ಅಹಿತಕರವಾದ್ ಕಲಾ ವಿರೊೇಧಿ ಚಟುವಟ್ಟಕೆಗಳಿಗೆ ಅವಕಾಶವಾಗುವ 

ಸ್ತಂಭವವೂ ಉಂಟು. ಆದ್ುದ್ರಿಂದ್ ಸ್ತಕಾಾರವು ತಾನ್ು ವಿನಿಯೇಗಿಸ್ತಬಹುದಾದ್ ಹಣವನ್ುನ ಹೆಚ್ಚಚನ್ ಸ್ತಂಖೆಾಯ 

ರಂಗಮಂದಿರಗಳ ನಿಮಾಾಣಕೆಕ ಬಳಸ್ತಬೆೇಕು. ಚ್ಚಕಕ ಊರುಗಳು, ಪಟಿಣ ಮತು ಿ ನ್ಗರಗಳಲ್ಲೆ ಆಧುನಿಕ 

ಸ್ತಲಕರಣೆಗಳಿರುವ ಸ್ತುಸ್ತಜಿೆತವಾದ್ ಚ್ಚಕಕದಾದ್ ಅಥವಾ ದೊಡಿದಾದ್ ಹಲವಾರು ರಂಗಮಂದಿರಗಳನ್ುನ ನಿಮಿಾಸಿ, 

ವೃತ್ತ ಿಮತು ಿಹವಾಾಸಿ ತಂಡಗಳಿಗೆ ಕಡಿಮ್ಮ ದ್ರದ್ಲ್ಲೆ ಬಾಡಿಗೆ ಕೊಡುವ ವಾವಸ್ೆಾ ಮಾಡಬೆೇಕು. ಇದ್ನ್ುನ ಬ್ರಟುಿ, 

ಸ್ತಕಾಾರ ಯಾವ ರಿೇತ್ತಯ ನೆರವನ್ೂನ ರಂಗಭೂಮಿಗೆ ಕೊಡದಿರುವುದೆೇ ಮ್ಮೇಲು. 



ದೆಹಲ್ಲಯ ರಾರ್ಷರೇಯ ನಾಟಕ ಶ್ಾಲೆ, ಕನ್ನಡನಾಡಿನ್ ವಿಶಾವಿದಾಾಲಯಗಳ ನಾಟಕ ವಿಭಾಗಗಳು ನ್ಡೆಸ್ತುವ 

ಸ್ತಂಶ್ೆ ೇಧನೆ ಮತು ಿಪರಯೇಗಗಳು, ಕೆೇಂದ್ರ ಹಾಗೂ ರಾಜಾ ನಾಟಕ ಅಕಾಡೆಮಿಗಳ ಪ್ರೇತಾ್ಹ, ಸ್ತಕಾಾರದ್ 

ನೆರವು, ಹವಾಾಸಿ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಪರಯೇಗ ಚಾತುಯಾ, ಉತಿಮ ನಾಟಕಕಾರರ ಸ್ತಹಕಾರ-ಇದೆಲೆವನ್ೂನ 

ಪೂರಕವಾಗಿ ಬಳಸಿಕೊಂಡ ಸ್ತದ್ೃಢವಾದ್ ವೃತ್ತಿ ರಂಗಭೂಮಿಯಂದ್ು ಉದ್ಯಿಸ್ತಬೆೇಕು. ಈಗಿರುವಂತೆ ಈ ಎಲ ೆ

ಚಟುವಟ್ಟಕೆಗಳೂ ಪರತೆಾೇಕವಾಗಿದ್ುದ, ಪರಸ್ತಪರ ಪೂರಕವಾಗಿ ಸ್ತಹಕರಿಸಿ ಕೆಲಸ್ತ ಮಾಡದಿದ್ದರೆ ಕನ್ನಡ ರಂಗಭೂಮಿಗೆ 

ಭವಿಷ್ಕಾವಿಲ.ೆ ಹವಾಾಸಿ-ವೃತ್ತರಿಂಗವೆರಡೂ ಏಕಿೇಭವಿಸಿ ನಿಮಾಾಣಗೊಳುಳವ ಸ್ತದ್ೃಢವಾದ್ ಅಖ್ಂಡ 

ರಂಗಭೂಮಿಯು ಜನ್ತೆಯ ಬೆಂಬಲದ್ ಮ್ಮೇಲೆಯೇ ಬದ್ುಕಿ ಬಾಳಬೆೇಕು. ಇಲೆದೆ, ಸ್ತಕಾಾರದ್ ಆಶರಯ 

ಪ್ರೇತಾ್ಹಗಳ ಊರುಗೊೇಲ್ಲನ್ ಆಸ್ತರೆಯಲ್ಲೆ ಮುಂದ್ುವರಿಯುವ ರಂಗಭೂಮಿ ಸ್ಾಥಾಕವಾಗುವುದಿಲೆ. ಸ್ತಕಾಾರ, 

ಪರೊೇಕ್ಷವಾಗಿ ನೆರವಾಗಬೆೇಕು; ನಾಡಿನ್ ಜನ್ತೆಯೇ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಆಧ್ಾರವಾಗಬೆೇಕು. ನ್ಮಮ ದೆೇಶದ್ ಜನ್ 

ಜಿೇವನ್ದೊಂದಿಗೆ ಹಾಸ್ತುಹೊಕಾಕಗಿ ಬೆಳೆಯದ್ ಯಾವುದೆೇ ಕಲಾತಮಕ ಚಟುವಟ್ಟಕೆಗೆ ಸ್ಾಂಸ್ತೃತ್ತಕ ಮಹತಾ 

ದೊರೆಯುವುದಿಲ.ೆ ಜನ್ತೆಗೆ ಬೆೇಕಿಲೆದ್ ಕಲಾ ಪರಕಾರವನ್ುನ ಯಾವ ಶಕಿಿಯೂ ರಕ್ಷಿಸಿ ಉಳಿಸ್ತಲೂ ಸ್ಾಧಾವಿಲ.ೆ 

ದಶ್ವಾಷಿಪಕ ರ್ಾಟಕ (1980-90) 

ಈ ಅಧ್ಾಾಯದ್ಲ್ಲ ೆಕಳೆದ್ ಹತು ಿಹನೆನರಡು ವಷ್ಕಾಗಳ ಕನ್ನಡ ನಾಟಕ ಪರಂಪರೆಯ ಒಂದ್ು ಸ್ತೂಾಲ ಹಿನೊನೇಟಕೆಕ 

ಹಿನೆನಲೆಯಾಗಿ ಕೆಲವು ಮಾತುಗಳನ್ುನ ಹೆೇಳಬೆೇಕಾಗಿದೆ. ಆಧುನಿಕ ಕನ್ನಡ ನಾಟಕ, ಅರವತಿರ ದ್ಶಕದ್ವರೆಗೆ 

ಮುಖ್ಾವಾಗಿ ಸ್ಾಹಿತಾ ಪರಂಪರೆಯ ಒಂದ್ು ಭಾಗವಾಗಿತು.ಿ ಕನ್ನಡ ರಂಗ ಪರಂಪರೆಯನ್ುನ ಈ ಸ್ಾಹಿತಾ 

ಪರಂಪರೆ ಲಕ್ಷಿಸ್ತಲ್ಲಲೆವಾದ್ುದ್ರಿಂದ್ ನ್ಮಮ ಬಯಲಾಟಗಳು, ಕಂಪನಿ ನಾಟಕಗಳು, ಆಧುನಿಕ ನಾಟಕ 

ಸ್ಾಹಿತಾದೊಂದಿಗೆ ಯಾವ ಬಗೆಯ ಅಥಾಪೂಣಾ ಸ್ತಂಬಂಧವನ್ುನ ಪಡೆಯಲ್ಲಲೆ. ಸ್ತಂಸ್ತ, ಕೆೈಲಾಸ್ತಂ, 

ಶ್ರೇರಂಗರಂತಹ ತ್ತೇವರವಾದ್ ರಂಗ ಪರಜ್ಞೆಯಿದ್ದ ನಾಟಕಕಾರರಿಗೂ ತಾವು ಒಂದ್ು ಸ್ಾಹಿತಾಪರಂಪರೆಗೆ 

ಸ್ೆೇರಿದ್ವರು ಎಂಬುದೆೇ ಮಹತಾದ್ ವಿಚಾರವಾಗಿ ಕಾಣಿಸಿರುವಂತ್ತದೆ. ಇದ್ಕೆಕ ಕಾರಣ, ಬಹುಶಃ ಇವರೆಲೆ 

ನಾಟಕವನ್ುನ ಮುಖ್ಾವಾಗಿ ಒಂದ್ು ವೆೈಚಾರಿಕ ಮಾಧಾಮವನಾನಗಿ ಪರಿಗಣಿಸಿದೆದೇ ಇರಬಹುದ್ು. ವೃತ್ತ ಿ

ರಂಗಭೂಮಿಯನ್ುನ ಆಶರಯಿಸಿದ್ದ ಬಹುಸ್ತಂಖಾಾತ ಪ್ೆರೇಕ್ಷಕರು ಅವಿದಾಾವಂತರು ಮತು ಿ

ಅರೆವಿದಾಾವಂತರಾಗಿದ್ುದದ್ರಿಂದ್ ಈ ಸ್ಾಹಿತಾ ನಾಟಕಗಳನ್ುನ ಅವರಿಗೆ ತಲುಪ್ಸ್ತುವ ಪರಯತನವನ್ೂನ 

ಮಾಡುವಂತ್ತರಲ್ಲಲ.ೆ ಹವಾಾಸಿ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಅಸಿಿತಾವೆಂಬುದೆೇನಿದ್ದರೂ ಶ್ಾಲಾ ಕಾಲೆೇಜುಗಳ ಸಿೇಮ್ಮಯನ್ುನ 

ದಾಟಲ್ಲಲೆ. 

ಈ ಹಿನೆನಲೆಯಲ್ಲ ೆಅರವತಿರ ದ್ಶಕವನ್ುನ ಪರಿಶ್ೇಲ್ಲಸ್ತಬೆೇಕು. ಈ ಕಾಲದ್ ನಾಟಕಗಳಿಗೆ ಸ್ತದ್ೃಢವಾದ್ ಹವಾಾಸಿ 

ರಂಗಭೂಮಿಯ ನೆಲೆ ದೊರೆಯಿತು. ಶ್ಾಲಾ ಕಾಲೆೇಜುಗಳ ಹೊರಗೆಯೂ ಹವಾಾಸಿ ರಂಗಭೂಮಿ ತನ್ನ ಬೆೇರು 

ಚಾಚತೊಡಗಿತು. ಈ ದ್ಶಕದ್ಲ್ಲಯೊ ನಾಟಕದ್ಲ್ಲ ೆ ವೆೈಚಾರಿಕ ಸ್ತಾರೂಪವೆೇ ಮುಖ್ಾವಾಯಿತಾದ್ರೂ ರಂಗಪರಜ್ಞೆ 

ತ್ತೇವರವಾಗಿ ಜಾಗೃತಗೊಂಡಿತು. ಕನ್ನಡದ್ಲ್ಲ ೆ ಮೊತಮಿೊದ್ಲು ಅಸ್ತಂಗತ ನಾಟಕಗಳು ಕಾಣಿಸಿಕೊಂಡದ್ುದ ಈ 

ದ್ಶಕದ್ಲ್ಲೆ ಸ್ತಂಖೆಾಯ ದ್ೃರ್ಷಿಯಿಂದ್ ಅಗಾಧವಲೆ ದಿದ್ದರೂ ಗುಣದ್ ದ್ೃರ್ಷಿಯಿಂದ್ ಅಸ್ತಂಗತ ನಾಟಕಗಳ ಸ್ಾಧನೆ ಈ 



ದ್ಶಕಕೆಕೇ ವಿಶ್ಷ್ಕಿವಾದ್ುದ್ು. ಮುಂದೆ ಎಪಪತಿರ ದ್ಶಕದ್ಲ್ಲ ೆನಾಟಕವೆಂಬುದ್ು ದ್ೃಶಾ ಮಾಧಾಮವೆಂಬುದ್ರ ಮ್ಮೇಲೆ 

ಹೆಚುಚ ಒತು ಿ ಬ್ರೇಳತೊಡಗಿತು. ಇಲ್ಲೆಯವರೆಗೆ ಮರೆತ್ತದ್ದ ಜನ್ಪದ್ ರಂಗಭೂಮಿಯತಿ ಆಧುನಿಕ ನಾಟಕಕಾರರ 

ದ್ೃರ್ಷಿ ಹೊರಳಿತು. 'ಜೊೇಕುಮಾರಸ್ಾಾಮಿ' ಅಥವಾ 'ಹಯವದ್ನ್'ದ್ಂತಹ ನಾಟಕಗಳಿರಲ್ಲ, 'ಸ್ತಂಕಾರಂತ್ತ' ಯಂತಹ 

ಐತ್ತಹಾಸಿಕ ನಾಟಕಗಳಿಗೂ ಹಾಡುಗಳಿಲೆದಿದ್ದರೆ ಪರದ್ಶಾನ್ಕೆಕ ಕಳ  ೆಇರುವುದಿಲೆವೆನಿಸಿತು. 'ತೆರೆಗಳು' ಮಾದ್ರಿಯ 

ಅಸ್ತಂಗತ ನಾಟಕವನ್ೂನ ಜನ್ಪದ್ ತಂತರಕೆಕ ಅಳವಡಿಸಿ ಪರಯೇಗಿಸ್ತಲಾಯಿತು. ಪ್ಾರಚ್ಚೇನ್ ಸ್ತಂಸ್ತೃತ 

ನಾಟಕಗಳನ್ುನ ಮತು ಿ ಕನ್ನಡ ಬಯಲಾಟಗಳನ್ುನ ಆಧುನಿಕ ರಂಗಭೂಮಿಯಲ್ಲೆ ಪರಯೇಗಿಸ್ತಲಾಯಿತು. 

ಒಟ್ಾಿರೆಯಾಗಿ ಈ ದ್ಶಕದ್ ರಂಗಭೂಮಿಯನ್ುನ ಆಧುನಿಕ ಜನ್ಪದ್ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಉತಕಷ್ಕಾಕೆಕ ಬಂದ್ ದ್ಶಕ 

ವೆಂದೆೇ ಗುರುತ್ತಸ್ತಬಹುದಾಗಿದೆ. ಜನ್ಪದ್ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಪರಭಾವ ಈ ದ್ಶಕದ್ಲ್ಲೆ ಎಷ್ಕುಿ ಗಾಢವಾಗಿ 

ವಾಾಪ್ಸಿತೆಂಿದ್ರೆ, ಅದ್ಕೊಕಂದ್ು ಪರತ್ತಭಟನೆಯೂ ಈ ದ್ಶಕದ್ಲ್ಲೆಯೇ ಹುಟ್ಟಿಕೊಂಡಿತು. ಆಧುನಿಕ ಜನ್ಪದ್ 

ರಂಗಭೂಮಿಯ ನಾಟಕ ಶ್ೆೈಲ್ಲಯನ್ುನ ಅಣಕಿಸ್ತುವ “ಗೊೇಕಣಾದ್ ಗೌಡಶ್ಾನಿ'ಯಂತಹ ನಾಟಕಗಳು ಬಂದ್ವು. 

ಪರದ್ಶಾನ್ದ್ ರಂಜಕತೆಯನ್ುನ ದೊಡಿದ್ು ಮಾಡಿದ್, ಹೊಸ್ತ ರಂಗಭೂಮಿಯನ್ುನ ವಿರೊೇಧಿಸ್ತುವುದ್ಕಾಕಗಿಯೇ 

ಕೆಲವು ರಂಗಭೂಮಿ ಕಾಯಾಕತಾರು ಕರಪತರಗಳನ್ುನ ಅನಿಯತಕಾಲ್ಲಕೆಗಳನ್ುನ ಪರಕಟ್ಟಸಿದ್ರು. ಆರಂಭದ್ಲ್ಲ ೆಸ್ತಾಲಪ 

ವೆೈಯಕಿಿಕ ವಿರೊೇಧದ್ ನೆಲೆಯಲ್ಲೆದ್ದ ಈ ಗುಂಪು ಮುಂದೆ ಸ್ತೃಜನಾತಮಕವಾಗಿ ಬೆಳೆದ್ುದ್ರಿಂದ್ ರಂಗಭೂಮಿಗೆ 

ಲಾಭವಾಯಿತು. ನಾಟಕಕಿಕದ್ದ ವೆೈಚಾರಿಕ ನೆಲೆ ಭದ್ರವಾಯಿತು. ಕಲೆಯ ಉತೃಷ್ಕಿತೆಯನ್ುನ ಬಲ್ಲಕೊಡದೆ 

ಸ್ತಮಕಾಲ್ಲೇನ್ ಬದ್ುಕನ್ುನ ರಾಜಕಿೇಯ ಸ್ಾಮಾಜಿಕ ನೆಲೆಯಿಂದ್ಲೆೇ, ನಾಟಕ ಪರಿಶ್ೇಲ್ಲಸ್ತಬೆೇಕೆಂಬ ವಿಚಾರಕೆಕ 

ಬದ್ಧವಾದ್ ಈ ರಂಗಭೂಮಿ ಎಪಪತಿರ ದ್ಶಕದ್ ಕೊನೆಯ ವಷ್ಕಾಗಳಲ್ಲೆ ಹುಟ್ಟಿಕೊಂಡರೂ ನೆಲೆಯೂರಿ ಬೆಳೆದ್ದ್ುದ 

ಎಂಬತರಿ ದ್ಶಕದ್ಲ್ಲೆ, ಆದ್ುದ್ರಿಂದ್ ಎಂಬತಿರ ದ್ಶಕದ್ ರಂಗಭೂಮಿಯನ್ುನ ವೆೈಚಾರಿಕತೆಗೆ ಉತಕಷ್ಕಾ 

ತಂದ್ುಕೊಟಿ ದ್ಶಕವನಾನಗಿ ಪರಿಗಣಿಸ್ತಬಹುದಾಗಿದೆ. ಚಾರಿತ್ತರಕ ಮತುಿ ರಾಜಕಿೇಯ ವಸ್ತುಿಗಳನ್ುನ ಪರಮುಖ್ವಾಗಿ 

ಉಳಳ 'ರಾಜಕಿೇಯ ರಂಗಭೂಮಿ'ಯಂದ್ು ಈ ನೆಲೆಯಿಂದ್ಲೆೇ ಹುಟ್ಟಿಕೊಂಡಿತು. 

ಕನ್ನಡದ್ಲ್ಲೆ ‘ರಾಜಕಿೇಯ ರಂಗಭೂಮಿ’ಯ ಇತ್ತಹಾಸ್ತವನ್ುನ ಸ್ತಂಸ್ತರಿಂದ್ಲೆೇ ಮೊದ್ಲು ಮಾಡಬಹುದ್ು. 

ಚರಿತೆರಯನ್ುನ ಅಥವಾ ಸ್ಾಮಾಜಿಕ ಸಿಾತಾಂತರಗಳನ್ುನ ಆರ್ಥಾಕ ಮತುಿ ರಾಜಕಿೇಯ ನೆಲೆಯಿಂದ್ ಪರಿೇಕ್ಷಿಸ್ತುವ 

ನಾಟಕಗಳನ್ುನ ಕೆೈಲಾಸ್ತಂ ಬರೆಯಲ್ಲಲೆ. ಕೆೈಲಾಸ್ತಂರವರ ನೆಲೆ ಸ್ಾಮಾಜಿಕವಾದ್ುದ್ು. ಆದ್ರೆ ಶ್ರೇರಂಗರು 

'ಶ್ೆ ೇಕಚಕರ', 'ಕೆೇಳು ಜನ್ಮ್ಮೇಜಯ', 'ರಂಗಭಾರತ' ಮುಂತಾದ್ ಕೆಲವು ನಾಟಕಗಳಲ್ಲೆ ಸ್ತಮಾಜೊೇ ರಾಜಕಿೇಯ 

ನೆಲೆಯಿಂದ್ ಬದ್ುಕನ್ುನ ವಿಶ್ೆೆೇರ್ಷಸಿದಾದರೆ. ಮುಂದೆ ಅರವತುಿ ಎಪಪತಿರ ದ್ಶಕದ್ಲ್ಲೆ ಈ ಪರಂಪರೆಯಲ್ಲೆ ಎರಡು 

ಶ್ೆರೇಷ್ಕಠ ನಾಟಕಗಳು ಕಾಣಿಸಿಕೊಂಡವು. ಗಿರಿೇಶರ 'ತುಘಲಕ್ಸ' ಮತು ಿ ಲಂಕೆೇಶರ 'ಸ್ತಂಕಾರಂತ್ತ'ಯ ವಸ್ತು ಿ

ಐತ್ತಹಾಸಿಕವಾದ್ರೂ ಚರಿತೆರಯನ್ುನ ಅವರು ಅಥಾವಿಸಿರುವ ರಿೇತ್ತ ಸ್ತಮಕಾಲ್ಲೇನ್ ರಾಜಕಿೇಯ ಮತುಿ ಆರ್ಥಾಕ 

ವಸ್ತುಿಸಿಾತ್ತಯಿಂದ್ ಪ್ೆರೇರಣೆ ಪಡೆದಿದೆ ಎಂಬುದ್ನ್ುನ ಇಲ್ಲೆ ಮರೆಯುವಂತ್ತಲೆ. 

- ಎಪಪತಿರ ದ್ಶಕದ್ ಮಧಾಭಾಗದ್ಲ್ಲೆ ಕನ್ನಡ ರಂಗಭೂಮಿಯಲ್ಲೆ ಎಡಪಂರ್ಥೇಯ ರಾಜಕಿೇಯ ಚಟುವಟ್ಟಕೆಯಂದ್ು 

ಜಾಗೃತವಾಯಿತು. ಈ ರಂಗಭೂಮಿಯು ಸ್ತಪಷ್ಕಿವಾದ್ ರಾಜಕಿೇಯ ಸಿದಾಧಂತವಂದ್ನ್ುನ ತನ್ನ ಹಿನೆನಲೆಗೆ 

ಇಟುಿಕೊಂಡಿದೆಯಂಬುದೆೇ ಇಲ್ಲನೆ್ ವಿಶ್ೆೇಷ್ಕ. ಈ ಕಾಲದ್ಲ್ಲೆಯೇ ಪರದ್ಶಾನ್ಗೊಂಡು ಎಂಬತರಿ ದ್ಶಕದ್ಲ್ಲ ೆ



ಪರಕಟವಾದ್ ಕೆ. ವಿ. ನಾರಾಯಣರ 'ಹುತವಿ ಬಡಿದ್ರೆ' ಈ ದ್ೃರ್ಷಿಯಿಂದ್ ಕನ್ನಡ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಒಂದ್ು ನಿದಿಾಷ್ಕಿ 

ಘಟಿವನ್ುನ ಸ್ತೂಚ್ಚಸ್ತುತಿದೆ. ಇಲ್ಲಂೆದ್ ಮುಂದೆ ಬಂದ್ ರಾಜಕಿೇಯ ನಾಟಕಗಳು ಸ್ತಪಷ್ಕಿವಾಗಿ ಒಂದ್ು ಬಗೆಯ 

ಬದ್ಲಾವಣೆಗೆ ಒಳಗಾದ್ವು. ಹಿಂದಿನ್ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲ ೆರಾಜಕಿೇಯ ಧವನಿ ಇದ್ದರೆ, ಈಗ ಅದ್ು ನಿಖ್ರವಾದ್ ಒಂದ್ು 

ನೆಲೆಯನ್ುನ ಕಂಡುಕೊಂಡಿತು. 

'ವಿಗಡ ವಿಕರಮರಾಯ'ದ್ಲ್ಲೆಯೂ ಸ್ತಂಸ್ತರ ಎದ್ುರಿಗಿರುವ ವಾವಸ್ೆಾ ಬ್ರರಟ್ಟಷ್ ಸ್ಾಮಾರಜಾಶ್ಾಹಿ, ಈ 

ಸ್ಾಮಾರಜಾಶ್ಾಹಿಗೆ ಪರತ್ತಯಾಗಿ ರಣಧಿೇರನ್ಂತಹ ಜನ್ಪರ ದೊರೆಯನ್ುನ ಅವರು ಎತ್ತ ಿಹಿಡಿದ್ರು. ರಣಧಿೇರನ್ನ್ುನ 

ರಾಜನ್ನಾನಗಿ ಪರತ್ತಷಾಠಪ್ಸಿದ್ವರೂ ಜನ್ತೆ ಮತು ಿಅವರ ಕಾರಂತ್ತಯೇ ಎಂಬುದ್ು 'ವಿಗಡ ವಿಕರಮರಾಯ'ದ್ಲ್ಲೆಯೂ 

ಇದೆ. ಈ ಕಾರಂತ್ತಯಲ್ಲ ೆ ಚೆನ್ನರಂಗರು ಕೆೇವಲ ಸ್ಾಧನ್ವಾಗಿ ಬಂದಿದಾದರೆ. ಕೆ. ವಿ. ನಾರಾಯಣರ 'ಹುತವಿ 

ಬಡಿದ್ರೆ', ಮೂಲ ನಾಟಕದ್ ಕಥಾ ರಚನೆಯನ್ುನ ವಿಶ್ೆೇಷ್ಕವಾಗಿ ಮಾಪಾಡಿಸಿಲ.ೆ ರಣಧಿೇರ ಕಂಠಿೇರವನ್ ಬಗೆಗೆ 

ಸ್ತಂಸ್ತರಿಗಿದ್ದ ರಾಜಭಕಿಿಯನ್ುನ ನಿರಾಕರಿಸಿ ಆತನ್ೂ ಸ್ತಹ ಸ್ಾಮಾನ್ಾ ಜನ್ತೆಯ ಪ್ಾಲ್ಲಗೆ ಚಾಣಾಕ್ಷನಾದ್ 

ಶ್ೆ ೇಷ್ಕಕನೆಂಬಂತೆ ಇಲ್ಲ ೆ ಕಲ್ಲಪಸ್ತಲಾಗಿದೆ. ಊಳಿಗಮಾನ್ಾ ವಾವಸ್ೆಾಯಲ್ಲೆ ಸ್ತವಾಾಧಿಕಾರಿಯ ಹಸ್ತಿದಿಂದ್ ರಾಜಾದ್ 

ಸ್ತೂತರಗಳು ರಾಜನ್ ಕೆೈಗೆ ಹೊೇದ್ರೂ ಶ್ೆ ೇಷ್ಕಣೆಯ ಮೂಲ ಸ್ತಾರೂಪ ಬದ್ಲಾಗದೆ ಉಳಿಯಿತು, ಎಂಬ 

ರಾಜಕಿೇಯ ಧವನಿಯನ್ುನ ಅಲ್ಲ ೆ ಗುರುತ್ತಸ್ತಬಹುದ್ು. ಮೂಲದ್ಲ್ಲೆ ರಾಜನ್ ಪರವಾಗಿ ನ್ಡೆದ್ ಜನ್ತೆಯ 

ಹೊೇರಾಟವನ್ುನ ಜನ್ತೆಯ ಒಳಿತ್ತಗಾಗಿ ನ್ಡೆದ್ ಜನ್ಪರ ಹೊೇರಾಟವೆಂಬಂತೆ ಇಲ್ಲೆ ಬದ್ಲಾಯಿಸ್ತಲಾಗಿದ್ುದ, 

ಚೆನ್ನರಂಗರೆಂಬ ಸ್ಾಮಾನ್ಾ ಊಳಿಗದ್ವರ ಪ್ಾತರವನ್ುನ ಚೆನಾನಗಿ ಸ್ತುಪಟಗೊಳಿಸ್ತಲಾಗಿದೆ. ಪುನ್ರ್ ರಚ್ಚತ 

ನಾಟಕವಾಗಿ 'ಹುತವಿ ಒಡಿದ್ರೆ' ಕೃತ್ತಯ ಅರಕೆಗಳ ೇೆನಿದ್ದರೂ ಕನ್ನಡ ರಂಗಭೂಮಿಯಲ್ಲೆ ಒಂದ್ು ಹೊಸ್ತ 

ದಾರಿಯನ್ುನ ನಿಮಿಾಸಿದ್ ಕಿೇತ್ತಾ ಈ ನಾಟಕಕೆಕ ಸ್ತಲೆಬೆೇಕು. ಈ ನಾಟಕದ್ ನಿದೆಾಶಕ ಪರಸ್ತನ್ನ ಅವರೆೇ ಈ 

ಚಳುವಳಿಯ ರೂವಾರಿ. ಏಕೆಂದ್ರೆ ಈ ಚಳುವಳಿಯನ್ುನ ಇನ್ೂನ ಮುಂದ್ುವರಿಸಿ ಕನ್ನಡ ರಂಗಭೂಮಿಯ 

ಚರಿತೆರಯಲ್ಲ ೆ ಅದ್ನೊನಂದ್ು ಮುಖ್ಾಧ್ಾರೆಯನಾನಗಿ ಸ್ಾಾಪ್ಸಿದ್ವರು ಪರಸ್ತನ್ನ ಮತು ಿ ಅವರ 'ಸ್ತಮುದಾಯ'ದ್ 

ಗೆಳೆಯರು. 

'ಸ್ತಮುದಾಯ'ದ್ವರ ಬ್ರೇದಿ ನಾಟಕಗಳಿಗೂ ಉಳಿದ್ವರ ಬ್ರೇದಿನಾಟಕಗಳಿಗೂ ಇರುವ ಮುಖ್ಾ ವಾತಾಾಸ್ತವನ್ುನ 

ಇಲ್ಲೆಯೇ ಗಮನಿಸ್ತಬೆೇಕಾಗುತಿದೆ. ಸ್ಾಮಾಜಿಕ ಅವನ್ತ್ತಯ ಹಿಂದಿರುವ ವಾವಸ್ೆಾ ಮತುಿ ಅದ್ರ ಚರಿತೆರಯನ್ುನ 

'ಸ್ತಮುದಾಯ'ದ್ ಬ್ರೇದಿ ನಾಟಕಗಳು ವಿಶ್ೆೆೇರ್ಷಸಿದ್ರೆ ಉಳಿದ್ವರು ವಾಕಿಿಯ ನೆಲೆಯಲ್ಲೆಯೇ ಇದ್ಕೆಕ ಕಾರಣವನ್ುನ 

ಹುಡುಕುತಾಿರೆ. ಬ್ರೇದಿ ನಾಟಕಗಳು ಪರದ್ಶಾನ್ದ್ಲ್ಲೆಯೇ ಸ್ಾಥಾಕಗೊಳಳಬೆೇಕಾದ್ ಕೃತ್ತಗಳು. ಮೂಲತಃ 

ವಾಕ್ಸ್ಸ್ತಂಪರದಾಯದ್ ರಂಗಕೃತ್ತಗಳೆಂದೆೇ ಅವುಗಳನ್ುನ ಗುರುತ್ತಸ್ತಬೆೇಕಾಗುತಿದೆ. ವಾಕ್ಸ್ಸ್ತಂಪರದಾಯದ್ ಜನ್ಪದ್ 

ಕತೆಗಳು ಓದ್ುಗರನ್ುನ ನಿರಿೇಕ್ಷಿಸ್ತದೆ ಕೆೇಳುಗರನ್ುನ ಉದೆದೇಶ್ಸ್ತುತಿವೆ. ಅಂತೆಯೇ ಬ್ರೇದಿನಾಟಕಗಳೂ ನೊೇಡಿದಾಗ 

ಕೊಡುವ ಅನ್ುಭವವನ್ುನ ಓದಿದಾಗ ತಂದ್ುಕೊಡುವುದಿಲೆ. ಕನ್ನಡದ್ ಅನೆೇಕ ಸ್ತಣಣಕತೆಗಳನ್ುನ, ಪತ್ತರಕಾ 

ವರದಿಗಳನ್ುನ, ಕವಿತೆಗಳನ್ುನ ಆಧರಿಸಿ ನ್ೂರಾರು ಬ್ರೇದಿನಾಟಕಗಳು ಈ ದ್ಶಕದ್ಲ್ಲ ೆ ಹುಟ್ಟಿಕೊಂಡರೂ 

ಸ್ತಹಜವಾಗಿಯೇ ಪರಕಟವಾಗಿರುವುವು ಕೆಲವೆೇ ಕೃತ್ತಗಳು. ಅದ್ರಲ್ಲೆಯೂ ಗಮನಿಸ್ತಬೆೇಕಾದ್ ಉತೃಷ್ಕಿ ಕೃತ್ತಗಳು 

ಜಾಸಿಿ ಸ್ತಂಖೆಾಯಲ್ಲೆಲೆ. ಶ್ರೇಮತ್ತ ವಿಜಯಾರವರು ಇಂತಹ ಏಳು ಬ್ರೇದಿ ನಾಟಕಗಳನ್ುನ ಪರಕಟ್ಟಸಿದಾದರೆ. 



ಕುವೆಂಪುರವರ 'ಧನ್ಾಂತರಿ ಚ್ಚಕಿತೆ್’ ಮತು ಿ ಗಿರಿೇಶರ 'ಮಾನಿಷಾ’ದ್ವನ್ುನ ಆಧರಿಸಿದ್ ಕೃತ್ತಗಳು 

ಗಮನಾಹಾವಾಗಿವೆ. ಅವರ ಸ್ತಾತಂತರ ಕೃತ್ತಗಳಲ್ಲೆ 'ಉಳಳವರ ನೆರಳು' ಪರಿಣಾಮಕಾರಿಯಾಗಿದೆ. ಇದೆೇ 

ಅವಧಿಯಲ್ಲೆ ಕವಿ ಸಿದ್ದಲ್ಲಂಗಯಾನ್ವರ ಎರಡು ಬ್ರೇದಿ ನಾಟಕಗಳು ಅಚಾಚಗಿವೆ. 'ಪಂಚಮ' ಮತುಿ 'ನೆಲಸ್ತಮ'-ಈ 

ಎರಡೂ ನಾಟಕಗಳ ನಿರೂಪಣೆಯಲ್ಲೆ ಸಿದ್ದಲ್ಲಂಗಯಾನ್ವರ ಹಾಸ್ತಾ ಪರತ್ತಭೆ ನಾಟಕದ್ ಲವಲವಿಕೆಗೆ 

ಕಾರಣವಾಗುತಿದೆ. ವಿಡಂಬನೆ ಮತುಿ ಹಾಸ್ತಾದ್ ಮೂಲಕವೆೇ ಶ್ೆ ೇಷ್ಕಕ ಮತು ಿ ಶ್ೆ ೇರ್ಷತವಗಾದ್ ಪರಸ್ತಪರ 

ಸ್ತಂಬಂಧವನ್ುನ ಬಹಳ ಚೆನಾನಗಿ ಸಿದ್ದಲ್ಲಂಗಯಾನ್ವರು ಮಂಡಿಸ್ತುತಾಿರೆ. ಎರಡೂ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲ ೆ ಹಾಡುಗಳೂ 

ಸ್ೆೇರಿದ್ಂತೆ ಒಟುಿ ನಾಟಕದ್ ರಚನೆಯಲ್ಲೆಯೇ ಹಾಸ್ತುಹೊಕಾಕಗಿರುವ ಕಾವಾಾತಮಕತೆ ಅನ್ನ್ಾವಾಗಿದೆ. 

'ಏಕಲವಾ', ಸಿದ್ದಲ್ಲಂಗಯಾನ್ವರ ಮತೊಿಂದ್ು ಗಮನಾಹಾ ನಾಟಕ. ಕುವೆಂಪು, ಗೊೇವಿಂದ್ಪ್ೆೈರವರಿಗಿಂತ 

ಭಿನ್ನವಾಗಿ ಸ್ತಾತಂತರವಾಗಿ ಈ ಪುರಾಣಕಥೆಯನ್ುನ ಸಿದ್ಧಲ್ಲಂಗಯಾನ್ವರು ವಾಾಖಾಾನಿಸಿದಾದರೆಂಬುದೆೇ ಇಲ್ಲೆನ್ 

ವಿಶ್ೆೇಷ್ಕ. ಕಾಡಿನ್ ಮತು ಿನಾಡಿನ್ ಮಧ್ೆಾ ನ್ಡೆದ್ ಸ್ತಂಘಷ್ಕಾದ್ ಕಥೆಯಾಗಿ ಏಕಲವಾನ್ ಬದ್ುಕು ಇಲ್ಲ ೆಕಾಣಿಸ್ತುತಿದೆ. 

ಕಾಡು ಪರತ್ತನಿಧಿಸ್ತುವ ನಿಸ್ತಗಾ ಸ್ತಹಜ ಮುಗಧತೆ ಮತುಿ ಸ್ತವಾಜಿೇವ ಚೆೈತನ್ಾವನ್ುನ ಕಾಪ್ಾಡುವ ಭರವಸ್ೆಯನ್ುನ 

ಏಕಲವಾ ಮತಿವನ್ ಸ್ತಹಚರರು ಪರತ್ತನಿಧಿಸಿದ್ರೆ ನ್ಗರ ನಾಗರಿೇಕತೆಯ ಸ್ಾಾಥಾ, ಅಹಂಕಾರ, ಮತುಿ ಕೌರಯಾದ್ 

ಸ್ಾಕಾರವಾಗಿ ರಾಜ ಮತಿವನ್ ಅನ್ುಚರವಗಾ ಕಾಣಿಸಿಕೊಳುಳತದಿೆ. ಕಾಡನ್ುನ ಧವಂಸ್ತ ಮಾಡುತ್ತದಿ್ದ ನಾಗರಿಕರ 

ಧ್ಾಳಿಯನೆನದ್ುರಿಸ್ತಲು ಕಾಡಿನ್ಲ್ಲ ೆ ಕಲ್ಲತ ಬ್ರಲ್ಲಾದೆಾ ಸ್ಾಲದೆಂದ್ು, ಹೆಚ್ಚಚನ್ದ್ನ್ುನ ಕಲ್ಲಯಲು ದೊರೇಣಾಚಾಯಾರಿದ್ದ 

ಹಸಿಿನಾವತ್ತಗೆ ಬರುತಾಿನೆ. ಮರೆಯಾಗಿ ನಿಂತು ಶಸ್ತರವಿದೆಾ ಕಲ್ಲತರೂ ಗುರುದ್ಕ್ಷಿಣೆಯಾಗಿ ಬಲಗೆ, ಹೆಬೆಬರಳನೆನೇ 

ಕತಿರಿಸಿಕೊಟಿ ಏಕಲವಾನ್ ಮೂಲಕಥೆಗೆ ಈ ನಾಟಕದ್ಲ್ಲೆ ಸಿಗುವ ತ್ತರುವು ವಿಶ್ಷ್ಕಿವಾಗಿದೆ. ಬಲಗೆೈ ಹೆಬೆಬರಳನ್ುನ 

ಕತಿರಿಸಿಕೊಟಿರೂ ಎಡಗೆೈಯಲ್ಲಯೆೇ ಬ್ರಲು ಹಿಡಿದ್ು ಕಾರಂತ್ತಯ ದ್ುಂದ್ುಭಿಯನ್ುನ ಮೊಳಗಿಸಿದ್ನೆನ್ುನವ ಕವಿಗಳು 

ಮುಂದೆ ಕುರುಕ್ಷೆೇತರ ಯುದ್ಧದ್ಲ್ಲೆ ಏಕಲವಾನ್ು ಕೌರವಪಕ್ಷ ವಹಿಸಿದ್ನೆಂಬ ಮೂಲಕಥೆಯನ್ುನ ಮಾಪಾಡಿಸಿದಾದರೆ. 

ಮಹಾಭಾರತದ್ ಸ್ತಂಗಾರಮದ್ಲ್ಲ ೆ ತಟಸ್ತಾವಾಗಿರಲು ಬಯಸಿದ್ ಸಿದ್ಲ್ಲಂಗಯಾನ್ವರ ಏಕಲವಾ ಕೊಡುವ ಕಾರಣ 

ಸ್ತಮಕಾಲ್ಲೇನ್ ನೆಲೆಯಲ್ಲೆಯೂ ಪರಸ್ತಕವಿಾಗುವಂತ್ತದೆ.್“ಕುರುಕ್ಷೆೇತರ ಕೆೇವಲ ಉಳಳವರ ನ್ಡುವಿನ್ ಕಚಾಚಟ; ನ್ನ್ನದ್ು 

ಇಲೆದ್ವರ ಪರವಾದ್ ಹೊೇರಾಟ. ಈ ಸ್ತಂಘಷ್ಕಾ ಕುರುಪ್ಾಂಡವರಿಬಬರ ವಿರುದ್ಧವೂ ಸ್ಾಗಬೆೇಕು”್ ಎಂಬ 

ಏಕಲವಾನ್ ನಿಧ್ಾಾರದೊಂದಿಗೆ ನಾಟಕ ಮುಕಾಿಯವಾಗುವುದ್ು ಧವನಿಪೂಣಾವಾಗಿದೆ. ನಿದೆೇಾಶಕ ಬಸ್ತವಲ್ಲಂಗಯಾ 

ಈ ನಾಟಕವನ್ುನ ಯಶಸಿಾಯಾಗಿ ರಂಗಭೂಮಿಯಲ್ಲೆ ಪರಯೇಗಿಸಿದಾದರೆ.  

ಸ್ತಮಕಾಲ್ಲೇನ್ ರಾಜಕಿೇಯ ವಸ್ತುವಿನೆನೇ ಆಧರಿಸಿ ರಚ್ಚಸ್ತಲಾದ್ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲೆ ವೆೈಕುಂಠರಾಜುರವರ 'ಸ್ತಂದ್ಭಾ', 

ಕನ್ಡದ್ ಕೆಲವೆೇ ಉತಿಮ ರಾಜಕಿೇಯ ನಾಟಕಗಳ ಸ್ಾಲ್ಲಗೆ ಸ್ೆೇರುತಿದೆ. ಒಬಬ ವಾಕಿಯ ಸ್ತದ್ುದೆದೇಶಗಳನ್ೂನ ಮಿೇರಿ 

ರಾಜಕಾರಣದ್ ಚದ್ುರಂಗದ್ ಆಟ ನ್ಡೆಯುವುದ್ನ್ುನ ನಾಟಕದ್ಲ್ಲೆ ಪರಿಣಾಮಕಾರಿಯಾಗಿ ನಿರೂಪ್ಸ್ತಲಾಗಿದೆ. 

ಸ್ತಮಕಾಲ್ಲೇನ್ ಕನಾಾಟಕ ಚರಿತೆರಯ ಒಂದ್ು ನಿದಿಾಷ್ಕಿ ರಾಜಕಿೇಯ ಸ್ತಂದ್ಭಾದ್ ಕಥಾ ಹಿನೆನಲೆಯನ್ುನ ಈ 

ನಾಟಕದ್ಲ್ಲೆ ಗುರುತ್ತಸ್ತಬಹುದಾದ್ರೂ, ಕೆೇವಲ ರಾಜಕಾರಣಿಗಳ ವಾಕಿಿ ಚ್ಚತರ ಅಥವಾ ವಿಡಂಬನೆಗೆ ಕಾರಣವಾಗದೆ 

ಸ್ತಂಕಿೇಣಾ ಬಗೆಯಲ್ಲೆ ರೂಪುತಾಳಿದೆ. ಕನಾಾಟಕದ್ ಸ್ತಮಾಜವಾದಿ ರಾಜಕಾರಣವು ಶಕಿಿ ರಾಜಕಿೇಯದ್ ಸ್ತುಳಿಯಲ್ಲ ೆ



ಸಿಕುಕ ಕರಮ್ಮೇಣ ಅಧಿಕಾರದ್ ಗದ್ುದಗೆಯನೆನೇರುವ ಹೊತ್ತಿಗೆ, ಕೆೇವಲ ಪುಢಾರಿ ರಾಜಕಿೇಯವಾಗಿ ಪರಿವತಾನೆಗೊಂಡ 

ದ್ುರಂತವನ್ುನ ಇಲ್ಲ ೆಮಾಮಿಾಕವಾಗಿ ಚ್ಚತ್ತರಸ್ತಲಾಗಿದೆ. 

ಸ್ತಮಕಾಲ್ಲೇನ್ ವಾಕಿ ಿ ಮತುಿ ರಾಜಕಾರಣವನ್ುನ ವಸ್ತುಿವಾಗಿ ಆರಿಸಿಕೊಂಡಾಗ ನಾಟಕಕಾರನ್ ಮುಂದೆ ಬರುವ 

ಸ್ತವಾಲುಗಳು ಹಲವು ರಿೇತ್ತಯಲ್ಲೆರುತಿವೆ. ನಾಟಕಕಾರನ್ೂ ಒಬಬ ಮನ್ುಷ್ಕಾನೆೇ ಆಗಿರುವುದ್ರಿಂದ್ ವೆೈಯಕಿಿಕ 

ರಾಗದೆಾೇಷ್ಕಗಳೂ ಇಷಾಿನಿಷ್ಕಿಗಳೂ ಪ್ಾತರ ನಿರೂಪಣೆಯಲ್ಲ ೆ ಆತಂಕಕಾರಿಯಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸ್ತಬಹುದ್ು. 

ನಾಟಕವನ್ುನ ನೊೇಡುವ ಪ್ೆರೇಕ್ಷಕ, ಪ್ಾತರಗಳ ಮೂಲ ಮಾದ್ರಿಗಳ ಹೊೇಲ್ಲಕೆಯ ಕಡೆಗೆೇ ತನ್ನ ಗಮನ್ವನ್ುನ 

ಕೆೇಂದಿರೇಕರಿಸಿ ಬ್ರಡಬಹುದ್ು. ಈ ಹೊೇಲ್ಲಕೆಯಿದ್ೂದ ನಾಟಕದ್ ವಸ್ತುಿರಚನೆ ಮತು ಿ ಪ್ಾತರ ನಿರೂಪಣೆಯಲ್ಲ ೆ

ಸ್ತಂಕಿೇಣಾತೆಯಿದ್ದರೆ ಅದ್ು ನಾಟಕಕೆಕ ಶ್ೆ ೇಭೆ ತರುತಿದೆ. 'ಸ್ತಂದ್ಭಾ'ದ್ಂತಹ ಕೃತ್ತಯ ವೆೈಶ್ಷ್ಕಿವಿರುವುದೆೇ ಇಲ್ಲೆ 

ಒಬಬ ರಾಜಕಾರಣಿಯ ಅವನ್ತ್ತಯನ್ುನ ನಿರೂಪ್ಸ್ತುತಿಲೆೇ ಅವನ್ ಪತನ್ಕೆಕ ಕಾರಣವಾದ್ ರಾಜಕಿೇಯ ಪರಿಸ್ತರದ್ 

ಮ್ಮೇಲೆ ನಾಟಕದ್ಲ್ಲೆ ಒತುಿ ಬ್ರೇಳುತಿದೆ. ವಾಕಿಗಿತವಾದ್ ನಿೇತ್ತ ಅನಿೇತ್ತಯನ್ೂನ ಮಿೇರಿ ಪರಿಸ್ತರದ್ ಕೆೈಗೊಂಬೆಯಾಗಿ 

ರಾಜಕಾರಣಿ ತನ್ನ ಅಸಿಿತಾವನ್ುನ ಉಳಿಸಿಕೊಂಡಿರುವ ದ್ುರಂತವನ್ುನ ಈ ನಾಟಕ ಚ್ಚತ್ತರಸ್ತುತಿದೆ. 'ರಂಗ 

ಸ್ತಂಪದ್'ಕಾಕಗಿ ಸಿ.ಜಿ.ಕೆ. ಈ ನಾಟಕವನ್ುನ ಯಶಸಿಾಯಾಗಿ ನಿದೆಾಶ್ಸಿದ್ರು. 

ಸ್ತಮಕಾಲ್ಲೇನ್ ಸ್ಾಮಾಜಿಕ ಮತುಿ ರಾಜಕಿೇಯ ಪರಿಸ್ತರಕೆಕ ಪರತ್ತಕಿರಯಯಾಗಿ ನಾಟಕ ಬರೆದ್ ಈ ದ್ಶಕದ್ 

ಮತೊಿಬಬ ಮುಖ್ಾ ನಾಟಕಕಾರರೆಂದ್ರೆ ಟ್ಟ. ಎನ್. ಸಿೇತಾರಾಮ. ಈ ಅವಧಿಯಲ್ಲೆ ಅವರು ಎರಡು ನಾಟಕಗಳನ್ುನ 

ನಿೇಡಿದಾದರೆ. ತ್ತೇಕ್ಷ್ಣವಾದ್ ಒಳನೊೇಟ ಮತುಿ ಹರಿತವಾದ್ ಮಾತ್ತನ್ಶಕಿಿ ಸಿೇತಾರಾಮ ನಾಟಕದ್ ವೆೈಶ್ಷ್ಕಿಯ, 

ಸ್ತಂಕಿೇಣಾ ಬಗೆಯ ವಸ್ತುಿ, ಪ್ಾತರ ರಚನಾ ಕೌಶಲವನ್ುನ ಸ್ಾಧಿಸಿಕೊಂಡಿರುವ ಅವರು ಮಾತುಗಾರಿಕೆಯನ್ುನ ತುಸ್ತು 

ನಿಯಂತ್ತರಸ್ತಲು ಸ್ಾಧಾವಿದೆ. ಅವರ ಮೊದ್ಲ ನಾಟಕವಾದ್ 'ಆಸ್ೊೂೇಟ'ಕಿಕಂತ ಎರಡನೆಯ ನಾಟಕ 

'ನ್ಮೊಮಳಗೊಬಬ ನಾಜೂಕಯಾ' ಈ ದ್ೃರ್ಷಿಯಿಂದ್ ಪರಿಪಕಾವಾದ್ ಕೃತ್ತ. ಅವರ ಎರಡೂ ನಾಟಕಗಳ ಕೆೇಂದ್ರ ವಾಕಿ ಿ

ಒಬಬ ಕುಪ್ತ ಯುವಕ. ಲಂಕೆೇಶರ ಏಕಾಂಕಗಳನ್ುನ ಈ ನಾಯಕರು ನೆನ್ಪ್ಗೆ ತರುತಾಿರೆ. ಅಲ್ಲೆ ಕೌಟುಂಬ್ರಕ 

ಪರಿಸ್ತರದ್ಲ್ಲೆ ಮಾನ್ವಿೇಯ ಸ್ತಂಬಂಧಗಳ ಹುಸಿತನ್ವನ್ುನ ಕುರಿತ ಆಕೊರೇಶವಿದ್ದರೆ ಈ ನಾಟಕಗಳ ವಾಾಪ್ ಿ

ವಿಸ್ಾಿರವಾದ್ುದ್ು. ವಾಕಿಿಯನ್ುನ ಅವನ್ ಸ್ಾಮಾಜಿಕ ಮತು ಿರಾಜಕಿೇಯ ಪರಿಸ್ತರದ್ ನ್ಡುವೆ ಇಟುಿ ಚ್ಚತ್ತರಸ್ತುವ ಈ 

ನಾಟಕಗಳು ಬದ್ುಕನ್ುನ ಕುರಿತು ಸ್ತಮಗರವಾದ್ ಒಳನೊೇಟವನ್ುನ ಒದ್ಗಿಸ್ತಲು ಸ್ಾಧಾವಾಗಿದೆ. ಸ್ಾಮಾಜಿಕ 

ಅವನ್ತ್ತಯೇ ಕಾರಣವಾಗಿ ಖಾಸ್ತಗಿ ಬದ್ುಕೂ ಕುರೂಪಗೊಂಡು ಅಸ್ತಿವಾಸ್ತಿಗೊಳುಳವ ಚ್ಚತರವಂದ್ು ಈ 

ನಾಟಕಗಳಲ್ಲೆ ಕಾಣಸಿಗುತಿದೆ. 

ಸ್ತಮಾಜವಾದಿ ರಾಜಕಾರಣದ್ಲ್ಲೆ ಪ್ಾರಮಾಣಿಕ ನ್ಂಬ್ರಕೆಯಿರಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದ ನಾಯಕನೊಬಬನ್ು ಅಧಿಕಾರದ್ 

ಗದ್ುದಗೆಯನೆನೇರಿದಾಗ ಹಂತಹಂತವಾಗಿ ಭರಷ್ಕಠಗೊಳುಳವ ದ್ುರಂತವನ್ುನ ಮತು ಿ ಅದ್ಕೆಕ ಹಿನೆನಲೆಯಾಗಿದ್ದ 

ಸ್ತಮಕಾಲ್ಲೇನ್ ರಾಜಕಿೇಯ ಪರಿಸ್ತರವನ್ೂನ ತನ್ಮಯವಾಗಿ ನಿರೂಪ್ಸ್ತುವ 'ಆಕೊರೇಶ'ದ್ ಸ್ಾಾಯಿಭಾವವೆೇ ಸಿಟುಿ, 

ನಾಟಕದ್ ಶ್ೇರ್ಷಾಕೆಯೇ ಅದ್ನ್ುನ ಸ್ತಪಷ್ಕಿಪಡಿಸ್ತುವಂತೆ ಈ ಸಿಟುಿ ವಾಚಾವಾಗಿ ಪರಕಟಗೊಳುಳತಿದೆ. ಆದ್ರೆ 

'ನ್ಮೊಮಳಗೊಬಬ ನಾಜೂಕಯಾ' ದ್ಲ್ಲೆ ಈ ಆಕೊರೇಶವನ್ೂನ ಮಿೇರಿದ್ ವಿಷಾದ್ವಿದೆ. ಭರಷ್ಕಗೊಂಡ ರಾಜಕಿೇಯ 



ಪರಿಸ್ತರದ್ಲ್ಲೆ ಮಧಾಮ ವಗಾದ್ವರು ನಿವಿೇಾಯಾರಾಗಿ “ದೆೇವದಾಸಿ' ನಾಟಕದ್ ನಾಜೂಕಯಾನ್ಂತೆ 

ಅಧಿಕಾರಾರೂಢರಿಗೆ ತಲೆಹಿಡುಕರಾಗಿ ಬ್ರಡುವ ನೊೇವಿದೆ. ಈ ನಾಟಕದ್ ನಾಯಕ ಪರಸ್ಾದ್ ದಿಟಿನಾದ್ 

ಆದ್ಶಾವಾದಿ ಬರೆಹಗಾರ ಪತರಕತಾನಾಗಿದ್ುದ, ತನ್ನ ಸ್ತುತಿಣ ಪರಿಸ್ತರದ್ ಘೂೇರ ಸ್ತಾರೂಪದ್ ಅರಿವಿಲೆದಿದ್ದವನ್ು. 

ತನ್ನ ಸ್ತತಾನಿಷೆಠಯಿಂದಾಗಿ ಪರಬಲರನ್ುನ ಎದ್ುರುಹಾಕಿಕೊಂಡವನ್ು. 

ವಿರೊೇಧಿಗಳು ಅವನ್ನ್ುನ ಪಳಗಿಸ್ತುವ ಪರತ್ತತಂತರ ಹೂಡಿ ಅವನ್ ಕುತ್ತಿಗೆ ಸ್ತುತ ಿ ಹಗು ಸ್ತುತ್ತ ಿ ಬ್ರಗಿ ಮಾಡುತಾ ಿ

ಹೊೇದ್ಂತೆ ಅವನ್ ಧ್ೆೈಯಾ, ಸ್ತತಾನಿಷೆಠ, ಆಕೊರೇಶ ಎಲೆವೂ ನಿಧ್ಾನ್ವಾಗಿ ಕರಗಿ, ಬದ್ುಕಿನ್ ಅಸಿಿತಾವಂದೆೇ 

ಅವನ್ ಮುಂದಿರುವ ಸ್ತಮಸ್ೆಾಯಾಗಿ ಬ್ರಡುತಿದೆ. ಭಾರಿಭಾರಿ ಕಾಡುಪ್ಾರಣಿಗಳನ್ುನ ಬೆೇಟ್ೆಯಾಡುವ 

ಬೆೇಟ್ೆಗಾರನ್ಂತ್ತದ್ದವನ್ು ತಾನೆೇ ಅವುಗಳಿಂದ್ ಬೆೇಟ್ೆಯಾಡಲಪಟುಿ ಪಳಗಿದ್ ಪ್ಾರಣಿಯಂತೆ ಮಂತ್ತರಗಳ ಪುಢಾರಿಗಳ 

ಬಂಡವಾಳಗಾರರ ಹಿಂಬಾಲಕನಾಗುವುದ್ು ಅನಿವಾಯಾವಾಗುತದಿೆ. ಈ ಭರಷ್ಕಿ ಪರಿಸ್ತರದಿಂದ್ ಹೊರಬಂದ್ು 

ಪರಸ್ಾದ್ ಬ್ರಡುಗಡೆ ಪಡೆವ ಆಶ್ಾವಾದ್ದೊಂದಿಗೆ ನಾಟಕ ಮುಕಾಯಿವಾಗುತಿದೆಯಾದ್ರೂ ಪ್ೆರೇಕ್ಷಕರ ಮನ್ಸ್ತ್ನ್ುನ 

ಗಾಢವಾಗಿ ತಟುಿವುದ್ು ಅವನ್ನ್ುನ ಈ ಪರಪ್ಾತಕೆಕ ತಳಿಳದ್ ಕೂರರವಾದ್ ಪರಿಸ್ತರದ್ ವಾಸ್ತಿವಿಕ ನಿರೂಪಣೆಯೇ 

ಆಗಿದೆ. 'ನ್ಟರಂಗ'ದ್ವರಿಗಾಗಿ ರಾ. ನಾಗೆೇಶ್ ನಿದೆೇಾಶ್ಸಿದ್ ಈ ನಾಟಕ, ಹಲವು ಪರದ್ಶಾನ್ಗಳನ್ುನ ಕಂಡ ಕೆಲವೆೇ 

ಉತಿಮ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲ ೆಒಂದ್ು. 

ಜನ್ಪದ್ ವಸ್ತುಿವನೆನೇ ಆಶರಯಿಸಿ ಸ್ತಮಕಾಲ್ಲೇನ್ ಬದ್ುಕನ್ೂನ ಒಳಗೊಳುಳವ ಕಂಬಾರರು ಈ ದ್ಶಕದ್ಲ್ಲ ೆ

ಸ್ತಮಕಾಲ್ಲೇನ್ ರಾಜಕಾರಣವನೆನೇ ಆಶರಯಿಸಿ ಒಂದ್ು ನಾಟಕವನ್ುನ ರಚ್ಚಸಿದಾದರೆ. 'ಹರಕೆಯ ಕುರಿ' ಅವರ ಉಳಿದೆಲ ೆ

ನಾಟಕಗಳಿಗಿಂತ ಭಿನ್ನವಾಗಿದೆ. ಮೊದ್ಲ ಬಾರಿಗೆ ಶ್ಷ್ಕಿಭಾಷೆಯನ್ುನ ಅವರು ಬಳಸಿದ್ುದ ಬಹುಶಃ ಈ 

ನಾಟಕದ್ಲ್ಲೆಯೇ ಎಂದ್ು ತೊೇರುತಿದೆ. ಗಾರಮಿೇಣ ಪ್ಾಳೆಯಗಾರಿ ಪರಿಸ್ತರವನ್ುನ ಬ್ರಟುಿಕೊಟುಿ ನ್ಗರದ್ 

ಮಧಾಮವಗಾದ್ ಬದ್ುಕನ್ುನ ಇದೆೇ ಮೊದ್ಲು ಅವರು ಚ್ಚತ್ತರಸಿದಾದರೆ. 'ಹರಕೆಯ ಕುರಿ'ಯಲ್ಲೆ ಸ್ತಮಕಾಲ್ಲೇನ್ 

ರಾಜಕಾರಣದ್ ಭರಷ್ಕಠತೆಯನ್ುನ ನಿರೂಪ್ಸ್ತುವುದೆೇ ನಾಟಕಕಾರರ ಗುರಿಯಾಗಿದ್ದರೂ ಸ್ತಹ ನಾಟಕದ್ ರಚನಾ 

ತಂತರದ್ಲ್ಲೆ ಪತೆಿೇದಾರಿ ಕಥೆಯ ಲಕ್ಷಣಗಳು ಕಾಣಿಸಿಕೊಳುಳವುದ್ರಿಂದ್ ರಾಜಕಿೇಯ, ಸ್ಾಮಾಜಿಕ ವಿಚಾರಗಳು 

ಹಿನೆನಲೆಗೆ ಸ್ತರಿದ್ುಬ್ರಟ್ಟಿವೆ. ಮುಕಾಿಯದ್ಲ್ಲೆ ಇದೆಲವೆನ್ೂನ ಸ್ತರಿಪಡಿಸ್ತುವ ಉದೆದೇಶದಿಂದ್ ಸಿದ್ದಲ್ಲಂಗು ಎಂಬ 

ಕಾರಂತ್ತಕಾರಿಯ ಮೂಲಕ ಸ್ತಮಕಾಲ್ಲೇನ್ ರಾಜಕಾರಣ ಮತು ಿಸ್ತಮಾಜದ್ ಭರಷ್ಕಿ ಸ್ತಾರೂಪವನ್ುನ ವಿವರಿಸಿದಾದರೆ. 

ಆದ್ರೆ ನಾಟಕಕಿಕರುವ ಈ ನೆಲೆ ಕಿರಯಾತಮಕವಾಗಿ ನಿರೂಪ್ತಗೊಂಡಿಲೆವೆಂದೆೇ ಹೆೇಳಬೆೇಕಾಗಿದೆ. ಹಿಂದಿನ್ 

ದ್ಶಕದ್ಲ್ಲೆಯೇ ಅವರು ರಚ್ಚಸಿದ್ದ 'ಜೆೈಸಿದ್ ನಾಯಕ'ವೆಂಬ ನಾಟಕವೆೇ ಕಂಬಾರರ ಶ್ೆರೇಷ್ಕಠ ರಾಜಕಿೇಯ 

ನಾಟಕವೆನ್ನಬಹುದ್ು. 'ರಂಗಸ್ತಂಪದ್'ಕಾಕಗಿ ಆರ್. ನಾಗೆೇಶ್ ಈ ನಾಟಕವನ್ುನ ನಿದೆೇಾಶ್ಸಿ ಪರಯೇಗಿಸಿದ್ರು.  

ಪಯಾಾಯ ರಂಗಭೂಮಿಯಂದ್ರ ಅನೆಾೇಷ್ಕಣೆಗೆ ಕನ್ನಡದ್ ಸ್ತಮಕಾಲ್ಲೇನ್ ಸ್ತಂದ್ಭಾದ್ಲ್ಲ ೆಕಾರಣರಾದ್ ನಿದೆೇಾಶಕ 

ಪರಸ್ತನ್ನ ಸ್ತಾತಃ ನಾಟಕಗಳನ್ೂನ ರಚ್ಚಸಿದಾದರೆ. 'ತದ್ೂರಪ್', ಅವರ ಮೊದ್ಲ ನಾಟಕ, ಬೆರ್್ಚಲ್ಲ ಎಂಬ ಕಾಲಪನಿಕ 

ದೆೇಶದ್ಲ್ಲ ೆ ನ್ಡೆದ್ ಸ್ತವಾಾಧಿಕಾರಿಯಬಬನ್ ಅವಾಂತರವನ್ುನ ವಿಡಂಬನೆಯ ಶ್ೆೈಲ್ಲಯಲ್ಲ ೆ ಈ ನಾಟಕ 

ನಿರೂಪ್ಸ್ತುತಿದೆ. ಸ್ತವಾಾಧಿಕಾರಿಯನೆನೇ ಆಕಾರದ್ಲ್ಲೆ ಸ್ತಂಪೂಣಾವಾಗಿ ಹೊೇಲುತ್ತಿದ್ದವನೊಬಬ ನಾಯಕನ್ 



ಹೆಸ್ತರಿನ್ಲ್ಲೆ ಶ್ರೇಮಂತರಿಂದ್ ವಂತ್ತಗೆ ರೂಪದ್ಲ್ಲೆ ಹಣ ದೊೇಚುತ್ತಿದಾದಗ ಸಿಕಿಕಬ್ರದ್ುದ-ಶ್ಕ್ಷೆಯಂಬಂತೆ 

ಸ್ತವಾಾಧಿಕಾರಿಯ ತದ್ೂರಪ್ಯಾಗಿದ್ುದಕೊಂಡು ಕೆಲಸ್ತ ಮಾಡಲು ಒಪ್ಪಕೊಳಳಬೆೇಕಾಗುತಿದೆ. ಸ್ತವಾಾಧಿಕಾರಿಯ 

ಆದೆೇಶದ್ಂತೆ ತದ್ೂರಪ್ ತನ್ನ ಕತಾವಾ ನಿವಾಹಿಸ್ತುತ್ತಿದಾದಗ ಹಂತಕರ ಧ್ಾಳಿಗೆ ಬಲ್ಲಯಾಗುವ ದ್ುರಂತ ವಾಂಗಾದ್ 

ಕಥೆ ಇಲ್ಲೆದೆ. ಲಾಾಟ್ಟನ್ ಅಮ್ಮರಿಕಾದ್ ಕಾದ್ಂಬರಿಕಾರ ಮಾಕೆೈಾಸ್ತನ್ ಕಾದ್ಂಬರಿಯಂದ್ರಿಂದ್ ಮತು ಿ

ಚಾಲ್ಲಾಚಾಪ್ನೆ್ ಚಲನ್ಚ್ಚತರದಿಂದ್ ಪ್ೆರೇರಣೆ ಪಡೆದಿರುವ ಈ ನಾಟಕ ವಾಸ್ತಿವವಾಗಿ ಚ್ಚತ್ತರಸ್ತುವುದ್ು ಸ್ತಮಕಾಲ್ಲೇನ್ 

ಭಾರತ್ತೇಯ ರಾಜಕಾರಣವನ್ುನ, ತುತುಾಪರಿಸಿಾತ್ತಯ ದ್ಬಾಬಳಿಕೆ ಮತುಿ ಆ ಕಾಲದ್ ಸ್ತವಾಾಧಿಕಾರಿ ಪರವೃತ್ತಿ, ಇಲ್ಲೆ 

ಅತಾಂತ ಪರಿಣಾಮಕಾರಿಯಾದ್ ವಿಡಂಬನೆಗೆ ವಸ್ತು ಿ ದೊರಕಿಸಿಕೊಟ್ಟಿದೆ. ರಂಗಸ್ಾಧಾತೆಯ ದ್ೃರ್ಷಿಯಿಂದ್ ಈ 

ನಾಟಕ ಪರಿಣಾಮಕಾರಿಯಾಗಿದೆಯಾದ್ರೂ ವಿಡಂಬನೆಯ ನೆಲೆಯನ್ುನ ದಾಟ್ಟ ಮನ್ಸ್ತ್ನ್ುನ ಗಾಢವಾಗಿ 

ಕಲಕುವುದಿಲೆ, ನಿದಿಾಷ್ಕಿ ವಾಕಿಿ ಮತುಿ ಸ್ತಂದ್ಭಾವನ್ುನ ಗೆೇಲ್ಲ ಮಾಡುವ ಗುರಿಯನ್ುನ ನಾಟಕ ಚೆನಾನಗಿಯೇ 

ಸ್ಾಧಿಸ್ತುತಿದೆ. ಆದ್ರೆ ದ್ುರಂತ ಮುಖಿಯಾಗಿರುವ ಸ್ಾಮಾಜಿಕ ಪರಿಸ್ತರವಂದ್ನ್ುನ ಸ್ತಮಥಾವಾಗಿ ಕಟ್ಟಿ 

ಕೊಡುವುದಿಲೆ. ಏಕೆಂದ್ರೆ ವಿಡಂಬನೆಯ ದಾರಿ ಕಠಿಣವಾದ್ುದ್ು. ಸ್ತಾಲಪ ಎಚಚರ ತಪ್ಪದ್ರೆ ಅದ್ು ನ್ಗೆ. ನಾಟಕವಾಗಿ 

ಬ್ರಡಬಹುದ್ು. ಆಕೊರೇಶದಿಂದ್ ಕೂಡಿದ್ ವಿಡಂಬನೆ ತ್ತೇವರ ಪರಿಣಾಮಕೆಕ ಕಾರಣವಾಗುತಿದೆ. 'ತದ್ೂರಪ್'ಯಲ್ಲೆ 

ಬರುವ ಹಾಡುಗಳು ವಸ್ತುಿವಿನ್ ಗಾಂಭಿೇಯಾವನ್ುನ ಸ್ತಾಲಪ ಎತ್ತಿ ಹಿಡಿದ್ರೂ ಒಟ್ಾಿರೆಯಾಗಿ ನಾಟಕ 

ಯಶಸಿಾಯಾಗುವುದ್ು ಒಂದ್ು ಶ್ೆರೇಷ್ಕಠ ವಿಡಂಬನೆಯಾಗಿ. 

ಪರಸ್ತನ್ನರ 'ದ್ಂಗೆಯ ಮುಂಚ್ಚನ್ ದಿನ್ಗಳು' ಚಾರಿತ್ತರಕವಾಗಿ ಒಂದ್ು ನಿದಿಾಷ್ಕಿ ಸ್ತಂದ್ಭಾದ್ ರಾಜಕಿೇಯ 

ದ್ುರಂತವನ್ುನ ಯಶಸಿಾಯಾಗಿ ನಿರೂಪ್ಸ್ತುತಿದೆ. ಲಕೊನೇ ಸ್ತುಲಾಿನ್ ವಜಿೇದ್್ಆಲ್ಲಖಾನ್ ಆಳಿಾಕೆಯ 

ಅಂತಾಕಾಲವನ್ುನ ವಸ್ತುಿವಾಗುಳಳ ಈ ನಾಟಕವು ಸಿಪ್ಾಯಿದ್ಂಗೆಯ ಸ್ೊೇಲು ಮತುಿ ಬ್ರರಟ್ಟಷ್ ಸ್ಾಮಾರಜಾಶ್ಾಹಿಯು 

ಸಿಾರಗೊಂಡ ಪರಿಸ್ತರವನ್ುನ ಸ್ತಮಥಾವಾಗಿ ಕಟ್ಟಿಕೊಡುತಿದೆ. ಕಾವಾ, ಸ್ತಂಗಿೇತ, ನ್ೃತಾ, ವೆೈಭವೇಪ್ೆೇತ 

ದ್ೃಶಾಗಳನೆನಲಾೆ ಒಳಗೊಂಡಿರುವ ಈ ನಾಟಕವು ಸ್ತುಖ್ಲೊೇಲುಪವಾಗಿದ್ದ ಮ್ಮೇಲುವಗಾ ದ್ವರ ಅವನ್ತ್ತಯನ್ೂನ, 

ಸ್ಾಮಾನ್ಾ ಜನ್ತೆಯ ದಿಕೆಕಟಿ ಸಿಾತ್ತಯನ್ುನ ನಿರೂಪ್ಸ್ತುವಲ್ಲೆ ಬಳಸಿಕೊಂಡಿರುವ ನಾಟಕಿೇಯ ಸ್ತನಿನವೆೇಶಗಳು 

ಹಾಸ್ತಾದ್ ಹೊದಿಕೆಯಿರುವ ಕರುಣಾಜನ್ಕ ಪರಸ್ತಂಗಗಳು. ನಾಟಕದ್ಲ್ಲೆ ಆರಂಭದ್ಲ್ಲೆ ಬರುವ 'ರಾಜಕಿೇಯವೆಂಬ 

ಪ್ೇಠಿಕೆ'ಯು ಎಂಬ ದ್ೃಶಾದ್ ಉದೆದೇಶವೆೇ ಎಂದೊೇ ನ್ಡೆದ್ ಇತ್ತಹಾಸ್ತವನ್ುನ ಇಂದಿನ್ ಪರಿಸಿಾತ್ತಗೆ 

ಸ್ತಮಿೇಕರಿಸ್ತುವುದಾಗಿದ್ುದ ಸ್ತಮಕಾಲ್ಲೇನ್ ಭಾರತದ್ ಆಳುವ ವಗಾದ್ ಅವನ್ತ್ತಯ ಮ್ಮೇಲೆ ಸ್ತಮಥಾವಾಗಿ ಬೆಳಕು 

ಚೆಲುೆತಿದೆ. ಸ್ತಾತಂತರವೆನ್ುನವಂತಹ 

ಹನೊನಂದ್ು ದ್ೃಶಾಗಳ ಕಥಾರಚನೆಯನ್ುನ ಪಡೆದಿರುವ ಈ ನಾಟಕದ್ ಮೂಲ ಪ್ೆರೇರಣೆ ಪ್ೆರೇಮಚಂದ್ರ 

'ಚದ್ುರಂಗದ್ ಆಟಗಾರರು' ಎಂಬ ಕಥೆ. ಈ ವಸ್ತುವಿನ್ುನ ಸಿಾೇಕರಿಸ್ತುವಾಗ ನಾಟಕಕೆಕ 'ದ್ಂಗೆಯ ಮುಂಚ್ಚನ್ 

ದಿನ್ಗಳು' ಎಂದ್ು ಹೆಸ್ತರಿಡುವ ಮೂಲಕವೆೇ ಈ ಚಾರಿತ್ತರಕ ಸ್ತಂದ್ಭಾವನ್ುನ ಕುರಿತ ಅವರ ದ್ೃರ್ಷಿಯನ್ುನ ಲೆೇಖ್ಕರು 

ಸ್ತಪಷ್ಕಿಗೊಳಿಸಿಕೊಂಡಿರುವಂತ್ತದೆ. 'ತದ್ೂರಪ್', 'ದ್ಂಗೆಯ ಮುಂಚ್ಚನ್ ದಿನ್ಗಳು' ಎರಡು ನಾಟಕಗಳನ್ುನ ಸ್ತಮುದಾಯ 

ದ್ವರಿಗಾಗಿ ಪರಸ್ತನ್ನ ಯಶಸಿಾಯಾಗಿ ನಿದೆೇಾಶ್ಸಿ ಪರಯೇಗಿಸಿದಾದರೆ. 'ಬೆನ್ಕ' ದ್ವರಿಗಾಗಿ ಬ್ರ. ವಿ. ಕಾರಂತರೂ 

'ತದ್ೂರಪ್'ಯನ್ುನ ನಿದೆೇಾಶ್ಸಿ ಪರಯೇಗಿಸಿದ್ರು. 



ಪರಸ್ತನ್ನರ ಮೂರನೆಯ ನಾಟಕ 'ಮಹಿಮಾಪುರ'ಕೆಕ ಅವರ ಹಿಂದಿನ್ ನಾಟಕಗಳಿಗಿದ್ದ ಪರಖ್ರತೆ ಇಲೆ. ಅದೊಂದ್ು 

ಪರಹಸ್ತನ್ವೆಂದ್ು ಕರೆಯಲಾಗಿದೆಯಾದ್ರೂ ಅಲ್ಲೆ ವಾಂಗಾ ವಿಡಂಬನೆಯೇ ಮ್ಮೇಲುಗೆೈಯಾಗಿ ಹಾಸ್ತಾ ಹಿನೆನಲೆಗೆ 

ಸ್ತರಿದಿದೆ. ಧ್ಾಮಿಾಕ ಕ್ಷೆೇತರಗಳು ಮತುಿ ಪುಣಾಕ್ಷೆೇತರಗಳ ಸ್ತುತಿ ಕಲ್ಲಪತವಾಗಿರುವ ಮಹಿಮ್ಮಗಳನ್ುನ ಪವಾಡಗಳನ್ುನ 

ವಿಡಂಬ್ರಸ್ತಹೊರಟ ನಾಟಕವು ಜಾತ್ತ ತಾರತಮಾಗಳನ್ುನ ವಿಶ್ೆೇೆರ್ಷಸ್ತುವ ಆಶಯವನ್ುನ ಒಳಗೊಂಡಿದೆ. ಬೆೇತಾಳದ್ 

ಕಥೆಯ ನಿರೂಪಣಾ ತಂತರ ನಾಟಕದ್ ವಸ್ತು ಿರಚನೆಗೆ ಅಗತಾವಾಗಿ ಕಂಡುಬರುವುದಿಲೆ. 

ನ್ಗೆ ನಾಟಕಗಳು ಮತುಿ ಬ್ರೇದಿ ನಾಟಕಗಳಿಗೆ ಮಾತರ ಸ್ತಮಕಾಲ್ಲೇನ್ ವಸ್ತುವಿನ್ುನ ಆಶರಯಿಸಿ, ಉಳಿದ್ಂತೆ ಜನ್ಪದ್ 

ಮತು ಿ ಚಾರಿತ್ತರಕ ವಸ್ತುಿವಿನ್ ಮೂಲಕವೆೇ ಉತಕಷ್ಕಾಗೊಳುಳತ್ತಿದ್ದ ಕಳೆದ್ ಎರಡು ದ್ಶಕಗಳ ಕನ್ನಡ 

ರಂಗಭೂಮಿಯಲ್ಲೆ ಸಿೇತಾರಾಮ ಮತುಿ ಪರಸ್ತನ್ನರಂತಹ ಉತಿಮ ನಾಟಕಕಾರರ ಸ್ಾಧನೆ ಪರತೆಾೇಕವಾಗಿ 

ಗಮನಾಹಾವಾಗುತಿದೆ. ಸ್ತಮಕಾಲ್ಲೇನ್ ವಸ್ತು ಿಮತುಿ ವಾಸ್ತಿವವಾದಿ ರಂಗಭೂಮಿಯನ್ುನ ಕನ್ನಡದ್ ಸ್ತಂದ್ಭಾದ್ಲ್ಲ ೆ

ಪುನ್ಶ್ೆಾೇತನ್ಗೊಳಿಸಿದ್ ಕಿೇತ್ತಾ ಅವರಿಗೆ ಸ್ತಲುೆತಿದೆ. ಹವಾಾಸಿ ರಂಗಭೂಮಿಯಲ್ಲೆ ಅತಾಂತ ಜನ್ಪ್ರಯಗೊಂಡಿರುವ 

'ನ್ಮೊಮಳಗೊಬಬ ನಾಜೂಕಯಾ', 'ತದ್ೂರಪ್', 'ದ್ಂಗೆಯ ಮುಂಚ್ಚನ್ ದಿನ್ಗಳು'-ಇಂತಹ ಕೃತ್ತಗಳ ಯಶಸ್ತು್ ನ್ಮಮ 

ಪ್ೆರೇಕ್ಷಕರ ಅಭಿರುಚ್ಚಯ ಬಗೆಗೆ ನ್ಂಬ್ರಕೆಯನ್ುನ ಉಳಿಸಿಕೊಳುಳವಂತ್ತದೆ. 

ಈಗಾಗಲೆೇ ಗುರುತ್ತಸಿರುವಂತೆ ಕನ್ನಡ ನಾಟಕ ಪರಂಪರೆಯ ಉತಿಮ ಚಾರಿತ್ತರಕ ನಾಟಕಗಳೆಲೆ 'ರಾಜಕಿೇಯ 

ರಂಗಭೂಮಿ'ಯ ವಾಾಪ್ಿಗೆ ಸ್ೆೇರುತಿವೆ. ನಿದಿಾಷ್ಕಿ ಚಾರಿತ್ತರಕ ವಾಕಿ ಿಸ್ತಂದ್ಭಾವನ್ುನ ಸ್ತಮಕಾಲ್ಲೇನ್ ನೆಲೆಯಲ್ಲೆ ನಿಂತು 

ವಿಮಶ್ೆಾ ಮಾಡುವುದ್ು ಇಂತಹ ನಾಟಕಗಳ ಒಂದ್ು ಉದೆದೇಶವಾದ್ರೆ, ಚಾರಿತ್ತರಕ ವಸ್ತುಿವಿನ್ ಮೂಲಕ 

ಸ್ತಮಕಾಲ್ಲೇನ್ ಸ್ಾಮಾಜಿಕ ರಾಜಕಿೇಯ ಸ್ತನಿನವೆೇಶಗಳನ್ುನ ವಿಶ್ೆೆೇರ್ಷಸ್ತುವುದ್ು ಮತೊಿಂದ್ು ಗುರಿಯಾಗಿರುತಿದೆ. ಈ 

ದ್ಶಕದ್ಲ್ಲ ೆಹುಟ್ಟಿಕೊಂಡ ಬಹುಪ್ಾಲು ಉತಿಮ ಐತ್ತಹಾಸಿಕ ನಾಟಕಗಳೆಲೆ ಈ ಮಾಗಾವನೆನೇ ಅನ್ುಸ್ತರಿಸಿವೆ. 

ಲ್ಲಂಗದೆೇವರು ಹಳೆೇಮನೆಯವರ 'ಹೆೈದ್ರ್', ಮ್ಮೈಸ್ತೂರು ಸ್ತಂಸ್ಾಾನ್ದ್ ರಾಜಕಿೇಯ ಇತ್ತಹಾಸ್ತದ್ ಒಂದ್ು ಪರಮುಖ್ 

ಘಟಿವನ್ುನ ಹೊಸ್ತರಿೇತ್ತಯಲ್ಲ ೆ ವಾಾಖಾಾನಿಸ್ತುತ್ತಿರುವ ನಾಟಕವೆನ್ನಬಹುದಾಗಿದೆ. ಇಲ್ಲೆಯವರೆಗೆ ಸ್ಾಮಾನ್ಾವಾಗಿ 

ದಾಖ್ಲಾಗಿರುವ ಹಿಂದ್ೂಮುಸಿೆಂ ದ್ೃರ್ಷಿಕೊೇನ್ದ್ ಚರಿತೆರಯನ್ುನ ನಿರಾಕರಿಸಿ, ಸ್ಾಮಾನ್ಾ ಅನ್ಕ್ಷರಸ್ತಾ ಸ್ೆೈನಿಕನೊಬಬ 

ಶರದೆಧ, ಸ್ಾಹಸ್ತ, ಕುಶ್ಾಗರಮತ್ತಯಿಂದಾಗಿ ಹೆೇಗೆ ಅಧಿಕಾರದ್ ಹಂತಗಳನ್ುನ ಒಂದೊಂದಾಗಿ ಏರಿ, ಕೊನೆಗೆ 

ಮ್ಮೈಸ್ತೂರು ರಾಜಾದ್ ನ್ವಾಬನಾದ್ದ್ದನ್ುನ ಮನ್ಗಾಣಿಸ್ತಲು ಇಲ್ಲೆ ಪರಯತ್ತನಸ್ತಲಾಗಿದೆ. ಹೆೈದ್ರ್ ಪರವಾದ್ 

ನೆಲೆಯಿಂದ್ಲೆೇ ಆ ಕಾಲದ್ ರಾಜಕಿೇಯ ಏಳುಬ್ರೇಳುಗಳನ್ುನ ನಾಟಕಕಾರರು ವಿಶ್ೆೆೇರ್ಷಸ್ತುವುದ್ರಿಂದ್ ತಾತ್ತಾಕವಾಗಿ 

ನಾಟಕದ್ ಸ್ೆೈದಾಧಂತ್ತಕ ನಿಲುವನ್ುನ ಮ್ಮಚ್ಚಚಕೊಳಳಬಹುದಾದ್ರೂ ಒಟ್ಾಿರೆ ನಾಟಕದ್ ರಚನೆ ಸ್ತರಳವಾಗಿಬ್ರಟ್ಟಿದೆ. 

ಪ್ಾತರಗಳ ಅಂತರಂಗ ಶ್ೆ ೇಧನೆಗೆ ಮಹತಾ ದೊರೆಯದೆ ಇತ್ತಹಾಸ್ತದ್ ವಸ್ತುಸಿ್ತಂಗತ್ತಗಳಿಗೆ ಆದ್ಾತೆ 

ದೊರೆಯುತಿದೆ. ಇಪಪತುಿ ದ್ೃಶಾಗಳ ವಿಸ್ಾಿರವಾದ್ ಈ ನಾಟಕದ್ಲ್ಲೆ ಚರಿತೆರಯ ವಸ್ತುಿ ವಿವರಗಳನ್ುನ ಒಂದಾದ್ 

ಮ್ಮೇಲೊಂದ್ರಂತೆ ತುಂಬುತಾಿ ಹೊೇಗುವ ನಾಟಕಕಾರರು ಅವುಗಳಿಗೆಲೆ ಒಂದ್ು ಕೆೇಂದ್ರಬ್ರಂದ್ುವೆೇ ಇಲೆದ್ಂತೆ 

ಮಾಡಿದಾದರೆ. ಹಿಂದ್ೂ ಮತಾಂಧ ಚರಿತರಕಾರರು ಹೆೇಳುವಂತೆ ಹೆೈದ್ರ್ ಧೂತಾನ್ಲೆವಾದ್ರೂ ಅವನೊಬಬ 

ಜನ್ಪರ ನಾಯಕನೆಂಬಂತೆ ಚ್ಚತ್ತರಸ್ತುವುದ್ೂ ಸ್ತತಾದ್ೂರವಾಗುತಿದೆ. ಕಂಸ್ಾಲೆ ತಂತರವನ್ುನ ಅಲೆಲ್ಲ ೆ ಕಥಾ 



ನಿರೂಪಣೆಗೆ ಬಳಸಿ ಕೊಳಳಲಾಗಿದೆಯಾದ್ರೂ ಅದ್ು ನಾಟಕಕೆಕ ಅಲಂಕಾರದ್ಂತೆ ಬಳಕೆಯಾಗಿದೆಯೇ ಹೊರತು 

ಅವಿಭಾಜಾ ಅಂಗವಾಗಿಲ,ೆ 

ಹಳೆೇ ಮನೆಯವರ 'ಚ್ಚಕಕದೆೇವಭೂಪ', ಈ ದ್ೃರ್ಷಿಯಿಂದ್ ಸ್ಾಕಷ್ಕುಿ ಯಶಸ್ತು್ ಪಡೆಯುವ ನಾಯಕ. 

ಕಥಾನಿರೂಪಣೆಗೆ ಮತುಿ ದ್ೃಶಾನಿರೂಪಣೆಗೆ ಸ್ತಹಾಯಕವಾಗುವಂತೆ ಕಂಸ್ಾಲೆ ಹಾಡುಗಳನ್ುನ ಮತು ಿ

ಲಾವಣಿಗಳನ್ುನ ಅಲ್ಲೆ ಚೆನಾನಗಿ ಬಳಸಿಕೊಂಡಿದಾದರೆ. ಅಧಿಕೃತ ಚರಿತೆರಯಲ್ಲ ೆ ಮುಚ್ಚಚ ಹಾಕಲಾಗಿದ್ದ, ಆದ್ರೆ 

ವಾಕ್ಸ್ಪರಂಪರೆಯ ಐತ್ತಹಾ ಮತುಿ ಲಾವಣಿಗಳಲ್ಲ ೆ ಉಳಿದಿದ್ದ ಮ್ಮೈಸ್ತೂರಿನ್ ಪರಥಮ ರೆೈತ ಬಂಡಾಯವನ್ುನ 

ವಸ್ತುಿವನಾನಗಿ ಪಡೆದಿರುವ 'ಚ್ಚಕಕದೆೇವಭೂಪ' ಸ್ತಪಷ್ಕಿವಾದ್ ಎಡಪಂರ್ಥೇಯ ನೆಲೆಯಿಂದ್ ಈ ಚಾರಿತ್ತರಕ 

ಸ್ತಂದ್ಭಾವನ್ುನ ಪರಿಶ್ೇಲ್ಲಸಿದೆ. ಈಗಾಗಲೆೇ ಸ್ಾಕಷ್ಕುಿ ಪರದ್ಶಾನ್ಗಳಾಗಿರುವ ಈ ನಾಟಕದ್ಲ್ಲೆ ಮಂಡಿಸ್ತಲಾಗಿರುವ 

ಪರಗತ್ತಪರ ವಿಚಾರಗಳು ಅಪ್ಾಾಯಮಾನ್ ವಾಗಿವೆಯಾದ್ರೂ ಕಲಾತಮಕವಾಗಿ ಇದ್ನ್ುನ ಸ್ಾಧಿಸ್ತಲು ಬೆೇಕಾದ್ 

ನಿಯಂತರಣದ್ ಕಡೆಗೂ ನಾಟಕಕಾರರು ಗಮನ್ವಿಡಬಹುದಿತು.ಿ ಸಿದಾದಂತವಂದ್ಕೆಕ ತಕಕಂತೆ ಪ್ಾತರಗಳನ್ುನ 

ಎರಕಹೊಯುಾವುದ್ಕಿಕಂತ ಸ್ತಹಜವಾದ್ ಪ್ಾತರನಿರೂಪಣೆ ಸ್ತನಿನವೆೇಶ ಚ್ಚತರಣದ್ ಮೂಲಕ ನಿರಾಯಾಸ್ತವಾಗಿ 

ಸಿದಾದಂತವಂದ್ು ಪರತ್ತಪ್ಾದ್ನೆಗೊಳಳಬೆೇಕು. ಆದ್ರೂ ಕನ್ನಡನಾಡಿನ್ ಚರಿತೆರಯ ಒಂದ್ು ಉಜಾಲ ಜನ್ಪರ 

ಹೊೇರಾಟವನ್ುನ ಮೊತಿಮೊದ್ಲ ಬಾರಿಗೆ ರಂಗಭೂಮಿಯಲ್ಲ ೆ ಅನಾವರಣಗೊಳಿಸಿದ್ ಈ ನಾಟಕ, ಈ ದ್ಶಕದ್ 

ಗಮನಾಹಾವಾದ್ ಉತಮಿ ಕೃತ್ತಗಳ ಸ್ಾಲ್ಲಗೆ ಸ್ೆೇರುತಿದೆ. ವೆೈಕುಂಠರಾಜು ಮತುಿ ಗೆಳೆಯರು ಪರಜಾವಾಣಿ 

ಕಲಾವಿದ್ರಿಗಾಗಿ ಈ ನಾಟಕವನ್ುನ ಯಶಸಿಾಯಾಗಿ ಪರಯೇಗಿಸಿದಾದರೆ. 

ಎಚ್. ಎಸ್. ಶ್ವಪರಕಾಶರ 'ಮಹಾಚೆೈತರ' ಹನೆನರಡನೆ ಶತಮಾನ್ದ್ ಶರಣ ಚಳುವಳಿಯನ್ುನ ಹೊಸ್ತರಿೇತ್ತಯಿಂದ್ 

ವಾಾಖಾಾನಿಸಿದ್ ಕೃತ್ತ. ಅವರ ಚರಿತೆರಯ ಗರಹಿಕೆ ಸ್ತಮೂಹನಿಷ್ಕಠವಾಗಿದ್ುದ ಅದ್ರ ಪರತ್ತಪ್ಾದ್ನೆಯನ್ುನ 

'ಮಹಾಚೆೈತರ'ದ್ಲ್ಲೆ ನಾಟಕಿೇಯವಾಗಿಯೇ ಸ್ಾಧಿಸ್ತಲಾಗಿದೆ. ಹನೆನರಡನೆ ಶತಮಾನ್ದ್ ಶರಣ ಚಳುವಳಿಯ ಕೆೇಂದ್ರ 

ಶಕಿಿಯಾಗಿ ಬಸ್ತವಣಣನ್ನೆನೇ ಎಲೆರೂ ಪರಿಗಣಿಸ್ತುತ್ತರಿುವಾಗ 'ಮಹಾಚೆೈತರ'ದ್ಲ್ಲೆ ಬಸ್ತವಣಣನ್ ಸ್ಾಾನ್ದ್ಲ್ಲ ೆ

ಸ್ಾಮಾನ್ಾವಗಾವನ್ುನ ಶರಮಜಿೇವಿಗಳನ್ುನ ಸ್ಾಾಪ್ಸ್ತಲಾಗಿದೆ. ವಾಸ್ತಿವವಾಗಿ 'ಮಹಾಚೆೈತರ' ಆರಂಭವಾಗುವುದೆೇ 

ಬಸ್ತವಣಣನ್ ಸ್ಾವಿನ್ ಬಳಿಕ, ನಾಟಕದ್ಲ್ಲ ೆ ಎಲ್ಲೆಯೂ ಬಸ್ತವಣಣನಿಗೆ ನೆೇರಪರವೆೇಶವಿಲೆ. ಹಿಂದಿನ್ ಘಟನೆಗಳನ್ುನ 

ನಿರೂಪ್ಸ್ತುವ ಕರಮದ್ಲ್ಲೆ ಬಸ್ತವಣಣನ್ ಪರವೆೇಶವಿದೆ. ಬಸ್ತವಬ್ರಜೆಳರ ಸ್ತಂಘಷ್ಕಾ ಇಲ್ಲೆ ಆದ್ಾತೆ ಪಡೆಯುವುದಿಲ.ೆ 

ಜನ್ತೆಯಂದಿಗೆ ಬ್ರಜೆಳನ್ ಹೊೇರಾಟವೆೇ ಇಲ್ಲ ೆ ಪರಮುಖ್ವಾಗುತಿದೆ. 'ಮಹಾಚೆೈತರದ್ ರಚನಾಕರಮದ್ಲ್ಲ ೆ

ಚರಿತೆರಯಂದಿಗೆ ಪುರಾಣವೂ ಬೆರೆತು ಹೊೇಗಿರುವ ಪರಕಿರಯ ಅದ್ುಭತವಾಗಿದೆ. ಪುರಾಣಯುಗದ್ ದ್ಕ್ಷ ಬರಹಮನ್ನ್ೂನ 

ಬ್ರಜೆಳನ್ನ್ೂನ ಏಕಿೇಭವಿಸಿ ಕಲ್ಲಪಸಿರುವ ಪರಸ್ತಂಗ ಬ್ರಜೆಳನ್ ಕೊಲೆಯ ಪರಸ್ತಂಗದ್ಲ್ಲೆ ಬರುತಿದೆ. ಯಾಗಶ್ಾಲೆಯಲ್ಲ ೆ

ಯಜ್ಞನಿರತನಾಗಿದ್ದ ಬ್ರಜೆಳನ್ನ್ುನ ವಿೇರಗಾಸ್ೆ ಕುಣಿತದ್ ವೆೇಷ್ಕದ್ಲ್ಲೆ ಬಂದ್ು ಕೊಲುೆವ ಬಹುರೂಪ್ ಚೌಡಯಾನ್ 

ಪರಿವಾರದ್ವರು ತಮಮನ್ುನ ಶ್ವಗಣಗಳೆಂದ್ು ಕರೆದ್ುಕೊಳುಳತಾಿರೆ. ಚರಿತೆರಯ ಬ್ರಜೆಳ ಆ ಕ್ಷಣಕೆಕ ಪುರಾಣದ್ 

ದ್ಕ್ಷಬರಹಮನೆೇ ಆಗಿ ಶ್ವಗಣಗಳ ಕೊರೇಧಕೆಕ ಕಾರಣ ಒದ್ಗಿಸಿದಾದನೆ. ಬ್ರಜೆಳ ದ್ಕ್ಷಬರಹಮರಿಬಬರೂ ಸ್ತವಾಾಧಿಕಾರದ್ 

ಸ್ತಂಕೆೇತಗಳಾಗಿದ್ುದ, ಒಂದೊಂದ್ು ಕಾಲಕೆಕ ಒಬೊಬಬಬ ಅವತರಿಸ್ತುತಾಿನೆಂಬ ಇಂಗಿತ ಅಲ್ಲೆದೆ. ಬ್ರಜೆಳನ್ನ್ುನ 

ದ್ಕ್ಷಬರಹಮನೆಂದೆೇ ಗುರುತ್ತಸಿ ಗಣಾಚಾರಿಗಳು ಕೊಲೆ ಮಾಡುತಾಿರೆ. ಈ ಸ್ತವಾಾಧಿಕಾರಿ ಸ್ತಮಕಾಲ್ಲೇನ್ 



ಸ್ತಂದ್ಭಾದ್ಲ್ಲೆಯೂ ಇರಬಹುದೆಂಬ ಸ್ತೂಚನೆಯೂ ಅಲ್ಲೆದ್ುದ, ಪುರಾಣಚರಿತೆರ-ಸ್ತಮಕಾಲ್ಲೇನ್ ರಾಜಕಾರಣಗಳೆಲ ೆ

ಒಂದ್ುಗೂಡಿ ಸ್ತಂಕೆೇತವಾಗುವ ಒಂದ್ು ಅಪರೂಪದ್ ಸ್ಾಧನೆಯನ್ುನ ಅಲ್ಲ ೆ ಕಾಣಬಹುದಾಗಿದೆ. ಆದ್ರೆ 

ಇವೆಲೆವನ್ೂನ ತಾತ್ತಾಕವಾದ್ ಚಚೆಾಯ ಮೂಲಕ ಅಭಿವಾಕಿಿಗೊಳಿಸ್ತದೆ ನಾಟಕದ್ ವಿನಾಾಸ್ತದ್ಲ್ಲೆಯೇ 

ಕಿರಯಾತಮಕವಾಗಿಯೇ ಸ್ಾಧಿಸ್ತಲಾಗಿದೆ. 

'ಮಹಾಚೆೈತರ'ದ್ ಭಾವಗಿೇತಾತಮಕತೆ ನಾಟಕಿೇಯ ಸ್ತಂವಹನ್ಕೆಕ ಸ್ತಾಲಪ ಅಡಿಿಯಂಬಂತ್ತದ್ದರೂ ಸ್ತೃಜನ್ಶ್ೇಲ 

ನಿದೆಾಶಕನ್ು ಇದ್ನ್ುನ ಚೆನಾನಗಿ ನಿವಾಹಿಸ್ತಬಹುದಾಗಿದೆ. ನಾಟಕದ್ಲ್ಲೆ ಹಾಸ್ತುಹೊಕಾಕಗಿ ಬಂದಿರುವ ವಚನ್ಗಳಲೆದೆ 

ಬಸ್ತವಣಣನ್ ಮರಣದ್ ವಾತೆಾಯನ್ುನ ತ್ತಳಿಸ್ತುವಂತಹ ಪರಸ್ತಂಗದ್ಲ್ಲೆ ಕಥನ್ಕವನ್ದ್ ಧ್ಾಟ್ಟಯಲ್ಲೆಯೇ 

ನಿರೂಪಣೆಯಿದೆ. ನಾಟಕದ್ ಸ್ತಂಭಾಷ್ಕಣೆಯು ಕಾವಾಮಯವಾಗಿದೆ. ಆದ್ರೆ ಈ ಕಾವಾವನ್ುನ ದ್ೃಶಾ 

ಸ್ತಂಯೇಜನೆಯಲ್ಲ ೆ ನಾಟಾಮಯವಾಗಿ ಕಲ್ಲಪಸಿಕೊಳುಳವುದ್ರಿಂದ್ ಅದ್ನ್ುನ ದೊೇಷ್ಕವೆಂದ್ು ಪರಿಗಣಿಸ್ತುವಂತ್ತಲೆ. 

ನಾಟಕದ್ ಕಿರಯಾತಮಕತೆಗೆ ಅದ್ು ಅಡಿಯಿಾಗದೆ ನಾಟಕದ್ ವಿನಾಾಸ್ತದ್ಲ್ಲೆಯೇ ಬೆರೆತು ಹೊೇಗಿರುವ ಕಾರಣ 

ಇದ್ನ್ುನ ಒಂದ್ು ಸ್ಾಧನೆಯಂದೆೇ ತ್ತಳಿಯಬೆೇಕಾಗುತಿದೆ. 'ರಂಗಸ್ತಂಪದ್'ಕಾಕಗಿ ಸಿ.ಜಿ. ಕೃಷ್ಕಣಸ್ಾಾಮಿ ಈ 

ನಾಟಕವನ್ುನ ನಿದೆೇಾಶ್ಸಿ ಪರಯೇಗಿಸಿದ್ದರು. 

'ಸ್ತುಲಾಿನ್್ಟ್ಟಪುಪ' ಶ್ವಪರಕಾಶರ ಎರಡನೆಯ ನಾಟಕ. ಕನ್ನಡನಾಡಿನ್ ಚರಿತೆರಯಲ್ಲ ೆ ನಿಣಾಾಯಕವಾದ್ ಎರಡು 

ಘಟಿಗಳಲ್ಲೆಯೂ ಅದ್ರ ಹಿಂದಿರುವ ಒತಿಡಗಳನ್ುನ ನಾಟಕಕಾರ ಶ್ವಪರಕಾಶ ಚೆನಾನಗಿ ಗರಹಿಸಿರುವರೆಂಬುದ್ಕೆಕ 

'ಮಹಾಚೆೈತರ' ದ್ಂತೆ 'ಸ್ತುಲಾಿನ್ ಟ್ಟಪುಪ'ವಿನ್ಲ್ಲೆಯೂ ಪುರಾವೆ ಸಿಗುತಿದೆ. ಈ ನಾಟಕದ್ ನಾಯಕ ಟ್ಟಪುಪಸ್ತುಲಾಿನ್ 

ನಾದ್ರೂ ಕೃತ್ತಯ ತುಂಬಾ ವಾಾಪ್ಸ್ತುವುದ್ು ಮಿೇರ್್ಸ್ಾದಿಕ್ಸ್ನ್ ಕಾರಸ್ಾಾನ್. ಖ್ಳನಾಯಕನ್ ಪರಖ್ರತೆ ಎಷ್ಕುಿ 

ಉಜಾಲವಾಗಿದೆಯಂದ್ರೆ ಟ್ಟಪುಪವಿನ್ ದ್ುರಂತವೂ ಅದ್ರ ಮುಂದೆ, ಮಂಕಾಗಿ ಬ್ರಡುವಂತ್ತದೆ. ಸಿ.ಜಿ.ಕೆ. 

ನಿದೆೇಾಶನ್ದ್ಲ್ಲೆ ಪರಯೇಗಗೊಂಡ 'ಸ್ತುಲಾಿನ್್ಟ್ಟಪುಪ' ನಾಟಕದ್ಲ್ಲ ೆ ಕಳೆಗಟ್ಟಿದ್ವನ್ು ಮಿೇರ್್ಸ್ಾದ್ಕನೆೇ ಹೊರತು 

ಟ್ಟಪುಪಸ್ತುಲಾಿನ್್ನ್ಲೆ. ಮಿೇರ್್ಸ್ಾದಿಕ ಒಂದ್ು ಪರತ್ತೇಕ. ಬ್ರರಟ್ಟಷ್ ವಸ್ಾಹತುಷಾಹಿಗೆ ಒಂದಾದ್ ಮ್ಮೇಲೊಂದ್ರಂತೆ 

ಭಾರತ್ತೇಯ ಸ್ತಂಸ್ಾಾನ್ಗಳು ಬಲ್ಲಯಾಗುವ ಪ್ತೂರಿಯಲ್ಲೆ ಒಂದೊಂದ್ು ರಾಜಾದ್ಲ್ಲೆ ಒಬೊಬಬಬ 

ಮಿೇರ್್ಸ್ಾದ್ಕರಿದ್ದರೆಂಬುದ್ನ್ುನ ಮರೆಯುವಂತ್ತಲೆ. ಟ್ಟಪುಪವನ್ುನ ಕುರಿತ ಮಿೇರ್್ಸ್ಾದಿಕ್ಸ ದೆಾೇಷ್ಕಕೆಕ ಕಾರಣವನ್ುನ 

ಅವನ್ ಖಾಸ್ತಗಿೇ ಬದ್ುಕಿನ್ಲ್ಲೆ ತೊೇರಿಸ್ತಲಾಗುತಿದೆಯಾದ್ರೂ ಬ್ರರಟ್ಟಷ್ ಕುಟ್ಟಲೊೇಪ್ಾಯದ್ ಪರತ್ತೇಕವಾಗಿಯೇ 

ಮಿೇರ್್ಸ್ಾದಿಕ್ಸ್ನ್ನ್ುನ ವಿವರಿಸ್ತಬೆೇಕಾಗುತಿದೆ. ಅವನ್ ಆಲೊೇಚನೆಯಲ್ಲೆ ಹಾದ್ು ಹೊೇಗುವ ಕಪಟ, ಕುತಂತರ, 

ಕುಟ್ಟಲತೆಗಳೆಲೆ ಬ್ರರಟ್ಟಷ್ ಪರಭುಗಳ ಯೇಚನಾ ಸ್ತರಣಿಗೆ ಅನ್ುಗುಣವಾಗಿಯೇ ಇರುವುದ್ರಿಂದ್ ಹಿೇಗೆ 

ತ್ತಳಿಯಬೆೇಕಾಗುತಿದೆ. ಪರಸ್ತನ್ನರ “ದ್ಂಗೆಯ ಮುಂಚ್ಚನ್ ದಿನ್ಗಳು' ಕೃತ್ತಯ ಸ್ತುಖ್ಲೊೇಲುಪ ಶ್ರೇಮಂತ ಆಳುವ 

ವಗಾವು ದೆೇಶದ್ ಅವನ್ತ್ತಯ ಒಂದ್ು ಮುಖ್ವಾಗಿದ್ದರೆ 'ಸ್ತುಲಾಿನ್್ಟ್ಟಪುಪವಿನ್ ಮಿೇರ್್ಸ್ಾದಿಕ್ಸ ಅದ್ರ ಇನೊನಂದ್ು 

ಮುಖ್ವಾಗಿದಾದನೆ. ಬ್ರರಟ್ಟಷ್ ಸ್ಾಮಾರಜಾಶ್ಾಹಿ ಬೆೇರೂರಲು ಕಾರಣವಾದ್ ಭಾರತದ್ ಊಳಿಗಮಾನ್ಾ ವಾವಸ್ೆಾಯ 

ಶ್ರ್ಥಲತೆಯೇ ಅವರ ಪತನ್ಕೆಕ ದಾರಿಯಾಯಿತೆಂಬುದ್ನ್ುನ ಎರಡೂ ನಾಟಕಗಳು ಬೆೇರೆ ಬೆೇರೆ ನೆಲೆಯಿಂದ್ 

ಪರತ್ತಪ್ಾದಿಸಿವೆ. 



ಹೂಲ್ಲಶ್ೆೇಖ್ರರ 'ಕಲಾಾಣದ್ಲ್ಲೆ ಒಂದ್ು ಕಾರಂತ್ತ' ನಾವು ಇಲ್ಲೆಯೇ ಗಮನಿಸ್ತಬಹುದಾದ್ ಮತೊಂಿದ್ು ಕೃತ್ತ. ನಾಟಕದ್ 

ಹೆಸ್ತರನ್ುನ ಕೆೇಳಿ ಅದ್ು ಹನೆನರಡನೆಯ ಶತಮಾನ್ದ್ ವಸ್ತುವಿನೊನಳಗೊಂಡಿದೆ ಎಂದ್ು ಭಾವಿಸ್ತಬಾರದ್ು. 

ಸ್ತಮಕಾಲ್ಲೇನ್ ವಿೇರಶ್ೆೈವ ಸ್ತಮಾಜದ್ ಒಳಪಂಗಡಗಳೆೇ ಮುಂತಾದ್ ತಾರತಮಾವನ್ುನ ಅಸ್ತಮಾನ್ತೆಯನ್ೂನ 

ಟ್ಟೇಕಿಸ್ತುವುದೆೇ ಈ ನಾಟಕದ್ ಗುರಿ, ವಿಡಂಬನೆಯಾಗಿ ಈ ನಾಟಕದ್ ಶ್ೆರೇಷ್ಕಠತೆಯನ್ುನ ಯಾರೂ 

ಅಲೆಗಳೆಯುವಂತ್ತಲ.ೆ ತ್ತೇವರವಾದ್ ನಾಟಕಿೇಯ ಅಭಿವಾಕಿಿಗೆ ಕಾರಣವಾಗಬಹುದಾದ್ ಮಾತನ್ುನ ಸ್ತಂಯೇಜಿಸ್ತಬಲ ೆ

ಪರತ್ತಭೆ ಹೊಲ್ಲಶ್ೆೇಖ್ರ್ ಅವರಿಗಿದೆ ಎಂಬುದ್ನ್ುನ ಒಪಪಬಹುದ್ು. ಆದ್ರೆ ಸ್ತಮಕಾಲ್ಲೇನ್ ಸ್ಾಮಾಜಿಕ ವಿಚಾರಗಳನ್ುನ 

ಮತು ಿ ಅದ್ರ ಚರಿತೆರಯನ್ೂನ ನೊೇಡುವಲ್ಲೆ ಕೂಲ್ಲಶ್ೆೇಖ್ರ್್ರವರದ್ು ಸ್ತರಳವಾದ್ ದ್ೃರ್ಷಠ. ತ್ತೇಕ್ಷಮವಾದ್ ಅವರ 

ವಿಡಂಬನೆಗೆ ನಿಲುಕದ್ ಅನೆೇಕ ಸ್ತಂಕಿೇಣಾ ವಿಚಾರಗಳಿವೆ. ಸ್ತಮಕಾಲ್ಲೇನ್ ವಿೇರಶ್ೆೈವ ಸ್ತಮಾಜವನ್ುನ, ಹಿಂದ್ೂ 

ಸ್ತಮಾಜದ್ ಚೌಕಟ್ಟಿನ್ಲ್ಲೆ ಇದೆಲವೆನ್ೂನ ಒಟ್ಾಿರೆಯಾಗಿ ಭಾರತದ್ ಜಾತ್ತ-ವಗಾ ವಿಂಗಡಣೆಗಳ ಬೆಳಕಿನ್ಲ್ಲೆ ಗರಹಿಸಿ 

ಅದ್ನ್ುನ ನಾಟಕವಾಗಿಸ್ತುವುದಾದ್ರೆ ಅದ್ು ಕೆೇವಲ ವಿಡಂಬನೆಯಾಗಿ ಉಳಿಯಲಾರದ್ು. 

ಹನೆನರಡನೆ ಶತಮಾನ್ದ್ ಶರಣ ಚಳುವಳಿಯ ಪ್ೆರೇರಣೆಯಿಂದ್ ರಚ್ಚಸ್ತಲಾಗಿರುವ ಆಧುನಿಕ ಕನ್ನಡ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲ ೆ

ಗಿರಿೇಶ್ ಕಾನಾಾಡ್್ರ 'ತಲೆದ್ಂಡ' ವಿಶ್ಷ್ಕಿ ಸ್ಾಾನ್ ಪಡೆಯುತಿದೆ. ಈ ವಸ್ತುಿವನಾನಧರಿಸಿ ನಾಟಕ ರಚ್ಚಸಿರುವ ಉಳಿದ್ 

ನಾಟಕಕಾರರಂತೆ ಗಿರಿೇಶರು ಚರಿತೆರಯ ವಿವರಗಳನ್ುನ ಕೆೇವಲ ಸ್ಾಂಕೆೇತ್ತಕ ನೆಲೆಯಲ್ಲೆ ಸಿಾೇಕರಿಸ್ತದೆ, ಅದ್ನ್ುನ 

ಗಂಭಿೇರವಾಗಿ ತೆಗೆದ್ುಕೊಂಡಿದಾದರೆಂಬುದ್ು ಇಲ್ಲ ೆ ಗಮನಿಸ್ತಬೆೇಕಾದ್ ಮುಖ್ಾ ಸ್ತಂಗತ್ತಯಾಗುತಿದೆ. ಶರಣರ 

ಕಾಯಕ ತತಾದಿಂದ್ ಹಿಡಿದ್ು ಅಂತರ್್ಜಾತ್ತ ವಿವಾಹದ್ವರೆಗೆ ಹಲವು ಸ್ತುಧ್ಾರಣೆಗಳ ಸ್ಾಮಾಜಿಕ ಆರ್ಥಾಕ 

ಪರಿಣಾಮವನ್ುನ ನಾಟಕ ಅತಾಂತ ಸ್ತಮಥಾವಾಗಿ ವಿವರಿಸ್ತುತಿದೆ. ಆದ್ರೆ ಇದೆಲೆವನ್ುನ ಅತಾಂತ ಸ್ತಹಜವಾಗಿ 

ಪ್ಾತರ, ಸ್ತನಿನವೆೇಶಗಳ ಮೂಲಕವೆೇ ಸ್ಾಧಿಸ್ತಲಾಗಿದೆಯಂಬುದ್ು ಮಹತಾದ್ ವಿಚಾರವಾಗುತಿದೆ. 'ತಲೆದ್ಂಡ' 

ಆರಂಭವಾಗುವುದ್ು ಒಬಬ ಸ್ತನಾತನ್ ಬಾರಹಮಣ ಸ್ಾಂಬಶ್ವಶ್ಾಸಿಿಯ ಮರಣದೊಂದಿಗೆ ಮತು ಿ

ಮುಕಾಿಯವಾಗುವುಧು ರಾಜ ಬ್ರಜೆಳನ್ ಕೊಲೆಯಂದಿಗೆ. ಈ ಎರಡು ಘಟನೆಗಳ ನ್ಡುವಿನ್ ಅಂತರ ಕೆಲವು 

ತ್ತಂಗಳುಗಳಿರಬಹುದ್ು. ಆದ್ರೆ ಇದ್ಕೆಕ ಹಿನೆನಲೆಯಾಗಿ ಹಲವು ವಷ್ಕಾಗಳ ಶರಣ ಚಳುವಳಿಯ ವಿಕಾಸ್ತದ್ 

ಚರಿತೆರಯಿದೆ. ಶರಣ ಚಳುವಳಿಯ ಕೆೇಂದ್ರ ವಾಕಿಿಯಾದ್ ಬಸ್ತವಣಣ ಧಮಾವನ್ುನ ರಾಜಾವಾವಸ್ೆಾಯನ್ುನ 

ಮಾನ್ವಿೇಯಗೊಳಿಸ್ತುವುದ್ಕೆಕ ಬದ್ಧನಾದ್ವನ್ು. ಹಂತಹಂತವಾಗಿ ವಿಕಾಸ್ತವಾಗಬೆೇಕಾದ್ ಸ್ಾಮಾಜಿಕ 

ಪರಿವತಾನೆ, ಅಹಿಂಸ್ಾತತಾಕೆಕ ಬದ್ಧವಾದ್ುದ್ು ಎಂಬುದ್ು ಅವನ್ ದ್ೃಢವಾದ್ ನ್ಂಬ್ರಕೆ. ಬಸ್ತವಣಣನ್ ನ್ಂಬ್ರಕೆಗಳೆೇನೆೇ 

ಇರಲ್ಲ ಅವನ್ು ಹುಟುಿ ಹಾಕಿದ್ ಸ್ಾಮಾಜಿಕ ಪರಿವತಾನೆಯ ಸಿದಾದಂತ ಮೂಲತಃ ಕಾರಂತ್ತಯ ಬ್ರೇಜಗಳನ್ುನ 

ಬೆಳೆಯಲು ಕಾರಣವಾಗುವುದ್ರಿಂದ್ ಚಳುವಳಿ ಕೆೇವಲ ಅಹಿಂಸ್ಾ ಮಾಗಾದ್ಲ್ಲೆ ಮುನ್ನಡೆಯುವುದ್ು 

ಸ್ಾಧಾವಾಗುವುದಿಲೆ. ಯಾವುದೆೇ ಸಿದಾಧಂತವು ಕಾಯಾಗತವಾಗುವುದ್ು ಅದ್ರ ಅನ್ುಯಾಯಿಗಳ ಮತು ಿ

ಕಾಯಾಕತಾರ ಚಟುವಟ್ಟಕೆಗಳ ಮೂಲಕವಾದ್ುದ್ರಿಂದ್ ಜಗದೆೇವನ್ಂತಹ ತ್ತೇವರಗಾಮಿಗಳು ಈ ಸ್ತಂದ್ಭಾದ್ಲ್ಲ ೆ

ಮುನೆನಲೆಗೆ ಬಂದ್ು ನಿಲುೆತಾಿರೆ. ಜಗದೆೇವ ಉಗರಗಾಮಿಯಾಗಲು ಕಾರಣ ಕೆೇವಲ ಅವನ್ ಖಾಸ್ತಗಿ ಬದ್ುಕಲ,ೆ 

ಶರಣ ಚಳುವಳಿಯ ಆಶಯದ್ಲ್ಲೆಯೂ ಇದೆ. ಮೂಲಭೂತ ಆರ್ಥಾಕ ಹಾಗೂ ಸ್ಾಮಾಜಿಕ ಪರಿವತಾನೆಗೆ 



ತೊಡಗುವ ಚಳುವಳಿ ಅನಿವಾಯಾವಾಗಿ ಹಿಂಸ್ೆಗೆ ರಕಿಪ್ಾತಕೆಕ ಕಾರಣವಾಗುವುದ್ು ಚರಿತೆರಯಲ್ಲೆ ಮತೆ ಿ ಮತೆ ಿ

ಗೊೇಚರವಾಗಿರುವ ಸ್ತತಾ. 

ಸ್ಾಂಬಶ್ವಶ್ಾಸಿರಗಳ ಮರಣ ಮತುಿ ಬ್ರಜೆಳನ್ ಕೊಲೆ ಇವೆರಡು ಘಟನೆಗಳು ನಾಟಕದ್ಲ್ಲೆ ಮುಖ್ಾ ಸ್ತಂದ್ಭಾಗಳು. 

ಇವೆರಡಕೂಕ ಕಾರಣನಾಗುವವನ್ು ಉಗರಗಾಮಿಯಾದ್ ಜಗದೆೇವನಾದ್ರೆ ಪರೊೇಕ್ಷವಾಗಿ ಬಸ್ತವಣಣ ಮತುಿ ಅವನ್ು 

ಬ್ರತ್ತಿದ್ ಪರಿವತಾನೆಯ ಬ್ರೇಜಗಳೂ ಕಾರಣವಾಗುತಿವೆ. ಧಮಾದ್ ಅವನ್ತ್ತಯನ್ುನ ಸ್ತಂಕೆೇತ್ತಸ್ತುವ 

ಸ್ಾಂಬಶ್ವಶ್ಾಸಿರಯ ಮರಣ ಮತುಿ ವಾವಸ್ೆಾಯ ಕುಸಿತವನ್ುನ ಪರತ್ತನಿಧಿಸ್ತುವ ಬ್ರಜೆಳನ್ ಕೊಲೆಯ ಬಳಿಕ ಏಪಾಟಿ 

ಅರಾಜಕ ಪರಿಸಿಾತ್ತಯಲ್ಲೆ ಒಂದ್ು ಹೊಸ್ತ ವಾವಸ್ೆಾಯನ್ುನ ಬೆಳೆಸ್ತುವುದ್ಕೆಕ ಬಸ್ತವಣಣನಿಗೆ ಸ್ಾಧಾವಾಗುವುದ್ು ಶಕಾವೆೇ 

ಇಲ.ೆ ಏಕೆಂದ್ರೆ ಅವನೆೇ ಎಬ್ರಬಸಿದ್ ಚಂಡಮಾರುತ ಅವನ್ನ್ುನ ಹಿಂದ್ಕೆಕ ತಳಿಳ ತಾನೆೇ ಸ್ತಾತಂತರವಾಗಿ ಮುಂದೆ 

ನ್ಡೆದ್ುಬ್ರಟ್ಟಿದೆ. ಹೊೇರಾಟ ಮತುಿ ವಾವಸ್ೆಾಯ ನ್ಡುವೆ ಸ್ತಮತೂಕವನ್ುನ ಸ್ಾಧಿಸ್ತಬಹುದಾದ್ ರಾಜನಿೇತ್ತ 

ಚತುರನಾದ್ ರಾಜ ಬ್ರಜೆಳ ಕೊಲೆಯಾಗಿದಾದನೆ. ಇಂತಹ ಸ್ತಂದಿಗಧ ಪರಿಸಿಾತ್ತಯಲ್ಲೆ ಸ್ತವಾಾಧಿಕಾರಿ ಸ್ೊೇವಿದೆೇವ 

ಮತಿವನ್ ಸ್ತಂಗಡಿಗರ ಹಿಂಸ್ಾಚಾರದ್ ಯುಗ ಆರಂಭವಾಗುತಿದೆ. ಇದ್ರ ಮುನ್ೂ್ಚನೆಯಂದಿಗೆ ನಾಟಕ 

ಮುಕಾಿಯವಾಗುತಿದೆ. ಸ್ೊೇವಿದೆೇವ, ಜಗದೆೇವನ್ ಪರತ್ತರೂಪ. ಇಬಬರೂ ಹುಂಬರು. ಇಬಬರೂ ವಿವೆೇಕಕಿಕಂತ 

ಭಾವನೆಯನ್ುನ ಸಿದಿದಗಿಂತ ಪರಸಿದಿದಯನ್ುನ ಬಯಸ್ತುವವರು. ಸ್ೊೇವಿದೆೇವನ್ಂತೂ ಪರಮ ಹೆೇಡಿ; ಸ್ತುಖಾಪ್ೆೇಕ್ಷಿ, 

ಇಂತಹವನ್ು ರಾಜನಾದ್ರೆ ಚಾಡಿಕೊೇರರೆೇ ಮಂತ್ತರಗಳು, ಹಿಂಸ್ೆಯನ್ುನ ಆನ್ಂದಿಸ್ತುವವರೆೇ 

ಸ್ೆೇನಾಧಿಪತ್ತಗಳಾಗುವುದ್ು ಚರಿತೆರಯ ವಸ್ತುಿಸಿಾತ್ತ. 

ಹಿೇಗೆ 'ತಲೆದ್ಂಡ'ವು ಹನೆನರಡನೆ ಶತಮಾನ್ದ್ ಕಾರಂತ್ತಯನ್ುನ ಮಾತರವಲ ೆಕಳೆದ್ ಎರಡು ದ್ಶಕಗಳ ಭಾರತದ್ 

ರಾಜಕಾರಣವನ್ುನ ಮತು ಿ ಭಯೇತಾಪದ್ಕ ಚಟುವಟ್ಟಕೆಗಳ ಮೂಲ ನೆಲೆಯನ್ೂನ ವಿವರಿಸ್ತುವ ಧವನಿಶಕಿಿಯನ್ುನ 

ಪಡೆದಿದೆ. ನಾಟಕದ್ಲ್ಲೆ ಇದೆಲವೆನ್ೂನ ಸ್ಾಧಿಸಿರುವ ರಚನಾ ವಿನಾಾಸ್ತ ಅದ್ುಭತವಾದ್ುದ್ು. ನಾಟಕದ್ಲ್ಲೆ 

ಪರತ್ತಪ್ಾದಿತವಾಗುವ ವಿಚಾರ ಮತುಿ ಅದ್ರ ಶ್ಲಪ ಎರಡೂ ಅಭಿನ್ನವಾಗಿ ಮೂಡಿ ಬಂದಿರುವುದೆೇ ಇಲ್ಲೆ ಮಹತಾದ್ 

ಸ್ತಂಗತ್ತ. ಈ ನಾಟಕದ್ ಮತೊಂಿದ್ು ಗಮನಾಹಾ ವಿಚಾರವೆಂದ್ರೆ ಶರಣ ಚಳುವಳಿ ಮತುಿ ರಾಜ ಬ್ರಜೆಳನ್ 

ಚ್ಚತರವನ್ುನ ಅದ್ು ಕಟ್ಟಿಕೊಡುವ ಕರಮದ್ಲ್ಲೆದೆ. ಕೆೇವಲ ಸ್ಾವಾಜನಿಕ ನೆಲೆಯಲ್ಲೆ ಇದ್ನ್ುನ ಸ್ಾಧಿಸಿಲೆ. ಬಹುಶಃ 

ಕನ್ನಡದ್ ಯಾವ ಐತ್ತಹಾಸಿಕ ನಾಟಕಕೂಕ-'ತುಘಲಕ'ವನ್ೂನ ಸ್ೆೇರಿದ್ಂತೆ ಸ್ಾಧಾವಾಗದಿರುವ ಖಾಸ್ತಗಿ ಬದ್ುಕಿನ್ 

ಆಪಿವಾದ್ ಚ್ಚತರಣವನ್ುನ ಈ ನಾಟಕದ್ಲ್ಲೆ ಕಾಣಬಹುದ್ು. ಜಗದೆೇವನ್ ಕುಟುಂಬ, ಬಸ್ತವಣಣನ್ ಕುಟುಂಬ ಮಾತರವಲ ೆ

ಹರಳಯಾ-ಮಧುವರಸ್ತ, ಇವರೆಲೆರ ಚ್ಚತರವೂ ನ್ಮಗೆ ಅವರ ಖಾಸ್ತಗಿ ನೆಲೆಯಲ್ಲೆಯೇ ಗೊೇಚರವಾಗುತಿದೆ. ಈ 

ಖಾಸ್ತಗಿ ನೆಲೆ ಮತು ಿಸ್ಾವಾಜನಿಕ ನೆಲೆಗಳೆರಡೂ ನಾಟಕದ್ಲ್ಲ ೆಅಭಿನ್ನವಾಗಿ ಬೆಸ್ೆದ್ುಕೊಂಡಿರುವುದ್ೂ ರಚನೆಯ 

ದ್ೃರ್ಷಿಯಿಂದ್ ಮುಖ್ಾವಾಗುತಿದೆ. 

ಐತ್ತಹಾಸಿಕ ನಾಟಕವೆಂದ್ರೆ ಅಬಬರದ್ ಭಾಷ್ಕಣ ಶ್ೆೈಲ್ಲಗೆ ಒಗಿುಹೊೇಗಿರುವ ಸ್ತಹೃದ್ಯರಿಗೆ ಈ ನಾಟಕದ್ 

ಆಡುಮಾತ್ತನ್ ಆಪಿಶ್ೆೈಲ್ಲಯ ಔಚ್ಚತಾ ತಟಿನೆ ಹೊಳೆಯದಿರಬಹುದ್ು. ಆದ್ರೆ ಕನ್ನಡ ಸ್ಾಹಿತಾದ್ ನ್ುಡಿಗಟ್ಟಿಗೆ 

ದೆೇಸಿಯ ಒಂದ್ು ಹೊಸ್ತ ತೆೇಜಸ್ತ್ನ್ುನ ತಂದ್ುಕೊಟಿ ಶರಣ ಚಳುವಳಿಯ ವಸ್ತುಿವನ್ುನ ಆಧರಿಸಿದ್ ಈ ನಾಟಕದ್ 



ಭಾಷಾ ಶ್ೆೈಲ್ಲ ಪ್ೌರಢವಾಗಿರದೆ ದೆೇಸಿ ಚೆಲುವನ್ೂನ ಹೊಂದಿರುವುದ್ು ಅಥಾವತಾಿಗಿದೆ ಎಂಬುದ್ನ್ುನ 

ಗಮನಿಸ್ತಬೆೇಕಾಗುತಿದೆ. ಮಾತುಗಾರಿಕೆಯನ್ುನ ಎಷ್ಕುಿ ನಿಯಂತ್ತರಸ್ತಲಾಗಿದೆ ಎಂದ್ರೆ ಒಂದೆರಡು ಕಡೆ ಅಥಾ 

ಸ್ತಪಷ್ಕಿತೆಗೆ ಸ್ತಂಭಾಷ್ಕಣೆಯನ್ುನ ಬೆಳೆಸ್ತಬಹುದಿತೆಿನ್ನಲೂ ಅವಕಾಶವಿದೆ. ಹರಳಯಾ ಮಧುವರಸ್ತರ ಮಕಕಳ 

ಮದ್ುವೆಯ ಸ್ತಂದ್ಭಾದ್ಲ್ಲೆ ಮತು ಿಬ್ರಜೆಳನ್ ಕೊಲೆಯ ವಾತೆಾ ತ್ತಳಿದಾಗ ಬಸ್ತವಣಣನಾಡುವ ಮಾತುಗಳ ಬಗೆಗೆ 

ಹಿೇಗೆ ಅನಿನಸ್ತಬಹುದಾದ್ರೂ ಸ್ತಂದ್ಭಾದ್ ಭಾವತ್ತೇವರತೆಯನ್ುನ ಲಕ್ಷಿಸಿದಾಗ ಬಸ್ತವಣಣನ್ ಪರತ್ತಕಿರಯ ತುಂಬಾ 

ಅಥಾಪೂಣಾವಾಗಿದೆಯಂದೆೇ ಹೆೇಳಬಹುದಾಗಿದೆ. 'ನ್ಟರಂಗ'ದ್ವರಿಗಾಗಿ ಸಿ.ಆರ್. ಸಿಂಹ, 'ರೂಪ್ಾಂತರ' ತಂಡಕೆಕ 

ಅಮರ್, 'ತ್ತರುಗಾಟ'ದ್ವರಿಗೆ ಚ್ಚದ್ಂಬರರಾವ್ ಜಂಬೆ ಮತುಿ ಗದ್ುಗಿನ್ ನಾಟಕ ತಂಡವಂದ್ಕೆಕ ಜಯತ್ತೇಥಾ 

ಜೊೇರ್ಷ ಈ ನಾಟಕವನ್ುನ ನಿದೆಾಶ್ಸಿ ಪರಯೇಗಿಸಿದ್ರು. ಮ್ಮೈಸ್ತೂರಿನ್ಲ್ಲೆ ಸಿಂಧುವಳಿಳ ಅನ್ಂತಮೂತ್ತಾಯವರೂ 

ಪರಯೇಗಿಸಿದ್ರು. ಪರಕಟವಾದೊಡನೆ ನಾಲಾಕರು ವಿವಿಧ ಪರಯೇಗಗಳನ್ುನ ಈ ನಾಟಕ ಪಡೆಯಿತೆಂಬುದ್ು 

ಗಮನಾಹಾ ಸ್ತಂಗತ್ತ. 

ಪ್. ಲಂಕೆೇಶ್್ರ 'ಗುಣಮುಖ್' ಚರಿತೆರಯ ವಸ್ತುಿವನ್ುನ ಪಡೆದಿದ್ದರೂ ಇತ್ತಹಾಸ್ತದ್ ಭಿತ್ತಿಯ ಮ್ಮೇಲೆ ಮೂಡಿಬರುವ 

ಚ್ಚತರ ಕೆೇವಲ ಚಾರಿತ್ತರಕವಾಗಿ ಉಳಿಯುವುದಿಲೆ. ಈ ನಾಟಕದ್ ನಾಯಕ ನಾದಿರ್ ಶ್ಾ ಮೊಗಲ್ ಸ್ಾಮಾರಜಾದ್ 

ಮ್ಮೇಲೆ ಅದ್ರ ಅವನ್ತ್ತಯ ಕಾಲದ್ಲ್ಲೆ ಧ್ಾಳಿ ಮಾಡಿ ತಲೆಣಗೊಳಿಸಿದ್ ಪರ್ಷಾಯಾ ದೆೇಶದ್ ಒಬಬ ದೊರೆ. 

ಸ್ೊೇಮಾರಿ ಸ್ೆೈನಿಕರು, ಭರಷಾಿಚಾರದಿಂದ್ ಮತಿರಾಗಿದ್ದ ಅಧಿಕಾರಿಗಳು, ಸ್ತುಖ್ಲೊೇಲುಪನಾಗಿದ್ದ ಮೊಗಲ್ 

ಚಕರವತ್ತಾ, ಪರ್ಷಾಯಾದ್ ನಾದಿರ್್ಶ್ಾನ್ ಆಕರಮಣವನ್ುನ ಸ್ತುಲಭ ಸ್ಾಧಾಗೊಳಿಸ್ತುವುದ್ರೊಂದಿಗೆ ಅವನ್ು 

ಇಂಡಿಯಾದ್ಲ್ಲ ೆ ಶ್ಾಶಾತವಾಗಿಯೇ ಉಳಿಯುವ ಆಲೊೇಚನೆ ಮಾಡಲು ಬೆೇಕಾದ್ ತಕಾವನ್ುನ ಸಿದ್ಧಪಡಿಸ್ತುತಾಿರೆ. 

ಆದ್ರೆ ತ್ತೇವರ ತರವಾದ್ ಹಿಂಸ್ಾಲೊೇಲುಪನಾಗಿದ್ದ ನಾದಿರ್್ಶ್ಾ ಮಾನ್ಸಿಕ ಅಸ್ತಾಸ್ತಾತೆಗೆ ಸಿಲುಕಿ, ದೆೈಹಿಕವಾಗಿ 

ಜಝಾರಿತನಾಗುತಾಿನೆ. ಅವನ್ ದೆೇಹ ಮನ್ಸ್ತು್ಗಳೆರಡಕೂಕ ಚ್ಚಕಿತೆ್ ನಿೇಡಿದ್ ಇಂಡಿಯಾ ದೆೇಶದ್ ಒಬಬ ಬಡ 

ಹಕಿೇಮ ಗಾಂಧಿೇಜಿಯನ್ುನ ನೆನ್ಪ್ಗೆ ತರುವಂತಹ ಒಬಬ ಸ್ತಂತ. 

'ಗುಣಮುಖ್'ದ್ ಮೊದ್ಲ ಎರಡು ಅಂಕಗಳಲ್ಲೆ ಮೊಗಲ್ ಚಕಾರಧಿಪತಾದ್ ಅವನ್ತ್ತಯನ್ೂನ ನಾದಿರ್ ಶ್ಾ ಮತು ಿ

ಅವನ್ ಸ್ತಂಗಡಿಗರ ಕೌರಯಾ ಮತುಿ ಶ್ೆ ೇಷ್ಕಣೆಯನ್ೂನ ಮನ್ಮುಟುಿವಂತೆ ನಿರೂಪ್ಸ್ತುವ ನಾಟಕಕಾರರು 

ಸ್ಾಂಕೆೇತ್ತಕವಾಗಿ ಸ್ತಮಕಾಲ್ಲೇನ್ ಭಾರತದ್ ಭರಷ್ಕಠ ಪರಿಸ್ತರದ್ ಅಂತರಂಗವನ್ುನ ತೆರೆದ್ು ತೊೇರಿಸ್ತುತಾಿರೆ. 

ಮಾತುಗಾರಿಕೆಯಲ್ಲೆ ಒಂದ್ು ಬಗೆಯ ವಿನೊೇದ್ಪರತೆ ಮತುಿ ವಾಂಗಾ ಇಲ್ಲೆ ಉದೆದೇಶ ಪೂವಾಕವಾಗಿದೆ. ಚರಿತೆರಯ 

ಕಾಲದೆೇಶಗಳ ಪರಿಮಿತ್ತಯನ್ುನ ಮಿೇರಿ ಸ್ತಮಕಾಲ್ಲೇನ್ ಸ್ತಮಾಜದ್ ಇಣುಕುನೊೇಟವನ್ುನ ಈ ಮೂಲಕ 

ಸ್ಾಧಿಸಿದಾದರೆ. ಸ್ಾಮಾಜಿಕ ನೆಲೆಯಿಂದ್ ವಾಕಿಿಯ ಅಂತರಂಗ ವಿಶ್ೆೆೇಷ್ಕಣೆಗೆ ನಾಟಕವು ಮುಂದ್ುವರಿಯುವುದ್ು 

ಮೂರನೆ ಅಂಕದ್ಲ್ಲೆ ಈ ಅಂಶವೆೇ ನಾಟಕದ್ ಶ್ಖ್ರದ್ಂತ್ತದ್ುದ, ಉಳಿದೆರಡು ಅಂಕಗಳು ಇದ್ಕೆಕ ಪೂವಾಭಾವಿ 

ಯಾಗಿಯೇ ರಚನೆಯಾದ್ಂತ್ತದೆ. ಹಾಗೆ ನೊೇಡಿದ್ರೆ ಇದೊಂದ್ು ವಾಕಿ ಿ ಪರಧ್ಾನ್ ನಾಟಕವೆಂದ್ರೂ 

ತಪ್ಾಪಗುವುದಿಲೆ. ನಾದಿರ್ ಶ್ಾ ಪ್ಾತಾ ರಚನೆಯ ಮೂಲಕವೆೇ ನಾಟಕದ್ ತಾತ್ತಾಕತೆ ನಿರೂಪ್ತವಾಗುವುದ್ು. 



ಕೌರಯಾ ಹಿಂಸ್ೆಗಳನ್ುನ ಆನ್ಂದಿಸ್ತುತ್ತಿದ್ದ ನಾದಿರ್ ಶ್ಾ ಆಳದ್ಲ್ಲ ೆ ಇದೆಲೆದ್ರ ನಿಷ್ಕಪಲತೆಯನ್ುನ ಅರಿತವನಾಗಿದ್ದ. 

ಎಲೆರಲ್ಲೆಯೂ ಸ್ಾಾಥಾ, ವಂಚನೆ, ಸ್ತುಳುಳಗಳೆೇ ಅವನಿಗೆ ಅಧಿಕ ಪರಮಾಣದ್ಲ್ಲ ೆ ಕಾಣುತ್ತಿದ್ದವು. ತನ್ನ ವಂಶದ್ 

ಬಗೆಗಿನ್ ಕಿೇಳರಿಮ್ಮ, ಹುಟ್ಟಿನಿಂದ್ ಚಕರವತ್ತಾಗಳಾಗಿದ್ದವರ ಬಗೆಗಿನ್ ತ್ತರಸ್ಾಕರ-ಈ ಎಲೆ ತುಮುಲಗಳೂ ಇನ್ೂನ 

ಹೆಚ್ಚಚನ್ ಒರಟುತನ್ಕೆಕ ಕೌರಯಾಕೆಕ ಪ್ೆರೇರೆೇಪ್ಸ್ತುತ್ತಿದ್ದವು. ಇಬಬಗೆಯ ವಾಕಿಿತಾದಿಂದಾಗಿ ದೆೈಹಿಕ ಅಸ್ತಾಸ್ತಾತೆಗೆ 

ಗುರಿಯಾದ್ ನಾದಿರ್ ಶ್ಾ ಕಾಯಿಲೆ ಗುಣಪಡಿಸ್ತಲು ವೆೈದ್ಾರಿಗೆ ಸ್ಾಧಾವಾಗದ್ ಮಟ್ಟಿಗೆ ಅವನ್ು ಜನ್ಸ್ತಂಪಕಾದಿಂದ್ 

ವಂಚ್ಚತನಾಗಿದ್ದ. ಅವನ್ ದೆೇಹ ಮನ್ಸ್ತು್ಗಳೆರಡರ ಆಳವನ್ುನ ಹೊಕುಕ ಚ್ಚಕಿತೆ್ ಮಾಡುವ ಅಲಾವಿಖಾನ್ ಒಬಬ 

ವಿಶ್ಷ್ಕಿ ಬಗೆಯ ಹಕಿೇಮ. ನಾಟಕದ್ ಮೂರನೆಯ ಅಂಕ ನಾದಿರ್ ಶ್ಾ ಮತುಿ ಅಲಾವಿಖಾನ್ರ ಮುಖಾಮುಖಿ 

ಮತು ಿವಾಗಾಾದ್ಗಳಿಗೆ ಸ್ತಂಪೂಣಾವಾಗಿ ಮಿೇಸ್ತಲಾಗಿದೆ. ನಾಟಕದ್ ತಾತ್ತಾಕತೆಯನ್ುನ ಸ್ತಪಷ್ಕಿವಾಗಿ ನಿರೂಪ್ಸ್ತುವ ಈ 

ವಾಗಾಾದ್ ಅತ್ತಯಾದ್ ಮಾತುಗಾರಿಕೆಯ ನಿೇತ್ತಪ್ಾಠದ್ಂತೆ ಕಾಣಿಸಿದ್ರೂ ಮನ್ುಷ್ಕಾನ್ ಅಸಿತಿಾಕೆಕ ಸ್ತಂಬಂಧಿಸಿದ್ 

ಮೂಲಪರಶ್ೆನಗಳಿಗೆ ಉತಿರವನ್ುನ ಹುಡುಕುವ ಪರಯತನವಾಗಿಯೇ ಗಾಢವಾಗಿ ಮನ್ಸ್ತ್ನ್ುನ ತಟುಿತಿದೆ. ನಿದಿಾಷ್ಕಿ 

ದೆೇಶಕಾಲಗಳಿಗೆ ಬದ್ಧವಾದ್ ಚರಿತೆರಯ ನೆಲೆಯಿಂದ್ ಹೊರಟ ನಾಟಕ, ಸ್ತಮಕಾಲ್ಲೇನ್ ಸ್ತಮಾಜದ್ ಕೆೇಡು 

ಅನಿಷ್ಕಿಗಳನ್ುನ ಪರೊೇಕ್ಷವಾಗಿ ಪರಿಶ್ೇಲ್ಲಸ್ತುತಾಿ ಮುಂದ್ುವರಿದ್ು ಎಲ ೆ ಕಾಲದ್ ಬದ್ುಕಿನ್ ದ್ಾಂದ್ಾವನ್ುನ 

ಒಂಟ್ಟತನ್ವನ್ುನ ವಿಶ್ೆೆೇರ್ಷಸಿ ಇದ್ಕೆಕ ಪರಿಹಾರವನ್ುನ ಶ್ೆ ೇಧಿಸ್ತುವಲ್ಲೆಗೆ ಮುಕಾಿಯವಾಗುತಿದೆ. ನಾಟಕಕಾರರ 

ಅನೆಾೇಷ್ಕಕ ಪರವೃತ್ತಿ ನಾಟಕದ್ ರಚನಾ ಸ್ತೂತರವನ್ುನ ಬ್ರಗಿಯಾಗಿ ಹಿಡಿದಿಟ್ಟಿರುವುದ್ನ್ುನ ಕಾಣದೆ ಹೊೇದ್ರೆ 

'ಗುಣಮುಖ್' ನಿೇತ್ತ ಪರತ್ತಪ್ಾದ್ನೆಯ ಒಂದ್ು ನಾಟಕವಾಗಿ ತೊೇರಬಹುದ್ು. ನ್ಟರಂಗದ್ವರಿಗಾಗಿ ಪರಕಾಶ್ 

ಬೆಳವಾಡಿ ಈ ನಾಟಕವನ್ುನ ನಿದೆೇಾಶ್ಸಿ ಪರಯೇಗಿಸಿದ್ರು. 

ಸ್ತಂಸ್ತೃತ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಪರಸಿದ್ಧ ನಾಟಕಗಳನ್ುನ ಕನ್ನಡದ್ ಪರಿಸ್ತರದ್ಲ್ಲೆ ಪುನ್ರ್್ರಚ್ಚಸ್ತುವ ವಿನ್ೂತನ್ ಪರಯತನ 

ಕೆ. ವಿ. ಸ್ತುಬಬಣಣನ್ವರದ್ು. 'ಭಗವದ್ಜೆಕಿೇಯ',್ “ಅಭಿಜ್ಞಾನ್ ಶ್ಾಕುಂತಲ', 'ಮುದಾರರಾಕ್ಷಸ್ತ' ಮತು ಿ 'ಮಾಲವಿಕಾಗಿನ 

ಮಿತರ' ಹಿೇಗೆ ನಾಲುಕ ಸ್ತಂಸ್ತೃತ ನಾಟಕಗಳನ್ುನ ಅವರು ಪುನ್ರ್್ರಚ್ಚಸಿದಾದರೆ. 'ಸ್ತೂಳ  ೆಮತುಿ ಸ್ತನಾಾಸಿ', 'ಲೊೇಕ 

ಶ್ಾಕುಂತಲ', 'ಚಾಣಕಾ ಪರಪಂಚ', 'ವಿದಿಶ್ೆಯ ವಿದ್ೂಷ್ಕಕ'ವೆಂದ್ು ತಮಮ ನಾಟಕಗಳಿಗೆ ಕೊಟ್ಟಿರುವ ಹೆಸ್ತರಿನ್ 

ಮೂಲಕವೆ ಆಯಾ ನಾಟಕಗಳ ಮುಖ್ಾ ನೆಲೆಯನ್ುನ ಲೆೇಖ್ಕರು ಸ್ತಪಷ್ಕಿಪಡಿಸ್ತುತಾಿರೆ. ನ್ಮಮ ಪರಂಪರೆಯಲ್ಲ ೆ

ಸ್ಾಮಾನ್ಾವಾಗಿ ಸ್ತಂಸ್ತೃತ ನಾಟಕಗಳನ್ುನ ಅನ್ುವಾದಿಸ್ತುವ ರೂಢಿಯೇ ಹೊರತು ರೂಪ್ಾಂತರವಿಲೆ. ಸ್ಾವಿರಾರು 

ವಷ್ಕಾಗಳ ಕಾಲವನ್ುನ ದಾಟ್ಟ ಇಂದಿನ್ ಆಧುನಿಕ ಪರಿಸ್ತರಕೆಕ ಈ ವಸ್ತುಿ ಪರಪಂಚವನ್ುನ ಸ್ತೂಕಿರಿೇತ್ತಯಲ್ಲ ೆ

ಅಳವಡಿಸ್ತುವ ಅಗತಾವನ್ುನ ಈ ನಾಟಕಗಳು ಸ್ತಪಷ್ಕಿಪಡಿಸ್ತುತಿವೆ. 

'ಭಗವದ್ಜುೆಕಿೇಯ'ವು ಪ್ಾರಚ್ಚೇನ್ ಸ್ತಂಸ್ತೃತ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲೆ ಚ್ಚಕಕದ್ೂ ಪರಿಪೂಣಾವೂ ಆದ್ ಒಂದ್ು ಉತಿಮ 

ಪರಹಸ್ತನ್. ಈ ಕೃತ್ತಯ ಮೂಲಕಥಾ ಚೌಕಟಿನ್ುನ ಉಳಿಸಿಕೊಂಡು ಯಕ್ಷಗಾನ್ ರಂಗತಂತರದ್ಲ್ಲೆ ನಿರೂಪ್ಸ್ತಲಾಗಿದೆ. 

ಮೂಲನಾಟಕದ್ ಸ್ತೂತರದಾರನಿಗಿಂತ ವಾಚಾಳಿಯಾಗಿರುವ ಭಾಗವತ, ಹಿಮ್ಮೀಳದ್ವರು, ಕೊೇಹಲ, ಇಲ್ಲೆ ಸ್ೆೇರಿದ್ 

ಹೊಸ್ತ ಪ್ಾತರಗಳು, ಸ್ತಣಣಪಪ ಎನ್ುನವ ಬಯಲಾಟದ್ ನ್ಟನ್ ಪರಸ್ತಂಗ, ಕೊೇವಲನ್ ಪರಸ್ತಂಗ, ಇಲ್ಲೆ ಹೊಸ್ತದಾಗಿ 

ಸ್ೆೇರಿರುವ ಕಥಾಪರಸ್ತಂಗಗಳು. ಇಲ್ಲೆನ್ ಹಾಸ್ತಾವೂ ಜಾನ್ಪದಿೇಯವಾಗಿದ್ುದ ನ್ಮಮ ಪರಿಸ್ತರಕೆಕ ಔಚ್ಚತಾಪೂಣಾವಾಗಿ 

ಹೊಂದಿಕೆಯಾಗಿದೆ. 



'ಸ್ತೂಳ  ೆ ಸ್ತನಾಾಸಿ'ಯ ಮೂಲಕ ಸ್ತಂಸ್ತೃತ ನಾಟಕಗಳ ಹೊಸ್ತ ಪರಯೇಗ ಸ್ಾಧಾತೆಗಳನ್ುನ ತೊೇರಿಸಿಕೊಟಿ 

ಸ್ತುಬಬಣಣನ್ವರು ಈ ನಿಟ್ಟಿನ್ಲ್ಲೆ ರಚ್ಚಸಿದ್ ಮಹತಾದ್ ಕೃತ್ತಯಂದ್ರೆ 'ಲೊೇಕ ಶ್ಾಕುಂತಲ', ಕಾಳಿದಾಸ್ತನ್ ವಸ್ತುಿ ಮತು ಿ

ಯಕ್ಷಗಾನ್ದ್ ರಂಗಪರಿಕರವನ್ುನ ತಮಮ ಅಗತಾಕಕನ್ುಸ್ಾರವಾಗಿ ಅವಲಂಬ್ರಸಿರುವ ಅವರು ಇವೆರಡನ್ೂನ 

ಬಳಸಿಕೊಂಡು ತಮಮ ಅನ್ುಭವಗಳ ಶ್ೆ ೇಧನೆಯ ಗುರಿಯಿಟುಿಕೊಂಡಿದಾದರೆ. 

ಕೆೇಂದಿರೇಕೃತ ರಾಜಾ ವಾವಸ್ೆಾ ಮತುಿ ಭೌತ್ತಕ ಸ್ತುಖಾಪ್ೆೇಕ್ಷೆಯ ನೆರಳಿನ್ಲ್ಲ ೆ ಬದ್ುಕುವ ನಾಗರಿಕ ಸ್ತಂಸ್ತೃತ್ತ, 

ಅದ್ಕಕನ್ುಗುಣವಾದ್ ವಿವಾಹ ಪದ್ಧತ್ತ ಮತುಿ ಆಸಿಿಯ ಕಲಪನೆಯನ್ನನ್ುಸ್ತರಿಸಿರುತಿದೆ. ಇದ್ಕೆಕ ಪರಾ್ಾಯವಾಗಿ 

ಸ್ತಪಧ್ೆಾಯಿಲದೆ್ ಸ್ತರಳವಾದ್ ಆಶರಮ ಸ್ತಂಸ್ತೃತ್ತಯಿದೆ. ಇವೆರಡರ ಹೊೇಲ್ಲಕೆ ಮತುಿ ಅವುಗಳ ಪರಸ್ತಪರ ಆಕಷ್ಕಾಣೆ 

ವಿಕಷ್ಕಾಣೆಗಳನ್ುನ ಈ ನಾಟಕವು ಸ್ತಮಕಾಲ್ಲೇನ್ ನೆಲೆಯಲ್ಲ ೆ ಚಚ್ಚಾಸ್ತುತಿದೆ. ದ್ುಷ್ಕಾಂತನ್ು ಶಕುಂತಲೆಯನ್ುನ 

ಮರೆಯುವುದ್ಕೆಕ ಕಾರಣವಾದ್ ಶ್ಾಪದ್ ಪರಸ್ತಂಗವನ್ುನ ಅಂಗಿೇಕರಿಸಿದ್ದರೂ ಅದ್ನ್ುನ ಹೆಚಾಚಗಿ ಬೆಳೆಸಿಲೆ. ಮರೆವು 

ಸ್ತಮರಣೆಗಳ ದ್ಾಂದ್ಾ ವಾಕಿತಿಾವೆೇ ನಾಟಕದ್ ಘಷ್ಕಾಣೆ ಹಾಗೂ ಕಿರಯಾ ಪರಂಪರೆಗೆ ಕಾರಣವಾಗುತಿದೆ. ಎರಡು ಭಿನ್ನ 

ಸ್ತಂಸ್ತೃತ್ತಗಳ, ಭಿನ್ನ ವಾಕಿತಿಾಗಳ ಸ್ತಂಘಷ್ಕಾದ್ ಕತೆಯನೊನಳಗೊಂಡಿರುವ ಈ ಕೃತ್ತ ಆಧುನಿಕ ಸ್ತಂದ್ಭಾಕೂಕ 

ಪರಸ್ತಕಿವಾಗುತಿದೆ; ಸ್ತಮಕಾಲ್ಲೇನ್ ಸ್ತಮಾಜದ್ ಸ್ತೂಕ್ಷಮಗಳನ್ುನ ಬದ್ುಕಿನ್ ದ್ಾಂದ್ಾಗಳನ್ುನ ಸ್ತಮಥಾವಾಗಿ 

ಒಳಗೊಳುಳತಿದೆ. 

'ಲೊೇಕಶ್ಾಕುಂತಲ'ವು ಹದಿನೆಂಟು ದ್ೃಶಾಗಳನ್ುನ ಒಳಗೊಂಡಿರುವ ನಾಟಕ. ಮೂರು ಭಾಗಗಳಾಗಿ 

ವಿಂಗಡಿಸ್ತಲಾಗಿರುವ ಈ ನಾಟಕದ್ ಮೊದ್ಲ ಹತು ಿ ದ್ೃಶಾಗಳು ಕಣಾಾಶರಮದ್ ಪರಿಸ್ತರದ್ಲ್ಲೆ, ಮುಂದಿನ್ ಏಳು 

ದ್ೃಶಾಗಳು ಹಸಿಿನಾವತ್ತಯಲ್ಲೆ, ಕೊನೆಯ ದ್ೃಶಾವು ಮಾರಿೇಚಾಶರಮದ್ಲ್ಲೆ ಘಟ್ಟಸ್ತುತಿವೆ. 

ಕಣಾಣಶರಮದ್ ದ್ೃಶಾಗಳಲ್ಲೆ ಮೂಲನಾಟಕದ್ಲ್ಲೆ ಕೆೇವಲ ಉಲೆೆೇಖ್ಗೊಂಡಿರುವ ಬೆೇಡರು ಮುಂತಾದ್ ಪ್ಾತರಗಳು 

ಇಲ್ಲ ೆಅಸಿಿತಾಕೆಕ ಬಂದಿವೆ. ಅಲ್ಲನೆ್ ಕಿರುಪ್ಾತರಗಳು ಇಲ್ಲೆ ವಿಶ್ೆೇಷ್ಕ ಮಹತಾ ಪಡೆದಿವೆ. ಹಿೇಗೆ ಬೆಳೆದಿರುವ ಹೊಸ್ತದಾಗಿ 

ಸ್ೆೇರಿಸ್ತಲಾಗಿರುವ ಪ್ಾತರಗಳೆಲ ೆ ಸ್ಾಮಾನ್ಾ ವಗಾಕೆಕ ಸ್ೆೇರಿವೆ. ದ್ುಷ್ಕಾಂತ ಶಕುಂತಲೆಯರ ಸ್ತಮಾಗಮದ್ 

ಶೃಂಗಾರವಣಾನೆಗೆ ಇಲ್ಲೆ ಹೆಚ್ಚಚನ್ ಅವಕಾಶಗಳಿಲ.ೆ ಕಣಾನ್ ಪ್ಾತರದ್ ಉಲೆೆೇಖ್ಮಾತರವಿದೆ. ಶಕುಂತಲೆಯನ್ುನ 

ಅವರು ಬ್ರೇಳೂೆಕಡುವ ಪರಸ್ತಂಗವೆೇ ಇಲ್ಲ ೆ ಮಾಯವಾಗಿದೆ. ಮೂಲದ್ಲ್ಲೆ ಶೃಂಗಾರ ಕರುಣರಸ್ತ ಪರತ್ತಪ್ಾದ್ನೆಗೆ 

ದೊರಕಿದ್ ಮಹತಾ ಇಲ್ಲೆ ಆಶರಮ ಸ್ತಂಸ್ತೃತ್ತಯ ಚ್ಚತರಣಕೆಕ ದೊರೆತ್ತದೆ. ಎರಡನೆಯ ಭಾಗವಾದ್ 

ಹಸಿನಿಾವತ್ತಯಲ್ಲೆಯೂ ನಾಗರಿೇಕ ಸ್ತಂಸ್ತೃತ್ತಯ ಸ್ತಮೃದಿಧ, ಆತಂಕಗಳನ್ುನ ಚ್ಚತ್ತರಸ್ತುವ ಹೊಸ್ತ ಸ್ತನಿನವೆೇಶಗಳನ್ುನ 

ಸ್ತೃರ್ಷಿಸಿಕೊಂಡು ಇದ್ಕೆಕ ಪೂರಕವಾಗುವಂತೆ ತಾಪಸ್ತರು, ವಿದ್ೂಷ್ಕಕ, ಕಂಚುಕಿ-ಮುಂತಾದ್ ಪ್ಾತರಗಳಿವೆ. ಮೂಲ 

ನಾಟಕದ್ಲ್ಲೆ ಬರುವ ಮಿೇನ್ುಗಾರನ್ ವೃತಾಿಂತ ಅಲ್ಲೆ ತ್ತೇರಾ ಸ್ಾಂದ್ಭಿಾಕವಾಗಿದ್ದರೆ, ಇಲ್ಲೆ ಅದೊಂದ್ು ಮುಖ್ಾ 

ದ್ೃಶಾವಾಗುವುದ್ರೊಂದಿಗೆ ನಾಗರಿಕ ಸ್ತಂಸ್ತೃತ್ತಯ ಭರಷಾಿಚಾರವನ್ುನ ಅವನ್ತ್ತಯನ್ುನ ಪರತ್ತಬ್ರಂಬ್ರಸ್ತುವ 

ಸ್ತಂಕೆೇತದ್ಂತೆ ಬಳಸ್ತಲಾಗಿದೆ. ಧನ್ಮಿತರನೆಂಬ ವತಾಕನ್ ಪರಕರಣವನ್ುನ ಬೆಳೆಸ್ತುವುದ್ೂ ಸ್ತಹ 'ಲೊೇಕ 

ಶ್ಾಕುಂತಲ'ದ್ ಸ್ಾಮಾಜಿಕ ಗರಹಿಕೆಗೆ ಅನ್ುಸ್ಾರವಾಗಿಯೇ ಇದೆ. ಎರಡನೆಯ ಭಾಗದ್ಲ್ಲೆಯೂ ಸ್ತಹ 

ದ್ುಷ್ಕಾಂತನಿಗಿರುವ ಮಹತಾವನ್ುನ ಕುಗಿುಸಿ ಹಸಿಿನಾವತ್ತಯ ನ್ಗರ ಜಿೇವನ್ವನ್ುನ ಚ್ಚತ್ತರಸ್ತಲು ಗಮನ್ಕೊಡಲಾಗಿದೆ. 



ದ್ುಷ್ಕಾಂತ ಮತು ಿಶಕುಂತಲೆಯರ ಭೆೇಟ್ಟ ಮತುಿ ದ್ುಷ್ಕಾಂತನ್ ತ್ತರಸ್ಾಕರದ್ ಭಾಗವನ್ುನ ತ್ತೇರಾ ಸ್ಾಮಾನ್ಾವಾದ್ 

ವಿಚಾರಣೆಯಂಬಂತೆ ಸ್ತಂಗರಹಿಸಿ ಬ್ರಡಲಾಗಿದೆ. ಹಿೇಗೆ 'ಲೊೇಕ ಶ್ಾಕುಂತಲ'ವು ಮೂಲ ನಾಟಕವನೆನೇ ಮುಖ್ಾ 

ಆಶರಯಿಸಿದ್ದರೂ ಜಿೇವನ್ ದ್ಶಾನ್ದ್ ನೆಲೆಯಲ್ಲೆ ಅದ್ಕಿಕಂತ ಭಿನ್ನವಾಗಿ ನಿಲುೆತಿದೆ. 

ಮೂಲ ನಾಟಕಕೆಕ ದ್ುಷ್ಕಾಂತ ಶಕುಂತಲೆಯರ ಪರಣಯಕತೆ ಪರಧ್ಾನ್ವಾಗಿದ್ದರೆ, 'ಲೊೇಕ ಶ್ಾಕುಂತಲ'ಕೆಕ ದ್ುಷ್ಕಾಂತ 

ಶಕುಂತಲೆ ಬದ್ುಕಿದ್ ಸ್ಾಮಾಜಿಕ ಪರಿಸ್ತರ ಮುಖ್ಾವಾಗುತಿದೆ. ಯಕ್ಷಗಾನ್ದ್ ರಂಗತಂತರ ಮತುಿ ಜಾನ್ಪದ್ 

ಶ್ೆೈಲ್ಲಯ ನಿರೂಪಣೆ ಸ್ತಮುದಾಯ ಸ್ತಂಸ್ತೃತ್ತಯನ್ುನ ಅಥಾಪೂಣಾವಾಗಿ ನಿರೂಪ್ಸ್ತುವಲ್ಲೆ ನೆರವಾಗುತಿದೆ. ಹಿೇಗೆ 

'ಲೊೇಕ ಶ್ಾಕುಂತಲ'ವು ಕನ್ನಡ ನಾಟಕ ಪರಂಪರೆಯಲ್ಲ ೆಒಂದ್ು ಅದಿಾತ್ತೇಯ ಪರಯೇಗವಾಗಿ ಉಳಿಯುತಿದೆ. 

ವಿಶ್ಾಖ್ದ್ತಿನ್ 'ಮುದಾರರಾಕ್ಷಸ್ತ'ವನ್ುನ 'ಚಾಣಕಾ ಪರಪಂಚ'ವೆಂದ್ು ರಚ್ಚಸಿರುವ ಸ್ತುಬಬಣಣನ್ವರು ವಿಶ್ೆೇಷ್ಕ 

ಪರಿಶರಮವಿಲೆದೆ ಸ್ತಮಕಾಲ್ಲೇನ್ ರಾಜಕಾರಣದ್ ಒಳನೊೇಟಗಳನ್ುನ ಅದ್ರ ಮೂಲಕ ನಿೇಡಲು ಸ್ಾಧಾವಾಗಿದೆ. 

'ಚಾಣಕಾ ಪರಪಂಚ'ದ್ ವಸ್ತುಿವಿಗೆ ಜಾನ್ಪದ್ ಶ್ೆೈಲ್ಲಯ ಅಗತಾವೆೇನ್ೂ ಇಲೆವಾದ್ುದ್ರಿಂದ್ ಈ ನಿಟ್ಟಿನ್ಲ್ಲೆಯೂ 

ವಿಶ್ೆೇಷ್ಕ ಬದ್ಲಾವಣೆಗಳನ್ುನ ಮಾಡಿಲ.ೆ 'ವಿದಿಶ್ೆಯ ವಿದ್ೂಷ್ಕಕ'ವೂ ಸ್ೆೇರಿದ್ಂತೆ ಕೆ.ವಿ. ಸ್ತುಬಬಣಣನ್ವರು ನಾಲುಕ 

ಸ್ತಂಸ್ತೃತ ನಾಟಕಗಳನ್ುನ ಭಿನ್ನ ಮಾದ್ರಿಗಳೆಂಬಂತೆ ಕನ್ನಡಕೆಕ ಪುನ್ರ್ ರಚ್ಚಸಿಕೊಟ್ಟಿದಾದರೆ. ಕೆ.ವಿ. ಸ್ತುಬಬಣಣನ್ವರ 

ಎಲಾೆ ನಾಟಕಗಳೂ ಯಶಸಿಾಯಾಗಿ ನಿೇನಾಸ್ತಂ ಮೂಲಕ ಪರಯೇಗಗೊಂಡಿವೆ. 

ಜನ್ಪದ್ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಪ್ೆರೇರಣೆಯಿಂದ್ ಆಧುನಿಕ ಕನ್ನಡ ರಂಗಭೂಮಿಯನ್ುನ ಪುನ್ರ್್ರೂಪ್ಸ್ತುವ ಪರಕಿರಯ 

ಎಪಪತರಿ ದ್ಶಕದ್ಲ್ಲೆ ಆರಂಭವಾಗಿ ಈ ದ್ಶಕದ್ಲ್ಲೆಯೂ ಮುಂದ್ುವರಿಯಿತು. ಗಮನಾಹಾವಾದ್ ಶ್ೆರೇಷ್ಕಠ ಕೃತ್ತಗಳೂ 

ಈ ನೆಲೆಯಿಂದ್ ಹುಟ್ಟಿಕೊಂಡಿವೆ. ಗಿರಿೇಶ್ ಕಾನಾಾಡರ 'ನಾಗಮಂಡಲ', ಚಂದ್ರಶ್ೆೇಖ್ರ ಕಂಬಾರರ 'ಸಿರಿ ಸ್ತಂಪ್ಗೆ' 

ಮತು ಿ ಎಚ್.ಎಸ್. ಶ್ವಪರಕಾಶರ 'ಮಾದಾರಿ ಮಾದ್ಯಾ' ಈ ದ್ಶಕದ್ಲ್ಲ ೆ ಬಂದ್ ಜನ್ಪದ್ ಹಿನೆನಲೆಯ ಶ್ೆರೇಷ್ಕಠ 

ನಾಟಕಗಳು. 

ಗಿರಿೇಶ್ ಕಾನಾಾಡರ 'ನಾಗಮಂಡಲ'ದ್ ಜನ್ಪ್ರಯತೆ ಕನ್ನಡ ರಂಗಭೂಮಿಯನ್ೂನ ದಾಟ್ಟ ಭಾರತ್ತೇಯ 

ರಂಗಭೂಮಿಯನ್ುನ ವಾಾಪ್ಸಿತು. ಪಂಜಾಬ್ರ ಮುಂತಾದ್ ಪ್ಾರಂತ್ತೇಯ ರಂಗಭೂಮಿಗಳಲ್ಲೆ ಪರದ್ಶಾನ್ಗೊಂಡಿತಲೆದೆ 

ಅಮ್ಮರಿಕೆಯ ವೃತ್ತ ಿ ನಾಟಕ ತಂಡವಂದ್ು ಈ ನಾಟಕದ್ ಇಂಗಿೆಷ್ ಅನ್ುವಾದ್ವನ್ುನ ಪರದ್ಶ್ಾಸ್ತಲು 

ಕೆೈಗೆತ್ತಿಕೊಂಡಿತು. ಬೆಂಗಳೂರಿನ್ 'ಸ್ತಂಕೆೇತ' ಕಲಾವಿದ್ರು ಶಂಕರನಾಗ್ ನಿದೆಾಶನ್ದ್ಲ್ಲೆ ಕನ್ನಡ ರಂಗಭೂಮಿಯಲ್ಲ ೆ

ಈ ನಾಟಕವನ್ುನ ಜನ್ಪ್ರಯಗೊಳಿಸಿದ್ರು. 

'ನಾಗಮಂಡಲ' ಸ್ತರಳವಾದ್ ಜನ್ಪದ್ ಕಥೆಯಂದ್ನ್ುನ ಆಧರಿಸಿರುವ ನಾಟಕ. ಮದ್ುವೆಯಾಗಿ ಮನೆಗೆ ಕರೆತಂದ್ 

ಹೆಣಣನ್ುನ ಮನೆಯಲ್ಲೆ ಕೂಡಿಹಾಕಿ ಹೊರಗೆ ಸ್ತುಖ್ವನ್ುನ ಅರಸಿ ಹೊೇಗುವ ಗಂಡ ಅಪಪಣಣನ್ನ್ುನ ಆಕರ್ಷಾಸ್ತಲು 

ಕುರುಡವಾನ್ ನೆರವಿನಿಂದ್ ಮಂತರದ್ ಬೆೇರಿನ್ ಮೊರೆ ಹೊಕಕ ರಾಣಿಯನ್ುನ ನಾಗರಹಾವಂದ್ು ಗಂಡನ್ 

ಮಾರುವೆೇಷ್ಕದ್ಲ್ಲ ೆ ಬಂದ್ು ಕೂಡುತಿದೆ. ನಾಗಪಪನ್ನ್ುನ ಅಪಪಣಣನೆಂದೆೇ ತ್ತಳಿದಿದ್ದ ರಾಣಿ ಬಸಿರಾದಾಗ ಊರಿನ್ 

ಪಂಚಾಯಿತ್ತ ಕಟ್ೆಿ ಹತ್ತಿ ತನ್ನ ಪ್ಾತ್ತವರತಾ ಸ್ಾಾಪ್ಸ್ತ ಬೆೇಕಾಗುತದಿೆ. ನಾಗಪಪನೆೇ ಹೆೇಳಿಕೊಟಿಂತೆ 'ನಾಗದಿವಾ' 

ಹಿಡಿದ್ು ರಾಣಿ ತನ್ನ ಪ್ಾತ್ತವರತಾವನ್ುನ ಘೂೇರ್ಷಸಿ, ಊರಿನ್ವರಿಗೆ ಮತುಿ ಗಂಡನಿಗೆ ಪೂಜನಿೇಯಳಾಗಿ ಬ್ರಡುತಾಿಳ .ೆ 



ಗಂಡನೊಡನೆ ಸ್ೆೇರಿ ಸ್ತಂತೊೇಷ್ಕವಾಗಿ ಬದ್ುಕುತಾ ಿ ತನ್ನ ಬ್ರೇಜದಿಂದ್ ಹುಟ್ಟಿದ್ ಮಗುವನ್ನ ಪಡೆದಿದ್ದ ರಾಣಿಯ 

ಬದ್ುಕನ್ುನ ಪರವೆೇಶ್ಸ್ತಲಾರದ್ ಅಥವಾ ಕೆಡಿಸ್ತಲೂ ಒಪಪದ್ ನಾಗಪಪ ಮಿಡಿ ನಾಗರವಾಗಿ ಅವಳ ಕೂದ್ಲ್ಲನ್ಲ್ಲ ೆಸ್ೆೇರಿ 

ಆತಮಹತೆಾ ಮಾಡಿಕೊಳುಳತಿದೆ. 

'ನಾಗಮಂಡಲ'ದ್ಂತೆ ಜಾನ್ಪದ್ ಹಿನೆನಲೆಯಿರುವ ಕಥೆಯನ್ುನ ನ್ಂಬಲಹಾತೆಯ ನೆಲೆಯಲ್ಲ ೆ ಪರಿೇಕ್ಷಿಸ್ತದೆ 

ಸ್ಾಂಕೆೇತ್ತಕ ಅಥಾವನ್ುನ ಹುಡುಕಿದ್ರೆ ಮಾತರ ಅಲ್ಲನೆ್ ಧವನಿಶಕಿಿ ಗೊೇಚರಿಸ್ತುತಿದೆ. 'ಹಯವದ್ನ್'ದ್ಂತೆ ಈ 

ನಾಟಕದ್ಲ್ಲೆಯೂ ಒಂದ್ು ಹೆಣುಣ. ಎರಡು ಗಂಡಿನ್ ತ್ತರಕೂಟವಿದೆ; ಪ್ಾತ್ತವರತಾದ್ ಬಗೆಗಿನ್ ಸ್ಾಂಪರದಾಯಿಕ ನಿಷೆಠಯ 

ಬಗೆಗೆ ಇಲ್ಲೆಯೂ ಸ್ತೂಚಾವಾದ್ ವಿಡಂಬನೆಯಿದೆ. ಭಾರತ್ತೇಯ ಕುಟುಂಬ ಜಿೇವನ್ದ್ ಬಗೆಗೆ ಮತುಿ ಗಂಡು ಹೆಣಿಣನ್ 

ಸ್ತಂಬಂಧದ್ ಬಗೆಗೆ ನಾಟಕವು ತಾಳಿರುವ ನಿಲುವು ವಾಚಾ ವಾಗಿಲೆವಾದ್ರೂ ಸ್ತಪಷ್ಕಿವಾಗಿಯೇ ಇದೆ. ಗಂಡಿನ್ 

ಒರಟುತನ್, ಸ್ಾಾಥಾಕೆಕ ಅಪಪಣಣನ್ಂತೆ ನಾಗಪಪನ್ೂ ಸ್ಾಕ್ಷಿಯಾದ್ರೆ, ಹೆಣಿಣನ್ ತಾಳ ಮೆಗೆ ತಾಯಿನ್ಕೆಕ ಕಷ್ಕಿಸ್ತಹಿಷ್ಕುಣತೆ 

ಮತು ಿಅನಿವಾಯಾವಾಗಿಯೇ ಅವರು ಬದ್ುಕುತ್ತರಿುವ ದಿಾಮುಖ್ ಬಾಳ ಾೆಗೆ ರಾಣಿಯ ಮತು ಿಕುರುಡವಾನ್ ಜಿೇವನ್ 

ಪ್ಾರತ್ತನಿಧಿಕವಾಗಿದೆ. ಜಾನ್ಪದ್ ಲೊೇಕದ್ ಅತ್ತಮಾನ್ುಷ್ಕ ಕಲಪನೆಗಳನ್ುನ ಹೊರತುಪಡಿಸಿದ್ರೆ ಈ ಕಥೆಯು 

ಯಾವುದೆೇ ಕಾಲದ್ ಗಂಡು ಹೆಣಿಣನ್ ದಾಂಪತಾ ಚ್ಚತರವಾಗಿ ಬ್ರಡುತದಿೆ. ಹಗಲು ಒಂದ್ು ರಿೇತ್ತ ರಾತ್ತರ ಮತೊಿಂದ್ು 

ರಿೇತ್ತ ಕಾಣಿಸಿಕೊಳುಳವ ಒಂದೆೇ ಅಚ್ಚಚನ್ ಎರಡು ರೂಪಗಳಂತೆ, ಗಂಡಸಿನ್ ವಂಚನೆಗೆ ಸ್ಾಕ್ಷಿಯಂತೆ, ಅಪಪಣಣ 

ನಾಗಪಪ ವತ್ತಾಸ್ತುತಾಿರೆ. ಈ ಹಗಲು ರಾತ್ತರಯ ವಾತಾಾಸ್ತದ್ ಒಗಟನ್ುನ ದ್ಬಾಬಳಿಕೆಯನ್ುನ ಎಂದಿನಿಂದ್ಲೂ 

ಸ್ೆೈರಿಸ್ತುತ ಿಬಂದಿರುವ ಹೆಣಿಣನ್ ತಾಳ ಮೆಯನ್ುನ ಸ್ತಂಕೆೇತ್ತಸ್ತುವಂತೆ ರಾಣಿಯ ಪ್ಾತರವಿದೆ. 

'ನಾಗಮಂಡಲ'ದ್ ರಚನೆ ಮತು ಿ ನಿರೂಪಣಾ ಪರಿಣತ್ತ ನಾಟಕದ್ ವೆೈಶ್ಷ್ಕಿಯವೆನ್ನಬಹುದ್ು. ಜನ್ಪದ್ ಕಥೆಯನ್ುನ 

ಕುರಿತ ನ್ಂಬ್ರಕೆಗಳು, ಕಥೆ ಹೆೇಳುವ ಸ್ತಂಪರದಾಯ, ಕತೆಗಾರನ್ ತುತುಾ-ಇದೆಲೆವನ್ೂನ ಸ್ೆೇರಿಸಿ ಪರಧ್ಾನ್ ಕಥೆಯ 

ಆರಂಭಕೆಕ ಪ್ೇಠಿಕೆಯಾಗಿ ಸ್ೊಗಸ್ಾದ್ ಪರಸ್ಾಿವನಾ ದ್ೃಶಾವಂದ್ನ್ುನ ನಾಟಕಕಾರರು ಕಲ್ಲಪಸಿದಾದರೆ. ಸ್ತಾತಃ 

ಕಥೆಯೇ ಒಂದ್ು ಪ್ಾತರವಾಗಿ ನಿರೂಪಣೆ ಮಾಡುವುದ್ು, ಈ ಕಥೆಯನ್ುನ ಮತೊಿಬಬರಿಗೆ ಹೆೇಳಲೆೇ ಬೆೇಕಾದ್ 

ಕಡಾಿಯದಿಂದಾಗಿ ನಾಟಕಕಾರನಿಗೆ ನಾಟಕ ಬರೆಯುವುದ್ು ದ್ುವಿಾಧಿಯಂತೆ ಅವನ್ ಬೆನ್ುನ ಹತ್ತಿರುವ ಮತುಿ 

ಸ್ಾವು ಬದ್ುಕಿನ್ ಪರಶ್ೆನಯಾಗಿರುವ ಕಮಾವಾಗಿರುವುದ್ು ಇವೆಲೆವನ್ೂನ ಧವನಿಪೂಣಾವಾಗಿ ತ್ತೇವರವಾಗಿ ಪರಸ್ಾಿವನಾ 

ದ್ೃಶಾದ್ಲ್ಲೆ ಪರತ್ತಪ್ಾದಿಸ್ತಲಾಗಿದೆ. ರಮಾವಾದ್ ವಾತಾವರಣ ಇದ್ರಿಂದ್ ಸ್ತೃರ್ಷಿಯಾದ್ ಬಳಿಕ, ಮುಖ್ಾ ಕಥಾನ್ಕ 

ಆರಂಭವಾಗುತಿದೆ. ಸ್ತುಂದ್ರವಾದ್ ಕಥೆಯಂದ್ನ್ುನ ನಾಟಕಿೇಯವಾಗಿ ನಿರೂಪ್ಸ್ತುವುದೆೇ ಈ ನಾಟಕದ್ ಪರಧ್ಾನ್ 

ಉದೆದೇಶವೆನ್ನಬಹುದ್ು. ತಾತ್ತಾಕವಾದ್ ಯಾವುದೆೇ ಅಥಾ ಪರಂಪರೆಗಳಿಗಿಂತ ಈ ಕಥೆ ಹೆೇಳುವ ಮತುಿ ಕೆೇಳಿಸ್ತುವ 

ಘನ್ವಾದ್ ಉದೆದೇಶದ್ಲ್ಲೆ ನಾಟಕ ಸ್ತಂಪೂಣಾವಾಗಿ ಯಶಸಿಾಯಾಗಿದೆ. ಜಾನ್ಪದ್ ನಿರೂಪಣಾ ತಂತರವನ್ುನ 

ಆಧರಿಸಿದ್ದರೂ ಪ್ಾತರರಚನೆ ಅಥವಾ ಸ್ತಂಭಾಷ್ಕಣೆಗಳನ್ುನ ಶ್ೆೈಲ್ಲೇಕೃತಗೊಳಿಸ್ತದೆ ವಾಸ್ತಿವರಿೇತ್ತಯಲ್ಲೆಯೇ 

ನಿವಾಹಿಸಿರುವುದ್ರಿಂದ್ ನಾಟಕವು ಸ್ತಮಕಾಲ್ಲೇನ್ ಬದ್ುಕಿಗೆ ಹತ್ತಿರವಾಗುತಿದೆ. 

- ಚಂದ್ರಶ್ೆೇಖ್ರ ಕಂಬಾರರ 'ಸಿರಿಸ್ತಂಪ್ಗೆ'ಯೂ, 'ನಾಗಮಂಡಲ'ದ್ ಕಥೆಯಂದಿಗೆ ಹಲವು ರಿೇತ್ತಯಲ್ಲೆ ಹೊೇಲ್ಲಕೆ 

ಪಡೆದಿದೆ. ಒಂದೆೇ ಜನ್ಪದ್ ಕಥೆಯನಾನಶರಯಿಸಿ ಇವೆರಡೂ ನಾಟಕಗಳು ಹುಟ್ಟಿವೆಯಂಬುದ್ು ಇದ್ಕೆಕ 



ಕಾರಣವಿರಬಹುದ್ು. ಎರಡು ದ್ಶಕಗಳ ಹಿಂದೆಯೇ ರಚ್ಚಸಿದ್ ಕಂಬಾರರ 'ನಾಸಿಾಸ್ತಸ್' ನಾಟಕದ್ ನಾಯಕನ್ೂ 

'ಸಿರಿಸ್ತಂಪ್ಗೆ'ಯ ಶ್ವನಾಗದೆೇವನ್ೂ ಸ್ತಹ ಒಂದೆೇ ಬಗೆಯ ಪ್ಾತರಗಳು. ಇಬಬರೂ ಒಡೆದ್ ವಾಕಿತಿಾವುಳಳವರು. 

ಸ್ತಾಮೊೇಹದ್ಲ್ಲೆ ತಲ್ಲೆೇನ್ರಾದ್ವರು. ತನ್ನಲ್ಲೆಯೇ ಐಕಾವಾಗಿದ್ದ ದಿೇಪದ್ ಮೊಲೆೆಯನ್ುನ ದೆೇಹದಿಂದ್ ಹೊರಗೆಳೆದ್ು 

ಮದ್ುವೆಯಾಗುವ ಹಟದಿಂದ್ ತನ್ನ ದೆೇಹವನೆನೇ ಸಿೇಳಿಕೊಂಡ ಶ್ವನಾಗದೆೇವನ್ ಅಧಾ ದೆೇಹದಿಂದ್ ಅಧ್ಾಾಂಗಿ 

ಹೊರ ಬರುವುದಿಲೆ. ಅಧಾ ದೆೇಹದ್ಲ್ಲ ೆ ಶ್ವನಾಗದೆೇವನ್ೂ ಉಳಿದ್ ಭಾಗದ್ಲ್ಲೆ ಘಟಸ್ತಪಾವೂ ಮೂಡಿ 

ಹುತಿಸ್ೆೇರಿಕೊಳುಳತಿದೆ. ತಾಯಿಯ ಒತಾಿಯಕೆಕ ಮಣಿದ್ು ಸ್ತಂಪ್ಗೆಯನ್ುನ ಮದ್ುವೆಯಾದ್ರೂ ಸ್ತಾಮೊೇಹಿ 

ಶ್ವನಾಗದೆೇವ ಸ್ತರೊೇವರದ್ ಬಳಿ ಕುಳಿತು ನಿೇರಿನ್ಲ್ಲ ೆ ತನ್ನ ಪರತ್ತಬ್ರಂಬವನ್ುನ ದಿಟ್ಟಿಸ್ತುವುದ್ರಲೆೆೇ ದಿೇಪದ್ 

ಮೊಲೆೆಯನ್ುನ ಧ್ಾಾನಿಸ್ತುತ್ತರಿುತಾಿನೆ. ಹುತಿ ಸ್ೆೇರಿದ್ ಕಾಳಿಂಗ ಹೊರ ಬಂದ್ು ಶ್ವನಾಗದೆೇವನ್ ವೆೇಷ್ಕದಿಂದ್ 

ಸ್ತಂಪ್ಗೆಯನ್ುನ ಕೂಡುತಿದೆ. ಗಭಿಾಣಿಯಾದ್ ಸ್ತಂಪ್ಗೆಯ ಮ್ಮೇಲೆ ಹಾದ್ರದ್ ಆರೊೇಪ ಹೊರಿಸಿದ್, ಗಂಡನ್ 

ಮಾತನ್ುನ ಸ್ತುಳುಳಮಾಡುವಂತೆ ಆಕೆ 'ನಾಗದಿವಾ' ನ್ಡೆಸಿ, ತನ್ನ ಪ್ಾತ್ತವರತಾ ಸಿಾರಪಡಿಸ್ತುತಾಿಳ .ೆ ಆದ್ರೆ 

ಶ್ವನಾಗದೆೇವ ಕಾಳಿಂಗನ್ನ್ುನ ಪತೆ ಿಹಚ್ಚಚ ಕೊಲುೆತಾಿನೆ. ಹೊೇರಾಟದ್ಲ್ಲೆ ತಾನ್ೂ ಘಾಸಿಗೊಂಡು, ಕಾಳಿಂಗನ್ೂ 

ತಾನ್ೂ ಬೆೇರೆ ಅಲೆವೆಂಬ ಅರಿವಿನೊಂದಿಗೆ ಶ್ವನಾಗದೆೇವನ್ೂ ಸ್ಾಯುತಾಿನೆ. ದೆೇಹ-ಮನ್ಸ್ತು್, ಜಿೇವ-ಆತಮ 

ಇವುಗಳನ್ುನ ಸ್ತಂಕೆೇತ್ತಸ್ತುವ ಶ್ವನಾಗದೆೇವ ಮತು ಿ ಕಾಳಿಂಗರಿಬಬರೂ ಒಂದೆೇ ಮೂಲದಿಂದ್ ಹೊರಟ ಎರಡು 

ಪರತ್ತರೂಪಗಳು. ಇವೆರಡೂ ಏಕಿೇಭವಿಸಿ ಒಂದಾಗಿರದೆ ಸಿೇಳಿಕೊಂಡರೆ ಏಪಾಡುವ ದ್ುರಂತವನ್ುನ ಈ ಕಥೆ 

ಸ್ತಂಕೆೇತ್ತಸ್ತುತಿದೆ. ದೆೇಹ-ಮನ್ಸ್ತು್ಗಳೆರಡೂ ಒಂದಾಗಿದ್ದ ಹಿಂದಿನ್ವರಿಗೂ ಒಡೆದ್ು ಹೊೇಗಿ ಅವನ್ತ್ತ ಹೊಂದಿರುವ 

ನಾಗರಿಕರಿಗೂ ಇರುವ ಅಂತರವನ್ುನ ನಾಟಕ ಧವನಿಸ್ತುತ್ತಿರುವಂತ್ತದೆ. 

ಶ್ವನಾಗದೆೇವನ್ ಕಥೆ ಅನ್ುಭಾವದ್ ನೆಲೆಯಲ್ಲ ೆಬದ್ುಕಿನ್ ದ್ಾಂದ್ಾವನ್ುನ ಸ್ತಂಕೆೇತ್ತಸಿದ್ಂತೆ, ಈ ನಾಟಕದ್ಲ್ಲೆಯೇ 

ಬರುವ ಮತೊಂಿದ್ು ಪೂರಕ ಕಥಾನ್ಕವಾದ್ ಅವಳಿ ಜವಳಿ ಸ್ೊೇದ್ರರ ಕಥೆಯಲ್ಲ ೆ ವಿಡಂಬನಾತಮಕವಾಗಿ 

ದೆೇಹಮನ್ಸ್ತು್ಗಳ ಸ್ತಂಬಂಧವನ್ುನ ಚಚ್ಚಾಸ್ತಲಾಗಿದೆ. ಕಮಲ-ಅವಳಿ, ಜವಳಿ ಮತುಿ ಸ್ತಂಪ್ಗೆ-ಶ್ವನಾಗದೆೇವ, 

ಕಾಳಿಂಗ, ಈ ಎರಡೂ ಕಥಾನ್ಕಗಳ ತ್ತರಕೂಟ ಪರಣಯದಿಂದ್ ಏಪಾಡುವ ನಾಟಕಿೇಯ ಘಷ್ಕಾಣೆ ಮತುಿ ದ್ಾಂದ್ಾ 

ನಾಟಕದ್ ಪರಬಲ ಆಕಷ್ಕಾಣೆಯಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸ್ತುತಿದೆ. ಎರಡೂ ಕತೆಗಳು ಸ್ತಾತಂತರವಾಗಿದ್ೂದ, ಪರಸ್ತಪರ 

ಅವಲಂಬನೆ ಹೊೇಲ್ಲಕೆಯಿಂದಾಗಿ ಏಕಿೇಭವಿಸ್ತುತವಿೆ. ಜಾನ್ಪದ್ ತಂತರವನಾನಶರಯಿಸಿರುವ ಕಥಾ ನಿರೂಪಣೆ 

ಬ್ರಡುವಾಗಿ ಸ್ಾಗುತಿದೆ. ಒಂದೊಂದ್ು ದ್ೃಶಾದ್ಲ್ಲೆಯೂ ಭಾಗವತನ್ು ಹಿಮ್ಮೀಳದ್ ನೆರವಿನಿಂದ್ ಹಾಡಿನ್ಲ್ಲ ೆ ಕತೆ 

ಹೆೇಳುವುದ್ು ಸ್ತಂಭಾಷ್ಕಣೆಯಲ್ಲೆ ಅದೆೇ ಕತೆ ಪುನ್ರಾವತಾನೆ ಗೊಳುಳವುದ್ರಿಂದ್ ಬಯಲಾಟಗಳ ಮಾದ್ರಿಯಲ್ಲ ೆ

ರಾತ್ತರಯಲಾೆ ನಾಟಕವನ್ುನ ಬೆಳೆಸ್ತಬಹುದಾಗಿದೆ. ಏಕೆಂದ್ರೆ ಯಕ್ಷಗಾನ್ ತಂತರದ್ ಭಾವಾಭಿನ್ಯ, ಹಾಡು, ಕುಣಿತ 

-ಇದೆಲೆದ್ರ ಮೂಲಕ ದ್ೃಶಾಗಳ ಅವಧಿಯನ್ನವಲಂಬ್ರಸ್ತಲು ಅಥವಾ ಚುರುಕುಗೊಳಿಸ್ತಲು ಧ್ಾರಾಳ ಅವಕಾಶವಿದೆ. 

ನಾಟಕದ್ುದ್ದಕೂಕ ಹಬ್ರಬರುವ ಹಾಡುಗಳ ರಾಗ ವೆೈವಿಧಾತೆಯಂತೂ ಕಂಬಾರರ ನಾಟಕಗಳಿಗೆೇ ವಿಶ್ಷ್ಕಠವಾದ್ುದ್ು. 

ಕಾಳಿಂಗನ್ ಪರವೆೇಶದ್ ದ್ೃಶಾವು ಯಕ್ಷಗಾನ್ದ್ ರಾಕ್ಷಸ್ತ ಪರವೆೇಶದ್ ಸ್ತನಿನವೆೇಶವನ್ುನ ನೆನ್ಪ್ಗೆ ತರುತಿದೆ. ಆದ್ರೆ 

ಅಲ್ಲೆಂದ್ ಮುಂದೆ ಕಾವಾಾತಮಕತೆ ಮತುಿ ಸ್ಾಂಕೆೇತ್ತಕತೆಗಳು ಸ್ಾಂದ್ರವಾಗುವುದ್ರಿಂದ್ ನಾಟಕದ್ ಬೆಳವಣಿಗೆ 

ಚುರುಕಾಗಿ ಸ್ಾಗುವುದಿಲ.ೆ ಅನೆಾೇಷ್ಕಣಾ ಪರಧ್ಾನ್ವಾದ್ ಈ ಶ್ೆೈಲ್ಲ ನಾಟಕಾನ್ುಭವವನ್ುನ ಕುಗಿುಸ್ತಬಹುದಾದ್ರೂ 



ಮಹತಾಾಕಾಂಕ್ಷೆ ಹಾಗೂ ಪರಯೇಗ ನಾವಿೇನ್ಾತೆಯಿಂದಾಗಿ 'ಸಿರಿ ಸ್ತಂಪ್ಗೆ' ಕಂಬಾರರ ಅಸ್ಾಧ್ಾರಣ ಕೃತ್ತಗಳ 

ಸ್ಾಲ್ಲಗೆ ಸ್ೆೇರುತಿದೆ. ಮಹಾ ಕಾವಾದ್ ಘನ್ತೆ ಮತುಿ ವಸ್ತುಿ ವಿಸ್ಾಿರವನೊನಳಗೊಂಡಿರುವ ಈ ನಾಟಕ ಅದ್ರ 

ಮಹತಾಾಕಾಂಕ್ಷೆಯಿಂದಾಗಿಯೂ ರಂಗನಿಮಿಾತ್ತಗೆ ಸ್ತವಾಲಾಗುವಂತ್ತದೆಯಾದ್ರೂ ಅದ್ನ್ುನ ಸಿಾೇಕರಿಸ್ತುವ 

ಸ್ತೃಜನ್ಶ್ೇಲ ನಿದೆಾಶಕನಿಗೆ ಸ್ಾಥಾಕವಾದ್ ಹೊಸ್ತ ಅನ್ುಭವ ಕಲ್ಲಸ್ತುತಿದೆಯಂಬುದ್ರಲ್ಲೆ ಸ್ತಂದೆೇಹವಿಲ.ೆ 

ಕನ್ನಡ ಜಾನ್ಪದ್ ಪರಂಪರೆಯಲ್ಲೆ 'ಮಂಟ್ೆೇಸ್ಾಾಮಿ ಪುರಾಣ ಪರಸಿದ್ಧವಾದ್ುದ್ು. ಮ್ಮೈಸ್ತೂರು ಮಂಡಾ ಮತು ಿ

ಬೆಂಗಳೂರು ಜಿಲೆಗೆಳಲ್ಲೆರುವ ಮಂಟ್ೆೇಸ್ಾಾಮಿ ಪರಂಪರೆಯ ಜನ್ಪದ್ ಗಾಯಕರು ಹಾಡುವ ಕಥಾ ಪರಸ್ತಂಗವನೆನೇ 

ಆಧರಿಸಿ ಹೆಚ್. ಎಸ್. ಶ್ವಪರಕಾಶ್ 'ಮಂಟ್ೆೇಸ್ಾಾಮಿ ಕಥಾ ಪರಸ್ತಂಗ' ಎಂಬ ನಾಟಕವನ್ುನ ರಚ್ಚಸಿದಾದರೆ. 

ಬೆಂಗಳೂರಿನ್ ಪರಯೇಗರಂಗದ್ವರಿಗಾಗಿ ಸ್ತುರೆೇಶ ಆನ್ಗಳಿಳ ನಿದೆಾಶ್ಸಿದ್ ಈ ನಾಟಕ ಹಲವು ಪರದ್ಶಾನ್ಗಳನ್ುನ 

ಕಂಡ ಜನ್ಪ್ರಯ ನಾಟಕ. 

ದ್ಲ್ಲತವಗಾದಿಂದ್ ಹುಟ್ಟಿಬಂದ್ ಮಂಟ್ೆೇಸ್ಾಾಮಿಯ ಕಾಲ ಅನಿದಿಾಷ್ಕಿವಾಗಿದೆ. 

ಹನೆನರಡನೆ ಶತಮಾನ್ದ್ ಬಸ್ತವಣಣನ್ ಗುರುವೆಂದ್ು ಪುರಾಣದ್ಲ್ಲ ೆಹೆೇಳಲಾಗಿದೆಯಾದ್ರೂ ಪವಾಡ, ದ್ಂತಕಥೆಗಳ 

ದ್ಟಿವಾದ್ ಕಾಮೊೇಾಡದ್ಲ್ಲ ೆ ಐತ್ತಹಾಸಿಕ ಸ್ತಂಗತ್ತ ಮುಚ್ಚಚಹೊೇಗಿದೆ. ವಾಸ್ತಿವವಾಗಿ ಮಂಟ್ೆೇಸ್ಾಾಮಿ 

ಬಸ್ತವಣಣನಿಗಿಂತ ಒಂದೆರಡು ಶತಮಾನ್ ಇತ್ತೇಿಚ್ಚನ್ವನಾಗಿರುವ ಸ್ಾಧಾತೆಯೇ ಹೆಚಾಚಗಿದೆ. ನಾಟಕಕಾರರು ಈ 

ಐತ್ತಹಾಸಿಕತೆಯನ್ುನ ಪರಿೇಕ್ಷಿಸ್ತುವ ಗೊೇಜಿಗೆ ಹೊೇಗದೆ ಜಾನ್ಪದ್ ಪರಂಪರೆಯಲ್ಲರೆುವ ಪವಾಡಮಯವಾದ್ 

ಕಥಾಪರಸ್ತಂಗವನೆನೇ ಸ್ತಂವಾದ್ ಹಾಡುಗಳ ಮೂಲಕ ಸ್ತುಂದ್ರವಾಗಿ ನಿರೂಪ್ಸಿದಾದರೆ. ಸಿರಿ ಸ್ತಂಪತನಿೆನೇ 

ಅಧಿಕವೆಂದ್ು ತ್ತಳಿದ್ ಬಾಹಾ ಪರಪಂಚಕೆಕ ಪಯಾಾಯವಾಗಿ ಅನ್ುಭಾವಿಯ ಬಡತನ್ವನ್ುನ, ಒಣ ಪರತ್ತಷೆಠಯ 

ಅಡಿಪಲೆಕಿಕ ಜಗದ್ುುರುಗಳಿಗೆ ಹೊೇಲ್ಲಕೆಯಾಗಿ ಒರಟು ಶ್ೆೈಲ್ಲಯ ಗುಪಿಮಾಹೆೇಶಾರನ್ನ್ುನ ಈ ನಾಟಕದ್ಲ್ಲ ೆ

ನಿರೂಪ್ಸ್ತಲಾಗಿದೆ. ಸಿದ್ದಪುರುಷ್ಕನೊಬಬನ್ು ನಾಯಕನಾಗಿರುವುದ್ರಿಂದ್ ಮತುಿ ಪರತ್ತನಾಯಕ ಅಥವಾ ಪರತ್ತಕೂಲ 

ವಾತಾವರಣವೆೇ ಇಲದೆಿರುವುದ್ರಿಂದ್ ನಾಟಕ ಸ್ತಂಘಷ್ಕಾರಹಿತವಾಗಿಬ್ರಟ್ಟಿದೆ. ಮಂಟ್ೆೇಸ್ಾಾಮಿಯ ಮಹಾತೆಮಯನ್ುನ 

ಅನೆೇಕ ಪವಾಡಗಳ ಮೂಲಕ ಮಂಡಿಸ್ತುವ ನಾಟಕಕಾರರ ಪರಯತನದಿಂದಾಗಿ ಹೊೇರಾಟವೆೇ ಇಲೆದ್ ಸ್ತಪ್ಾಟ್ಾದ್ 

ಹಾದಿಯಲ್ಲೆ ನಾಟಕ ಮುಂದ್ುವರಿಯುತಿದೆ. 'ಮಂಟ್ೆೇಸ್ಾಾಮಿ ಕಥಾ ಪರಸ್ತಂಗ'ವೆಂಬ ನಾಟಕದ್ ಶ್ೇರ್ಷಾಕೆಯೇ 

ನಾಟಕದ್ ಉದೆದೇಶ ಮತುಿ ಶ್ೆೈಲ್ಲಯನ್ುನ ಸ್ತಪಷ್ಕಿಪಡಿಸ್ತುವಂತ್ತದೆ. ಕಥಾಪರಸ್ತಂಗವಂದ್ನ್ುನ ಸ್ತುಂದ್ರವಾಗಿ 

ನಿರೂಪ್ಸ್ತುವ ಪರವಚನ್ಕಾರನ್ ಶ್ೆೈಲ್ಲಯಿಂದಾಗಿ ಕೃತ್ತಯ ನಾಟಕತಾ ಸ್ೊರಗಿಹೊೇಗಿದೆ. ಸ್ತಮಕಾಲ್ಲೇನ್ ಸ್ತಂದ್ಭಾಕೆಕ 

ವಸ್ತುಿವನ್ುನ ಪರಸ್ತಕಿಗೊಳಿಸ್ತಲೆಂದ್ು ಜಗದ್ುುರುಗಳ ವಿಡಂಬನೆಯನ್ುನ ತಂದಿರುವ ನಾಟಕಕಾರರ ಪರಯತನವೂ 

ಪರಿಣಾಮಕಾರಿಯಾಗಿಲ.ೆ 

'ಮಾದಾರಿ ಮಾದ್ಯಾ' ಈ ದ್ೃರ್ಷಿಯಿಂದ್ 'ಮಂಟ್ೆೇಸ್ಾಾಮಿ.....' ಗಿಂತ ಪರಿಣತವಾದ್ ಕೃತ್ತಯನ್ನಬಹುದಾಗಿದೆ. 

ಮಂಟ್ೆೇಸ್ಾಾಮಿಯಂತೆ ಮಾದ್ಯಾನ್ೂ ಕನ್ನಡ ಜಾನ್ಪದ್ ಪರಂಪರೆಯ ಒಬಬ ಮಹಾನ್ ಐತ್ತಹಾಪುರುಷ್ಕ, ದ್ಕ್ಷಿಣ 

ಕನಾಾಟಕದ್ ಕಂಸ್ಾಲೆಯವರು ಇವರಿಬಬರ ಕಥೆಗಳನ್ೂನ ಹಾಡಿ ಜನ್ಪ್ರಯಗೊಳಿಸಿದಾದರೆ. 'ಮಾದಾರಿ ಮಾದ್ಯಾ' 

ನಾಟಕದ್ ರಚನೆಯಲ್ಲ ೆ ಶ್ವಪರಕಾಶ್ ಬಹು ಯಶಸಿಾಯಾಗಿ ಜಾನ್ಪದ್ವನ್ುನ ಸ್ಾಮಾಜಿಕ ಚಳುವಳಿಗೆ, 



ಸ್ತಮಕಾಲ್ಲೇನ್ ಸ್ತಂದ್ಭಾಕೆಕ, ಹೊಂದಿಸಿಕೊಳಳಬಹುದಾದ್ ಸ್ಾಧಾತೆಯನ್ುನ ತೊೇರಿಸಿಕೊಟ್ಟಿದಾದರೆ. ಈ ಕೃತ್ತಯನ್ುನ 

'ಸ್ತಮುದಾಯ'ದ್ವರಿಗಾಗಿ ಬಸ್ತವಲ್ಲಂಗಯಾನ್ವರು ನಿದೆೇಾಶ್ಸಿ ರಚ್ಚಸಿದ್ ರಂಗ ನಿಮಿಾತ್ತ ಬಹುಕಾಲ ನೆನ್ಪ್ನ್ಲ್ಲ ೆ

ಉಳಿಯುವಂತಹುದ್ು. 

'ಮಲೆಯ ಮಾದೆೇಶಾರ ಪುರಾಣ'ದ್ಂತಹ ಜನ್ಪದ್ ಮಹಾಕಾವಾದ್ ಹಲವಾರು ಕಥಾನ್ಕಗಳಲ್ಲೆ ಶರವಣದೊರೆ ಮತು ಿ

ಮಾದೆೇಶಾರನ್ ಸ್ತಂಘಷ್ಕಾದ್ ಕಥೆಯನ್ುನ ಮಾತರ ಬೆೇಪಾಡಿಸಿ ಪರತೆಾೇಕವಾಗಿ ನಿರೂಪ್ಸ್ತುವ ಮೂಲಕ ಈ ನಾಟಕದ್ 

ರಚನೆಯ ಚೌಕಟುಿ ನಿಖ್ರಗೊಂಡಿದೆ. ಶರವಣದೊರೆಯಂತಹ ಸ್ತವಾಾಧಿಕಾರಿ ಎಲೆ ಕಾಲದ್ ಪರತ್ತೇಕವಾಗಬಹುದಾ 

ದ್ುದ್ರಿಂದ್ ಅವನ್ ವಿರುದ್ಧ ನ್ಡೆಸ್ತುವ ಹೊೇರಾಟ ಕಾಲದೆೇಶದ್ ಎಲೆೆಗಳನ್ುನ ಮಿೇರುತಿದೆಯಂಬುದ್ನ್ುನ 

ನಾಟಕಕಾರರು ಚೆನಾನಗಿ ಗುರುತ್ತಸಿದಾದರೆ. ಅಂತೆಯೇ ಶರವಣ ದೊರೆ ಮತು ಿಮಾದಾರಿ ಮಾದ್ಯಾನ್ ಸ್ತಂಘಷ್ಕಾ, 

ಸ್ತವಾಾಧಿಕಾರಿ ಮತುಿ ಸ್ಾಮಾನ್ಾ ಜನ್ತೆಯ ಸ್ತಂಘಷ್ಕಾವಾಗಿ ಇತ್ತಹಾಸ್ತದ್ಲ್ಲೆ ನ್ಡೆದಿರಬಹುದಾದ್ ಎಲೆ 

ಹೊೇರಾಟಗಳನ್ುನ ಸ್ತಂಕೆೇತ್ತಸ್ತುತ್ತಿದೆಯಂಬುದ್ು ನಾಟಕದ್ ಗರಹಿಕೆ. ದೆೇವಾನ್ುದೆೇವತೆಗಳನೆನಲಾೆ ಸ್ೆರೆಹಿಡಿದ್ 

ಶರವಣದೊರೆ ನೆಲತಾಯಿಗೆ ಗಂಡನಾಗಲು ಹೊರಡುವ ಕಿರಯ ಧವನಿಪೂಣಾವಾಗಿದೆ. ನೆಲತಾಯಿಯ ಎಲ ೆ

ರಹಸ್ತಾಗಳನ್ುನ ಭೆೇದಿಸಿ ಅವಳ ದೆೇಹದ್ಲ್ಲೆ ಅಡಗಿರುವ ಎಲ ೆ ರುಚ್ಚಗಳನ್ೂನ ಸ್ತವಿಯ ಬಯಸ್ತುವ ಶರವಣದೊರೆ, 

ನಿಸ್ತಗಾವನ್ುನ ಮುಕುಕತ್ತರಿುವ ಆಧುನಿಕ ವಿಜ್ಞಾನ್ ಶಕಿಿಗೆ ಮತುಿ ವಿಜ್ಞಾನ್ದ್ ಗುತ್ತಿಗೆದಾರರಾದ್ ಪಶ್ಚಮದ್ 

ಸ್ಾಮಾರಜಾವಾದಿಗಳಿಗೆ ಪರತ್ತನಿಧಿಯಂತ್ತದಾದನೆ. ಅವರು ಪರತ್ತವಾದಿಸ್ತುವ ಪರಗತ್ತ, ವಿಕಾಸ್ತ ಮತು ಿ ಸ್ತಮೃದಿಧಯ 

ಪರಿಕಲಪನೆಗಳನೆನಲಾೆ ಅಪಹಾಸ್ತಾಮಾಡುವಂತಹ ಬರಿಗೆೈ ಸ್ತಂತ ಮಾದಾರಿಯೇ ಲೊೇಕದ್ ಭವಿಷ್ಕಾ ಎಂದ್ು 

ಅವನಿಗಾಗಿ ಹುಡುಕುತ್ತಿರುವ ಸ್ಾಂಕೆೇತ್ತಕ ಕಿರಯಯಂದಿಗೆ ನಾಟಕ ಮುಕಾಿಯವಾಗುತಿದೆ. 

ಜಾನ್ಪದ್ ಕಥಾ ಪರವಚನ್ದ್ ಶ್ೆೈಲ್ಲ ನಾಟಕದ್ ರಚನೆಯಲ್ಲೆ ಅತಾಂತ ಸ್ತಹಜವಾಗಿ ಗುಣಾತಮಕ ಅಂಶವಾಗಿ 

ಬಂದಿರುವುದ್ು ಈ ನಾಟಕದ್ ಮತೊಿಂದ್ು ವಿಶ್ೆೇಷ್ಕ. ಒಂದ್ು ಕಥಾನ್ಕದೊಳಗಿನಿಂದ್ ಇನೊನಂದ್ು ಉಪಕಥೆ 

ಪುಟ್ಟದೆೇಳುವುದ್ು, ಅದ್ನ್ುನ ಅನ್ುಸ್ತರಿಸಿ ಮತೊಂಿದ್ು ಕಥೆ-ಇದೆಲೆ ಮೂಲ ಕಥೆಯ ಸ್ತೂತರದ್ಲ್ಲ ೆ ಒಟಿಂದ್ವಾಗಿ 

ಶ್ೆ ೇಭಿಸ್ತುವುದ್ು ದ್ೃಶಾವತಾಿಗಿ ರಚನೆಗೊಂಡಿದೆ. ಪುರಾಣದ್ ವಸ್ತುಿವಿಗೆ ಅನ್ುಸ್ಾರವಾಗಿ ಇಲ್ಲೆಯೂ 

ಪವಾಡಗಳಿವೆಯಾದ್ರೂ ಈ ಪವಾಡಗಳ ಗುರಿ ಶ್ೆ ೇಷ್ಕಣೆಗೊಂಡವರ ಬ್ರಡುಗಡೆ ಯಾಗಿರುವುದ್ರಿಂದ್ ಮತು ಿ

ಅವೆಲೆ ಮಾಂತ್ತರಕ ವಾಸ್ತಿವವಾದಿ ನೆಲೆಯಲ್ಲರೆುವುದ್ರಿಂದ್ ಅವುಗಳಿಗೆ ಕೆೇವಲ ಅತ್ತಮಾನ್ುಷ್ಕ ನೆಲೆಯಲ್ಲ ೆ

ಅಥಾವಿರದೆ ಸ್ಾಂಸ್ತೃತ್ತಕ ಚರಿತೆರಯನ್ುನ ವಾಾಖಾಾನಿಸ್ತುವ ಪರಯತನವಾಗಿಯೂ ಪರಿಶ್ೇಲ್ಲಸ್ತಬೆೇಕಾಗುತಿದೆ. 

ಏಕಕಾಲಕೆಕ ಪುರಾಣ ಪರಪಂಚವನ್ುನ ಸ್ತಮಕಾಲ್ಲೇನ್ ವಾಸ್ತವಿಗಳನ್ುನ ತನ್ನ ತೆಕೆಕಗೆ ತೆಗೆದ್ುಕೊಳುಳವಲ್ಲೆ ನಾಟಕವು 

ಅದ್ುಭತವಾದ್ ಯಶಸ್ತು್ ಸ್ಾಧಿಸಿದೆ. ಯುದ್ದದ್ ಭಿೇತ್ತಯಿಂದ್, ಸ್ತಂಪತ್ತನಿ್ ದಾಹದಿಂದ್, ವಗಾವಣಾಗಳ 

ತಾರತಮಾದಿಂದ್ ತತಿರಿಸಿ ಹೊೇಗಿರುವ ಮಾನ್ವಕೊೇಟ್ಟಗೆ ಒಂದ್ು ಭರವಸ್ೆಯಂತೆ ಮಾದಾರಿ ಮಾದ್ಯಾ 

ಕಂಡುಬಂದ್ರೂ, ಅವನ್ು ಒಬಬ ವಾಕಿಿಯಲೆ, ಒಂದ್ು ಸ್ತಮುದಾಯದ್ ಪರತ್ತೇಕವೆಂಬುದ್ನ್ುನ ಹಲವು ನಾಟಕಿೇಯ 

ಕಿರಯಗಳ ಮೂಲಕ ಯಶಸಿಾಯಾಗಿ ಧವನಿಸ್ತಲಾಗಿದೆ. ಆದ್ರೆ ಈ ಭರವಸ್ೆ ಸ್ತುಂದ್ರವಾದ್ ಕನ್ಸಿನ್ಂತೆ ಅನ್ುಭವಕೆಕ 

ಬರುವುದ್ು ತಾತ್ತಾಕವಾಗಿ ಗಮನಿಸ್ತಬೆೇಕಾದ್ ವಿಚಾರ. ನ್ಮಮ ಬಹುಪ್ಾಲು ಜನ್ಪದ್ ನಾಟಕಗಳ ನಾಯಕರೆಲೆ 

'ಹಿೇರೊೇ'ಗಳಾಗಿರುವುದ್ು ಜಾನ್ಪದ್ ವಸ್ತುಿವಿಗೆೇ ಇರುವ ಪರಿಮಿತ್ತಯಾಗಬಹುದಾದ್ರೂ 'ಮಾದಾರಿ 



ಮಾದ್ಯಾ'ದ್ಂತಹ ತ್ತೇವರವಾದ್ ಸ್ಾಮಾಜಿಕ ಕಾಳಜಿಗಳುಳಳ ಕೃತ್ತಯೂ ಇದ್ಕೆಕ ಅಪವಾದ್ವಾಗದೆ ಹೊೇಗುವುದ್ು 

ಗಮನಾಹಾ ವಿಚಾರವಾಗುತಿದೆ. ಆಧುನಿಕ ರಂಗಭೂಮಿ ಜಾನ್ಪದ್ವನ್ುನ ಹೆೇಗೆ ಯಾವಕರಮದ್ಲ್ಲ ೆಎಷ್ಕಿರ ಮಟ್ಟಿಗೆ 

ಸಿಾೇಕರಿಸ್ತಬೆೇಕು? ಮತು ಿ ಅದ್ರ ಗುರಿಯೇನ್ು? ಎಂಬುದ್ರ ಬಗೆಗೆ ತ್ತೇವರವಾಗಿ ಆಲೊೇಚ್ಚಸ್ತಬೆೇಕಾಗುತಿದೆ. 

'ಮಾದಾರಿ ಮಾದ್ಯಾ'ದ್ಂತಹ ಕೃತ್ತ ಈ ಬಗೆಯ ಚಚೆಾಗೆ ಸ್ತೂಕಿವಾದ್ ನೆಲೆಯನ್ುನ ಕಲ್ಲಪಸಿಕೊಡುತದಿೆ. 

ಗೊೇಪ್ಾಲವಾಜಪ್ೆೇಯಿಯವರ 'ದೊಡಿಪಪ', ಜನ್ಪದ್ ರಂಗತಂತರದ್ಲ್ಲೆ ನಿರೂಪ್ತವಾಗಿರುವ ಒಂದ್ು ಸ್ತುಂದ್ರವಾದ್ 

ನಾಟಕ. ದೆೇವದಾಸಿ ಪದ್ಧತ್ತಯ ಹಿಂದಿರುವ ಮೂಢನ್ಂಬ್ರಕೆಯನಾನಧರಿಸಿ ನ್ಡೆಯುತ್ತಿರುವ ಸ್ಾಮಾಜಿಕ 

ಶ್ೆ ೇಷ್ಕಣೆಯತಿ ಗಮನ್ ಸ್ೆಳೆಯುವುದ್ು ನಾಟಕಕಾರರ ಗುರಿ. ಆದ್ರೆ ನಾಟಕವನ್ುನ ವಾಾಪ್ಸಿ ನಿಲುೆವುದ್ು 

ವಾಜಪ್ೆೇಯಿಯವರ ಶೃಂಗಾರ ರಸ್ತಭರಿತವಾದ್ ಕಥಾ ನಿರೂಪಣೆ, ಉತಿರ ಕನಾಾಟಕದ್ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಬಳಕೆ 

ಮಾತ್ತನ್ಮ್ಮೇಲೆ ಅವರಿಗೆ ಪರಭುತಾವಿದೆಯಾದ್ುದ್ರಿಂದ್ ಕಂಬಾರರನ್ುನ ನೆನ್ಪ್ಗೆ ತರುವಂತಹ ಸ್ತಂಭಾಷ್ಕಣಾ 

ಚಾತುಯಾ ಅವರಿಗೆ ಸಿದಿಧಸಿದೆ. ಜಾನ್ಪದ್ ಸ್ೊಗಡನ್ುನ ಚೆಲುೆವ ಕಾವಾಮಯವಾದ್ ಹಾಡುಗಳು ನಾಟಕದ್ ಮುಖ್ಾ 

ಆಕಷ್ಕಾಣೆಯಾಗಿದೆ. ಆದ್ರೆ ಈ ನಾಟಕದ್ ಸ್ಾಮಾಜಿಕ ದ್ರವಾ ತ್ತೇರಾ ತೆಳುವಾಗಿದ್ುದ ವೆೈಚಾರಿಕತೆ ಎಂಬುದ್ು 

ನಾಟಕದ್ ಉಪಸ್ತಂಹಾರವಾಗಿಬ್ರಟ್ಟಿದೆ. ನಾಟಕದ್ಲ್ಲ ೆ ನ್ಮಮ ನೆನ್ಪ್ನ್ಲ್ಲ ೆ ಉಳಿಯುವುದ್ು ಪರಣಯದ್ ಸ್ತರಸ್ತ 

ಸ್ತಲಾೆಪಗಳು ಮತುಿ ಗೆೇಯತೆಯಿಂದ್ ತುಂಬ್ರದ್ ಲಯಬದ್ದ ಹಾಡುಗಳು, ಚಂದ್ರಶ್ೆೇಖ್ರ ಪ್ಾಟ್ಟೇಲರ 'ಅಪಪ' 

ನಾಟಕದ್ ವಸ್ತುಿವೆೇ ಇಲ್ಲೆ ಚಚ್ಚಾತವಾಗಿದ್ದರೂ ಸ್ತಹ ಅಲ್ಲರೆುವ ತ್ತೇವರತೆಯಾಗಲ್ಲೇ ಧವನಿಶಕಿಯಿಾಗಲ್ಲೇ ಇಲ್ಲೆಲ.ೆ 

ನಿಸ್ತಗಾಪ್ರಯರು ಜನ್ಪದ್ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಪರಹಸ್ತನ್ದ್ ಸ್ಾಧಾತೆಯನ್ುನ ಬಹುಸ್ತಮಥಾವಾಗಿ ತಮಮ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲ ೆ

ಬಳಸಿಕೊಂಡಿರುವ ಒಬಬ ನಾಟಕಕಾರ. ಸ್ತರಸ್ತಮಯವಾದ್ ಕಥಾ ನಿರೂಪಣೆ, ಲವಲವಿಕೆಯ ಸ್ತಂಭಾಷ್ಕಣೆ, 

ಸ್ತರಳವಾದ್ ಪ್ಾತರರಚನೆ ನಿಸ್ತಗಾಪ್ರಯರ ನಾಟಕಗಳ ಸ್ಾಮಾನ್ಾ ಲಕ್ಷಣ. ಜನ್ಪದ್ ರಂಗಭೂಮಿಯ 

ಶ್ೆೈಲ್ಲೇಕರಣದ್ ತಂತರ ಈ ಬಗೆಯ ನಾಟಕಕಾರರಿಗೆ ಒಂದ್ು ವರದ್ಂತ್ತದೆ. ವಸ್ತುಿರಚನೆ, ಪ್ಾತರರಚನೆ ಮತು ಿ

ಸ್ತಂಭಾಷ್ಕಣೆಗಳಿಗೆ ಅಲ್ಲೆ ಸಿದ್ಧ ಮಾದ್ರಿಗಳಿವೆ. ಅವುಗಳನ್ುನ ಅಭಾಾಸ್ತಪೂಣಾವಾಗಿ ಯಾವುದೊೇ ಒಂದ್ು ಕಥೆಗೆ 

ಬಳಸಿಕೊಂಡುಬ್ರಟಿರೆ ಸ್ಾಾರಸ್ತಾಕರವಾದ್ ಒಂದ್ು ನಾಟಕವನ್ುನ ರಚ್ಚಸ್ತಬಲ ೆ ಆತಮವಿಶ್ಾಾಸ್ತ ಈ ಬಗೆಯ 

ನಾಟಕಕಾರರಿಗೆ ಬಂದ್ುಬ್ರಡುವುದ್ು ಗಮನಾಹಾವಾದ್ ಸ್ತಂಗತ್ತ. ನಿಸ್ತಗಾಪ್ರಯರ 'ಚೊೇರ ಪುರಾಣ', 'ತ್ತರುಕ 

ರಾಜ', 'ವಾವಸ್ೆಾ', ಈ ಬಗೆಯ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲೆ ಸ್ತಮಕಾಲ್ಲೇನ್ ಸ್ತಮಾಜ ಮತುಿ ರಾಜಕಾರಣದ್ ವಿಡಂಬನೆಯೂ 

ಸ್ೆೇರಿಕೊಳುಳವುದ್ರಿಂದ್ ನಾಟಕಗಳಿಗೆ ವಾಚಾಮಟಿದ್ ಸ್ಾಮಾಜಿಕತೆಯೂ ಲಭಿಸಿದ್ಂತಾಗುತಿದೆ. ನಿಸ್ತಗಾ ಪ್ರಯರ 

ಉಳಿದ್ ನಾಟಕಗಳಾದ್ 'ಶುನ್ಶ್ೆಾೇಫ', 'ಯಶ್ೆ ೇಧರ ಚಕರವತ್ತಾ' ಎಂಬ ಕೃತ್ತಗಳೂ ಲವಲವಿಕೆಯಿಂದ್ ಕೂಡಿದ್ 

ಕೃತ್ತಗಳೆಂದ್ು ಗಮನಿಸ್ತಬಹುದಾಗಿದೆ. ನಿಸ್ತಗಾಪ್ರಯರ ನಾಟಕಗಳೆಲಾೆ ಬೆಂಗಳೂರಿನ್ಲ್ಲೆ ಪರಯೇಗಗೊಂಡಿವೆ. 

ಆಧುನಿಕ ರಂಗಭೂಮಿಯಲ್ಲೆ ಜನ್ಪದ್ ರಂಗಭೂಮಿಯ ತಂತರಗಳನ್ುನ ಅಳವಡಿಸಿಕೊಂಡು ನಾಟಕ ರಚ್ಚಸಿದ್ವರಲ್ಲ ೆ

ಈಗಾಗಲೆೇ ಚಚೆಾಗೊಂಡಿರುವ ನಾಟಕಗಳ ಜೊತೆಗೆ ಹೆಸ್ತರಿಸ್ತಬಹುದಾದ್ ಕೆಲವು ಕೃತ್ತಗಳಿವೆ. ಈ ಕೃತ್ತಗಳಲ್ಲ ೆ

ಎಚ್. ಎಂ. ಚೆನ್ನಯಾನ್ವರ 'ಹುಯಾಲವ ಡಂಗುರವ', ಹೂಲ್ಲ ಶ್ೆೇಖ್ರರ 'ಹಾವು ಹರಿದಾಡತಾವ',್ “ಅರಗಿನ್ 

ಬೆಟಿ', ಡಿ. ಎ. ಶಂಕರರ 'ಕರಿಭಂಟ' ಮುಂತಾದ್ವನ್ುನ ಗಮನಿಸ್ತಬಹುದಾಗಿದೆ. ಜನ್ಪದ್ ರಂಗಭೂಮಿಯು ನ್ಮಮ 



ಅನೆೇಕ ನಾಟಕಕಾರರಿಗೆ ಸ್ತುಲಭ ಸ್ಾಧನ್ವಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸಿಬ್ರಟ್ಟಿರುವುದ್ು ಸ್ತುಳ ಳೆೇನ್ಲ.ೆ ಗಿರಿೇಶ್ ಕಾನಾಾಡ್, 

ಚಂದ್ರಶ್ೆೇಖ್ರ ಕಂಬಾರ, ಎಚ್.ಎಸ್. ಶ್ವಪರಕಾಶರನ್ುನ ಬ್ರಟಿರೆ ಅಥಾಪೂಣಾವಾಗಿ ಆಧುನಿಕ ರಂಗಭೂಮಿಗೆ 

ಜಾನ್ಪದ್ವನ್ುನ ಬಳಸಿರುವವರ ಸ್ತಂಖೆಾ ಹೆಚ್ಚಚನ್ ಪರಮಾಣದ್ಲ್ಲೆಲೆ: ಬ್ರ. ಜಯಶ್ರೇಯವರು ಸ್ತಪಂದ್ನ್ಕೆಕ ನಿದೆೇಾಶ್ಸಿ 

ಪರಯೇಗಿಸಿದ್ 'ಲಕ್ಷಾಪತ್ತ ರಾಜನ್ ಕಥೆ' ಜನ್ಪದ್ ರಂಗ ಚಳುವಳಿಯಲೆೆೇ ಬಹುಶಃ ಅತಾಂತ ಹೆಚುಚ 

ಪರಯೇಗಗಳನ್ುನ ಕಂಡಿರುವ ನಾಟಕವಾದ್ರೂ ಆಧುನಿಕ ನೆಲೆಯಲ್ಲ ೆ ತಾತ್ತಾಕವಾಗಿ ಚಚ್ಚಾಸ್ತಬಹುದಾದ್ 

ವಿಚಾರವೆೇನ್ೂ ಅಲ್ಲೆಲ.ೆ ಪರದ್ಶಾನ್ದ್ ರಂಗಿನಿಂದ್ ದೆೇಶವಿದೆೇಶಗಳನ್ೂನ ಆಕರ್ಷಾಸಿದ್ ರಂಗ ಪರಯೇಗವೆಂದ್ು 

ಇದ್ನ್ುನ ಗಮನಿಸ್ತಲಾಗಿದೆ. 

ಕನ್ನಡದ್ಲ್ಲೆ ಪರಹಸ್ತನ್ಗಳಿಗೆ ಗೌರವಾಹಾ ಸ್ಾಾನ್ವಿದ್ದ ಕಾಲವೂ ಇತುಿ. ಪರಹಸ್ತನ್ಗಳನ್ುನ ರಚ್ಚಸ್ತಲು ಯಾರೂ 

ನಾಚ್ಚಕೆಪಡಬೆೇಕಿರಲ್ಲಲೆ. ಹವಾಾಸಿಪರಂಪರೆಯ ಮೊದ್ಲ ಮಹತಾದ್ ನಾಟಕಕಾರ ಕೆೈಲಾಸ್ತಂರವರೆೇ ಪರಹಸ್ತನ್ 

ಪ್ತಾಮಹರೆಂದ್ು ಹೆಸ್ತರಾಗಿದ್ದರು. ಅವರ ಎಲ ೆ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲೆಯೂ ಹಾಸ್ತಾದ್ ಹಿತವಾದ್ ರಂಜನೆ 

ಹಾಸ್ತುಹೊಕಾಕಗಿದೆ. ಕೆೈಲಾಸ್ತಂ-ನಾ. ಕಸ್ತೂರಿಿ, ಪವಾತವಾಣಿ, ಕ್ಷಿೇರಸ್ಾಗರ ಮೊದ್ಲ ತಲೆಮಾರಿನ್ 

ಪರಹಸ್ತನ್ಕಾರರು. ಮುಂದೆ ಬಂದ್ ದಾಶರರ್ಥ ದಿೇಕ್ಷಿತ, ಎ. ಎಸ್. ಮೂತ್ತಾಯವರಂತಹವರು ಪರಹಸ್ತನ್ 

ಪರಂಪರೆಯ ಸ್ತಮೃದಿಧಯನ್ುನ ಬೆಳೆಸಿದ್ವರಾದ್ರೂ ನ್ಗೆನಾಟಕಕಾರರೆಂಬ ಹಣೆಪಟ್ಟಿ ಹಚ್ಚಚಕೊಂಡ ಅನೆೇಕರು 

ಪರಹಸ್ತನ್ವೆಂದ್ರೆ ತಲೆಶ ಲೆ ಎಂಬಥಾ ಬರುವಂತಹ ಸಿಾತ್ತಗೆ ತಲುಪ್ದ್ರು. ಅರವತುಿ ಎಪಪತಿರ ದ್ಶಕದ್ ಅಸ್ತಂಗತ 

ನಾಟಕಗಳು, ಮತುಿ ಶ್ರೇರಂಗರಿಂದಾಗಿ ರಂಗಭೂಮಿಯಲ್ಲೆ ವೆೈಚಾರಿಕತೆಗೆ ಸಿಕಿಕದ್ ಪ್ಾರಧ್ಾನ್ಾವೂ ಪರಹಸ್ತನ್ ಹಿಂದೆ 

ಸ್ತರಿಯಲು ಸ್ತಾಲಪಮಟ್ಟಿಗೆ ಕಾರಣವಾಯಿತು. ಆದ್ರೆ ಆಧುನಿಕ ಜನ್ಪದ್ ರಂಗಭೂಮಿಯಲ್ಲೆ ಪರಹಸ್ತನ್ 

ಗರಿಗೆದ್ರಿಕೊಂಡಿತು. ಹಯವದ್ನ್, ಜೊೇಕುಮಾರ ಸ್ಾಾಮಿಯಂತಹ ನಾಟಕಗಳ ಲವಲವಿಕೆಗೆ ಅಲ್ಲೆನ್ ಪರಹಸ್ತನ್ 

ಪರಿಣತ್ತಯೂ ಮುಖ್ಾ ಕಾರಣವಾಗಿದೆ. ಪ್ಾಟ್ಟೇಲರಂತೂ ನ್ವಾ ನಾಟಕ ಪರಂಪರೆಯ ಸ್ತಂದ್ಭಾದ್ಲ್ಲ ೆ

ಶ್ೆರೇಷ್ಕಠಮಾದ್ರಿಯ ಪರಹಸ್ತನ್ಗಳನ್ುನ ಕನ್ನಡ ರಂಗಭೂಮಿಗೆ ನಿೇಡಿದ್ರು. ಆದ್ರೂ ಶುದ್ಧ ಪರಹಸ್ತನ್ಗಳು ಕೆೇವಲ 

ನ್ಗೆಯನೆನೇ ಗುರಿಯಾಗಿಟುಿಕೊಂಡು ಬುದಿದವಂತ ಪ್ೆರೇಕ್ಷಕರನ್ೂನ ನ್ಗಿಸ್ತಬಲ ೆ ಪರಹಸ್ತನ್ಗಳು ಕಡಿಮ್ಮಯಾಗುತ್ತಿವೆ. 

'ಸ್ಾಂಬಶ್ವ ಪರಹಸ್ತನ್'ದ್ ಸ್ತೂತರಧ್ಾರನ್ ಮೂಲಕ ನ್ಮಮ ಮಧಾಮ ವಗಾದ್ವರ ನಿೇರಸ್ತಗುಣವನ್ುನ ಕಂಬಾರರು 

ಗೆೇಲ್ಲ ಮಾಡಿದ್ರಾದ್ರೂ ಇದ್ಕೆಕ ಕಾರಣ ಕೆೇವಲ ಪ್ೆರೇಕ್ಷಕರಲೆದೆ ನ್ಮಮ ಕಳಪ್ೆ ನ್ಗೆ ನಾಟಕಕಾರರಲ್ಲೆಯೂ 

ಇದೆಯಂಬುದ್ನ್ುನ ಮರೆಯಬಾರದ್ು. ಕನ್ನಡ ರಂಗಭೂಮಿಗೆ ಉತಿಮ ಪರಹಸ್ತನ್ಗಳ ಕೊರತೆಯನ್ುನ ತುಂಬಲು 

ಕಂಬಾರರೆೇ ಈ ದ್ಶಕದ್ಲ್ಲ ೆಮುಂದಾಗಿದಾದರೆ. 

'ಸ್ಾಂಬಶ್ವ ಪರಹಸ್ತನ್' ಕನ್ನಡದ್ ಕೆಲವೆೇ ಶ್ೆರೇಷ್ಕಠ ಪರಹಸ್ತನ್ಗಳಲ್ಲೆ ಹೆಸ್ತರು ಪಡೆದಿದೆ. ನಿನಾಸ್ತಂರವರ 

'ತ್ತರುಗಾಟ'ದ್ವರಿಗಾಗೆ ಕೆ. ವಿ. ಅಕ್ಷರ ನಿದೆೇಾಶ್ಸಿ ಏಣಗಿ ನ್ಟರಾಜ ಅಭಿನ್ಯಿಸಿದ್ 'ಸ್ಾಂಬಶ್ವ ಪರಹಸ್ತನ್'ದ್ 

ಪರದ್ಶಾನ್ ಕನ್ನಡ ರಂಗಭೂಮಿಗೆ ಹೊಸ್ತದೊಂದ್ು ಅನ್ುಭವವನ್ುನ ನಿೇಡಿತು. 'ಆಲ್ಲಬಾಬ ಮತುಿ ನ್ಲವತುಿ ಮಂದಿ 

ಕಳಳ’ರಂತೆ ಕೆೇವಲ ನ್ಗೆಯೇ ಈ ನಾಟಕದ್ ಗುರಿಯಲೆ. ಮೊದ್ಲ್ಲನಿಂದ್ ಕೊನೆಯವರೆಗೆ ನ್ಗೆಯ ಹೊನ್ಲನೆನೇ 

ಹರಿಸಿದ್ರೂ ಅದ್ರ ಆಳದ್ಲ್ಲೆ ಹರಿತವಾದ್ ವಿಡಂಬನೆಯಿದೆ; ಮಾಮಿಾಕವಾದ್ ವಾಂಗಾವಿದೆ. ನ್ಮಮ ಸ್ತಮಕಾಲ್ಲೇನ್ 

ಸ್ತಮಾಜದ್ ರಾಜಕಾರಣಿಗಳು. ಬುದಿದಜಿೇವಿಗಳು, ಕಲಾವಿದ್ರು, ಅಧಿಕಾರಿಗಳು, ತರುಣ ತರುಣಿಯರೆೇ ಮುಂತಾದ್ 



ಎಲ ೆ ಪರತ್ತರ್ಷಠತ ವಗಾವನ್ೂನ ಗುರಿಯಾಗಿಟುಿಕೊಂಡು ಈ ವಗಾದ್ ಪ್ಳು ಪರತ್ತಷೆಠಗಳನ್ುನ ಸ್ೊಗಸ್ಾಗಿ ಅಲ್ಲ ೆ

ವಿಡಂಬ್ರಸ್ತಲಾಗಿದೆ. ಪ್ಾತರಗಳಿಗೆ ಅವರು ಕೊಟ್ಟಿರುವ ಹೆಸ್ತರುಗಳಿಂದ್ ಆರಂಭಿಸಿ ಮಾತುಗಾರಿಕೆಯ 

ವಕೊರೇಕಿಿಯವರೆಗೆ ಕಂಬಾರರ ಪರಹಸ್ತನ್ ಪರತ್ತಭೆ ಮಿಂಚ್ಚನ್ಂತೆ ಹರಿದಾಡಿದೆ. 

ಕಂಬಾರರ 'ನಾಯಿೇಕತೆ', ದ್ುಡು-ಿಪ್ೆರೇಮ ಇವುಗಳಲ್ಲೆ ಯಾವುದ್ು ದೊಡಿದೆಂಬ ವಾದ್ಕೆಕ ತೊಡಗಿ ಕಲ್ಲು ತುರ 

ಲಾವಣಿಯಂತೆ ಪ್ೆರೇಮವೆೇ ದೊಡಿದೆಂದ್ು ಸ್ಾಧಿಸಿ ತೊೇರಿಸ್ತುವ ದ್ೃಷಾಿಂತ ಕತೆಯನೊನಳಗೊಂಡಿರುವ ನಾಟಕ, 

ಪ್ಾಳೆಯಗಾರಿ ಸ್ತಂಸ್ತೃತ್ತಯನ್ುನ ಪರತ್ತನಿಧಿಸ್ತುವ ಸ್ೊೇಮಣಣನ್ ಪರಣಯ ಸ್ಾಹಸ್ತಕೆಕ ಸ್ೊೇಲುಂಟ್ಾಗಿ, ಅವನ್ು 

ಎಗರಿಸ್ತ ಬೆೇಕೆಂದಿದ್ದ ಕನೆಾಯನ್ುನ ಅವನ್ ಆಳುಮಗನೆೇ ಲಗನವಾಗಿದ್ುದ ಮಾತರವಲೆದೆ ಸ್ೊೇಮಣಣನ್ ಹೆಂಡತ್ತಯನ್ುನ 

ಪರತ್ತೇಕಾರದಿಂದೆಂಬಂತೆ ಮತೊಬಿಬ ಆಳು ಅಪಹರಿಸಿಕೊಂಡು ಹೊೇಗುತಾಿನೆ. ಮ್ಮೇಲು ನೊೇಟಕೆಕ ಕಂಬಾರರ ಎಲ ೆ

ನಾಟಕಗಳಂತೆ ಗೌಡ ಮತು ಿ ಆಳುಗಳ ನ್ಡುವಿನ್ ಸ್ತಂಘಷ್ಕಾವೆೇ ಇಲ್ಲೆದ್ದರೂ ನಿರೂಪಣಾ ಕರಮ ಸ್ತರಸ್ತ 

ಸ್ತುಂದ್ರವಾಗಿದೆ. ನಾಟಕದ್ ಆರಂಭದಿಂದ್ ಮುಕಾಿಯದ್ವರೆಗೆ ಹಾಸ್ತಾ ಜಿೇವಶಕಿಿಯಂತೆ ಪರವಹಿಸಿದೆ. ತ್ತೇರಾ 

ಗಂಭಿೇರವೂ, ಸ್ಾಧಾವಾದ್ರೆ ದ್ುರಂತವೂ ಆಗಬಹುದಾಗಿದ್ದ ವಸ್ತುವಿನ್ುನ ಸ್ಾಾರಸ್ತಾಕರವಾದ್ 

ಪರಹಸ್ತನ್ವಾಗಿಸಿರುವುದ್ು ಇಲ್ಲೆನ್ ವಿಶ್ಷ್ಕಿ ಪರತ್ತಭೆಯಾಗಿದೆ. ನಾಟಕದ್ ಮಾತ್ತನ್ ಮೊನ್ಚ್ಚನ್ ಪರಖ್ರತೆ ಶ್ರೇಮಂತ 

ಬಡವರೆನ್ನದೆ ಎಲೆರನ್ೂನ ಒಳಗೊಳುಳವುದ್ರಿಂದ್ ಕೆೇವಲ ಬಡವರ ಪರವಾಗಿರಬೆೇಕೆಂಬ ಆದ್ಶಾದ್ ಹುಂಬತನ್ಕೆಕ 

ಸ್ತಾಲಪ ಕಸಿವಿಸಿಯಾದ್ರೂ ನಾಟಕದ್ ಗುರಿಯೇ ವಿಡಂಬನೆಯಾದ್ುದ್ರಿಂದ್ ಇದ್ು ಗುಣಾಂಶವಾಗಿಯೇ 

ಉಳಿಯುತಿದೆ. 

. 'ಸ್ಾಂಬಶ್ವ ಪರಹಸ್ತನ್' ಮತು ಿ 'ನಾಯಿಕತೆ'ಗೆ ಹೊೇಲ್ಲಸಿದ್ರೆ ಕಂಬಾರರ ಪರತ್ತಭೆ 'ತುಕರನ್ ಕನ್ಸ್ತು'ವಿನ್ಲ್ಲ ೆ

ಬೆೇರೊಂದ್ು ದಿಕಿಕಗೆ ಹೊರಳಿರುವುದ್ು ಗೊೇಚರಿಸ್ತುತಿದೆ. ಇತ ಿ ಕೆೇವಲ ಪರಹಸ್ತನ್ವೂ ಅಲೆದ್ ಅತಿ ದ್ುರಂತದ್ 

ಗಾಂಭಿಯಾವೆೇ ಮುಖ್ಾವೆನಿನಸ್ತದ್ ದ್ುರಂತ ಪರಹಸ್ತನ್ವೆಂದ್ು ಈ ನಾಟಕವನ್ುನ ಪರಿಶ್ೇಲ್ಲಸ್ತಬೆೇಕಾಗುತಿದೆ. ಈ 

ನಾಟಕದ್ ನಾಯಕ ತುಕರ ದೊಡ ಿಕನ್ಸ್ತುಕಂಡ ಕೆಳವಗಾದ್ ಮನ್ುಷ್ಕಾ. ಇದ್ು ಅವನ್ ದ್ುರಂತಕೆಕ ಕಾರಣವಾದ್ರೆ, 

ಬದ್ುಕನ್ುನ ಅವನ್ು ಸಿಾೇಕರಿಸಿದ್ ರಿೇತ್ತ ಪರಹಸ್ತನ್ಕೆಕ ದಾರಿ ಮಾಡಿಕೊಡುತಿದೆ. ನಾಟಕದ್ುದ್ದಕೂಕ ಎಡತಾಕುವ 

ವಿಡಂಬನೆ ಒಮೊಮಮ್ಮಮ ತೂಕ ತಪ್ಪದೆ ಎನಿನಸ್ತುತಿದೆ. ಗಾಂಧಿೇಜಿಯನ್ುನ, ಕಿಾಟ್್ಇಂಡಿಯಾ ಚಳುವಳಿಯನ್ುನ ಕುರಿತ 

ವಾಂಗಾವನ್ುನ ಹಾಸ್ತಾದ್ ಸ್ತಲುವಾಗಿಯಾದ್ರೂ ಸ್ೆೈರಿಸಿಕೊಳುಳವುದ್ು ದ್ುಸ್ತರಿವಾಗುತದಿೆ. ಇಲೆೆಲಾೆ ಕಂಬಾರರ 

ಉತಿರ ಕನಾಾಟಕದ್ ಸ್ತಹಜ ದೆೇಸಿ ಹಾಸ್ತಾ ಮಾಯವಾಗಿರುವುದ್ು ಆಶಚಯಾದ್ ಸ್ತಂಗತ್ತ. ಚ್ಚೇನಿ ಕತೆಯಂದ್ನ್ುನ 

ರೂಪ್ಾಂತರಿಸ್ತಲು ತೊಡಗಿದ್ದರಿಂದ್ ಈ ಕಲಸ್ತು ಮ್ಮೇಲೊೇಗರವಾಗಿರಬಹುದಾದ್ರೂ ನಾಟಕದ್ ಪ್ಾತರ 

ನಿರೂಪಣೆಯಲ್ಲೆರುವ ವಾಂಗಾ ವಿಡಂಬನೆ ಸ್ಾಾರಸ್ತಾಕರವಾಗಿದೆ. ತ್ತೇರಾ ಹಗುರಾದ್ ಅಭಿರುಚ್ಚಯ ನ್ಗೆ ನಾಟಕಗಳೆೇ 

ತುಂಬ್ರದ್ದ ಹವಾಾಸ್ತ ರಂಗಭೂಮಿಗೆ ಶ್ೆರೇಷ್ಕಠ ಪರಹಸ್ತನ್ಗಳನ್ುನ ಈ ಮೂಲಕ ರಚ್ಚಸಿಕೊಟಿ ಮಹತಾ ಕಂಬಾರರಿಗೆೇ 

ಸ್ತಲುೆತಿದೆ. ಉತಿಮ ಪರಹಸ್ತನ್ಗಳನ್ುನ ರಚ್ಚಸ್ತಲು ವಿದ್ೂಷ್ಕಕ ಪರತ್ತಭೆಗಿಂತ ಶ್ೆರೇಷ್ಕಠ ಬಗೆಯ ಸ್ತೃಜನ್ಶ್ೇಲತೆಯಿರ 

ಬೆೇಕೆಂಬುದ್ನೆನೇ ಇಂತಹ ಪರಹಸ್ತನ್ಗಳು ಎತ್ತಿತೊೇರಿಸ್ತುತಿವೆ. 



ಜಿ. ಎನ್. ರಂಗನಾಥರಾಯರ 'ಹಾವು ಹೊಕಕ ಮನ್ಗಳು', ಗಂಭಿೇರ ನಾಟಕದ್ಂತೆ ತೊೇರುವ ಒಂದ್ು ಉತಿಮ 

ವಿಡಂಬನೆ. ಬಹುಶಃ ಚಂದ್ರಶ್ೆೇಖ್ರ ಪ್ಾಟ್ಟೇಲರ 'ಗೊೇಕಣಾದ್ ಗೌಡಸ್ಾನಿ'ಯ ಬಳಿಕ ಬಂದ್, ಅದೆೇ ಮಾದ್ರಿಯ 

ಉತಿಮ ಪರಹಸ್ತನ್, ಊರಗೌಡನಿಗೆ ಮಕಕಳಾಗದೆ ನಾಗಪೂಜಾ ಫಲವಾಗಿ ಗೌಡತ್ತ ಗಭಿಾಣಿಯಾಗುತಾಿಳ ;ೆ ಮಗು 

ಹುಟ್ೊಿೇ ಮೊದ್ಲೆೇ ಗೌಡ ಸ್ತತುಿ ಗೌಡಿಿಗೆ ನಾಗರಹಾವೆೇ ಮಗುವಾಗಿ ಹುಟುಿತಿದೆ. ಹುಟ್ಟಿದ್ ಮಗುವನ್ುನ ಊರ ಹತು ಿ

ಸ್ತಮಸ್ತಿರಿಗೆ ಒಪ್ಪಸಿ ಗೌಡಿಿಯೂ ಸ್ಾಯುತಾಿಳ .ೆ ಮಗುವನ್ುನ ಬೆಳೆಸ್ತುವ ಹಕಿಕಗಾಗಿ ಮತುಿ ಬೆಳೆದ್ ಮ್ಮೇಲೆ ಈ ನಾಗರ 

ಹಾವನ್ುನ ಮದ್ುವೆಯಾಗುವ ಹಕಿಕಗಾಗಿ ಊರಿನ್ಲ್ಲೆ ಜಾತ್ತಯಾಧ್ಾರಿತವಾದ್ ಗುಂಪು ಘಷ್ಕಾಣೆಯಾಗುವುದ್ು. 

ಎರಡು ಗುಂಪುಗಳ ಮುಖ್ಾಸ್ತಾರ ಹೆಣುಣ ಮಕಕಳೂ ಪ್ೆೈಪ್ೇಟ್ಟಯಿಂದ್ ಹಾವಿಗಾಗಿ ಹೊೇರಾಡುವುದ್ು ಮುಂತಾದ್ 

ಕಥಾ ನಿರೂಪಣೆಯಲ್ಲೆ ಹಾಸ್ತಾ, ವಾಂಗಾ, ವಿಡಂಬನೆಗಳು ಹಾಸ್ತುಹೊಕಾಕಗಿವೆ. ಸ್ತಂಪತು,ಿ ಅಧಿಕಾರ ಮತು ಿ

ಸ್ತವಲತ್ತಿಗಾಗಿ ಜಾತ್ತಗಳನ್ುನ ಸ್ಾಧನ್ವಾಗಿ ಬಳಸಿ ಹೊೇರಾಡುವ ಸ್ತಮಕಾಲ್ಲೇನ್ ಸ್ತಮಾಜದ್ ಗುಂಪುಗಳು ಮತು ಿ

ಅವರು ಘೂೇರ್ಷಸ್ತುವ ಸ್ೊೇಗಿನ್ ಉದಾತಿ ತತಾಗಳನ್ುನ ಧವನಿಪೂಣಾವಾಗಿ ನಾಟಕ ಗೆೇಲ್ಲಮಾಡುತಿದೆ. ಇಲ್ಲ ೆ

ನಾಟಕಕಾರರ ವಾಂಗಾ ಯಾವಂದ್ು ನಿದಿಾಷ್ಕಿ ಸ್ತಮೂಹವನ್ುನ ಕುರಿತ್ತರದೆ ಎಲೆ ಜಾತ್ತಗಳೂ ಅಲ್ಲೆ ಸ್ೆೇರಿವೆ. 

ಮೊದ್ಲ ದ್ೃಶಾದ್ಲ್ಲೆ ವಿನಾಯಕನ್ ಪ್ಾರಥಾನೆಯಲ್ಲೆ ಆಗುವ ರಸ್ಾಭಾಸ್ತ, ವಿನಾಯಕನ್ ವಿಚ್ಚತರ ಬೆೇಡಿಕೆ, ಅವನ್ 

ವಾಹನ್ಗಳಾದ್ ಇಲ್ಲಗಳ ಆಹಾರಾನೆಾೇಷ್ಕಣೆಯ ಮೊೇಜಿನ್ ಪರಸ್ತಂಗಗಳು-ಕೊನೆಗೆ ಈ ಮೂಷ್ಕಕಗಳೆೇ ಇಬಬರು 

ಹುಡುಗಿಯರ ಇಕಕಳದಿಂದ್ ನಾಗರಾಜನ್ನ್ುನ ಬ್ರಡಿಸ್ತುವುದ್ು, ಮುಂತಾದ್ ಸ್ತಂಗತ್ತಗಳೆಲಾೆ ನಾಟಕದ್ಲ್ಲ ೆ

ಸ್ಾಾರಸ್ತಾಪೂಣಾವಾಗಿ ನಿರೂಪ್ತ ಗೊಂಡಿವೆ. ಆದಿಯಲ್ಲೆ ಬರುವ ವಿನಾಯಕ ಸ್ತುಿತ್ತಯೂ ಸ್ೆೇರಿದ್ಂತೆ 

ನಾಟಕದ್ುದ್ದಕೂಕ ಬರುವ ಹಾಡುಗಳಲ್ಲೆ ಈ ವಾಂಗಾಪರತ್ತಭೆಯನ್ುನ ಗುರುತ್ತಸ್ತದಿದ್ದರೆ ನಾಟಕದ್ ಧವನಿಶಕಿಿಗೆ 

ಅನಾಾಯಮಾಡಿದ್ಂತಾಗುತಿದೆ. 

ಜನ್ ಸ್ಾಮಾನ್ಾರಲ್ಲ ೆ ಬೆೇರೂರಿರುವ ಕಲಪನೆಯ ಹಾವು ದೆಾೇಷ್ಕಕೆಕ ಹೆಸ್ತರಾದ್ುದ್ು. ಇಂತಹ ಹಾವನ್ುನ ಬೆಳೆಸ್ತಲು, 

ಅದ್ರೊಡನೆ ಸ್ೆನೇಹಮಾಡಲು, ಮದ್ುವೆಯಾಗಲು ಹವಣಿಸ್ತುವ ನಾಟಕದ್ ಗಾರಮಸ್ತಾರು ವಿವಿಧ ಜಾತ್ತಗಳು 

ದೆಾೇಷ್ಕವನೆನೇ ಪ್ೇರ್ಷಸಿಕೊಂಡು ಬರುತ್ತರುವ ಒಂದ್ು ದ್ುರಂತ ಚ್ಚತರವನ್ುನ ಯಶಸಿಾಯಾಗಿ ಈ ನಾಟಕಕಟ್ಟಿ 

ಕೊಡುತಿದೆ. 'ಹಾವು ಹೊಕಕ ಮನ್ಗಳು' ಎಂಬ ನಾಟಕದ್ ಶ್ೇರ್ಷಾಕೆಯೂ ಈ ರಿೇತ್ತಯಲ್ಲೆ ಅಥಾವತಾಗಿಿದೆ. ಆಧುನಿಕ 

ರಂಗಭೂಮಿಗೆ ಜಾನ್ಪದ್ವು ನಿೇಡಿರುವ ಪ್ೆರೇರಣೆಯ ಬಗೆಗೂ ನ್ವಿರಾದ್ ವಿಡಂಬನೆಯನ್ುನ ನಾಟಕದ್ಲ್ಲ ೆ

ಕಾಣಬಹುದ್ು. ಪುರಾಣ, ಶ್ಾಸ್ತರ, ಪಂಡಿತೊೇತಿಮರ ಬಗೆಗಂತೂ ನೆೇರವಾದ್ ಗೆೇಲ್ಲಯಿದೆ. ಈ ನಾಟಕದ್ 

ವಿಡಂಬನಾತಮಕ ನಾಟಕಿೇಯತೆಯನ್ುನ ಗಮನಿಸ್ತದೆ ಇಲೆದ್ ಗಂಭಿೇರ ಅಥಾಗಳನ್ುನ ಹುಡುಕುವುದ್ರಿಂದ್ 

ಅಥಾಪೂಣಾ ರಂಗನಿಮಿಾತ್ತ ಸ್ಾಧಾವಾಗುವುದಿಲೆ. 

ಕನ್ನಡ ರಂಗಭೂಮಿ ಮತುಿ ಸ್ತಂಸ್ತೃತ್ತಯ ಸ್ತಂದ್ಭಾದ್ಲ್ಲೆ ಮುಖ್ಾರಾದ್ ನಾಟಕಕಾರ-ಕವಿಗಳ ಜಿೇವನ್, ಸ್ಾಹಿತಾ 

ಮತು ಿಅವರು ಬದ್ುಕಿದ್ ಕಾಲ ದೆೇಶಗಳ ಚಾರಿತ್ತರಕ ಒತಿಡಗಳನ್ೂನ ಒಳಗೊಂಡ ಕೆಲವು ರಂಗರೂಪಕಗಳು ಈ 

ದ್ಶಕದ್ಲ್ಲ ೆ ರಚನೆಗೊಂಡಿವೆ. ಕಿ. ರಂ. ನಾಗರಾಜರ, 'ನಿೇಗಿಕೊಂಡ ಸ್ತಂಸ್ತ', ಎಚ್. ಎಸ್. ಶ್ವಪರಕಾಶರ 

'ಶ್ೆೇಕ್ಸ್್ಪ್ಯರ್್ನ್ ಸ್ತಾಪನ ನೌಕೆ', ಇವೆರಡೂ ಪರಕಟವಾಗಿರುವ ಕೃತ್ತಗಳಾದ್ರೆ, ಕೆೇವಲ ರಂಗರೂಪಕಗಳಾಗಿಯೇ 

ಉಳಿದಿರುವ ನ್ರಸಿಂಹನ್ ಅವರ 'ಟ್ಟಪ್ಕಲ್ ಟ್ಟ.ಪ್. ಕೆೈಲಾಸ್ತಂ', ಸಿ. ಆರ್. ಸಿಂಹ ಅವರ 'ರಸ್ತಋರ್ಷ', ಅನೆೇಕ 



ಪರದ್ಶಾನ್ಗಳ ಮೂಲಕ ಜನ್ಪ್ರಯಗೊಂಡಿವೆ. ಸಿ. ಆರ್. ಸಿಂಹ ನಿದೆಾಶ್ಸಿದ್ 'ಟ್ಟಪ್ಕಲ್ ಟ್ಟ. ಪ್. ಕೆೈಲಾಸ್ತಂ' 

ಅಮ್ಮರಿಕೆಗೂ ಹೊೇಗಿಬಂದ್ದ್ದಲೆದೆ ಕನಾಾಟಕದ್ಲ್ಲೆ ಅನೆೇಕ ಪರದ್ಶಾನ್ಗಳನ್ುನ ಕಂಡಿತು. 

ಕೆೈಲಾಸ್ತಂರವರ ಬೊಹಿಮಿಯಾನ್ ವಾಕಿಿತಾ ಮತು ಿ ಅವರ ನಾಟಕಗಳಿಗೆ ಪ್ೆರೇರಣೆ ನಿೇಡಿದ್ ಸ್ಾಮಾಜಿಕ 

ಪರಿಸ್ತರವೂ ಸ್ೆೇರಿದ್ಂತೆ ನಾಟಕಗಳ ಪ್ಾತರಗಳ ಮೂಲಕವೆೇ ನ್ಡೆಸಿರುವ ವಿವೆೇಚನೆ ಈ ರಂಗರೂಪಕದ್ಲ್ಲೆ 

ದ್ೃಶಾವತಾಿಗಿ ಮೂಡಿಬಂದಿದೆ. ಕುವೆಂಪುರವರ ಸ್ಾಮಾಜಿಕ ಸ್ತಂದೆೇಶಗಳನ್ುನ ಅತಾಂತ ಪರಿಣಾಮಕಾರಿಯಾಗಿ 

'ರಸ್ತಋರ್ಷ'ಯಲ್ಲೆ ನಿರೂಪ್ಸಿದ್ರು. ಎರಡೂ ರಂಗರೂಪಕಗಳನ್ುನ ನಿದೆೇಾಶ್ಸಿ ಕೆೇಂದ್ರ ಪ್ಾತರದ್ಲ್ಲೆಯೂ 

ಕಾಣಿಸಿಕೊಂಡ ಸಿ. ಆರ್. ಸಿಂಹ ಬಹುಕಾಲ ನೆನ್ಪ್ನ್ಲ್ಲ ೆಉಳಿಯುವಂತಹ ಅಭಿನ್ಯ ನಿೇಡಿದ್ರು. 'ನಿೇಗಿಕೊಂಡ 

ಸ್ತಂಸ್ತ' ಮತುಿ 'ಶ್ೆೇಕ್ಸ್್ಪ್ಯರ್ ಸ್ತಾಪನ ನೌಕೆ', ನಿದೆೇಾಶ್ಸಿದ್ವರು ಸಿ. ಜಿ. ಕೃಷ್ಕಣಸ್ಾಾಮಿ. 

`ಪ್ೇಲ್ಲೇಸ್ತರಿದಾದರೆ ಎಚಚರಿಕೆ' ಎಂಬ ನಾಟಕದ್ಲ್ಲೆಯೇ ಪ್. ಲಂಕೆೇಶ್್ರವರು ಸ್ಾಂಕೆೇತ್ತಕವಾಗಿ ಚ್ಚತ್ತರಸಿದ್ದ ಸ್ತಂಸ್ತರ 

ಜಿೇವನ್ವನ್ುನ ‘ನಿೇಗಿಕೊಂಡ ಸ್ತಂಸ್ತ' ಇನ್ನಷ್ಕುಿ ನಿಖ್ರವಾಗಿ ಸ್ತಪಷ್ಕಿವಾಗಿ ಒಳಗೊಳುಳತಿದೆ. ಸ್ತಂಸ್ತರ ವಿಕ್ಷಿಪಿ ಜಿೇವನ್, 

ಆತಮಹತೆಾಯಲ್ಲೆ ಮುಕಾಿಯಗೊಳುಳವ ಸ್ತಾಹಿಂಸ್ಾರತ್ತ, ಅವರ ನಾಟಕಗಳ ಪ್ಾತರಗಳು, ಮತುಿ ಅಲ್ಲೆನ್ ಚಾರಿತ್ತರಕ 

ಹಿನೆನಲೆ, ಕನ್ನಡನಾಡಿನ್ ಸ್ತಂಸ್ತೃತ್ತಯಲ್ಲೆ ಸ್ತಂಸ್ತರ ನಾಟಕಗಳ ವಸ್ತುಿವಿಗಿರುವ ಮಹತಾ ಮುಂತಾದ್ವನ್ುನ 

ವೆೈಚಾರಿಕವಾಗಿ ಈ ನಾಟಕದ್ ಮೂಲಕ ಚಚ್ಚಾಸ್ತಲಾಗಿದೆ. 'ಶ್ೆೇಕ್ಸ್್ಪ್ಯರನ್ ಸ್ತಾಪನ ನೌಕೆ'ಯಲ್ಲೆ ಶ್ವಪರಕಾಶರ ಗುರಿ 

ಕೆೇವಲ ಜಿೇವನ್ ಚರಿತೆರಯಲೆ.್ “ಚರಿತೆರ-ಜಿೇವನ್ ಚರಿತೆರಗಳನ್ುನ ರೂಪಕವಾಗಿಸ್ತುವ ಪರಯತನವಾಗಿ ತಮಮ 

ನಾಟಕವನ್ುನ ನೊೇಡಬೆೇಕೆಂದ್ು ಶ್ವಪರಕಾಶ್ ಹೆೇಳಿಕೊಂಡಿದಾದರೆ. ಈ ನಾಲುಕ ಪರಯತನಗಳನ್ುನ ಸ್ತಮಕಾಲ್ಲೇನ್ 

ಕನ್ನಡ ನಾಡಿನ್ ಸ್ಾಮಾಜಿಕ ರಾಜಕಿೇಯ ಚರಿತೆರಯ ಹಿನೆನಲೆಯಲ್ಲೆ ನೊೇಡಿದಾಗ ಆಶಚಯಾವೆನಿಸ್ತುವ ಮಟ್ಟಿಗೆ 

ಅವುಗಳ ಪ್ೆರೇರಣೆಯ ನೆಲೆ ಸ್ತಮಕಾಲ್ಲೇನ್ವಾಗಿರುವುದ್ು ಗೊೇಚರಿಸ್ತುತಿದೆ. ತುತುಾಪರಿಸಿಾತ್ತಯ ನೆರಳಿನ್ಲ್ಲ ೆ 'ನಿೇಗಿ 

ಕೊಂಡ ಸ್ತಂಸ್ತ', ಹುಟ್ಟಿದ್ುದ, ವಾಕಿಿ ಕೆೇಂದಿರತ ಬಂಡವಾಳಶ್ಾಹಿ ಶಕಿಿಗಳು ಉನ್ಮತಿವಾಗಿರುವಾಗ 'ಶ್ೆೇಕ್ಸ್್ಪ್ಯರ್ 

ಸ್ತಾಪನ ನೌಕೆ', ರಚನೆಯಾದ್ದ್ುದ ಮತುಿ ಮಂದಿರ ಮಸಿೇದಿಗಳ ವಿವಾದ್ ಪರಿಸ್ತರವನ್ುನ ಉಸಿರುಗಟ್ಟಿಸ್ತುವಂತ್ತದಾದಗ 

'ರಸ್ತಋರ್ಷ' ಬೆಳಕಿಗೆ ಬಂದ್ದ್ುದ ಕೆೇವಲ ಆಕಸಿಮಕಗಳಲೆ. ಕನ್ನಡ ರಂಗಭೂಮಿ ಹೆೇಗೆ ಸ್ತಮಕಾಲ್ಲೇನ್ ರಾರ್ಷರೇಯ 

ಮತು ಿಅಂತರರಾರ್ಷರೇಯ ವಾಸ್ತವಿಗಳಿಗೆ ತನ್ನ ಪರತ್ತಕಿರಯಯನ್ುನ ಅಂದ್ಂದೆೇ ತೊೇರಿಸಿದೆ, ಎಂಬುದ್ಕೆಕ ಇಂತಹ 

ಕೃತ್ತಗಳು ಸ್ೊಗಸ್ಾದ್ ರೂಪಕಗಳಾಗಿವೆ. 

'ಕಾಲಜ್ಞಾನಿ ಕನ್ಕ', ಕಿ, ರಂ. ನಾಗರಾಜರು ಕನ್ಕದಾಸ್ತನ್ ಐದ್ುನ್ೂರನೆ ಜಯಂತ್ತಯ ಹೊತ್ತಿಗೆ ಬರೆದ್ ನಾಟಕ, 

ಕನ್ಕದಾಸ್ತರ ಬದ್ುಕು ಮತುಿ ಕೃತ್ತಗಳು ಇಂದಿನ್ ಜಗತ್ತಿಗೆ ನಿೇಡುವ ಸ್ತಂದೆೇಶವನೆನೇ ನಾಟಕ ಪರತ್ತಪ್ಾದಿಸ್ತುತ್ತಿವೆ; 

ಯುದ್ಧ ಹಿಂಸ್ೆಗಳಿಲೆದೆ, ಆಯುಧಗಳ ಅಹಂಕಾರವಿಲೆದೆ ಬದ್ುಕಬಹುದಾದ್ ಮನ್ುಷ್ಕಾನ್ ಕನ್ಸ್ತನ್ುನ ಮತು ಿ

ಮಠಿೇಯವಾದ್ ಧಮಾವನ್ುನ ಉದಾರಗೊಳಿಸ್ತುವ ಸ್ತಂದೆೇಶವನ್ುನ ನಾಟಕದ್ಲ್ಲೆ ಎತ್ತಿಹಿಡಿಯಲಾಗಿದೆ. 'ರಾಮಧ್ಾನ್ಾ 

ಚರಿತೆರ'ಯಂತಹ ಕನ್ಕದಾಸ್ತರ ಕೃತ್ತಯ ಹಿನೆನಲೆಯಲ್ಲೆ ಮತುಿ ಕನ್ಕದಾಸ್ತರ ಕೆಲವು ಕಿೇತಾನೆಗಳ ಭಾವ ಪರಿಸ್ತರದ್ 

ಸ್ತುತಿಮುತ ಿನಾಟಕಕಾರರು ಕಲ್ಲಪಸಿಕೊಂಡಿರುವ ದ್ೃಶಾಗಳು ಮತು ಿಪ್ಾತರನಿರೂಪಣೆ ಚೆನಾನಗಿದೆ. ಕೆೇಶವ-ಕನ್ಕರ 

ಸ್ತುತಿ ಕಲ್ಲಪಸ್ತಲಾಗಿರುವ ಅತ್ತಮಾನ್ುಷ್ಕ ಆವರಣ ನಾಟಕದ್ ಅನ್ುಭಾವಿ ನೆಲೆಯನ್ುನ ಕಟ್ಟಿಕೊಡುವ ಸ್ಾಧನ್ವಾಗಿ 



ಬಂದಿದೆಯಾದ್ುದ್ರಿಂದ್ ಅದ್ರ ಪರಸ್ತುಿತತೆಯನ್ುನ ಪರಶ್ನಸ್ತುವಂತ್ತಲ.ೆ ಸಿ. ಆರ್. ಸಿಂಹರ 'ಕಣಾ' ಮಹಾಭಾರತದ್ 

ಕಥಾಪರಂಪರೆಯಲ್ಲೆರುವ ದ್ುರಂತರಮಾ ಕಥಾನ್ಕವಾದ್ ಕಣಾನ್ ಬದ್ುಕನ್ುನ ಆಧರಿಸಿದೆ. ವಾಾಸ್ತರಿಂದ್ 

ಮೊದ್ಲುಗೊಂಡು ಭೆೈರಪಪನ್ವರ ತನ್ಕ ಹಬ್ರಬರುವ ಈ ಕಥಾ ಪರಂಪರೆಯ ಎಲೆ ವೆೈವಿಧಾಗಳ ಪರಿಚಯವನ್ುನ 

ಕೃತಜ್ಞತೆಯಿಂದ್ ಸ್ತಮರಿಸಿರುವ ನಾಟಕಕಾರರನ್ುನ ಗಾಢವಾಗಿ ಪರಭಾವಿಸಿರುವ ಕವಿ ನಾರಣಪಪನೆಂಬುದ್ು ಸ್ತಪಷ್ಕಿವಾಗಿ 

ಗೊತಾಿಗುತಿದೆ. ವೃತ್ತ ಿ ರಂಗಭೂಮಿಯಲ್ಲೆ ಅತಾಂತ ಜನ್ಪ್ರಯವೆಂದ್ು ಹೆಸ್ತರಾಗಿದ್ದ ದಾನ್ಶ ರ ಕಣಾನ್ನ್ುನ 

ಹವಾಾಸಿ ರಂಗಭೂಮಿಗೂ ಸ್ಾಾರಸ್ತಾಕರವಾಗಿ ಇಲ್ಲೆ ಪರಿಚಯ ಮಾಡಿಸಿದಾದರೆ. ಈ ನಾಟಕದ್ ಕಣಾ ದ್ಲ್ಲತ ಪರಜ್ಞೆಯ 

ಸ್ತಂಕೆೇತವಾಗಿದಾದನೆಂದ್ು ಮುನ್ುನಡಿಯಲ್ಲೆ ಹೆೇಳಲಾಗಿದೆ. ಸ್ತಾತಃ ಶ್ೆರೇಷ್ಕಠ ನ್ಟರಾದ್ ನಾಟಕಕಾರರು ನ್ಟನ್ 

ಕಣಿಣನಿಂದ್ ನೊೇಡಿ ಕಣಾನ್ ವಸ್ತುವಿನ್ುನ ನಿರೂಪ್ಸಿದಾದರೆಂಬುದ್ು ಮಾತರ ಯಾರಿಗಾದ್ರೂ ತಟಿನೆ ಗೊೇಚರಿಸ್ತುವ 

ಸ್ತತಾ. 

ಇತ್ತಿೇಚ್ಚನ್ ರಂಗಭೂಮಿಯಲ್ಲೆ ಏಕಾಂಕಗಳಿಗೆ ಉತಕಷ್ಕಾ ಕಾಣುತ್ತಿಲೆ. ಕಾಲೆೇಜು ರಂಗಭೂಮಿಯಲ್ಲೆಯೂ 

ಏಕಾಂಕಗಳಿಗಿದ್ದ ಪ್ಾರಶಸ್ತಯ ಕಡಿಮ್ಮಯಾಗುತ್ತಿದೆ. ಪರಕಟವಾಗುತ್ತರಿುವ ಬಹುಪ್ಾಲು ಏಕಾಂಕಗಳು ಗಮನಾಹಾ 

ಗುಣಮಟಿ ಉಳಿಸಿಕೊಂಡಿಲದೆಿರುವ ಹಿನೆನಲೆಯಲ್ಲ ೆ ಚ್ಚ. ಶ್ರೇನಿವಾಸ್ತರಾಜುರವರ 'ಮೂರು ಏಕಾಂಕಗಳು' 

ಉಲೆೆೇಖಾಹಾವಾಗಿವೆ. ಅಸ್ತಂಗತ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಪರಭಾವಕೊಕಳಗಾಗಿರುವದ್ರಿಂದ್ ಮೂರು ಏಕಾಂಕಗಳಲ್ಲ ೆ

ಉದೆದೇಶರಹಿತ ಕೌರಯಾಕೆಕ ಅಥಾರಹಿತ ಸ್ತಂವಾದ್ಕೆಕ ಹೆಚುಚ ಒತು ಿಬ್ರದಿದದೆ. ಮೂರು ನಾಟಕಗಳೂ ಕೊಲೆಯಲ್ಲ ೆ

ಅಥವಾ ಸ್ಾವಿನ್ಲ್ಲೆ ಮುಕಾಿಯವಾಗುತಿವೆ. ಅಪರಿಚ್ಚತವಾದ್ ವಿಲಕ್ಷಣ ವಾತಾವರಣದ್ಲ್ಲೆ ಕಿರಯಗಳು ಘಟ್ಟಸ್ತುತಿವೆ. 

ಪ್ಾತರಗಳ ಸ್ತಂಭಾಷ್ಕಣೆಯಲ್ಲೆ ಅಡೆತಡೆಯಿಲೆದ್ ಲೆೈಂಗಿಕತೆ, ಹಿಂಸ್ೆ ಮತುಿ ಅರಾಜಕ ಪರವೃತ್ತಿಗಳೂ ಸ್ತುಪಟವಾಗಿ 

ಗೊೇಚರಿಸ್ತುತಿವೆ. 'ನಾಳ  ೆಯಾರಿಗೂ ಇಲೆ' ಎಂಬ ಏಕಾಂಕದ್ಲ್ಲೆ ಅಸ್ತಂಗತ ನಾಟಕಗಳ ತಣಣನೆಯ ಕೌರಯಾಕಿಕಂತ 

ಭಾವಾತ್ತರೆೇಕದ್ ಗೊೇಳಾಟವಿದೆ. ಕೊನೆಯ ನಾಟಕವಾದ್ 'ಹೆದಾದರಿಯಲೊೆಂದ್ು ರಾತ್ತರ’ಯಲ್ಲೆ ಅಸ್ತಂಗತ ಗುಣಗಳು 

ದ್ಟಿವಾಗಿವೆ ಯಾದ್ರೂ ಈ ಮಾದ್ರಿಯ ಬೆೇರೆ ಬೆೇರೆ ನಾಟಕಗಳ ಪರತ್ತಧವನಿ ಅಲ್ಲ ೆ ಕೆೇಳಿಸ್ತುತದಿೆ, ರಚನೆಯ 

ದ್ೃರ್ಷಿಯಿಂದ್ ಮೂರೂ ಏಕಾಂಕಗಳು ಕುತೂಹಲಕಾರಿಯಾಗಿವೆ. ಆದಿಯಿಂದ್ ಮುಕಾಿಯದ್ವರೆಗೆ ಪತೆಿದಾರಿ 

ಕೃತ್ತಗಳಂತೆ ನಿರಿೇಕ್ಷೆಯ ವಾತಾವರಣವನ್ುನ ಕಾಪ್ಾಡಿಕೊಂಡು ಬರುವಲ್ಲೆ ಯಶಸಿಾಯಾಗಿವೆ. ಸ್ತಾಚಛಂದ್ 

ಮಾತುಗಾರಿಕೆಯಿಂದಾಗಿ ಮತು ಿ ಪತೆಿದಾರಿ ವಾತಾವರಣದಿಂದಾಗಿ ರಂಗಪರಯೇಗದ್ಲ್ಲ ೆ ಈ ನಾಟಕಗಳು 

ಪ್ೆರೇಕ್ಷಕರ ಕುತೂಹಲ ಬೆಳೆಸ್ತುವಲ್ಲೆ ಯಶಸಿಾಯಾಗಬಹುದಾದ್ರೂ ಕನ್ನಡದ್ ಸ್ಾಮಾಜಿಕ ಸ್ತಂದ್ಭಾಕೆಕ ಈ ಬಗೆಯ 

ನಾಟಕಗಳು ಹೊರತಾಗಿಯೇ ಉಳಿಯುತಿವೆ. ಅಸ್ತಂಗತ ಜಿೇವನ್ದ್ೃರ್ಷಿಯಾಗಲ್ಲೇ ನಾಟಕಗಳಾಗಲ್ಲೇ ನ್ಮಮ 

ಸ್ತಂದ್ಭಾಕೆಕ ಹೊಂದಿಕೆಯಾಗಲ್ಲಲೆವೆನ್ುನವುದ್ು ಈಗಾಗಲೆೇ ಮನ್ವರಿಕೆಯಾಗಿರುವಾಗ ಈ ನಾಟಕಗಳು 

ಪರಕಟವಾಗುತ್ತರಿುವುದೆೇ ಒಂದ್ು ವಿಶ್ೆೇಷ್ಕ ಸ್ತಂಗತ್ತಯಾಗಿದೆ. 

ಆಧುನಿಕ ಕನ್ನಡ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಹಿರಿಯ ನಾಟಕಕಾರ ಶ್ರೇರಂಗರು ಈ ದ್ಶಕದ್ಲ್ಲೆ ನಿಧನ್ ಹೊಂದಿದ್ರು. 'ನಿೇವೆೇ 

ಹೆೇಳಿರಿ' ಮತು ಿ 'ಅಗಿನಸ್ಾಕ್ಷಿ' ಎಂಬ ಎರಡು ನಾಟಕಗಳನ್ುನ ಈ ಅವಧಿಯಲ್ಲೆ ಅವರು ಪರಕಟ್ಟಸಿದ್ದರು. ಅವರು 

ನಿಧನ್ರಾದ್ ಬಳಿಕ ಅವರ ಕೆಲವು ಅಪರಕಟ್ಟತ ಏಕಾಂಕಗಳನ್ುನ ಇತ್ತಿೇಚೆಗೆ ಪರಕಟ್ಟಸ್ತಲಾಗಿದೆ. ಎಪಪತಿರ ದ್ಶಕದ್ 

ಮಧಾಭಾಗದ್ ಹೊತ್ತಿಗೆೇ ನಿಸ್ೆಿೇಜಗೊಂಡಿದ್ದ ಶ್ರೇರಂಗರ ನಾಟಾಪರತ್ತಭೆ ಕರಮ್ಮೇಣ ಕುಂದಿಹೊೇಯಿತು. ಇತ್ತಿೇಚ್ಚನ್ 



ನಾಟಕಗಳಲ್ಲೆ ಮಾತ್ತನ್ ಚಮತಾಕರವೆನ್ುನವುದ್ು ಕಿೆೇಷೆಯ ಮಟಿ ಮುಟ್ಟಿತು. `ನಿೇವೆ ಹೆೇಳಿರಿ' ನಾಟಕದ್ 

ಮುನ್ುನಡಿಯಲ್ಲೆ ಶ್ರೇರಂಗರು ನಾಟಕದ್ಲ್ಲೆ ಮಾತ್ತಗೆೇ ಮಹತಾವಿರಬೆೇಕೆಂದ್ು ವಾದಿಸ್ತುತಾಿರೆ. ಆದ್ುದ್ರಿಂದ್ ಈ 

ನಾಟಕಗಳಲ್ಲೆ ಅವರಿಗೆ ಪ್ಾತರ ಮತುಿ ವಸ್ತುಿರಚನೆ ಮುಖ್ಾವೆನಿನಸ್ತುವುದಿಲ.ೆ ಪ್ಾರಯೇಗಿಕತೆಗಾಗಿ ಕೆಲವು 

ತಂತರಗಳನ್ುನ ಅಳವಡಿಸಿದ್ರೂ ನಾಟಕದ್ ವಸ್ತು ಿ ಪ್ಾತರ ನಿರೂಪಣೆಯ ಅಂಗವಾಗಿ ಅವುಗಳಿಗೆ ವಿಶ್ೆೇಷ್ಕ 

ಮಹತಾವೆನಿಸ್ತುವುದಿಲ.ೆ 'ಅಗಿನಸ್ಾಕ್ಷಿ’ಯಲ್ಲೆ ಮೊದ್ಲ ಅಧಾದ್ಲ್ಲೆ "ಸಿೇಳು ರಂಗಭೂಮಿ' ತಂತರ ಬಳಸಿದಾದರೆ. ಅದ್ರ 

ಅಗತಾ ನಾಟಕದ್ ವಸ್ತುವಿಿಗಿದೆಯೇ ಎಂಬುದ್ು ಮನ್ವರಿಕೆಯಾಗುವುದಿಲೆ. 

ನ್ಮಮ ಮತೊಬಿಬ ಹಿರಿಯ ನಾಟಕಕಾರರೂ, ಕನ್ನಡದ್ಲ್ಲ ೆಗಿೇತ ನಾಟಕ ಪರಂಪರೆಯನ್ುನ ನೆಟುಿ ಬೆಳೆಸಿದ್ವರೂ 

ಆದ್ ಶ್ವರಾಮ ಕಾರಂತರು 'ಸ್ತರಳ ವಿರಳ ನಾಟಕಗಳು' ಎಂಬ ಶ್ೇರ್ಷಾಕೆಯಲ್ಲೆ ಇಪಪತೊಿಂದ್ು ಚ್ಚಕಕ 

ನಾಟಕಗಳನ್ುನ ಒಟುಿಗೂಡಿಸಿ ಪರಕಟ್ಟಸಿದಾದರೆ. ರಂಗಪರಯೇಗಕಾಕಗಿಯೇ ಇಲ್ಲೆರುವ ಎಲೆ ನಾಟಕಗಳನ್ುನ ಬರೆಯ 

ಲಾಯಿತೆಂದ್ು ಹೆೇಳಿಕೊಂಡಿರುವ ಲೆೇಖ್ಕರು ಈ ರಂಗಕೃತ್ತಗಳ ಸ್ಾಹಿತಾದ್ ಬಗೆಗೆ ಅಂತಹ ಉತಾ್ಹವನೆನೇನ್ೂ 

ಇಟುಿಕೊಂಡಿಲೆ. ಆದ್ರೂ ಸ್ತಮಕಾಲ್ಲೇನ್ ಸ್ತಮಾಜವನ್ುನ ಕುರಿತು ಈ ಕಾಲದ್ ಶ್ೆರೇಷ್ಕಠ ಸ್ತೃಜನ್ಶ್ೇಲ ಮನ್ಸ್ೊ್ಂದ್ು 

ಹೆೇಗೆ ಪರತ್ತಕಿರಯಿಸ್ತುತ್ತಿದೆ ಎಂಬುದ್ಕೆಕ ಈ ನಾಟಕಗಳು ಅತುಾತಮಿ ನಿದ್ಶಾನ್ವಾಗುತಿವೆ. ಈ ಸ್ತಂಕಲನ್ದ್ಲ್ಲೆರುವ 

ಎಲ ೆ ನಾಟಕಗಳ ಸ್ಾಾಯಿ ವಾಂಗಾ, ಸ್ಾಮಾಜಿಕ ವಿಡಂಬನೆಯೇ ಗುರಿ. ಇದ್ು ಈ ನಾಟಕಗಳ ವಿಶ್ಷ್ಕಿತೆ 

ಎಂಬುದ್ಲೆದೆ ಅವುಗಳ ಪರಿಮಿತ್ತಯೂ ಆಗಿದೆ. ಕಾದ್ಂಬರಿಗಳ ವಿಸ್ಾಿರವಾದ್ ವಸ್ತುಿನಿರೂಪಣೆಯಲ್ಲ ೆ ಕಾರಂತರು 

ಬೆೇರೆಯಾಗಿಯೇ ತೊೇರಿ ಬರುತಾಿರೆ. ನಾಟಕದ್ ಮಟ್ಟಿಗೆ, ಅದ್ರಲೂ ೆ ಈ ಸ್ತಂಕಲನ್ದ್ ಕೃತ್ತಗಳಲ್ಲೆ ಅವರ 

ಲೊೇಕದ್ೃರ್ಷಿ ವಾಂಗಾ ಪರಧ್ಾನ್ವಾಗಿದ್ುದ, ಅಲಲೆ್ಲೆ ಸಿನಿಕತನ್ದ್ವರೆಗೂ ಬೆಳೆದಿದೆ. ಎಂಟು ಗದ್ಾ ನಾಟಕಗಳನ್ುನ 

ಬ್ರಟಿರೆ ಈ ಸ್ತಂಕಲನ್ದ್ ಉಳಿದೆಲೆವೂ ಪದ್ಾ ನಾಟಕಗಳು, ಪರಯೇಗದ್ ಮೂಲಕವೆೇ ಸ್ಾಥಾಕಗೊಳಳಬೆೇಕಾದ್ 

ಮತು ಿ ಪ್ೆರೇಕ್ಷಕನ್ ರಸ್ತಗರಹಣಕೆಕ ಗೊೇಚರವಾಗಬಹುದಾದ್ ಗಿೇತ ನಾಟಕಗಳ ವಿಚಾರದ್ಲ್ಲೆ ಹೆಚುಚ 

ಹೆೇಳುವಂತ್ತಲೆವಾದ್ರೂ ಪದ್ಾಶ್ೆೈಲ್ಲ ಮಾತರ ಏಕತಾನ್ವಾಗಿದೆಯಂಬುದ್ನ್ುನ ಗಮನಿಸ್ತಬೆೇಕಾಗುತಿದೆ. 

ಕನ್ನಡದ್ಲ್ಲೆ ಮಕಕಳ ನಾಟಕಗಳ ಸ್ತಮೃದಿಧ ಮತು ಿ ಕಿರಿಯರಿಗಾಗಿಯೇ ಒಂದ್ು ಪರತೆಾೇಕ ರಂಗಭೂಮಿಯ 

ಅನೆಾೇಷ್ಕಣೆಗೆ ಈ ದ್ಶಕದ್ಲ್ಲೆ ಹೆಚ್ಚಚನ್ ಚಾಲನೆ ದೊರೆಯಿತು. ರಂಗಭೂಮಿಯಲ್ಲೆ ಪರಯೇಗಗೊಂಡ ಎಲೆ ಮಕಕಳ 

ನಾಟಕಗಳೂ ಪರಕಟವಾಗುವುದಿಲೆ. ಅನ್ುವಾದ್ಗಳು, ರೂಪ್ಾಂತರಗಳು ಸ್ೆೇರಿದ್ಂತೆ ಕನ್ನಡದ್ಲ್ಲ ೆಹಲವು ಮಕಕಳ 

ನಾಟಕಗಳು ಪರಯೇಗಗೊಂಡಿದ್ದರೂ ಕೆಲವು ಮಾತರ ಪರಕಟಗೊಂಡಿವೆ. ಹಿೇಗೆ ಪರಕಟವಾಗಿರುವ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲ ೆ 

ಬ್ರ.ವಿ. ಕಾರಂತ, ಕೆ.ವಿ. ಸ್ತುಬಬಣಣ, ಚಂದ್ರಶ್ೆೇಖ್ರ ಕಂಬಾರ, ಪ್ೆರೇಮಾಕಾರಂತ, ಬ್ರ.ಚಂದ್ರಶ್ೆೇಖ್ರ್, 

ಅಬುದಲ್್ರೆಹಮಾನ್ ಪ್ಾಷಾ ಅವರ ನಾಟಕಗಳು ಸ್ೆೇರುತಿವೆ. 

ಬ್ರ.ವಿ. ಕಾರಂತರ 'ಪಂಜರಶ್ಾಲೆ' ಕನ್ನಡದ್ ಅತಾಂತ ಜನ್ಪ್ರಯ ಮಕಕಳ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲೆ ಒಂದ್ು. ಬ್ರ. ವಿ. 

ಕಾರಂತರೆೇ ನಿದೆೇಾಶ್ಸಿದ್ ಪರಯೇಗವೂ ಕನ್ನಡದ್ ಸ್ತಮರಣಿೇಯ ರಂಗಪರಯೇಗಗಳಲ್ಲ ೆ ಸ್ೆೇರಿ ಹೊೇಗಿದೆ. 

ರವಿೇಂದ್ರನಾಥ ಠಾಕೂರರ ಕಥೆಯಂದ್ನ್ುನ ಆಧರಿಸಿ ರಚ್ಚಸ್ತಲಾದ್ ಈ ನಾಟಕದ್ಲ್ಲ ೆ ಗಿಳಿಮರಿಯಂದ್ು 

ರಾಜಪರಿವಾರದ್ವರ ಬಲೆಗೆ ಸಿಕಿಕಬ್ರೇಳುವುದ್ು, ಅದ್ಕೆಕ ಶ್ಕ್ಷಣ ಕೊಟುಿ ನಾಗರಿಕಗೊಳಿಸ್ತಲು ಅವರ ಪರಯತನ, 



ಅದ್ರಿಂದಾಗಿ ಗಿಳಿಮರಿಗೆ ಒದ್ಗಿದ್ ದ್ುರವಸ್ೆಾ-ಇದ್ನೆನಲಾೆ ತುಂಬಾ ರಸ್ತವತಾಿಗಿ ವಿಡಂಬನಾತಮಕವಾಗಿ ಕಾರಂತರು 

ನಿರೂಪ್ಸಿದಾದರೆ. ಸ್ತಾತಃ ಕಾರಂತರೆೇ ರಚ್ಚಸಿ ನಿದೆೇಾಶ್ಸಿದ್ ಈ ನಾಟಕದ್ ಮೂಲಕ ಆಧುನಿಕ ಶ್ಕ್ಷಣ ಮತು ಿ

ನಾಗರಿಕತೆಯ ವಾಥಾ ಸ್ಾಹಸ್ತವನ್ೂನ ವಿಡಂಬ್ರಸ್ತುವುದ್ಲೆದೆ ಮುಗಧನೆಲೆಯ ಸ್ತಂಸ್ತೃತ್ತಯನ್ುನ ವೆೈಭವಿಸ್ತುವ 

ಪರಯತನವೂ ಇದೆ. ನಿೇತ್ತ ಪರತ್ತಪ್ಾದ್ನೆಯ ನೆಲೆಯಲ್ಲೆ ಈ ನಾಟಕದ್ ಸ್ತಂದೆೇಶ ಸ್ತಂಪೂಣಾವಾಗಿ 

ಅಂಗಿೇಕಾರಾಹಾವಲೆದಿದ್ದರೂ ಮಕಕಳ ಕಲಪನೆಯನ್ುನ ಕುದ್ುರಿಸಿ ತನ್ಮಯವಾಗಿ ಆಕರ್ಷಾಸ್ತುವ ಗುಣ ಈ 

ಕಥೆಯಲ್ಲೆದೆ. ಪ್ಾರಣಿ ಪಕ್ಷಿಗಳ ಪ್ಾತರಗಳು, ಭಾವಪೂಣಾ ಸ್ತಂಗಿೇತ ನಾಟಕದ್ ರಂಜಕತೆಯನ್ುನ ಹೆಚ್ಚಚಸಿವೆ. 

ಪ್ೇಚುಾಗಿೇಸ್ ನಾಟಕವಂದ್ರ ಆಧ್ಾರದ್ ಮ್ಮೇಲೆ ಕಾರಂತರೆೇ ರಚ್ಚಸಿರುವ 'ನಿೇಲ್ಲ ಕುದ್ುರೆ'ಯಲ್ಲೆ ಸ್ಾಹಸ್ತ, 

ಕೌತುಕ, ನಿರಿೇಕ್ಷೆಗಳಿಂದ್ ಕೂಡಿದ್ ಕಥೆಯಿದೆ. ಕಳೆದ್ು ಹೊೇದ್ ತನ್ನ ನಿೇಲ್ಲ ಕುದ್ುರೆಯಂದ್ನ್ುನ ಹುಡುಕುತಾಿ 

ಹೊೇಗುವ ಮುಗಧ ಬಾಲಕ, ಅವನ್ ಗೆಳತ್ತ, ಈ ನಿೇಲ್ಲ ಕುದ್ುರೆಯನ್ುನ ಅಪಹರಿಸ್ತಲು ಹೊರಟ ಡಕಾಯಿತರ ತಂಡ 

ಮುಂತಾದ್ ಸ್ಾಾರಸ್ತಾಪೂಣಾ ಕಥೆಯಿರುವ ಈ ನಾಟಕ ಹಲವು ಪರಯೇಗಗಳನ್ುನ ಕಂಡಿದೆ. ಪಂಜೆ 

ಮಂಗೆೇಶರಾಯರ ಕಥೆಯನಾನಧರಿಸಿ ಕಾರಂತರು ರಚ್ಚಸಿರುವ 'ಹೆಡಾಿಯಣ' ದ್ಡಿನೊಬಬನ್ ಅವಾಂತರಗಳನ್ುನ 

ನಿರೂಪ್ಸಿರುವ ಹಾಸ್ತಾಪರಧ್ಾನ್ ನಾಟಕ. 

ಕೆ. ವಿ. ಸ್ತುಬಬಣಣನ್ವರು ಆಸ್ತಕರ್್ವೆೈಲಿನ ಕಥೆಯನಾನಧರಿಸಿ ರಚ್ಚಸಿರುವ ‘ಜಯಂಟ್ ಮಾಮ' ಪರಯೇಗದ್ 

ದ್ೃರ್ಷಿಯಿಂದ್ ಸ್ಾಾರಸ್ತಾಕರವಾದ್, ದ್ೃಶಾ ಸ್ತಂಗಿೇತ ಯೇಜನೆಗೆ ಅವಕಾಶವಿರುವ ನಾಟಕ. ತಾಂತ್ತರಕವಾಗಿ 

ಭಾರವಾಗಿವೆ. ವಿಜಯ್ ತೆಂಡುಲಕರ್ ಪ್ಾತರಗಳಿಂದ್ ಪ್ೆರೇರಣೆ ಹೊಂದಿರುವ ಕೆ. ವಿ. ಸ್ತುಬಬಣಣನ್ವರ 'ಬೆಟಿಕೆಕ 

ಚಳಿಯಾದ್ರೆ' ಲವಲವಿಕೆಯಿಂದ್ ಕೂಡಿದ್ ನಾಟಕ. ಮಕಕಳ ಕಲಪಕತೆಯನ್ುನ ಹಿಡಿದಿಡಬಲೆ ಕಥೆ. ಅತ್ತಮಾನ್ುಷ್ಕ 

ರಂಜಕತೆಯಿಂದ್ ಕೂಡಿರುವ ಈ ನಾಟಕ ನ್ಮಮ ಪರಿಸ್ತರಕೆಕ ಹೆಚುಚ ಸ್ತೂಕ್ಷಮವೆನಿನಸ್ತುವಂತ್ತದೆ. 

ಎಂ. ಅಬುದಲ್್ರೆಹಮಾನ್ ಪ್ಾಷಾರವರು ಮೂರು ಮಕಕಳ ನಾಟಕಗಳನ್ುನ ನಿೇಡಿದಾದರೆ. 'ನ್ಕಕಳಾ ರಾಜಕುಮಾರಿ', 

'ಬೆಳೆದ್ವರು', 'ನಿೇ ನ್ನ್ಗಿದ್ದರೆ ನಾ ನಿನ್ಗೆ - ಈ ಮೂರು ನಾಟಕಗಳಲ್ಲೆ ಮೊದ್ಲ ನಾಟಕ ಜನ್ಪದ್ ಕಥಾ 

ಮಾದ್ರಿಗೆ ಸ್ೆೇರಿದ್ ರಂಜನಾಪರಧ್ಾನ್ವಾದ್ ನಿೇತ್ತ ನಾಟಕ; ಉಳಿದ್ ಎರಡು ಕೃತ್ತಗಳು ದ್ೃಷಾಿಂತ ಕಥಾ 

ಮಾದ್ರಿಗೆ ಸ್ೆೇರಿದ್ ನಿೇತ್ತ ಪರಧ್ಾನ್ ರಂಜಕ ನಾಟಕಗಳು. ಮೂರೂ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲೆ ಪರಗತ್ತಪರ ಸ್ತಂದೆೇಶದ್ 

ಪರತ್ತಪ್ಾದ್ನೆಗೆ ಕೃತ್ತಕಾರರು ಪರಯತನಪೂವಾಕವಾಗಿ ಆತುರ ಪಟ್ಟಿದಾದರೆ. ಮನ್ರಂಜನೆಗೆ ಎರಡನೆೇ ಆದ್ಾತೆಯಿದೆ. 

ಮಕಕಳ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲೆ ಇದೊಂದ್ು ದೊಡ ಿ ಸ್ತಮಸ್ೆಾ, ನಿೇತ್ತಪರತ್ತಪ್ಾದ್ನೆಯನ್ುನ ತೂಕ ತಪಪದ್ಂತೆ 

ನೊೇಡಿಕೊಳಳದಿದ್ದರೆ ಮಕಕಳ ನಾಟಕಗಳು ವಯಸ್ತಕರ ನಾಟಕಗಳಾಗಿಬ್ರಡಬಹುದ್ು. ಈ ಮಾತು ಹಾಸ್ತಾ 

ಪರತ್ತಪ್ಾದ್ನೆಗೂ ಅನ್ಾಯಿಸ್ತುತಿದೆ. 

ಚಂದ್ರಶ್ೆೇಖ್ರ ಕಂಬಾರರ 'ಅಲ್ಲೇಬಾಬ ಮತುಿ ನ್ಲವತು ಿ ಮಂದಿ ಕಳಳರು' ಸ್ತರಳವಾದ್ ಕಥಾರಚನೆ ಮತುಿ 

ರಂಜನಿೇಯ ಪ್ಾತರಗಳಿಂದ್ ಕೂಡಿರುವುದ್ರಿಂದ್ ಮಕಕಳನ್ುನ ಸ್ತಂತೊೇಷ್ಕಪಡಿಸ್ತಬಹುದಾದ್ರೂ ಅಲ್ಲ ೆ

ಕಾಣಿಸಿಕೊಳುಳವ ಹಾಸ್ತಾ ವಯಸ್ತಕರಿಗೆ ಮಾತರ ರಂಜಿಸ್ತುವಂತ್ತವೆ. ಪರಂಪರೆಯಿಂದ್ ಬಂದಿರುವ ಕಥೆಯನೆನೇ 

ಬಹುಪ್ಾಲು ಅನ್ುಸ್ತರಿಸಿದ್ದರೂ ನಾಟಕದ್ ಆದಿ-ಅಂತಾಗಳು ಸ್ತಾಂತ್ತಕೆಯಿಂದ್ ಕೂಡಿವೆ. ಉಳಿದ್ಂತೆ ಮೂಲಕಥೆಯ 



ಜಾಡನೆನೇ ಅನ್ುಸ್ತರಿಸಿ ವಿವರಗಳನ್ುನ ಕಲಪನೆಯಿಂದ್ ತುಂಬ್ರಕೊಟ್ಟಿದಾದರೆ. ಜಾನ್ಪದ್ ಸ್ೊಗಡಿನಿಂದ್ ಕೂಡಿದ್ ಹಾಸ್ತಾ 

ಸ್ತನಿನವೆೇಶಗಳು ನ್ಕುಕ ನ್ಗಿಸ್ತುವಂತ್ತವೆ. ದ್ಾಂದ್ಾಥಾದಿಂದ್ ಕೂಡಿದ್ ಇಂತಹ ಹಾಸ್ತಾ ನಿರೂಪಣೆ ಮಕಕಳ 

ನಾಟಕಗಳಿಗೆ ಉಚ್ಚತವೆೇ? ಎಂಬುದ್ು ಪರಶ್ಾನಹಾವಾಗಿದೆ. 

ಕನ್ನಡ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಹಿರಿಯ ನಿದೆೇಾಶಕರಲೊೆಬಬರಾದ್ ಬ್ರ. ಚಂದ್ರಶ್ೆೇಖ್ರ್ ಎರಡು ಮಕಕಳ ನಾಟಕಗಳನ್ುನ 

ಪರಕಟ್ಟಸಿದ್ುದ ಒಂದ್ು ಪತೆಿದಾರಿ ಕಥೆಯನ್ುನ, ಮತೊಿಂದ್ು ಪುರಾಣ ವಸ್ತುಿವನ್ೂನ ಆಶರಯಿಸಿವೆ. 'ಅವರು ಬ್ರಟುಿ 

ಇವರು ಬ್ರಟುಿ, ಇವರು ಯಾರು?' ಮತು ಿ 'ಸ್ತಂಭವಾಮಿ ಯುಗೆೇ ಯುಗೆೇ' - ಈ ಎರಡು ನಾಟಕಗಳು ಮಕಕಳು 

ಆಡಬಹುದಾದ್ ಅಥವಾ ದೊಡವಿರೆೇ ಮಕಕಳಿಗೂ ಪರಯೇಗಿಸ್ತಬಹುದಾದ್ ನಾಟಕಗಳು. ಆದ್ರೆ ಮಕಕಳಿಗಾಗಿಯೇ 

ಎಂದ್ು ಪರತೆಾೇಕಿಸಿ ತೊೇರಿಸ್ತುವ ವಿಶ್ೆೇಷ್ಕ ಲಕ್ಷಣಗಳ ೇೆನ್ೂ ಅಲ್ಲೆ ಕಾಣಿಸ್ತುವುದಿಲೆ. 

ಸ್ಾಹಿತಾಕವಾಗಿ ಉತೃಷ್ಕಿ ಕೃತ್ತಗಳನ್ುನ ಮಕಕಳ ರಂಗಭೂಮಿ ನಿೇಡಿಲೆವಾದ್ರೂ ರಂಗಭೂಮಿಯ ದ್ೃರ್ಷಿಯಿಂದ್ 

ಅದ್ುಭತವಾದ್ ಪರಯೇಗಗಳು ನ್ಡೆದಿವೆ. ಮಕಕಳ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಮಹತಾವನ್ುನ ಅರಿತು ತಮ್ಮಮಲ ೆ

ಯೇಜನೆಗಳಲ್ಲೆ ಈ ಒಂದ್ು ಅಂಗವನ್ುನ ಆರಂಭದಿಂದ್ಲೂ ಪ್ೇರ್ಷಸಿಕೊಂಡು ಬಂದ್ ಸ್ತಂಘಟನೆ ಹೆಗೊುೇಡಿನ್ 

'ನಿೇನಾಸ್ತಂ'. ಮಕಕಳಿಗಾಗಿ ಹಲವು ನಾಟಕಗಳನ್ುನ ಪರದ್ಶ್ಾಸ್ತುತ್ತಿದ್ದ 'ನಿೇನಾಸ್ತಂ' ಮುಂದೆ 'ತ್ತರುಗಾಟ 

ಆರಂಭಿಸಿದಾಗ ಪರತ್ತವಷ್ಕಾವೂ ತಮಮ ಪರಯೇಗಗಳಲ್ಲ ೆ ಕಿರಿಯ ಪ್ೆರೇಕ್ಷಕರನ್ುನ ಗುರಿಯಾಗಿಟುಿಕೊಂಡ ಒಂದ್ು 

ರಂಗಕೃತ್ತಯನ್ುನ ಸ್ೆೇರಿಸಿರುತಾಿರೆ. ಮ್ಮೈಸ್ತೂರಿನ್ಲ್ಲೆ ಬ್ರ.ವಿ. ಕಾರಂತರ ನೆೇತೃತಾದ್ 'ರಂಗಾಯಣ'ದ್ಲ್ಲೆಯೂ ಈ 

ಉತಿಮ ಸ್ತಂಪರದಾಯವನ್ುನ ನಿಷೆಠಯಿಂದ್ ಪ್ಾಲ್ಲಸಿಕೊಂಡು ಬರುತ್ತಿದಾದರೆ. 'ನಿೇನಾಸ್ತಂ' ಪರಂಪರೆಗೆ ಸ್ೆೇರಿದ್ 

ಇಕಾಬಲ್ ಅಹಮದ್್ರವರು ಕಟ್ಟಿರುವ 'ಚ್ಚಣಣ ಬಣಣ ತಂಡವಂತೂ ಮಕಕಳ ರಂಗಭೂಮಿಗಾಗಿಯೇ ತನ್ನನ್ುನ 

ಮಿೇಸ್ತಲ್ಲರಿಸಿಕೊಂಡಿದೆ. ಬೆಂಗಳೂರಿನ್ ಪರಭಾತ ಕಲಾವಿದ್ರೂ ಮಕಕಳ ರಂಗಭೂಮಿಗೆ ಬೆಲೆಯುಳಳ ಕಾಣಿಕೆ 

ನಿೇಡಿದಾದರೆ. ಕಿಂದ್ರಿಜೊೇಗಿ, ಸಿಂಡರೆಲಾ, ತ್ತರುಕನ್ ಕನ್ಸ್ತು, ಗೊೇವಿನ್ಕಥೆ, ಪಂಜರಶ್ಾಲೆ, ಇಂತಹ ಬಹುಕಾಲ 

ನೆನ್ಪ್ನ್ಲ್ಲ ೆ ಉಳಿಯುವ ರಂಜನಿೇಯ ಪರಯೇಗಗಳನ್ುನ ಕನ್ನಡದ್ ಪ್ೆರೇಕ್ಷಕರಿಗೆ ಮಕಕಳ ರಂಗಭೂಮಿ ನಿೇಡಿದೆ. 

ಪ್ೆರೇಮಾಕಾರಂತರು 'ಬೆನ್ಕ'ದ್ ಮೂಲಕ ಪರತ್ತವಷ್ಕಾವೂ ಮಕಕಳಿಗಾಗಿ ಒಂದ್ು ರಂಗಕಾಯಾಾಗರ ಮತು ಿಮಕಕಳ 

ನಾಟಕಪರದ್ಶಾನ್ ನ್ಡೆಸ್ತುತ್ತಿದಾದರೆ. 

ಈ ದ್ಶಕದ್ಲ್ಲೆ ಕನ್ನಡಕೆಕ ಅನ್ುವಾದ್ಗೊಂಡಿರುವ ರೂಪ್ಾಂತರವಾಗಿರುವ ಕೃತ್ತಗಳದೆೇ ಒಂದ್ು ಪರತೆಾೇಕ 

ಪಟ್ಟಿಯಾಗುತಿದೆ. ಷೆೇಕ್ಸ್್ಪ್ಯರ್, ಇಬೆ್ನ್, ಶ ದ್ರಕ. ಕಾಳಿದಾಸ್ತ, ಭಾಸ್ತ, ಸ್ಾಫೇಕಿೆಸ್, ಈಸಿಕಲಸ್, 

ಯೂರಿಪ್ಡಿೇಸ್ ಮುಂತಾದ್ ಹತಾಿರು ಮಹಾನ್ ನಾಟಕಕಾರರ ಕೃತ್ತಗಳು ಅನ್ುವಾದ್ಗೊಂಡಿವೆ, 

ರೂಪ್ಾಂತರಗೊಂಡಿವೆ. ಕೆ. ವಿ. ಸ್ತುಬಬಣಣ, ರಾಮಚಂದ್ರದೆೇವ, ಶ್ವಪರಕಾಶ್, ಜಿ. ಎನ್. ರಂಗನಾಥರಾವ್,  

ಬ್ರ. ಚಂದ್ರಶ್ೆೇಖ್ರ್್ ಮುಂತಾದ್ ರಂಗಭೂಮಿ ಪರಿಣತರು ಅನ್ುವಾದ್ ಹಾಗೂ ರೂಪ್ಾಂತರಗಳನ್ುನ ಮಾಡಿದಾದರೆ. 

ಬಹುಪ್ಾಲು ಅನ್ುವಾದ್ ಮತು ಿ ರೂಪ್ಾಂತರಗಳಿಗೆ ಪ್ೆರೇರಣೆ ದೊರೆತದ್ುದ ರಂಗಭೂಮಿಯಿಂದ್ ಎಂಬುದೆೇ ಇಲ್ಲ ೆ

ಮುಖ್ಾವಾಗುತಿವೆ. ಕೆ.ವಿ. ಸ್ತುಬಬಣಣನ್ವರು ಸ್ತಂಸ್ತೃತ ನಾಟಕಗಳನ್ುನ ಆಧುನಿಕ ರಂಗಭೂಮಿಯಲ್ಲೆ ಪುನ್ರ್ 

ಸ್ತೃರ್ಷಿಸಿದ್ ನಿದ್ಶಾನ್ವಂತೂ ಒಂದ್ು ಸ್ತೃಜನ್ಶ್ೇಲ ವಿನ್ೂತನ್ ಪರಯತನವೆಂದೆೇ ಗುರುತ್ತಸ್ತಬೆೇಕಾಗುತಿವೆ. 



ಅನ್ಾಭಾಷಾ ನಾಟಕಗಳ ಅನ್ುವಾದ್ ರೂಪ್ಾಂತರಗಳಲೆದೆ, ಈ ದ್ಶಕದ್ಲ್ಲೆ ಕನ್ನಡ ಕಥೆ, ಕಾದ್ಂಬರಿ ಮತು ಿ

ಕವಿತೆಗಳನ್ುನ ಸ್ತಹ ರಂಗಭೂಮಿಗೆ ಅಳವಡಿಸಿ ಪರಯೇಗಿಸ್ತುವ ಒಂದ್ು ಹೊಸ್ತ ಚಳುವಳಿಯೇ ಆರಂಭವಾಯಿತು. 

ಇಂತಹ ಸ್ತುಮಾರು ಎಪಪತೆೈದ್ಕೂಕ ಮ್ಮೇಲಪಟಿ ರಂಗಕೃತ್ತಗಳ ಅಧಿಕೃತ ದಾಖ್ಲೆಯನ್ುನ 'ಸ್ತೂತರಧ್ಾರ' ಪರಕಟ್ಟಸಿದೆ. 

ಸಿ.ಜಿ. ಕೃಷ್ಕಣಸ್ಾಾಮಿಯವರು ಒಂದ್ು ಕಮಮಟವನೆನೇ ಏಪಾಡಿಸಿ ಗಾರಮಿೇಣ ಹಿನೆನಲೆಯಿರುವ ಸ್ತುಮಾರು ಹತು ಿ

ಕಥೆಗಳನ್ುನ ವಿವಿಧ ಲೆೇಖ್ಕರಿಂದ್ ರಂಗಕೃತ್ತಗಳಾಗಿ ಮಾಪಾಡಿಸ್ತುವ ಕೆಲಸ್ತವನ್ುನ ಯಶಸಿಾಯಾಗಿ ಮಾಡಿ, ಈ 

ಕೃತ್ತಗಳನೊನಳಗೊಂಡ ಒಂದ್ು ಸ್ತಂಕಲನ್ವನೆನೇ ಪರಕಟ್ಟಸಿದ್ರು. ದೆೇವನ್ೂರು ಮಹಾದೆೇವರ 'ಒಡಲಾಳ'ವನ್ುನ      

ಸಿ. ಜಿ. ಕೃಷ್ಕಣಸ್ಾಾಮಿ ಮತು ಿ 'ಕುಸ್ತುಮ ಬಾಲೆ'ಯನ್ುನ ಬಸ್ತವಲ್ಲಂಗಯಾ ನಿದೆೇಾಶ್ಸಿ ಪರಯೇಗಿಸಿದ್ರು. 

ತೆೇಜಸಿಾಯವರ 'ತಬರನ್ ಕಥೆ'ಯನ್ುನ ನಾಗೆೇಶ್್ರವರು ಪರಯೇಗಿಸಿದ್ದನ್ೂನ ಸ್ೆೇರಿಸಿಕೊಂಡು ಕೆಲವು ಅತಾಂತ 

ಜನ್ಪ್ರಯ ರಂಗರೂಪ್ಾಂತರಗಳು ಈ ಮೂಲಕ ಕನ್ನಡ ರಂಗಭೂಮಿಯನ್ುನ ಕಳೆಗೂಡಿಸಿವೆ ಎಂಬುದ್ನ್ುನ 

ಒಪ್ಪಕೊಳಳಬಹುದ್ು. ಶ್ರೇನಿವಾಸ್ತ ಪರಭು, ಕುಂ. ವಿೇರಭದ್ರಪಪನ್ವರ ಹಲವು ಕಥೆಗಳನ್ುನ ಯಶಸಿಾಯಾಗಿ 

ಪರಯೇಗಿಸಿದಾದರೆ. ಈ ಪರಯತನಗಳಿಗೆ ಸ್ಾಹಿತಾಕ ಮಹತಾವಿಲದೆಿರಬಹುದಾದ್ರೂ ಸ್ತಮಕಾಲ್ಲೇನ್ ರಂಗಭೂಮಿಯ 

ವೆೈವಿಧಾತೆಯನ್ುನ ಹೆಚ್ಚಚಸಿ ಸ್ತಮೃದ್ಧಗೊಳಿಸಿದ್ ಪರಯತನಗಳಾಗಿ ಇವುಗಳನ್ುನ ಗುರುತ್ತಸ್ತಬೆೇಕಾಗುತಿದೆ. ಎಲ ೆ

ಮಾಧಾಮಗಳೂ ರಂಗಭೂಮಿಯಲ್ಲೆ ಪರಯೇಗಗೊಳುಳವ ಮೂಲಕ ಧನ್ಾತೆ ಪಡೆಯಬಹುದಾದ್ ಒಂದ್ು 

ಹಂಬಲವನ್ುನ ಕವಿ, ಕಥೆಗಾರ, ಕಾದ್ಂಬರಿಕಾರರಲ್ಲ ೆ ಹುಟ್ಟಿಹಾಕಿದ್ ಒಂದ್ು ವಿಶ್ಷ್ಕಿ ವಿಚಾರವಾಗಿ ಇದ್ನ್ುನ 

ಗಮನಿಸ್ತಬೆೇಕಾಗುತಿದೆ. ಅಲೆದೆ ಈ ಬಗೆಯ ರೂಪ್ಾಂತರಗಳಲ್ಲೆ ನಿದೆಾಶಕನಿಗೆ ಸ್ತಹಜವಾಗಿಯೇ ಇರುವ 

ಸ್ಾಾತಂತಾವೂ ಸ್ತಹ ಈ ಪರಯತನಗಳಿಗೆ ಪ್ರೇತಾ್ಹ ನಿೇಡುವಂತಾಯಿತು. ಶ್ೆರೇಷ್ಕಠ ಕನ್ನಡ ನಾಟಕಗಳನ್ುನ 

ಪರಯೇಗಿಸ್ತುವುದ್ಕಿಕಂತ ಕವಿತೆ, ಕಥೆ, ಕಾದ್ಂಬರಿಗಳ ರೂಪ್ಾಂತರಗಳನ್ುನ ಆಶರಯಿಸಿದ್ರೆ, ನಾಾಯವಾಗಿಯೇ 

ಅದ್ರ ಯಶಸಿ್ನ್ ಬಹುಪ್ಾಲು ನಿದೆೇಾಶಕನಿಗೆ ದ್ಕುಕವುದ್ರಿಂದ್ ಇತಿ ವಾಲ್ಲದ್ ನಿದೆೇಾಶಕರೂ ಉಂಟು. ಇಂತಹ 

ನಾಟಕಗಳನ್ುನ ಪರಯೇಗಿಸ್ತಲು 'ರೂಪ್ಾಂತರ'ವೆಂಬ ತಂಡವನೆನೇ ಕಟ್ಟಿದ್ ನಿದೆೇಾಶಕ ಅಮರ್ ಮತುಿ ಗೆಳೆಯರು 

ಮುಂದೆ ಶ್ೆರೇಷ್ಕಠ ಕನ್ನಡ ನಾಟಕಗಳನ್ುನ ಪರಯೇಗಿಸ್ತತೊಡಗಿದ್ರು. ಕಥೆ, ಕಾದ್ಂಬರಿಗಳಲದೆ್ ಕಥನ್ ಕವನ್ಗಳನ್ುನ 

ರೂಪ್ಾಂತರಿಸ್ತುವುದ್ಲೆದೆ ವಿಚಾರ ಪರಧ್ಾನ್ವಾದ್ ಕವಿತೆಗಳನ್ುನ ರಂಗಭೂಮಿಗೆ ಅಳವಡಿಸಿದ್ುದ ಪರಯೇಗ 

ನಾವಿೇನ್ಾತೆಗೆ ಕಾರಣವಾಯಿತು. ಕಲ್ಲಕ, ಭೂಮಿಗಿೇತ, ಮುಂಬೆೈ ಜಾತಕ, ಅಲ್ಲ ೆ ಕುಂತವರೆ, ಸಿಂಗಿರಾಜ 

ಸ್ತಂಪ್ಾದ್ನೆಯಂತಹ ಕವಿತೆಗಳೂೆಂದಿಗೆ ಕಿಂದ್ರಿಜೊೇಗಿ, ಮೂಕನ್ ಮಕಕಳು, ತ್ತರುಕನ್ ಕನ್ಸ್ತು, ಗೊೇವಿನ್ಕಥೆ, 

ಕೆರೆಗೆಹಾರದ್ಂತಹ ಕಥನ್ ಕವನ್ಗಳೂ ರಂಗಪರಯೇಗದ್ಲ್ಲ ೆ ಯಶಸಿಾಯಾಗಿವೆ. ತೆೇಜಸಿಾ, ದೆೇವನ್ೂರು 

ಮಹಾದೆೇವ, ಕುಂ. ವಿೇರಭದ್ರಪಪ ಮತುಿ ಜೊೇಳವಾರು ಮಹಮಮದ್ ಕುಂಞ ಅವರ ಕೆಲವು ಕಾದ್ಂಬರಿ, ಕಥೆಗಳು 

ನಾಟಕಗಳಾಗಿ ರೂಪ್ಾಂತರಗೊಂಡವು. ಶ್ವರಾಮ ಕಾರಂತ, ಕುವೆಂಪು, ಮಾಸಿಿ, ರಾಮಚಂದ್ರ ಶಮಾ, 

ಗೊರೂರು ರಾಮಸ್ಾಾಮಿ ಅಯಾಂಗಾರ್, ಯು. ಆರ್. ಅನ್ಂತಮೂತ್ತಾ, ಯಶವಂತ ಚ್ಚತಾಿಲ, ಪ್. ಲಂಕೆೇಶ್, 

ಚದ್ುರಂಗ ಶ್ಾಂತ್ತನಾಥ ದೆೇಸ್ಾಯಿ, ಚಂದ್ರಶ್ೆೇಖ್ರ ಕಂಬಾರ, ತ.ರಾ.ಸ್ತು., ನಾ. ಡಿಸ್ೊೇಜ, ಬೆಸ್ತಗರಹಳಿಳ 

ರಾಮಣಣ, ಎಸ್. ಎಲ್. ಭೆೈರಪಪ, ಸ್ತದಾಶ್ವ, ವೆೈಕುಂಠರಾಜು, ಬರಗೂರು ರಾಮಚಂದ್ರಪಪ, ಶ್ರೇಕೃಷ್ಕಣ ಆಲನ್ಹಳಿಳ-

ಮುಂತಾಗಿ ಎಲೆ ತಲೆಮಾರಿನ್ ಎಲೆ ಪರಂಪರೆಯ ಲೆೇಖ್ಕರ ಅನೆೇಕ ಕಥೆ ಕಾದ್ಂಬರಿಗಳು ರಂಗಭೂಮಿಯಲ್ಲ ೆ

ಪರಯೇಗಗೊಂಡಿವೆ. ಈ ರೂಪ್ಾಂತರ ನಾಟಕ ಚಳುವಳಿ ಶ್ೆರೇಷ್ಕಠ ಕನ್ನಡ ನಾಟಕಗಳ ರಂಗಪರಯೇಗವನ್ುನ 



ಹಿಂದ್ಕೆಕ ತಳಿಳದ್ವೆೇ? ಎಂಬುದ್ು ಯೇಚ್ಚಸ್ತಬೆೇಕಾದ್ ವಿಚಾರ. ಈ ಅವಧಿಯಲ್ಲೆ ಕನ್ನಡದ್ ಉತಿಮ ನಾಟಕಗಳಿಗಿಂತ 

ರೂಪ್ಾಂತರಗಳಿಗೆ ಸಿಕಕ ಆದ್ಾತೆಯ ಹಿಂದೆ ಇರುವ ತಕಾವಾದ್ರೂ ಏನ್ು? ಗೊತಾಿಗುತ್ತಿಲ.ೆ ಆದ್ರೆ, ಯಾವುದೆೇ 

ರಂಗಚಳುವಳಿಯನ್ುನ ಯಾರೂ ನಿಯಂತ್ತರಸ್ತಲಾಗುವುದಿಲೆ. ಸ್ಾರಾಸ್ಾರ ವಿಚಾರಗಳನ್ುನ ಗಮನಿಸಿ ತೂಗಿ ನೊೇಡಿ 

ದಾಖ್ಲ್ಲಸ್ತುವುದ್ು ಮಾತರ ಚರಿತೆರಯ ಕತಾವಾ. 

ಈ ದ್ಶಕದ್ ರಂಗಚಳುವಳಿ ಬಹುಮುಖಿಯಾದ್ುದ್ು. ಹಿಂದಿನ್ ದ್ಶಕಗಳಂತೆ ಬರೆದ್ ನಾಟಕಗಳನ್ುನ 

ಪರಯೇಗಿಸ್ತುವುದ್ಕೆಕ ಮಾತರ ರಂಗಭೂಮಿ ಚಟುವಟ್ಟಕೆ ಸಿೇಮಿತಗೊಳಳದೆ, ಅನ್ುವಾದ್, ರೂಪ್ಾಂತರ, ಕಥೆ, 

ಕಾದ್ಂಬರಿ ಕವಿತೆಗಳ ರೂಪ್ಾಂತರ, ಮಕಕಳ ನಾಟಕ, ರಂಗಶ್ಕ್ಷಣ, ರೆಪಟಾರಿ, ಕಾಯಾಾಗಾರಗಳು-ಹಿೇಗೆ ಹತು ಿ

ಹಲವು ರಿೇತ್ತಯ ಚಟುವಟ್ಟಕೆಗಳಲ್ಲೆ ರಂಗಭೂಮಿ ವಿಸ್ತಿರಿಸಿಕೊಂಡಿದೆ. ಪ್ೆರೇಕ್ಷಕ' ಎಂಬ ಗುಂಪ್ನ್ ಮೂಲಕ 

ಗೊೇಪ್ಾಲಕೃಷ್ಕಣ ನಾಯರಿ ಮತು ಿ ಚಂದ್ರಶ್ೆೇಖ್ರ ಉಷಾಲ ಮುಂತಾದ್ವರು ಸ್ೆೇರಿ ವಸ್ತುಿವಂದ್ನ್ುನ ಕಲ್ಲಪಸಿ 

ಅನ್ುಗೊಳಿಸ್ತುವ ಒಂದ್ು ಪರಯೇಗ ಮಾಡಿ ಸ್ತುಮಾರು ಹತು ಿ ಕಚಾಚ ರಂಗಕೃತ್ತಗಳನ್ುನ ಸಿದ್ಧಪಡಿಸಿದ್ದರು. 

ವಾಸ್ತಿವವಾಗಿ ಹವಾಾಸಿ ರಂಗಭೂಮಿಗೂ ವೃತ್ತಿರಂಗಭೂಮಿಗೂ ಇದ್ದ ವಾತಾಾಸ್ತವೆೇ ಈಗಿೇಗ ಅಳಿಸಿ ಹೊೇಗಿದೆ. 

ಶ್ೆರೇಷ್ಕಠವಾದ್ ರಿೇತ್ತಯ ಪರಿಣತ್ತಯನ್ುನ ಸ್ಾಧಿಸ್ತುವುದೆೇ ವೃತ್ತಿಪರತೆ ಎಂದ್ು ಗುರುತ್ತಸ್ತುವುದಾದ್ರೆ ಇಂದ್ು ಅದ್ನ್ುನ 

ಗುರಿಯಾಗಿಟುಿಕೊಂಡಿರುವ ತಂಡಗಳು ಮತುಿ ಗುಂಪುಗಳು ಕಂಪನಿ ನಾಟಕ ಕ್ಷೆೇತರದ್ ಹೊರಗೆೇ ಸಿಗುತಿವೆ. ಗುಬ್ರಬ 

ವಿೇರಣಣನ್ವರ ಶತಮಾನೊೇತ್ವ ಸ್ತಂದ್ಭಾದ್ಲ್ಲೆ ಕಂಪನಿ ನಾಟಕಗಳ ನೆನ್ಪು ಬಂದಿತಾದ್ರೂ, ಒಟ್ಾಿರೆಯಾಗಿ ಈ 

ಕಂಪನಿ ನಾಟಕಗಳು ಚಲನ್ಚ್ಚತರದ್ ಅನ್ುಕರಣೆಯಿಂದಾಗಿ ಅವನ್ತ್ತಯ ಹಾದಿಯಲ್ಲವೆೆ. ಗಂಭಿೇರ ಚಚೆಾಗೆ 

ಅವಕಾಶವೆೇ ಇಲೆದ್ಂತಹ ಸ್ತಾಗಿತ ಸಿಾತ್ತ ಅಲ್ಲೆ ತಲೆದೊೇರಿದೆ. ಕಂಪನಿಗಳು ಒಂದಾದ್ಮ್ಮೇಲೊಂದ್ರಂತೆ 

ಮುಚ್ಚಚಹೊೇಗಿವೆ; ನಾಮ ಮಾತರಕೆಕ ಉಳಿದಿವೆ ಅಥವಾ ವಷ್ಕಾದ್ಲ್ಲೆ ಆರೆೇಳು ತ್ತಂಗಳು ಮಾತರ ಜಿೇವಂತವಿದ್ುದ 

ಉಳಿದ್ಂತೆ ಮೌನ್ ವಹಿಸಿವೆ. ಏಕ ವಾಕಿಿಯನ್ುನ ನ್ಂಬ್ರಕೊಂಡ ಕಂಪನಿಗಳು ಗುತ್ತಿಗೆದಾರರು ಸಿಕಿಕದಾಗ ನಾಟಕ 

ಆಡುತಾಿ ಉಳಿದ್ಂತೆ ಕಾಲು ಚಾಚ್ಚಕೊಂಡು ವಿಶ್ಾರಂತ್ತ ತೆಗೆದ್ುಕೊಳುಳತಿವೆ. ಕರಾವಳಿ ಪರದೆೇಶದ್ ಯಕ್ಷಗಾನ್ 

ಕಂಪನಿಗಳು ಮಾತರ ವಷ್ಕಾದ್ ಆರೆೇಳು ತ್ತಂಗಳು ಅದ್ೂದರಿಯಾಗಿಯೇ ಪರದ್ಶಾನ್ ನ್ಡೆಸ್ತುತಿವೆ. ಪ್ೆರೇಕ್ಷಕರ 

ಪರತ್ತಕಿರಯ, ಕಂಪನಿಗಳ ಆರ್ಥಾಕ ಸ್ತುಸಿಾತ್ತ ಹಾಗೂ ಕಲಾವಂತ್ತಕೆಯನ್ುನ ಮಾನ್ದ್ಂಡವನಾನಗಿಸಿಕೊಂಡು 

ಹೆೇಳುವುದಾದ್ರೆ ಕರಾವಳಿಯ ಯಕ್ಷಗಾನ್ ಕಂಪನಿಗಳೆೇ ಇಂದ್ು ಕನ್ನಡನಾಡಿನ್ ಶ್ೆರೇಷ್ಕಠ ವೃತ್ತಿ ಕಂಪನಿಗಳು. 

ಆಧುನಿಕ ಕನ್ನಡ ರಂಗಭೂಮಿಯು ಈ ದ್ಶಕದ್ಲ್ಲೆ ಸ್ಾಧಿಸಿದ್ ಮೌಲ್ಲಕ ಸ್ಾಧನೆಯ ಕೆೇಂದ್ರ ಬ್ರಂದ್ು ಹೆಗೊುೇಡು, 

ರಂಗಶ್ಕ್ಷಣ, ಗಾರಮಿೇಣ ರಂಗ ಚಳುವಳಿ, ಹೊಸ್ತ ಹೊಸ್ತ ರೆಪಟಾರಿಗಳ ಹುಟುಿ, ಮಕಕಳ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಬಗೆಗೆ 

ಎಚಚರ ಇವೆಲೆವೂ ಹೆಗೊುೇಡಿನ್ಲ್ಲ ೆಆರಂಭವಾಗಿ ಕನ್ನಡ ನಾಡಿನ್ ಉಳಿದ್ ಭಾಗಗಳಿಗೆ ವಾಾಪ್ಸಿದ್ವು. ಮೊದ್ಲು 

ನಿೇನಾಸ್ತಂ ನಾಟಕಶ್ಾಲೆ ಆರಂಭವಾಗಿ, ಅದ್ನ್ುನ ಹಿಂಬಾಲ್ಲಸಿದ್ಂತೆ “ತ್ತರುಗಾಟ'ದ್ ಯೇಜನೆಯೂ 

ಸ್ೆೇರಿಕೊಂಡಿತು. ರಂಗಮಂದಿರಗಳ ನಿಮಾಾಣ, ರಂಗ ಶ್ಕ್ಷಣ, ಚಲನ್ಚ್ಚತರ ರಸ್ತಗರಹಣ ಶ್ಬ್ರರ, ಸ್ತಂಸ್ತೃತ್ತ ಶ್ಬ್ರರ, 

ನಾಟಕೊೇತ್ವ-ಹಿೇಗೆ ಹೆಗೊುೇಡಿನ್ಲ್ಲೆ ನ್ಡೆಯುತ್ತಿರುವ ಬಹುಮುಖಿ ಸ್ಾಂಸ್ತೃತ್ತಕ ಚಳುವಳಿಯ ಮಹತಾವನ್ುನ 

ಅಖಿಲ ಭಾರತ ಮಟಿದ್ಲ್ಲೆಯೇ ಗುರುತ್ತಸ್ತಲಾಗಿದೆ. ನಿೇನಾಸ್ತಂನ್ಲ್ಲೆಯೇ ವೃತ್ತಿನಿರತ ರಾಗಿರುವ ಚ್ಚದ್ಂಬರರಾವ್ 

ಜಂಬೆ, ಕೆ.ವಿ. ಅಕ್ಷರ, ಕೆ.ಜಿ.ಕೃಷ್ಕಣಮೂತ್ತಾ, ಅತುಲ್ ತ್ತವಾರಿಯವರಲೆದೆ ಆಹಾಾನಿತ ಪರಿಣತರಾಗಿ ಬ್ರ.ವಿ.ಕಾರಂತ, 



ಪರಸ್ತನ್ನ, ಬೆನ್ವಿಟೆ್ ರುಸ್ತುಿಂಭರೂಚರವರಂತಹ ರಂಗನಿಪುಣರೂ ಹೆಗೊುೇಡನ್ುನ ತಮಮ ಕಾಯಾಕ್ಷೆೇತರವನಾನಗಿ 

ವಷ್ಕಾದ್ಲ್ಲ ೆಕೆಲವು ಕಾಲ ಆರಿಸಿಕೊಳಳತೊಡಗಿದ್ರು. ಒಂದ್ು ಚ್ಚಕಕ ನಾಟಕ ತಂಡವಾಗಿ ಆರಂಭವಾದ್ ನಿೇನಾಸ್ತಂ, 

ಕೆ.ವಿ. ಸ್ತುಬಬಣಣನ್ವರ ಅವಿರತ ದ್ುಡಿಮ್ಮ, ಸ್ತೃಜನಾತಮಕತೆ ಮತು ಿಕಲಪಕತೆಯಿಂದಾಗಿ ಒಂದ್ು ಶ್ೆರೇಷ್ಕಠ ಸ್ಾಂಸ್ತೃತ್ತಕ 

ಕೆೇಂದ್ರವಾಗಿ ಬೆಳೆದ್ು ನಿಂತ್ತದೆ. 

ಈಗಾಗಲೆೇ ಕನ್ನಡನಾಡಿನ್ ವಿಶಾವಿದಾಾಲಯಗಳಲ್ಲ ೆ ರಂಗಶ್ಕ್ಷಣ ವಿಭಾಗಗಳನ್ುನ ಆರಂಭಿಸಿದ್ದರೂ 

ಗಮನಾಹಾವಾದ್ ಯಾವ ಸ್ಾಧನೆಯೂ ಅತಿಕಡೆಯಿಂದ್ ಕಾಣುತ್ತಿಲೆ. ಶ್ಕ್ಷಣ, ಸ್ತಂಶ್ೆ ೇಧನೆ, ಪರಕಟಣೆ ಅಥವಾ 

ಪರಯೇಗ-ಹಿೇಗೆ ಯಾವುದೆೇ ನೆಲೆಯಿಂದ್ ನೊೇಡಿದ್ರೂ ವಿಶಾವಿದಾಾಲಯಗಳ ರಂಗಶ್ಕ್ಷಣ ವಿಭಾಗಗಳ ಸ್ಾಧನೆ 

ತ್ತೇರಾ ನಿರಾಶ್ೆ ತರುವಂತ್ತದೆ. ಆದ್ರೆ ನಿೇನಾಸ್ತಂ ನಾಟಕ ಶ್ಾಲೆಯಿಂದ್ ಹೊರಬಂದ್ ವಿದಾಾರ್ಥಾಗಳು ಇಂದ್ು 

ಕನಾಾಟಕದ್ ಮೂಲೆ ಮೂಲೆಗಳಲ್ಲೆ ನೆಲೆಸಿ ರಂಗ ಚಳುವಳಿಯನ್ುನ ಮುನ್ನಡೆಸ್ತುತ್ತಿದಾದರೆ. ಎಪಪತರಿ ದ್ಶಕದ್ಲ್ಲ ೆ

ದೆಹಲ್ಲಯ ರಾರ್ಷರೇಯ ರಂಗಭೂಮಿಯಿಂದ್ ಹೊರಬಂದ್ ಪದ್ವಿೇಧರರು ಕನ್ನಡ ರಂಗಭೂಮಿಗೆ ನಿೇಡಿದ್ 

ಚಾಲನೆಗಿಂತ ದೊಡ ಿಪರಮಾಣದ್ಲ್ಲೆ ನಿೇನಾಸ್ತಂ ಈ ದ್ಶಕದ್ಲ್ಲ ೆಸ್ಾಧಿಸಿದೆ. ನಿೇನಾಸ್ತಂ ತ್ತರುಗಾಟ'ಕೆಕ ಮುನ್ನವೆೇ 

ಬೆಂಗಳೂರಿನ್ಲ್ಲ ೆ ರೆಪಟಾರಿಯಂದ್ನ್ುನ ಕಟಿಲು ಹೊರಟ ಪರಸ್ತನ್ನರ ಪರಯತನ ಯಶಸಿಾಯಾಗಲ್ಲಲೆ. 'ತ್ತರುಗಾಟ'ದ್ 

ಯಶಸಿ್ಗೆ ಕಾರಣ ಅದ್ರ ಬೆನ್ನಹಿಂದೆ ಇರುವ ರಂಗಶ್ಕ್ಷಣ ಶ್ಾಲೆ ಮತುಿ ಈಗಾಗಲೆೇ ಅವರು ಬೆಳೆಸಿರುವ 

ರಂಗಚಳುವಳಿ ಎಂದೆೇ ತ್ತಳಿಯಬೆೇಕಾಗುತಿದೆ. ಈ ಹಿನೆನಲೆಯಲ್ಲೆ ಕನಾಾಟಕ ಸ್ತಕಾಾರದ್ ಆಶರಯದ್ಲ್ಲ ೆ

ಮ್ಮೈಸ್ತೂರಿನ್ಲ್ಲೆ ಆರಂಭಗೊಂಡ 'ರಂಗಾಯಣ' ಒಂದ್ು, ಮಹತಾದ್ ಬೆಳವಣಿಗೆ. ದೆಹಲ್ಲಯ ರಾರ್ಷರೇಯ 

ನಾಟಕಶ್ಾಲೆಯ ಹಲವು ಪರಿಣತ ಪದ್ವಿೇಧರರನ್ುನ ಒಟುಿಗೂಡಿಸಿ ಬ್ರ.ವಿ.ಕಾರಂತರ ನೆೇತೃತಾದ್ಲ್ಲೆ 'ರಂಗಾಯಣ' 

ಬೆಳೆಯುತ್ತಿದೆ. ಅವರ ಚಟುವಟ್ಟಕೆಗಳು ಮ್ಮೈಸ್ತೂರು ನ್ಗರವನ್ುನ ಮಿೇರಿ ಇನ್ೂನ ವಾಾಪ್ಸಿಲೆವಾದ್ರೂ ವೃತ್ತಿಪರ 

ಶ್ೆರೇಷ್ಕಠ ಪರಿಣತ್ತಗಾಗಿ ಅವರು ಶರದಾಧಪೂವಾಕವಾಗಿ ದ್ುಡಿಯುತ್ತದಿಾದರೆ. ಈಗಾಗಲೆೇ ಅವರು ಪರಯೇಗಿಸಿರುವ 

'ಕುಸ್ತುಮಬಾಲೆ', 'ಭೂಮಿಗಿೇತ', 'ಕಿಂದ್ರಿಜೊೇಗಿ', 'ಕತಿಲೆ ಬೆಳಕು', 'ಗೊೇವಿನ್ಹಾಡು' -ಮುಂತಾದ್ ರಂಗ 

ನಿಮಿಾತ್ತಗಳು ಮಹತಾದ್ ಪರಯೇಗಗಳೆಂದ್ು ಹೆಸ್ತರಾಗಿವೆ. ಬೆಂಗಳೂರಿನ್ಲ್ಲೆಯೂ ಎ.ಎಸ್. ಮೂತ್ತಾಯವರ 

ಭಾನ್ುವಾರದ್ ನಾಟಕ ಶ್ಾಲೆ ಬ್ರ. ಚಂದ್ರಶ್ೆೇಖ್ರರ ನೆೇತೃತಾದ್ಲ್ಲೆ ಕಳೆದ್ ಹತುಿ ವಷ್ಕಾದಿಂದ್ಲೂ ರಂಗಶ್ಕ್ಷಣ ಮತು ಿ

ರಂಗಚಟುವಟ್ಟಕೆಗಳಲ್ಲೆ ನಿರಂತರವಾಗಿ ತೊಡಗಿದೆ. 

ರಂಗಶ್ಕ್ಷಣಕೆಕ ದೊರೆತ ಆದ್ಾತೆಯಂತೆ ರೆಪಟಾರಿಗಳ ಉದ್ಯವೂ ಈ ದ್ಶಕದ್ ಒಂದ್ು ವಿಶ್ೆೇಷ್ಕ ಬೆಳವಣಿಗೆ. 

'ತ್ತರುಗಾಟ', 'ರಂಗಾಯಣ'ಗಳಲೆದೆ ಕೊಡಗಿನ್ಲ್ಲ ೆ ಕಾಯಾಪಪನ್ವರ ನೆೇತೃತಾದ್ಲ್ಲ ೆ ಸ್ತೃರ್ಷಿ', ಹುನ್ಗುಂದ್ದ್ಲ್ಲ ೆ

ಧೃವರಾಜ ದೆೇಶಪ್ಾಂಡೆಯವರ 'ಧೃವರಂಗ, ಸ್ಾಗರ ತಾಲೂಕೆಿನ್ ತುಮರಿಯಲ್ಲೆ ಕೃಷ್ಕಣಮೂತ್ತಾಯವರ ನೆೇತರತದ್ 

ತಂಡ, ಇಕಾಬಲ್್ರವರ 'ಚ್ಚಣಣ ಬಣಣ-ಈ ನಿಟ್ಟಿನ್ಲ್ಲ ೆ ಗಮನಾಹಾ ಪರಯತನಗಳು. ಇವರೆಲೆ ಅಧಿಕೃತ 

ವೃತ್ತಿರಂಗಭೂಮಿಯಾದ್ ಕಂಪನಿ ನಾಟಕಗಳಿಗೆ ಪಯಾಾಯವಾಗಿ ಹೊಸ್ತ ಎಚಚರದ್ ವೃತ್ತಿಪರತೆಯನ್ುನ 

ಕಲಾಭಿಜ್ಞತೆಯನ್ುನ ಮ್ಮೈಗೂಡಿಸಿಕೊಂಡಿದಾದರೆ. 



ಹಿಂದಿನ್ ದ್ಶಕದ್ಲ್ಲ ೆ ಇಪಪತೆೈದ್ಕೂಕ ಹೆಚುಚ ಪಟಿಣಗಳಲ್ಲೆ ತನ್ನ ಶ್ಾಖೆಗಳನ್ುನ ಹೊಂದಿದ್ದ 'ಸ್ತಮುದಾಯ' ಈ 

ದ್ಶಕದ್ಲ್ಲೆ ರಂಗಚಟುವಟ್ಟಕೆಗಳ ದ್ೃರ್ಷಿಯಿಂದ್ ಮಂದ್ಗತ್ತಯಲ್ಲದೆ್ದರೂ ಸ್ಾಕ್ಷರತಾ ಚಳುವಳಿ, ಜನ್ವಿಜ್ಞಾನ್ 

ಜಾಥಾಗಳ ಮೂಲಕ ರಂಗಚಳುವಳಿಯನ್ುನ ಅಥಾಪೂಣಾವಾಗಿ ವಿಸ್ತಿರಿಸಿಕೊಂಡಿದೆ. ಲ್ಲಂಗದೆೇವರು ಹಳೆೇಮನೆ, 

ಯತ್ತರಾಜ್, ಬಸ್ತವಲ್ಲಂಗಯಾ, ರಘುನ್ಂದ್ನ್, ರಮ್ಮೇಶ್, ಜನಾಧಾನ್, ಗುಂಡಣ, ಶಶ್ಧರ, ವಾಸ್ತುದೆೇವ ಉಚ್ಚಚಲ್, 

ವೆಂಕಟ್ೆೇಶ್ ಮುಂತಾದ್ವರು ಕನಾಾಟಕದ್ ಅನೆೇಕ ಜಿಲೆಗೆಳಲ್ಲ ೆ ಸ್ಾಕ್ಷರತಾ ಚಳುವಳಿ ಮತು ಿ ಜನ್ವಿಜ್ಞಾನ್ 

ಜಾಥಾಗಳಲ್ಲೆ ಸ್ತಕಿರಯವಾಗಿ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಮೂಲಕ ದ್ುಡಿದಿದಾದರೆ. ಎರಡು ದ್ಶಕಗಳ ಇತ್ತಹಾಸ್ತವಿರುವ ಮತು ಿ

ನಿಷಾವಂತ ಸ್ತದ್ಸ್ತಾರನ್ುನಳಳ ಬೆಂಗಳೂರಿನ್ 'ನ್ಟರಂಗ' ಇತ್ತಿೇಚೆಗೆ ಮತೊಂಿದ್ು ಕುಡಿಯಡೆದಿದೆ. ಹಿಂದಿನ್ 

'ನ್ಟರಂಗ'ದ್  ಜಿ. ಶ್ರೇನಿವಾಸ್, ಎಂ.ಎ. ಶ್ರೇನಿವಾಸ್ ಮುಂತಾದ್ವರು ಮುಂದಿನ್ ತಲೆಮಾರಿಗೆ ಸ್ೆೇರಿದ್ 

ಕಿರಿಯರಿಂದ್ ಕೂಡಿದ್ 'ಯುವ ನ್ಟರಂಗ' ಹುಟ್ಟಿದೆ. ಸಿ.ಆರ್. ಸಿಂಹರವರದೆೇ ಆದ್ 'ವೆೇದಿಕೆ' ಈ ದ್ಶಕದ್ ಒಂದ್ು 

ಹೊಸ್ತ ತಂಡ. ನಾಗರಾಜಮೂತ್ತಾಯವರ ಸ್ತಂಘಟನಾ ಬಲದಿಂದ್ ದ್ೃಢವಾಗಿ ಪರಗತ್ತ ಸ್ಾಧಿಸಿರುವ ಪರಯೇಗ 

ರಂಗ', ಪ್ೆರೇಮಾಕಾರಂತರ 'ಬೆನ್ಕ', ಸಿ.ಜಿ.ಕೆ. ಯವರ 'ರಂಗ ನಿರಂತರ', ಎ.ಎಸ್. ಮೂತ್ತಾಯವರ 'ಅಭಿನ್ಯ 

ತರಂಗ' ಬ್ರ. ಸ್ತುರೆೇಶ್್ರವರ `ಚ್ಚತಾರ', ಅಂಕಲ್ ಶ್ಾಾಮ್ರ 'ಅಂತರಂಗ', ಕೃಷ್ಕಣಮೂತ್ತಾ ಕವತಾರ್್ಗೆ ಅವಕಾಶ 

ಮಾಡಿಕೊಟಿ 'ಸ್ತಂಚಯ', ಅಮರ್್ರವರ 'ರೂಪ್ಾಂತರ', ಬ್ರ. ಜಯಶ್ರೇಯವರ 'ಸ್ತಪಂದ್ನ್', ನಿದೆೇಾಶಕ 

ಸ್ತುರೆೇಂದ್ರನಾಥ ಸ್ತಂಗಡಿಗರ 'ಸ್ತಂಕೆೇತ' ಮುಂತಾದ್ವು ಬೆಂಗಳೂರಿನ್ಲ್ಲೆ ಈ ದ್ಶಕದ್ ಹವಾಾಸಿ ರಂಗಭೂಮಿ 

ಯನ್ುನ ಕಳೆಗಟ್ಟಿಸಿದ್ ರಂಗತಂಡಗಳು. ಬ್ರ. ಜಯಶ್ರೇ, ಪ್ೆರೇಮಾಕಾರಂತ, ಎಸ್. ಮಾಲತ್ತ, ವಿಜಯಾ, 

ಅರುಂಧತ್ತನಾಗ್್ರಂತಹ ಮಹಿಳಾ ರಂಗಪರಿಣತರು ಬೆಂಗಳೂರಿನ್ ವಿವಿಧ ರಂಗತಂಡಗಳಲ್ಲದೆಾದರೆ. ಮುದ್ದಣಣ 

ಪರಮೊೇದ್ ಶ್ಗಾುವಿ, ಅಶ್ೆ ೇಕ ಬಾದ್ರದಿನಿನಯವರಂತಹವರು ಗಾರಮಿೇಣ ಪರದೆೇಶದ್ಲ್ಲೆ ರಂಗಚಳುವಳಿಯನ್ುನ 

ಜಿೇವಂತವಾಗಿ ಉಳಿಸಿದಾದರೆ. ಗುಪಿವಾಗಿಯೇ ಉಳಿಯುವ ನ್ೂರಾರು ಹಿಂಬದಿಯ ರಂಗಕಮಿಾಗಳು ಈ ಹವಾಾಸಿ 

ರಂಗಭೂಮಿಯ ಬೆನೆನಲುಬಾಗಿದಾದರೆ. ನ್ೂರಾರು ಪರದ್ಶಾನ್ಗಳ ದಾಖ್ಲೆ ನಿಮಿಾಸಿದ್ ಕೆಲವು ಜನ್ಪ್ರಯ 

ನಾಟಕಗಳು ರಂಗಭೂಮಿಗೆ ಭದ್ರವಾದ್ ಪ್ೆರೇಕ್ಷಕ ಬುನಾದಿ ಹಾಕಿ ಕೊಡಲು ಶರಮಿಸಿವೆ. ಈ ದ್ೃರ್ಷಿಯಿಂದ್ ಈ 

ಬಗೆಯ ಜನ್ಪ್ರಯ ನಾಟಕಗಳು ಹವಾಾಸಿ ರಂಗಚಳುವಳಿಗೆ ಕೊಟ್ಟಿರುವ ಕೊಡುಗೆ ಗಮನಾಹಾವಾಗಿದೆ. 

ರಾಜಾರಾಮ ಗೆಳೆಯರ 'ಕಲಾ ಗಂಗೊೇತ್ತರ'ಯ 'ಮುಖ್ಾಮಂತ್ತರ', ಸ್ತರಿಗಮ ವಿಜಿಯವರ 'ಯಶಸಿಾ' ಕಲಾವಿದ್ರ 

'ಸ್ತಂಸ್ಾರದ್ಲ್ಲೆ ಸ್ತರಿಗಮ', ಶಂಕರ್್ನಾಗ್್ರವರ 'ಸ್ತಂಕೆೇತ' ತಂಡದ್ 'ನೊೇಡಿ ಸ್ಾಾಮಿ ನಾವಿರೊೇದ್ು ಹಿೇಗೆ', 

ರಮ್ಮೇಶ್್ಭಟ್, ಪಂಡಿತ ಮುಂತಾದ್ವರ 'ಹಸಿರೆಲೆ ಹಣೆಣಲೆ'ಈ ನಿಟ್ಟಿನ್ಲ್ಲ ೆಗಮನಿಸ್ತಬೆೇಕಾದ್ ರಂಗಕೃತ್ತಗಳು. 

ಕಾಲೆೇಜು ರಂಗಭೂಮಿ ಹಿಂದಿನ್ ದ್ಶಕಗಳಿಗೆ ಹೊೇಲ್ಲಸಿದ್ರೆ ನಿಸ್ೆೇಿಜಗೊಂಡಿದೆ ಎಂದ್ರೂ ತಪಪಲೆ. ಬೆಂಗಳೂರಿನ್ 

ನಾಟಾ ಸ್ತಂಘ ರ್ಥಯೇಟರ್್ ಸ್ೆಂಟರ್, ಕನಾಾಟಕ ನಾಟಕ ಅಕಾಡೆಮಿ, ಪರಯೇಗ ರಂಗದ್ವರು ಪರತ್ತವಷ್ಕಾವೂ 

ಕಾಲೆೇಜುಗಳಿಗಾಗಿ ಅಂತರಕಾಲೆೇಜು ನಾಟಕ ಸ್ತಪಧ್ೆಾ, ನಾಟಕೊೇತ್ವಗಳನ್ುನ ನ್ಡೆಸಿಕೊಂಡು ಬರುತ್ತಿದಾದರೆ. 

ಆದ್ರೆ ಈ ಚಟುವಟ್ಟಕೆಗಳೆಲ ೆ ಸ್ತಂಘಟಕರು ಮತು ಿ ಅದ್ರಲ್ಲ ೆ ಭಾಗಿಗಳಾಗುತ್ತರಿುವವರ ಪ್ಾಲ್ಲಗೆ ಅಥಾರಹಿತ 

ಆಚರಣೆಗಳಾಗಿ ಬ್ರಟ್ಟಿವೆ. ಹಿಂದಿನ್ ದ್ಶಕಗಳಲ್ಲ ೆಉಲಾೆಳ ಹಿೇಲ್ಿ್ಗಾಗಿ ನ್ಡೆಯುತ್ತಿದ್ದ ಅಂತರ ಕಾಲೆೇಜು ನಾಟಕ 

ಸ್ತಪಧ್ೆಾಗಳಿಗಿದ್ದ ತುರುಸಿನ್ ಸ್ತಪಧ್ೆಾ, ಉತಾ್ಹಗಳೆಲೆ ಮಾಯವಾಗಿ ಬ್ರಟ್ಟಿವೆ. ನಾಾಷ್ಕನ್ಲ್ ಕಾಲೆೇಜ್, ಎಂ.ಇ.ಎಸ್. 



ಕಾಲೆೇಜ್್ಗಳಲ್ಲೆ ಅಂತರ ತರಗತ್ತ ನಾಟಕಸ್ತಪಧ್ೆಾ ಈಗಲೂ ನ್ಡೆಯುತ್ತಿದೆ ಎಂಬುದ್ು ಸ್ತುದಿದಯಾಗುತಿಲೂ ಇಲ.ೆ 

ಕಾಲೆೇಜು ರಂಗಭೂಮಿಯಂದಿಗೆ ಹೊೇಲ್ಲಸಿದ್ರೆ ಕೆೈಗಾರಿಕಾ ರಂಗನಾಟಕಗಳ ಉತ್ವಗಳು, ಬಾಾಂಕಿಂಗ್ 

ಮುಂತಾದ್ ಉದ್ಾಮಗಳ ಸ್ತಂಘಗಳವರು ನ್ಡೆಸ್ತುತ್ತಿರುವ ನಾಟಕ ಸ್ತಪಧ್ೆಾಗಳು ಅದ್ೂದರಿಯಾಗಿವೆ. 

ಬೆಂಗಳೂರಿನಿಂದ್ ಹೊರಗೂ ಹವಾಾಸಿ ರಂಗಭೂಮಿ ಚಳುವಳಿ ದ್ೃಢವಾಗಿಯೇ ಬೆೇರೂರಿ ಬೆಳೆಯುತ್ತಿದೆ. 

ಪರತಾಕ್ಷವಾಗಿ ಕಾಣುವ ಅವಕಾಶ ಮತು ಿ ದಾಖ್ಲೆಗಳ ಅಭಾವದಿಂದಾಗಿ ಹವಾಾಸಿ ರಂಗಭೂಮಿ ಎಂದೊಡನೆ 

ಬೆಂಗಳೂರಿಗೆೇ ಸಿೇಮಿತಗೊಳಿಸಿ ಕೊಳುಳವುದ್ು ಅನಿವಾಯಾವಾಗಿ ಬ್ರಟ್ಟಿದೆ. ಮ್ಮೈಸ್ತೂರಿನ್ 'ಸ್ತಮತೆಂತೊೇ ಇತ್ತೇಿಚೆಗೆ 

ಬೆಳಿಳಹಬಬ ಆಚರಿಸಿದೆ. ಅಷೆಿೇ ಅಥವಾ ಇನ್ೂನ ಹಳೆಯ ನಾಟಕ ಸ್ತಂಘಗಳು ನಿರಂತರವಾಗಿ ಹವಾಾಸಿ 

ರಂಗಚಳುವಳಿಯನ್ುನ ಬೆೇರೆ ಬೆೇರೆ ಪಟಿಣಗಳಲ್ಲ ೆಮುನ್ನಡೆಸಿಕೊಂಡು ಬಂದಿವೆ. ಅಜಂೆಪುರ, ಧ್ಾರವಾಡ, ಉಡುಪ್, 

ಗುಲಬಗಾಾ, ಮಂಡಾ, ಬ್ರಜಾಪುರ, ಭದಾರವತ್ತ, ಮಂಗಳೂರು, ಬಳಾಳರಿ, ಹೊಸ್ತಪ್ೆೇಟ್ೆ, ದಾವಣಗೆರೆ, ಚ್ಚತರದ್ುಗಾ 

ಮುಂತಾದ್ ಕನಾಾಟಕದ್ ಪಟಿಣಗಳಲೆದೆ ಹೊರನಾಡಿನ್ ದೆಹಲ್ಲ, ಮುಂಬೆೈ, ಹೆೈದಾರಬಾದ್, ಕಾಸ್ತರಗೊೇಡು, 

ಪಣಜಿಯಲ್ಲೆಯೂ ಕನ್ನಡ ನಾಟಕ ಪರದ್ಶಾನ್ಗಳ ಚಟುವಟ್ಟಕೆ ನಿರಂತರವಾಗಿ ಸ್ಾಗಿ ಬಂದಿದೆ. ಇದೆಲೆದ್ರ ಸ್ತಮಗ 

ದಾಖ್ಲಾತ್ತಯೇ ಒಂದ್ು ಪರತೆಾೇಕ ಅಧಾಯನ್ವಾಗಬಹುದ್ು. 

ಸ್ತಮಕಾಲ್ಲೇನ್ ಕನ್ನಡ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಬಗೆಗೆ ಪರಸ್ಾಿಪ್ಸ್ತುವಾಗ ಒಂದ್ು ಬಗೆಯ ನಿರಾಸ್ೆಯ ಪರವೃತ್ತಿ 

ಸ್ಾಮಾನ್ಾವಾಗಿ ರಂಗಕಮಿಾಗಳಲ್ಲೆ ಗೊೇಚರಿಸ್ತುತಿದೆಯಾದ್ರೂ, ಈ ಪರವೃತ್ತ ಿ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಪರಸ್ತುತಿತೆಯ 

ಬಗೆಗಿನ್ ತಪುಪ ಕಲಪನೆಯಿಂದ್ ಹುಟ್ಟಿಕೊಂಡಿದೆ. ಚಲನ್ಚ್ಚತರ, ದ್ೂರದ್ಶಾನ್ಗಳೂೆಂದಿಗೆ ಹೊೇಲ್ಲಸಿಕೊಳಳದಿದ್ದರೆ 

ರಂಗಭೂಮಿಯ ಸ್ತದ್ಾದ್ ಸಿಾತ್ತಯ ಬಗೆಗೆ ಅತೃಪ್ಿಗೆ ಕಾರಣವೆೇ ಇಲ.ೆ ರಂಗಭೂಮಿ ಎಲೆ ಪರದ್ಶಾನ್ ಕಲೆಗಳ 

ಮಾತೃಸ್ಾಾನ್ದ್ಲ್ಲೆದ್ುದ, ಉಳಿದ್ವುಗಳೂೆಂದಿಗೆ ಸ್ತಪಧಿಾಸ್ತುವ ಪರಶ್ೆನಯೇ ಉದ್ಭವಿಸ್ತುವುದಿಲೆ. ರಂಗಭೂಮಿಯ ವಿಸ್ತಿರಣೆ 

ಅಥವಾ ಕುಡಿ ಎಂಬುದಾಗಿಯೇ ಚಲನ್ಚ್ಚತರ ಮತು ಿ ದ್ೂರದ್ಶಾನ್ಗಳನ್ುನ ವಿವರಿಸ್ತಬಹುದಾಗಿದೆ. ಆಧುನಿಕ 

ಜಗತ್ತಿನ್ಲ್ಲ ೆ ಇವೆಲೆ ಪರಸ್ತರ ಪೂರಕ ಮಾಧಾಮಗಳಾಗಿಯೇ ಉಳಿಯುವುದ್ರೊಂದಿಗೆ ತಮಮ ಪರತೆಾೇಕತೆಯನ್ು 

ಮಾಧಾಮದ್ ವಿಶ್ಷ್ಕಿತೆಯನ್ೂನ ಕಾಪ್ಾಡಿಕೊಂಡು ಬರಬೆೇಕಾಗುತಿದೆ. ಕನ್ನಡ ರಂಗಭೂಮಿಯನ್ುನ 

ಸ್ತಮೃದ್ಧಗೊಳಿಸಿದ್ ಅನೆೇಕ ಪರತ್ತಭಾವಂತ ನಾಟಕಕಾರ, ನಿದೆೇಾಶಕ, ನ್ಟ ಮತುಿ ರಂಗಕಮಿಾಗಳೆಲೆ ಇಂದ್ು 

ಚಲನ್ಚ್ಚತರ, ದ್ೂರದ್ಶಾನ್ಗಳಲ್ಲ ೆ ದ್ುಡಿಯುತ್ತಿದಾದರೆ. ಅವರೆಲ ೆ ಕೆೇವಲ ಹೊಟ್ೆಿಪ್ಾಡಿಗಾಗಿ ಈ ಮಾಧಾಮಗಳಿಗೆ 

ವಲಸ್ೆ ಹೊೇಗಿಲ.ೆ ಮೂಲತಃ ರಂಗಭೂಮಿಯಿಂದ್ ಅಲ್ಲೆಗೆ ಹೊೇಗಿರುವ ಪರತ್ತಭಾವಂತ ಕಲಾವಿದ್ರೆೇ ಚಲನ್ಚ್ಚತರ 

ಮತು ಿದ್ೂರದ್ಶಾನ್ಗಳನ್ೂನ ಶ್ರೇಮಂತಗೊಳಿಸಿದಾದರೆ. ಸ್ತಮಗರ ಸ್ತಂಸ್ತೃತ್ತಯ ಆವಿಷಾಕರಕೆಕ ಎಲೆ ಮಾಧಾಮಗಳೂ 

ಸ್ತೃಜನ್ಶ್ೇಲವಾಗಿ ದ್ುಡಿಯುವುದಾದ್ರೆ ಕೆೇವಲ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಲಾಭ ನ್ಷ್ಕಿದ್ ಪರಶ್ೆನ ಗಹನ್ವಾದ್ುದ್ಲೆ. 

 

 

 



ಶ್ತಮಾನ್ದಂಚಿನ್ಲಿಾ 

ಕನ್ನಡ ನಾಟಕವು ಸ್ಾಹಿತಾಪರಕಾರವಾಗಿ ಗಟ್ಟಿಯಾದ್ ನೆಲೆ ಕಂಡುಕೊಂಡಿದ್ುದ ಇಪಪತಿನೆ ಶತಮಾನ್ದ್ಲ್ಲ ೆ

ಎಂಬುದ್ನ್ುನ ಈಗಾಗಲೆೇ ಒಪ್ಪಕೊಳಳಲಾಗಿದೆ. ಹತೊಂಿಬತಿನೆ ಶತಮಾನ್ದ್ ಕೊನೆಯ ಭಾಗದ್ ಹೊತ್ತಿಗೆ ನ್ೂರಾರು 

ನಾಟಕಗಳು ಸ್ತಂಸ್ತೃತ ಹಾಗೂ ಇಂಗಿಷೆ್ ಮೂಲದಿಂದ್ ಅನ್ುವಾದ್ಗೊಂಡು, ರೂಪ್ಾಂತರವಾಗಿ ಕನ್ನಡ 

ರಂಗಭೂಮಿಯನ್ುನ ಪರವೆೇಶ್ಸಿದ್ರೂ ಸ್ತಾತಂತರ ನಾಟಕ ಪರಂಪರೆಯಂದ್ು ಬೆೇರುಬ್ರಟುಿ ಬೆಳೆಯತೊಡಗಿದ್ುದ 

ಇಪಪತಿನೆ ಶತಮಾನ್ದ್ ಮೊದ್ಲ ಭಾಗದ್ಲ್ಲೆ ಸ್ಾಹಿತಾ ನಾಟಕಗಳ ಆಶರಯವಿಲೆದೆ ಜನ್ಪದ್ ರಂಗಭೂಮಿಯು 

ಮೌಖಿಕವಾಗಿ ಅನೆೇಕ ಶತಮಾನ್ಗಳಿಂದ್ ಬೆಳೆದ್ು ಬಂದಿತೆಂಿಬ ಸ್ತಂಗತ್ತ ಹಾಗೂ ಹತೊಂಿಬತಿನೆ ಶತಮಾನ್ದ್ 

ಕೊನೆಯ ಭಾಗದ್ಲ್ಲ ೆ'ಇಗುಪಪ ಹೆಗುಡೆ ವಿವಾಹ ಪರಸ್ತಂಗ'ವೆಂಬ ಸ್ತಾತಂತರ ನಾಟಕ ಮುದ್ರಣವಾಗಿತೆಿಂಬ ವಿಚಾರವನ್ುನ 

ಗಮನಿಸಿದ್ರೂ ಸ್ಾಹಿತಾ ಪರಂಪರೆಯಾಗಿ ನಾಟಕ ವಿಕಾಸ್ತಗೊಂಡಿದ್ುದ ಇಪಪತಿನೆ ಶತಮಾನ್ದ್ಲ್ಲೆ ಎಂಬುದ್ು 

ಸ್ತಪಷ್ಕಿವಾಗಿರುವ ವಿಚಾರ. ಒಂದ್ು ಶತಮಾನ್ದ್ ಅವಧಿಯಲ್ಲೆ ಕನ್ನಡ ರಂಗಭೂಮಿ ಪಡೆದ್ ಪ್ೆರೇರಣೆಯ ಮೂಲಗಳು, 

ಎದ್ುರಿಸ್ತಬೆೇಕಾಗಿ ಬಂದ್ ಸ್ತವಾಲುಗಳು ವೆೈವಿಧಾಮಯವಾಗಿವೆ. ವೃತ್ತ ಿಹಾಗೂ ಹವಾಾಸಿ ಎಂಬ ಎರಡು ಪರತೆಾೇಕ 

ಕವಲಾಗಿ ಬೆಳೆದ್ ಕನ್ನಡ ರಂಗಭೂಮಿ ಶತಮಾನ್ದ್ ಮುಕಾಿಯ ಹಂತದ್ಲ್ಲೆ ಒಂದಾಗಿ ವಿಕಾಸ್ತಗೊಳುಳವ ಘಟಿ 

ಮುಟ್ಟಿರುವಂತ್ತದೆ. ಇಂದ್ು ವೃತ್ತಿಪರತೆಯನ್ುನ ಶ್ೆರೇಷ್ಕಠಮಟಿದ್ಲ್ಲೆ ರೂಢಿಸಿಕೊಂಡಿರುವುದ್ು ಆಧುನಿಕ 

ರಂಗಭೂಮಿಯೇ ಆಗಿದ್ುದ, ಕಂಪನಿ ನಾಟಕಗಳು ಜನ್ರಂಜನೆಯ ಅನಿವಾಯಾತೆಯಿಂದಾಗಿ ಅನಿಶಚಯದ್ 

ಸಿಾತ್ತಯಲ್ಲೆವೆ. 'ತ್ತರುಗಾಟ', 'ರಂಗಾಯಣ', 'ಶ್ವಸ್ತಂಚಾರ'ದ್ಂತಹ ಹೊಸ್ತ ಪರಕಿರಯಯಿಂದಾಗಿ ಆಧುನಿಕ ನಾಟಕಕೆಕ 

ಈಗ ಶ್ೆರೇಷ್ಕಠ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಒತಾಿಸ್ೆ ದೊರೆತಂತಾಗಿದೆ. ವೃತ್ತಪಿರತೆಯ ಸ್ತಪಶಾದಿಂದಾಗಿ ಆಧುನಿಕ ನಾಟಕವೂ 

ಜನ್ಪ್ರಯ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಅಂಶಗಳನ್ುನ ಮ್ಮೈಗೂಡಿಸಿಕೊಳುಳತ್ತರಿುವುದ್ು ಕೊನೆಯ ದ್ಶಕದ್ಲ್ಲ ೆ ಹುಟ್ಟಿಕೊಂಡ 

ನಾಟಕಗಳಲ್ಲೆ ಸ್ತಪಷ್ಕಿವಾಗುತ್ತಿದೆ. 

ಆಧುನಿಕ ರಂಗಭೂಮಿ ಹಾಗೂ ನಾಟಕ ಸ್ಾಹಿತಾವು ವೃತ್ತಿಪರತೆಯನ್ುನ ಮ್ಮೈಗೂಡಿಸಿಕೊಳುಳವ ಪರಕಿರಯ ಎಪಪತಿರ 

ದ್ಶಕದ್ಲ್ಲೆಯೇ ಆರಂಭವಾಯಿತು. ಒಂದ್ು ನೆಲೆಯಿಂದ್ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಕಾಯಕದ್ಲೆೆೇ ಪೂಣಾಾವಧಿ 

ತೊಡಗಿಸಿಕೊಂಡ ವಿದಾಾವಂತ ನಿದೆೇಾಶಕರು, ನ್ಟರು ಆಧುನಿಕ ನಾಟಕವನ್ುನ ಕೆೈಗೆತ್ತಿಕೊಂಡರು. ಮತೊಿಂದ್ು 

ನೆಲೆಯಲ್ಲೆ ನಾಟಕ ಸ್ಾಹಿತಾಕೆಕ ಕಾಯಕಲಪ ಚ್ಚಕಿತೆ್ ನ್ಡೆಸ್ತಲು ನಾಟಕಕಾರರು ಜಾನ್ಪದ್ ಮೂಲದಿಂದ್ ಪ್ೆರೇರಣೆ 

ಪಡೆದ್ರು. ಹಿೇಗೆ ಇಪಪತಿನೆ ಶತಮಾನ್ದ್ ಕೊನೆಯ ಮೂರು ದ್ಶಕಗಳು ಆಧುನಿಕ ಕನ್ನಡ ನಾಟಕ ಮತು ಿ

ರಂಗಭೂಮಿ ವೃತ್ತಿಪರವಾಗುತಿ ನ್ಡೆದ್ ಕಾಲವಾಗಿ ಗುರುತ್ತಸ್ತಬೆೇಕಾಗುತಿದೆ. ಪರಯೇಗಶ್ೇಲ ಪರವೃತ್ತಿಯೂ ಈ 

ಕಾಲದ್ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಮತೊಂಿದ್ು ವಿಶ್ೆೇಷ್ಕ. ಕಿರಯ ಮತು ಿಪರತ್ತಕಿರಯ ಎಂಬಂತೆ ನಾಟಕ ಸ್ಾಹಿತಾ ರಚನೆಯಲ್ಲ ೆ

ಬೆೇರೆ ಬೆೇರೆ ಪಂಥಗಳು ಹುಟ್ಟಿಕೊಂಡವು. ಜಾನ್ಪದ್ ಮೂಲದಿಂದ್ ವಸ್ತು ಿ ಹಾಗೂ ರಂಗತಂತರಗಳನ್ುನ 

ಬಳಸಿಕೊಂಡ ಆಧುನಿಕ ನಾಟಕ, ಪುನ್ಶ್ೆಾೇತನ್ಗೊಂಡಿತಾದ್ರೂ ಸ್ತಂಕಿೇಣಾಗೊಂಡ ಸ್ತಮಕಾಲ್ಲೇನ್ ಬದ್ುಕಿಗೆ 

ಸ್ತಮಥಾವಾದ್ ಅಭಿವಾಕಿಿ ನಿೇಡಲು ಜಾನ್ಪದ್ವು ಸ್ತೂಕ ಿ ಮಾದ್ರಿಗಳನ್ುನ ಒದ್ಗಿಸ್ತಲು ಸ್ಾಧಾವಾಗಲ್ಲಲ ೆ

ವಾದ್ುದ್ರಿಂದ್ ಇಪಪತಿನೆ ಶತಮಾನ್ದ್ ಕೊನೆಗೆ ಅದ್ು ತನ್ನ ಉಪಯುಕಿತೆಯನ್ುನ ಕಳೆದ್ುಕೊಳಳತೊಡಗಿರುವ 



ಸ್ತೂಚನೆಗಳೂ ಗೊೇಚರವಾಗುತ್ತವಿೆ. ಕಂಬಾರ ಮತು ಿ ಕಾನಾಾಡರಂತೆ ಜಾನ್ಪದ್ ಮೂಲದ್ ಕಥಾ ವಸ್ತುಿವನ್ುನ 

ಆಧುನಿಕ ಸ್ತಂದ್ಭಾಕೆಕ ಪರಸ್ತುಿತಗೊಳಿಸ್ತುವಲ್ಲೆ ಎಲೆರೂ ಸ್ತಫಲರಾಗಲ್ಲಲೆ. ಆದ್ುದ್ರಿಂದ್ ಇತ್ತಿೇಚ್ಚನ್ ಹೊಸ್ತ 

ತಲೆಮಾರಿನ್ ನಾಟಕಕಾರರು ಹಾಗೂ ತರುಣ ನಿದೆೇಾಶಕರನ್ುನ ಈ ಬಗೆಯ ನಾಟಕಗಳು ಆಕರ್ಷಾಸ್ತುವಲ್ಲ ೆ

ವಿಫಲಗೊಂಡಿವೆ. 

ಆಧುನಿಕ ಜನ್ಪದ್ ನಾಟಕಗಳನ್ುನ ಮೊದ್ಲು ಕನ್ನಡಕೆಕ ನಿೇಡಿದ್ ಕಂಬಾರರು ಮೂಲತಃ ಶ್ೆರೇಷ್ಕಠ ಕವಿ; ನ್ವಾ ಕಾವಾದ್ 

ನೆಲೆಯಲ್ಲೆ ತಮಮ ತಾತ್ತಾಕತೆಗೆ ಪ್ೆರೇರಣೆ ಪಡೆದ್ವರು. ಜಾನ್ಪದ್ವೆನ್ುನವುದ್ು ಅವರ ಸ್ತೃಜನ್ಶ್ೇಲತೆಯ ಜಿೇವಸ್ೆಲೆ. 

ಕಾನಾಾಡರು ಪರಯೇಗಶ್ೇಲತೆಗಾಗಿ ಜಾನ್ಪದ್ವನ್ುನ ಆಶರಯಿಸಿದ್ರೂ ಸ್ತಂವೆೇದ್ನೆಯ ದ್ೃರ್ಷಿಯಿಂದ್ ಅವರು 

ಸ್ತಂಪೂಣಾವಾಗಿ ಆಧುನಿಕ ನಾಟಕಕಾರ, ಉಳಿದ್ಂತೆ ಕೆಲವು ಜನ್ಪ್ರಯ ನಾಟಕಕಾರರು ಜಾನ್ಪದ್ಕೆಕ 

ಮಾರುಹೊೇಗಿ ಅಲ್ಲೆನ್ ಮಾತುಗಾರಿಕೆಗೆ ಮನ್ಸ್ೊೇತು ಕರಗಿಹೊೇದ್ರು. ಜನ್ಪದ್ ರಂಗಭೂಮಿಯ 

ಮಾತುಗಾರಿಕೆ, ಶ್ೆೈಲ್ಲೇಕೃತ ನ್ುಡಿಗಟುಿ, ಸಿದ್ಧವಸ್ತುಿ-ಇವೆಲೆ ಕೆಲವರಿಗೆ ಸ್ತಲ್ಲೇಸ್ಾಗಿ ನಾಟಕ ರಚ್ಚಸ್ತಲು ಸಿಕಕ  

ಸ್ತವಲತುಿಗಳಂತಾಗಿ ಕೆಲವೆೇ ವಷ್ಕಾಗಳಲ್ಲೆ ಪ್ೆರೇಕ್ಷಕರಿಗೆ ಅವೆಲಾೆ ಬೆೇಸ್ತರ ತರಿಸ್ತುವಂತಾಯಿತು. ಅಲ್ಲೆನ್ ಹಾಸ್ತಾ, 

ಶೃಂಗಾರಾದಿ ಚತುರೊೇಕಿಿಗಳು ಬಹುಬೆೇಗ ಕಂಪನಿ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲೆ, ಚಲನ್ಚ್ಚತರ, ದ್ೂರದ್ಶಾನ್ 

ಧ್ಾರಾವಾಹಿಗಳಲ್ಲೆಯೂ ಕಾಣಿಸಿಕೊಂಡು ಸ್ತವಕಲು ನಾಣಾದ್ಂತಾದ್ವು. ಹೆಣುಣ-ಗಂಡಿನ್ ಸ್ತಂಬಂಧವನ್ುನ ಕುರಿತ 

ಆಧುನಿಕ ಜನ್ಪದ್ ನಾಟಕಗಳ ಫ್ಯಾಡಲ್ ಧ್ೊೇರಣೆ ಪರಶ್ಾನಹಾವಾಯಿತು. ಚಂದ್ರಶ್ೆೇಖ್ರ ಕಂಬಾರರು ಮಾತರ 

ಜಾನ್ಪದ್ವನ್ುನ ಇನ್ೂನ ತಮಮ ಕಾವಾ ಮತು ಿನಾಟಕಗಳ ಕೆೈದಿೇವಿಗೆಯನಾನಗಿಯೇ ಉಳಿಸಿಕೊಂಡಿದಾದರೆ. ಅವರೂ 

ಸ್ತಹ ಇತ್ತೇಿಚ್ಚನ್ ತಮಮ ನಾಟಕದ್ಲ್ಲೆ ಜಾನ್ಪದ್ವನ್ುನ ಕೆೇವಲ ಕಥೆಗಾಗಿ ಮಾತರ ಆಶರಯಿಸಿದ್ಂತ್ತದೆ. 

ಕಂಬಾರರ 'ಮಹಾಮಾಯಿ' ಸ್ಾವಿನ್ ಮ್ಮೇಲೆ ಪ್ೆರೇಮದ್ ವಿಜಯವನ್ುನ ಸ್ಾರುವ ಆಶಯವನ್ುನಳಳ ಕೃತ್ತ. 

ನಾಟಕದ್ುದ್ದಕೂಕ ವಿವಿಧ ಪ್ಾತರ, ಸ್ತನಿನವೆೇಶಗಳ ಮೂಲಕ ಸ್ಾವಿನ್ ವಾಾಖಾಾನ್ ಕಾವಾಾತಮಕವಾಗಿ ನ್ಡೆಯುತಿದೆ. 

ನಾಯಕ ಸ್ತಂಜಿೇವಶ್ವನ್ ಸ್ಾಕುತಾಯಿ ಸ್ಾವಿನ್ ಅಧಿದೆೇವತೆ, ಶ್ೆಟವಿ ತಾಯಿ. ವೆೈದ್ಾನಾದ್ ಆತ ತಾಯಿಯ 

ಅನ್ುಗರಹವಿದ್ದವರಿಗೆ ಮದ್ುದಕೊಟುಿ ಬದ್ುಕಿಸ್ತುವುದ್ು, ಇಲೆದ್ವರನ್ುನ ನಿರಾಕರಿಸ್ತುವುದ್ು-ಈ ಯಾಂತ್ತರಕ 

ಬದ್ುಕಿನ್ಲೆೆೇ ಸ್ತಂತೃಪಿನಾಗಿದ್ದವನ್ು. ರಾಜಕುಮಾರಿಯನ್ುನ ಪ್ರೇತ್ತಸಿದ್ುದ, ಅವನ್ ಬದ್ುಕನ್ುನ 

ಕಿರಯಾಶ್ೇಲಗೊಳಿಸ್ತುತಿದೆ. ಶ್ೆಟವಿ ತಾಯಿಯ ಅವಕೃಪ್ೆಯ ವಿರುದ್ದ ಹೊೇರಾಡಿ ಅವಳನ್ುನ ತನ್ಗಾಗಿ 

ಬದ್ುಕಿಸಿಕೊಳಳಬೆೇಕೆನ್ುನವ ಅವನ್ ಹಠ, ಸ್ತಾಂತ್ತಕೆಯನ್ುನ ಸ್ಾಾಪ್ಸಿಕೊಳುಳವ ಹೊೇರಾಟವೂ ಆಗುತಿದೆ. ವಾಕಿ ಿಮತು ಿ

ವಿಧಿ ಇವುಗಳ ಹೊೇರಾಟದ್ ಕಥೆಯಾಗಿ ಈ ನಾಟಕವನ್ುನ ವಾಾಖಾಾನಿಸ್ತಬಹುದಾಗಿದೆ. ಸ್ತಂಜಿೇವ ಶ್ವನ್ ಎರಡು 

ಆಸ್ತಕಿಿಗಳಾದ್ ದೆೇವರು ಮತುಿ ಪ್ೆರೇಮ ನಿರಥಾಕ ವಿಷ್ಕಯಗಳೆಂದ್ೂ ಸ್ಾವು ಮಾತರ ಪರಮಸ್ತತಾವೆಂದ್ೂ ಹೆೇಳುವ, 

ಶ್ೆಟವಿ ತಾಯಿಯ ಮಾತನ್ುನ ಮಿೇರಿ ತನ್ನ ಆಯುಷಾಾಧಾವನ್ುನ ಧ್ಾರೆ ಎರೆದ್ು ಪ್ೆರೇಮವನ್ುನ ಬದ್ುಕಿಸಿಕೊಳುಳವ, 

ಈ ನಾಟಕರಚನೆ, ಸ್ಾವನ್ುನ ಗೆಲೆ ಹೊರಟ ಯಾತ್ತರಕನ್ ಕಥನ್ದ್ಂತ್ತದೆ. ಸ್ಾವನ್ುನ ತಾಯಿ ಎಂಬುದಾಗಿ 

ಕಲ್ಲಪಸಿಕೊಂಡಿರುವುದೆೇ ಒಂದ್ು ಅದ್ುಭತ ಪರತ್ತೇಕವಾಗಿದ್ುದ, ಸ್ಾವಿಗೆ ಅಂಜುವವ ವಿಕಾಸ್ತ ಹೊಂದ್ಲಾರ; ವಾಕಿತಿಾ 

ವಿಕಸ್ತನ್ಕೆಕ ಸ್ಾವನ್ುನ ಕುರಿತ ಅಂಜಿಕೆ ಬಹು ದೊಡಿ ಅಡಿಿ ಎಂಬುದ್ನ್ುನ ಪರತ್ತಪ್ಾದಿಸ್ತುತಿದೆ. ಬೆಡಗಿನ್ ವಚನ್ 

ಮಾದ್ರಿಯನ್ುನ ನೆನ್ಪ್ಗೆ ತರುವ ನಾಟಕದ್ ಕಾವಾಾತಮಕ ಸ್ತಂವಾದ್ಗಳಂತೂ ನಾಟಕವನ್ುನ ರಂಗಭೂಮಿಯ 



ನೆಲೆಯಿಂದ್ ಮ್ಮೇಲೆತ್ತಿ ಅನ್ುಭಾವದ್ ನೆಲೆಗೆ ಕೊಂಡೊಯುಾತಿದೆ. ಗಂಭಿೇರವಾದ್ ಆಧ್ಾಾತ್ತಮಕ ಚ್ಚಂತನೆಯಂತ್ತರುವ 

ವಸ್ತುಿನಿರೂಪಣೆ ಮಹಾ ಕಾವಾೇಚ್ಚತವಾಗಿದ್ದರೂ ರಂಗಕೃತ್ತ ನಿಮಾಾಣಕೆಕ ಆತಂಕವಾಗುವ ಸ್ಾಧಾತೆಯೂ 

ಉಂಟು. ವಾಸ್ತಿವವಾಗಿ ಇಲ್ಲ ೆತ್ತೇವರವಾದ್ ನಾಟಕಿೇಯತೆ ಇರುವುದ್ು ಮದ್ನ್ ತ್ತಲಕನ್ ಕಥೆಯಲ್ಲೆ, ಹಾಸ್ತಾ, ವಾಂಗಾ, 

ಅನ್ುಭಾವ-ಮೂರು ಮುಪುಪರಿಗೊಂಡು ಪ್ಾತರವಾಗಿರುವ ಮದ್ನ್ ತ್ತಲಕನ್ೂ ಸ್ಾವಿನೊಡನೆ ಸ್ೆಣಸ್ಾಡಿ ಚಳ ಳೆಹಣುಣ 

ತ್ತನಿನಸಿದ್ವನ್ು. 'ಭಕ ಿಮಾಕಾಂಡೆೇಯ' ನಾಟಕದ್ಲ್ಲ ೆಶ್ವನ್ ಪ್ಾತರ ಹಾಕಿ ಸ್ಾವನ್ುನ ಮ್ಮಟ್ಟಿನಿಲುವೆ ಆಸ್ೆ ಹೊತ ಿಈ 

ನ್ಟ, ಕೊನೆಗೆ ಈ ಪ್ಾತರವೆೇ ತನ್ನ ಸ್ಾವಿಗೆ ಕಾರಣವಾಗಬಹುದಾದ್ ಸ್ತುಳಿವು ಸಿಕಿಕದೊಡನೆ ವೆೇಷ್ಕ ಬದ್ಲ್ಲಸಿ, 

ಮಂಜರಿಯು ಸ್ಾವಿಗೆ ತುತಾಿಗುವಂತೆ ಮಾಡುವುದ್ು ಅವನ್ ಧೂತಾತನ್ವನ್ುನ ಮಾತರವಲೆದೆ ಸ್ಾವಿನಿಂದ್ 

ತಪ್ಪಸಿಕೊಳಳ ಬಯಸ್ತುವ ಮನ್ುಷ್ಕಾನ್ ಸ್ಾಹಸ್ತವನ್ೂನ ಸ್ತಂಕೆೇತ್ತಸ್ತುತಿದೆ. ಜ್ಞಾನ್ ವಿಜ್ಞಾನ್ವೆಂಬ ಮನ್ುಷ್ಕಾಕಿರಯ, 

ಹಾಗೂ ದೆೈವಕೃಪ್ೆ ಎಂಬ ನಿಗೂಢ ತತಾ, ಮೃತುಾವೆಂಬ ಮಹಾತಮಸಿ್ನ್ ರೂಪದ್ಲ್ಲೆರುವ ನಿಜವಾದ್ ಬೆಳಕು-

ಇಂತಹ ಅಮೂತಾ ವಿಚಾರಗಳ ವಾಗಾಾದ್, ನಾಟಕದ್ ಅನ್ುಭಾವಿ ಸ್ತಾರೂಪವನ್ುನ ತೊೇರಿಸ್ತುತಿದೆ. ಆದ್ರೆ 

ರಂಗಭೂಮಿಯ ಭೌತ್ತಕ ಪರಿಮಿತ್ತಗಳ ಹಿನೆನಲೆಯಲ್ಲ ೆ ನಾಟಕದ್ ಪರತ್ತೇಕಗಳನ್ುನ ಮೂತಾಗೊಳಿಸ್ತುವುದಾಗಲ್ಲೇ, 

ಅಸ್ತಪಷ್ಕಿ ಅನ್ುಭಾವಿ ಸ್ತಂವಾದ್ಗಳನ್ುನ ಅಭಿನ್ಯದ್ ಮೂಲಕ ಪ್ೆರೇಕ್ಷಕರಿಗೆ ಮುಟ್ಟಿಸ್ತುವುದಾಗಲ್ಲೇ ನಿದೆೇಾಶಕ ಹಾಗೂ 

ನ್ಟರಿಗೆ ಸ್ತವಾಲ್ಲನ್ಂತೆ ಪರಿಣಮಿಸ್ತಬಹುದ್ು. ಓದ್ುವಾಗ ಅರಿವಿಗೆ ನಿಲುಕುವ ಅನ್ುಭಾವದ್ ಅದ್ುಭತ ಸ್ತಪಶಾ 

ರಂಗನಿಮಿಾತ್ತಗೆ ಸ್ಾಧಾವಾದ್ರೆ ನಿದೆೇಾಶಕನ್ ಪರಯತನ ಸ್ಾಥಾಕವಾದಿೇತು. ಸ್ತುರೆೇಶ ಆನ್ಗಳಿಳಯವರ 

ನಿದೆೇಾಶನ್ದ್ಲ್ಲೆ ಬೆಂಗಳೂರಿನ್ಲ್ಲ ೆ ಒಮ್ಮಮ ಪರಯೇಗಗೊಂಡಿರುವ ಈ ನಾಟಕ ಇನ್ೂನ ಹೆಚ್ಚಚನ್ ಪರದ್ಶಾನ್ಗಳ 

ಮೂಲಕ ಸ್ತಪಷ್ಕಿ ಆಕಾರ ಪಡೆಯಬೆೇಕಾಗಿದೆ. 

ಕನ್ನಡ ಜನ್ಪದ್ ಪರಂಪರೆಯಲ್ಲೆ ಪರಸಿದ್ಧವಾಗಿರುವ ಅಪೂವಾ ಪುರಾಣ ಕಥೆ 'ಜುಂಜಪಪನ್ ಲಾವಣಿ'ಯನ್ುನ ಆಧರಿಸಿ 

ನಿಸ್ತಗಾಪ್ರಯ ಅವರು 'ಜುಂಜಪಪ' ಎಂಬ ನಾಟಕ ರಚ್ಚಸಿದಾದರೆ. ಗೊೇಲೆ ಜನಾಂಗದ್ ಐತ್ತಹಾ ಪುರುಷ್ಕನಾದ್ 

ಜುಂಜಪಪನ್ನ್ುನ ಕುರಿತು ಹಲವಾರು ಉಪಖಾಾನ್ಗಳಿಂದ್ ಕೂಡಿದ್ ದಿೇಘಾ ಕಥನ್ಕಾವಾದ್ ಹಲವಾರು ಆವೃತ್ತಗಿಳ 

ಆಯದ ಭಾಗವನ್ುನ ನೆೇರವಾಗಿ ನಾಟಕವಾಗಿಸಿರುವ ನಿಸ್ತಗಾಪ್ರಯರ ಕೃತ್ತಯ ಮುಖ್ಾ ಆಕಷ್ಕಾಣೆ ಅಲ್ಲೆನ್ ಭಾಷೆ. 

ಬುಡಕಟ್ಟಿನ್ ಐತ್ತಹಾ ಪುರುಷ್ಕನ್ ಪ್ಾತರ ನಿರೂಪಣೆಗೆ ಇಂತಹ ತಾಜಾತನ್ದಿಂದ್ ಕೂಡಿದ್ ಆಡುಭಾಷೆ 

ಉಚ್ಚತವಾಗಿದೆ ಎಂಬುದ್ರಲ್ಲ ೆಸ್ತಂದೆೇಹವಿಲೆವಾದ್ರೂ ನಿರೂಪಣಾ ವಿಧ್ಾನ್ ಸ್ತಂಪೂಣಾವಾಗಿ ಕಥನ್ಪರವಾಗಿದೆ. 

ಕಾಲ್ಲಟಿ ಕಡೆಯಲೆೆಲಾೆ ಜಯ ಪಡೆದ್ ಜುಂಜಪಪ, ಸ್ೊೇದ್ರಮಾವಂದಿರ ಮೊೇಸ್ತಕೆಕ ಬಲ್ಲಯಾಗಿ ವಿಷ್ಕಪ್ಾರಶನ್ದಿಂದ್ 

ಸ್ಾಯುವ ದ್ುರಂತವಿದೆ. ಪವಾಡವನ್ುನ ಆಶರಯಿಸ್ತದೆ ಮಾನ್ವೇಚ್ಚತ ವಾಗಿಯೇ ಪುರಾಣ ಪುರುಷ್ಕನ್ನ್ುನ 

ಚ್ಚತ್ತರಸಿರುವ ನಿಸ್ತಗಾಪ್ರಯರ ಪರಯತನ ನಿಜಕೂಕ ಗಮನಾಹಾವಾಗಿದೆ. ಜನ್ಪದ್ ರಂಗತಂತರಗಳನ್ುನ 

ವಸ್ತುಿವಿಶ್ೆೇಷ್ಕಗಳನ್ುನ ಅವರು ಕರತಲಾಮಲಕಗೊಳಿಸಿಕೊಂಡಿದಾದರೆ. ಕೆೇವಲ ಜಾನ್ಪದ್ ಅವಶ್ೆೇಷ್ಕವಾಗಿ 

ಸ್ತಂಶ್ೆ ೇಧಕರ ಉಗಾರಣದ್ಲ್ಲ ೆ ಕೊಳೆಯಬಹುದಾಗಿದ್ದ ಇಂತಹ ಕಥೆಗಳನ್ುನ ಯಾವುದೆೇ ಬದ್ಲಾವಣೆಯಿಲೆದೆ 

ನಾಟಕವಾಗಿಸಿರುವುದೆೇ ಇಲ್ಲೆನ್ ವಿಶ್ೆೇಷ್ಕ. ಸ್ತಂಸ್ತೃತ್ತಯ ಅಧಾಯನ್ಕೆಕ ಇಂತಹ ಸ್ತೃಜನ್ಶ್ೇಲ ಪರಯತನಗಳು 

ಪೂರಕವಾಗಿಯೇ ಒದ್ಗಿ ಬರುತವಿೆ. 



ಮಂಜುನಾಥ ಬೆಳಕೆರೆಯವರ 'ಇದಿ ಮುಂಡೆ ಮಗಳು', ಗಿರೇಕ್ಸ ರುದ್ರನಾಟಕ 'ದೊರೆ ಈಡಿಪಸ್' ಮಾದ್ರಿಯ ಕಥೆ 

ಪಡೆದಿದೆ. ಇಲ್ಲನೆ್ ಒಬಬ ತಾಯಿ, ವಿಧಿ ವಿಲಾಸ್ತದ್ಂತೆ ತನ್ನ ಮಗನ್ನೆನೇ ಮದ್ುವೆಯಾಗಿ ಮಗು ಹೆರುತಾಿಳ .ೆ ತನ್ನ 

ವಿಧಿಯ ಬರೆಹವೆೇನೆಂಬುದ್ನ್ುನ ಆಕೆ ತ್ತಳಿದ್ು, ಅದ್ರಿಂದ್ ಪ್ಾರಾಗಲು ಯತ್ತನಸಿದ್ರೂ ಅವಳ ಅರಿವಿಗೆ 

ಗೊತಾಿಗದ್ಂತೆ ವಿಧಿ ಸ್ತಂಚು ನ್ಡೆಸಿ ಆಕೆಯ ಪರಯತನ ವಿಫಲವಾಗಿ, ತನ್ನ ದ್ುರಂತ ಎದ್ುರಿಸ್ತಲಾರದೆ ಆತಮಹತೆಾ 

ಮಾಡಿಕೊಳುಳತಾಿಳ .ೆ ಕನ್ನಡ ಜಾನ್ಪದ್ ಕತೆಯಂದ್ು ಇಲ್ಲೆನ್ ವಸ್ತುಿವಿಗೆ ಮೂಲಪ್ೆರೇರಣೆ ನಿೇಡಿದೆ ಎಂಬುದೆೇ ಈ 

ನಾಟಕದ್ ವೆೈಶ್ಷ್ಕಿಯ. ಜನ್ಪದ್ ಕಥೆಯನ್ುನ ಯಥಾವತಾಿಗಿ ನಾಟಕವಾಗಿಸಿರುವುದ್ರಿಂದ್ ಸ್ತಮಕಾಲ್ಲೇನ್ವಾಗಿ 

ಪರಸ್ತಕಿವೆನಿಸ್ತುವುದಿಲೆ. ಮನ್ುಷ್ಕಾನ್ ಅಸಿತಿಾದ್ ದ್ಾಂದ್ಾವನ್ುನ 'ದೊರೆ ಈಡಿಪಸ್'ನ್ಲ್ಲೆ ಅದ್ುಭತವಾದ್ ವಾಗಾಾದ್ದ್ 

ಮೂಲಕ ಮಂಡಿಸ್ತುವುದ್ರಿಂದ್ ಕಾಲ ದೆೇಶದ್ ಎಲೆೆಯನ್ುನ ಮಿೇರಿ ಅದ್ರ ವಸ್ತು ಿಪರಸ್ತುಿತವಾಗಿದೆ. ಆದ್ುದ್ರಿಂದ್ ಅಲ್ಲ ೆ

ಮನ್ುಷ್ಕಾನ್ ಹೊೇರಾಟ ಪರಖ್ರವಾಗಿ ಅರಿವಿಗೆ ಬಂದ್ರೆ ಇಲ್ಲ ೆಹೆಜೆೆ ಹೆಜೆಗೊ ವಿಧಿಯ ಲ್ಲೇಲೆಯನ್ುನ ಒಪ್ಪಕೊಂಡು 

ಮನ್ುಷ್ಕಾ ದ್ುಬಾಲ ಜಿೇವಿಯಾಗಿದಾದನೆ. 'ಇದಿ ಮುಂಡೆ ಮಗಳು' ಕತೆಗೆ ಸ್ತಮನಾಂತರವಾಗಿ ವಣಾಸ್ತಂಕರದಿಂದ್ 

ಹುಟ್ಟಿದ್ ಮಗನೊಬಬನ್ ಕತೆಯೂ ನಾಟಕದ್ಲ್ಲೆ ಬರುತಿದೆ. ಮುಖ್ಾ ಕತೆಯ ಅಡಿಪ್ಾಯದ್ಂತ್ತರುವ ಉಪಕತೆಯೇ 

ಹೆಚುಚ ಸ್ತಮಕಾಲ್ಲೇನ್ವಾಗಿದ್ದರೂ, ಎರಡೂ ಏಕಿೇಭವಿಸಿ ಒಂದ್ು ತಾತ್ತಾಕತೆ ಮೂಡುವುದಿಲೆ. ವಸ್ತುಿ ವೆೈಶ್ಷ್ಕಿಯದ್ 

ದ್ೃರ್ಷಿಯಿಂದ್ ಈ ನಾಟಕ ಗಮನಾಹಾವಾಗಿ ಉಳಿಯುತಿದೆ. 

ಎಚ್.ಎಸ್. ವೆಂಕಟ್ೆೇಶಮೂತ್ತಾಯವರ 'ಅಗಿನವಣಾ', 'ಚ್ಚತರ ಪಟ', ಮತು ಿ “ಉರಿಯ ಉಯಾಾಲೆ'-ಎಂಬ ಮೂರೂ 

ನಾಟಕಗಳು ಪುರಾಣದ್ ವಸ್ತು ಿ ಪಡೆದಿವೆ. ಮೊದ್ಲ ಎರಡು ನಾಟಕಗಳಲ್ಲೆ ವಸ್ತುಿವಿನ್ ದ್ೃರ್ಷಿಯಿಂದ್ ಯಾವ 

ಬದ್ಲಾವಣೆಯೂ ಆಗಿಲ.ೆ ಮಧಾಮ ವಗಾದ್ ಶ್ಷ್ಕಿಸ್ತಂವೆೇದ್ನೆಯ ಕವಿಯಾದ್ ಎಚ್.ಎಸ್.ವಿ.ಯವರು ಇಷೊಿಂದ್ು 

ಸ್ತಹಜವಾಗಿ ಜಾನ್ಪದ್ ನ್ುಡಿಗಟಿನ್ುನ ಪರಯೇಗಿಸ್ತಲು ಸ್ಾಧಾವಾಗಿದೆ ಎಂಬುದೆೇ ಇಲ್ಲೆನ್ ವೆೈಶ್ಷ್ಕಿಯ. ಈ ಎರಡೂ 

ನಾಟಕಗಳ ಆಕಷ್ಕಾಣೆಯಿರುವುದೆೇ ಅಲ್ಲೆನ್ ಮಾತುಗಾರಿಕೆಯಲ್ಲೆ, ಅದ್ು ಈ ನಾಟಕಗಳ ಮಿತ್ತಯೂ ಹೌದ್ು. 

ಕಿರಯಯ ಸ್ತಹಭಾಗಿತಾವಿಲದೆ್ ಮಾತುಗಾರಿಕೆ ಅಲಂಕಾರವಾಗುತದಿೆ. ಈ ಬಗೆಯ ಶ್ೆೈಲ್ಲೇಕೃತ ಮಾತುಗಾರಿಕೆ 

ರಂಗಭೂಮಿಯ ಮ್ಮೇಲೆ ಕಳೆಗೂಡುವಂತೆ ಪುಸ್ತಿಕದ್ಲ್ಲ ೆಓದಿದಾಗ ಚವಿಾತ ಚವಾಣವಾಗುತಿವೆ. ಆದ್ುದ್ರಿಂದ್ಲೆೇ ಈ 

ಎರಡೂ ನಾಟಕಗಳ ಪರದ್ಶಾನ್ ಯಶಸಿಾ ಯಾದ್ಂತೆ ಪರಕಟವಾದಾಗ ಹೆೇಳಲು ಏನ್ೂ ಗೊೇಚರಿಸ್ತುವುದಿಲ.ೆ 

'ಉರಿಯ ಉಯಾಾಲೆ' ಮಾತರ ಭಿನ್ನವಾಗಿ ಪುರಾಣ ಕಥೆಯನ್ುನ ಅನ್ನ್ಾವಾದ್ ರಿೇತ್ತಯಲ್ಲೆ ಸ್ತಮಕಾಲ್ಲೇನ್ವಾಗಿ 

ಪರಸ್ತುಿತವಾಗಿಸಿದೆ. ಮಹಾಭಾರತದ್ ದೌಪದಿಯ ಕತೆಯನೆನೇ ಹೆೇಳಿದ್ರೂ ಅಲ್ಲೆನ್ ಸ್ತಾಗತಗಳಲ್ಲೆ ಒಳತೊೇಟ್ಟ, 

ನೊೇವು, ಒಂಟ್ಟತನ್ ದ್ೃಗೊುೇಚರವಾಗುವಂತ್ತದ್ುದ ಸಿರೇವಾದಿ ಸ್ತಂವೆೇದ್ನೆಯ ನೆಲೆಯಿಂದ್ ಗಮನಿಸ್ತಬೆೇಕಾದ್ 

ಕೃತ್ತಯಾಗಿ ಉಳಿಯುತಿದೆ. ರಂಗಾಯಣದ್ ಮೂಲಕ ಬ್ರ.ವಿ. ಕಾರಂತರು 'ಅಗಿನವಣಾ'ವನ್ುನ, ಸ್ತಪಂದ್ನ್ದ್ವರಿಗಾಗಿ 

ಬ್ರ. ಜಯಶ್ರೇ 'ಚ್ಚತರಪಟ'ವನ್ುನ ಈಗಾಗಲೆೇ ಯಶಸಿಾಯಾಗಿ ಪರಯೇಗಿಸಿದಾದರೆ. ಸ್ತುರೆೇಂದ್ರನಾಥ ನಿದೆೇಾಶನ್ ಮತುಿ 

ಬ್ರ. ಜಯಶ್ರೇ ಅಭಿನ್ಯದ್ 'ಉರಿಯ ಉಯಾಾಲೆ' ಅದ್ರ ತಾತ್ತಾಕತೆಯಿಂದಾಗಿ ಮತು ಿಜಯಶ್ರೇಯವರ ಅಭಿನ್ಯ 

ಪರತ್ತಭೆಯಿಂದಾಗಿ ಪ್ೆರೇಕ್ಷಕರ ನೆನ್ಪ್ನ್ಲ್ಲೆ ಹಲವು ಕಾಲ ಉಳಿಯುವಂತಹ ಪರಯೇಗವಾಯಿತು. 

'ಸ್ತತಾವತ್ತ' ಮತುಿ 'ಹಲಗಲ್ಲ ಬೆೇಡರ ದ್ಂಗೆ' ಎಂಬ ಎರಡು ನಾಟಕಗಳನ್ುನ ಜನ್ಪ್ರಯ ಲಾವಣಿಗಳನ್ುನ ಅವಲಂಬ್ರಸಿ 

ಹೂಲ್ಲಶ್ೆೇಖ್ರ್ ರಚ್ಚಸಿದಾದರೆ. 'ಹಲಗಲ್ಲ ಬೆೇಡರ ದ್ಂಗೆ'ಯ ವಸ್ತುವಿಿಗಿರುವ ಹೊೇರಾಟದ್ ನೆಲೆಯಿಂದಾಗಿ ಅದ್ು 



ಹೆಚುಚ ಪರಸ್ತುತಿವೆನಿಸ್ತುತದಿೆ. ಆದ್ರೆ 'ಸ್ತತಾವತ್ತ' ತ್ತೇರಾ ಸ್ಾಧ್ಾರಣವಾದ್ ಕತೆ. ರಾಜಕುಮಾರಿಯನ್ುನ ಪ್ರೇತ್ತಸಿದ್ 

ಜಾಡಮಾಲ್ಲ ಯುವಕ ಅವಳನ್ುನ ಮದ್ುವೆಯಾಗಲು ನ್ಡೆಸಿದ್ ಅತ್ತಮಾನ್ುಷ್ಕ ಸ್ಾಹಸ್ತಗಳಿಂದಾಗಿ ಸ್ತರಳವಾಗಿ 

ಬ್ರಡುತಿದೆ. ಜಾನ್ಪದ್ ಮೂಲವನ್ುನ ಪರಿಷ್ಕಕರಿಸ್ತದಿದ್ದರೆ ಊಳಿಗಮಾನ್ಾ ಸ್ತಂಸ್ತೃತ್ತಯ ವೆೈಭವಿೇಕರಣವನೆನೇ 

ಮತೊಿಂದ್ು ರಿೇತ್ತಯಲ್ಲೆ ಮಾಡುವ ಅಪ್ಾಯವನ್ುನ ಈ ಬಗೆಯ ನಾಟಕಕಾರರು ಮನ್ಗಾಣ ಬೆೇಕಾಗಿದೆ. ವಾಕ್ಸ 

ಪರಂಪರೆಯಲ್ಲೆರುವ ವಸ್ತುಿವಿವರವನ್ುನ ಅಕ್ಷರ ರೂಪದ್ಲ್ಲೆ ನಾಟಕವಾಗಿಸ್ತುವುದ್ಕಿಕಂತ ಹೆಚ್ಚಚನ್ 

ಮಹತಾಾಕಾಂಕ್ಷೆಯನ್ುನ ಹೊಲ್ಲಶ್ೆೇಖ್ರ್ ಅವರಂತಹ ನ್ುರಿತ ನಾಟಕಕಾರರಿಂದ್ ನಿರಿೇಕ್ಷಿಸಿದ್ರೆ ತಪಪಲೆ. 

ಪ್ೌರಾಣಿಕ ವಸ್ತುಿ, ರಂಗಭೂಮಿಯಲ್ಲೆ ಇಂದಿಗೂ ಭದ್ರವಾದ್ ನೆಲೆಯಲ್ಲೆ ಸ್ಾಾಪ್ತವಾಗಿದೆ. ಒಟ್ಾಿರೆ ಒಂದ್ು 

ಶತಮಾನ್ವಿರಲ್ಲ ಅಥವಾ ಬ್ರಡಿಯಾಗಿ ಯಾವುದೆೇ ಒಂದ್ು ದ್ಶಕವಿರಲ್ಲ ವಸ್ತುಿಕಲಪನೆಗೆ ನ್ಮಮ ನಾಟಕಕಾರರು 

ಹೆಚಾಚಗಿ ಪುರಾಣವನೆನೇ ಆಶರಯಿಸಿದಾದರೆ. ಇಪಪತಿನೆ ಶತಮಾನ್ದ್ ಕೊನೆಯ ದ್ಶಕವೆೇನ್ೂ ಇದ್ಕೆಕ ಹೊರತಾಗಿಲ.ೆ 

ಜನ್ಪದ್ ಮೂಲದಿಂದ್ ಪ್ೆರೇರಣೆ ಪಡೆಯುವ ನಾಟಕಗಳೂ ವಸ್ತುಿವಿನ್ ದ್ೃರ್ಷಿಯಿಂದ್ ಪ್ೌರಾಣಿಕ ನಾಟಕಗಳೆೇ 

ಎಂಬುದ್ೂ ಇಲ್ಲೆ ಗಮನಿಸ್ತಬೆೇಕಾದ್ ಸ್ತಂಗತ್ತ. ಕನ್ಡ ರಂಗಭೂಮಿಯಲ್ಲೆ ಪ್ೌರಾಣಿಕ ವಸ್ತುಿವಿಗೆ ಆಧುನಿಕ 

ಸ್ತಂದ್ಭಾದ್ಲ್ಲ ೆ ವಿಶ್ೆೇಷ್ಕ ಮ್ಮರುಗನ್ುನ ತಂದ್ುಕೊಟಿ ನಾಟಕಕಾರ ಗಿರಿೇಶ್ ಕಾನಾಾಡರ 'ಅಗಿನ ಮತುಿ ಮಳ 'ೆ ಈ 

ದ್ೃರ್ಷಿಯಿಂದ್ ಗಂಭಿೇರವಾದ್ ಚಚೆಾಗೆ ಆಸ್ತಪದ್ ನಿೇಡುವ ಕೃತ್ತಯಾಗಿದೆ. 

ಮಹಾಭಾರತದ್ಲ್ಲ ೆ ಬರುವ ಯವಕಿರೇತನ್ ಆಖಾಾನ್ವನ್ುನ ಆಶರಯಿಸಿ 'ಅಗಿನ ಮತುಿ ಮಳ 'ೆಯನ್ುನ ಕಾನಾಾಡರು 

ರಚ್ಚಸಿದಾದರೆ. ತಮಮ ಹಿಂದಿನ್ ಕೃತ್ತಗಳಂತೆ ಇಲ್ಲೆಯೂ ಸ್ತಹ ಪುರಾಣಕಥೆ ಗಿರಿೇಶರ ರಚನೆಯ ಭಿತ್ತಿ ಮಾತರವಾಗಿದ್ುದ 

ಅಲ್ಲ ೆಮೂಡುವ ಚ್ಚತರಕೆಕ ಜಿೇವಕಳ  ೆಬರುವುದ್ು ಕಾನಾಾಡರ ಸ್ತಾಂತ್ತಕೆಯಿಂದ್. ಏಕೆಂದ್ರೆ 'ಅಗಿನ ಮತುಿ ಮಳ 'ೆಯ 

ಅಥಾವಂತ್ತಕೆಗೆ ಹಲವು ಪದ್ರಗಳಿವೆ. ಪುರುಷ್ಕನ್ ಅಹಂಕಾರದ್ ಎದ್ುರು ಹೆಣಿಣನ್ ವಾತ್ಲಾ-ಪ್ರೇತ್ತಯ ವೆೈದ್ೃಶಾ, 

ನಾಟಕಕೆಕ ಒಂದ್ು ನೆಲೆಯನ್ುನ ಒದ್ಗಿಸಿದ್ದರೆ, ಮತೊಂಿದ್ು ನೆಲೆಯಲ್ಲೆ ವೆೈದಿಕ ಸ್ತಂಸ್ತೃತ್ತಗೆ ಪಯಾಾಯವಾಗಿ 

ಗಿರಿಜನ್ ಸ್ತಂಸ್ತೃತ್ತಯನ್ುನ ಸ್ತೂಚ್ಚಸಿರುವಂತ್ತದೆ. ಎರಡೂ ಸ್ತಂಸ್ತೃತ್ತಯಲ್ಲೆ ಪುರುಷ್ಕನ್ ಅಹಂಕಾರವೆೇ ಬದ್ುಕಿನ್ 

ದ್ುರಂತಕೆಕ ಮೂಲಕಾರಣವಾಗುತಿದೆ. ಅಗಿನ, ಯಜ್ಞದ್ ಸ್ತಂಕೆೇತವಾದ್ಂತೆ-ಮಳ ,ೆ ಪ್ರೇತ್ತ-ಪ್ೆರೇಮದ್ 

ಸ್ತಂಕೆೇತವಾಗಿದೆ. ವಿದೆಾ ಮತುಿ ಸ್ಾಧನೆಯ ಅಹಂಕಾರವಾಗಿ ಯಜ್ಞದ್ ಆಚರಣೆ ವಿಜೃಂಭಿಸ್ತುತಿದೆ. 

ಯಾಗಶ್ಾಲೆಯಂದ್ರ ದ್ೃಶಾದಿಂದ್ ಆರಂಭವಾಗುವ ನಾಟಕದ್ ಮುಕಾಿಯದ್ಲ್ಲೆ ಯಜ್ಞಮಂಟಪಕೆಕ ಬೆಂಕಿ ಹತ್ತ ಿ

ಜಾಾಲೆಯಲ್ಲೆ ಭಸ್ತಮವಾಗುತಿದೆ. ಯಜ್ಞ ವಿನಾಶದ್ ಅಂತಾಕೆಕ, ಇಂದ್ರ ಪರತಾಕ್ಷನಾಗಿ ಯಜ್ಞವನ್ುನ ನಾಶಮಾಡಲು 

ಕಾರಣನಾದ್ ಕಲಾವಿದ್ ಅರವಸ್ತುವನ್ುನ ಪುರಸ್ತಕರಿಸ್ತುತಾಿನೆ. ಇಂದ್ರ ಮಳೆಗರೆಯುವುದ್ು ಅರವಸ್ತುವಿನ್ 

ಮುಗಧತೆಯನ್ುನ ಮ್ಮಚ್ಚಚ ಎಂಬುದ್ು ಯಜ್ಞಯಾಗಾದಿ ಆಚರಣೆಗಳ ನಿರಥಾಕತೆಯನೆನೇ ಸ್ತೂಚ್ಚಸ್ತುವಂತ್ತದೆ. ವೆೈದಿಕ 

ಅಹಂಕಾರ ಮತು ಿ ಕುತಂತರದ್ ಪರತ್ತಮೂತ್ತಾಯಂತ್ತದ್ದ ಜ್ಞಾನಿ ಪರಾವಸ್ತು ಯಜ್ಞ ಮಂಟಪದ್ ಜಾಾಲೆಯಲ್ಲೆ ಸಿಕಿಕ 

ಭಸ್ತಮವಾಗುತಾಿನೆ. 

'ಅಗಿನ ಮತುಿ ಮಳ 'ೆಯ ಮುಖ್ಾಕಥೆಗೆ ಚಾಲನೆ ನಿೇಡುವ ವಾಕಿ ಿಯವಕಿರೇತನಿಗೆ ತಪಸ್ತು್, ವಿದೆಾ, ಅವನ್ ಶಕಿಿಯನ್ುನ 

ಅಧಿಕಗೊಳಿಸ್ತುವ ಸ್ಾಧನ್ಗಳು. ಹಿೇಗೆ ಆಜಿಾಸಿದ್ ಶಕಿಿಯನ್ುನ ಅವನ್ು ಬಳಸಿಕೊಳುಳವುದ್ು ತನ್ನ ದೊಡಿಪಪನ್ ಮ್ಮೇಲೆ 



ಸ್ೆೇಡು ತ್ತೇರಿಸಿಕೊಳುಳವುದ್ಕೆಕ, ಎಂಬ ಮಾತು ಅವನ್ ದೊಡಿಪಪ ರೆೈಭಾನಿಗೂ ಅನ್ಾಯಿಸ್ತುತಿದೆ. ಸ್ೆೇಡು, ಮತ್ರ, 

ಸ್ತಪಧ್ೆಾ, ಅಹಂಕಾರಗಳು ಶಕಿಿಯ ಆರಾಧಕರಾದ್ ಯವಕಿರೇತ, ರೆೈಭಾ ಮತುಿ ಪರಾವಸ್ತುವಿನ್ ದಾರಿಯಾದ್ರೆ 

ಬದ್ುಕಿನ್ ಮೂಲ ಸ್ೆಲೆಯಾದ್ ಪ್ರೇತ್ತ-ಸ್ೆನೇಹದ್ ಆರಾಧಕರಾದ್ ನಿತ್ತಲಿೆ, ಅರವಸ್ತು, ವಿಶ್ಾಖ್ರದ್ು ಪ್ೆರೇಮದ್ ಹಾದಿ. 

ಅಗಿನಯ ಭಕಿರಾದ್ ಯವಕಿರೇತ ರೆೈಧಾರು ಹತ್ತಿಸಿದ್ ಸ್ೆೇಡಿನ್ ಜಾಾಲೆಯಲ್ಲೆ ಅಹಂಕಾರಿಗಳು ಪ್ೆರೇಮಿಗಳು ಎಲ ೆಸ್ತುಟುಿ 

ನಾಶವಾಗುತಾಿರೆ. ಅರವಸ್ತುವಿನ್ ಪ್ರೇತ್ತಗೆ ಇಂದ್ರನ್ು ಮಳೆಗರೆಯುವ ಹೊತ್ತಿಗೆ ಉಳಿದಿರುವುದ್ು ಬೂದಿ ಮಾತರ. 

ನಾಟಕದ್ ಮುಕಾಿಯದ್ಲ್ಲೆ ಅರವಸ್ತುವಿನ್ ಮುಂದೆ ಆಯಕಯ ಪರಶ್ೆನ ಎದ್ುರಾಗುತಿದೆ. ಅವಳ ಅಣಣ ಮತುಿ ಗಂಡನ್ 

ಸ್ೆೇಡಿಗೆ ಬಲ್ಲಯಾಗಿ ಸ್ತತ್ತರಿುವ ತನ್ನ ಪ್ರೇತ್ತಯ ಹೆಣುಣ ನಿತ್ತಿಲೆಯನ್ುನ ಬದ್ುಕಿಸಿಕೊಳಳಬೆೇಕೆ? ಅಥವಾ ತನ್ನ ತಂದೆಯ 

ಸ್ೆೇಡಿಗೆ ಹುಟ್ಟಿದ್ ಬರಹಮರಾಕ್ಷಸ್ತನಿಗೆ ಮುಕಿ ಿದೊರಕಿಸ್ತಬೆೇಕೆ? ಎಂಬುದ್ಕೆಕ ವರಕೊಡಲು ಮುಂದಾದ್ ಇಂದ್ರನೆೇ ದಾರಿ 

ತೊೇರಿಸ್ತುತಾಿನೆ. ನಿತ್ತಿಲೆ ಬದ್ುಕಲು ಕಾಲ ಹಿಂದ್ಕೆಕ ಸ್ತರಿಯಬೆೇಕು, ಬರಹಮರಾಕ್ಷಸ್ತ ಮುಕಿ ಿ ಹೊಂದ್ಲು ಕಾಲ 

ಮುಂದ್ಕೆಕ ಹೊೇಗಬೆೇಕು. ಕಾಲ ಮುಂದ್ಕೆಕ ಹೊೇಗುವುದ್ು ಪರಕೃತ್ತ ಧಮಾ; ಹಿಂದ್ಕೆಕ ಸ್ತರಿದ್ರೆ ಎಲ ೆಅಕರಮಗಳ 

ಪುನ್ರಾವತಾನೆ. ಆದ್ುದ್ರಿಂದ್ ಅರವಸ್ತು ಬರಹಮರಾಕ್ಷಸ್ತನ್ ಮುಕಿಿಯನ್ುನ ಆಯಕ ಮಾಡಿಕೊಳುಳತಾಿನೆ. ಎಲ ೆ

ವಿನಾಶದ್ ಬಳಿಕವೂ, ಬದ್ುಕು ಚ್ಚಗುರುತಿದೆ. ವಾಕಿಿಗಾದ್ ನ್ಷ್ಕಿ ಸ್ತಮೂಹದ್ ಹಿತಕೂಕ ಕಾರಣವಾಗಬಹುದೆಂಬುದ್ನ್ುನ 

ಸ್ತೂಚ್ಚಸ್ತುವಂತೆ ಇಂದ್ರನ್ ಕೃಪ್ೆಯಿಂದ್ ಧ್ಾರಕಾರವಾಗಿ ಮಳ  ೆ ಸ್ತುರಿಯುತಿದೆ. ನಿತ್ತಿಲೆ ಬದ್ುಕದಿದ್ದರೂ ಅವಳು 

ಒಪುಪವ ಕಾಯಾವಾದ್ ಬರಹಮರಾಕ್ಷಸ್ತನಿಗೆ ಮುಕಿ ಿ ದೊರಕಿಸ್ತುವ ಕೆಲಸ್ತಮಾಡಿದ್ ತೃಪ್ಯಿಂದಿಗೆ ಅರವಸ್ತು 

ಉಳಿಯುತಾಿನೆ. 

ಪ್ೆರೇಕ್ಷಕರಿಗೆ ಇಲ್ಲೆ ಎದ್ುರಾಗುವ ಪರಶ್ೆನ ಅರವಸ್ತು ತನ್ನ ನಿತ್ತಿಲೆಯನ್ುನ ಬದ್ುಕಿಸಿ ಉಳಿಸಿಕೊಳಳಬಹುದಿತಿಲೆವೆೇ? 

ಎಂಬುದ್ಕೆಕ ನಾಟಕದ್ ಚೌಕಟ್ಟಿನ್ಲ್ಲೆಯೇ ಉತರಿವಿದೆ. ಇಂದ್ರ ಹೆೇಳುವಂತೆ ನಿತ್ತಿಲೆ ಬದ್ುಕಿ ಕಾಲಚಕರ ಹಿಂದ್ಕೆಕ 

ಉರುಳಿದ್ದರೆ ಎಲೆ ದ್ುಷ್ಕಿ ವಾಕಿ ಿ ಕಮಾಗಳ ಪುನ್ರಾವತಾನೆಯಾಗುತ್ತಿತುಿ. ಅಲೆದೆ, ನಿತ್ತಿಲೆ ಬದ್ುಕುವುದ್ರಿಂದ್ 

ಸ್ತರಳವಾದ್ ದ್ುಷ್ಕಿಶ್ಕ್ಷೆ ಶ್ಷ್ಕಿರಕ್ಷೆಯ ಸ್ತೂತರಕೆಕ ಬೆಂಬಲವಾಗುತ್ತತಿುಿ. ಆದ್ರೆ ಬದ್ುಕು ಇಷ್ಕುಿ ಸ್ತರಳವಲೆ. ನೊೇವು 

ಸ್ತಂಕಟಗಳೆೇ ಬದ್ುಕಿನ್ ಅಥಾವಂತ್ತಕೆಗೆ ಕಾರಣವಾಗುತಿವೆ. ಬರಹಮರಾಕ್ಷಸ್ತನ್ ಪ್ಾತರ ನಾಟಕದ್ ಪ್ಾತರ ವಿನಾಾಸ್ತದ್ಲ್ಲ ೆ

ಒಂದ್ು ವಿಶ್ಷ್ಕಿ ರಚನೆಯಾಗಿದೆ. ಮನ್ುಷ್ಕಾ-ದೆೇವರು, ಇವುಗಳ ಜೊತೆಗೆ ಹುಸಿ ಅಸಿಿತಾದ್ ಬರಹಮರಾಕ್ಷಸ್ತನ್ೂ ಸ್ೆೇರಿ-

ಅತೃಪ ಿ ಚೆೇತನ್ಗಳ ಚಡಪಡಿಕೆಯ ಸ್ತಂಕೆೇತವೂ ಆಗಿದಾದನೆ. ಎಲೆ ಮನ್ುಷ್ಕಾರಿಗೆ ಬದ್ುಕುವುದ್ು ಬೆೇಕಿದ್ದರೆ, 

ಬರಹಮರಾಕ್ಷಸ್ತನಿಗೆ ಮುಕಿ ಿಬೆೇಕಾಗಿದೆ. 

'ಅಗಿನ ಮತುಿ ಮಳ 'ೆಯ ರಚನಾ ವಿನಾಾಸ್ತದ್ಲ್ಲೆಯೇ ನಾಟಕದ್ ಅಥಾ ವಿವರಗಳೂ ಹುದ್ುಗಿರುವುದ್ು ಗಮನಾಹಾ 

ವಿಚಾರ. ಯಜ್ಞಮಂಟಪದ್ ದ್ೃಶಾದಿಂದ್ ಆರಂಭವಾಗುವ ನಾಟಕ, ಕೆಲವೆೇ ಗಂಟ್ೆಗಳಲ್ಲೆ ಅದ್ು ಸ್ತುಟುಿ 

ಭಸ್ತಮವಾಗುವಲ್ಲೆಗೆ ಮುಕಾಿಯಗೊಳುಳತಿದೆ. ಯಜ್ಞದ್ ಸ್ೆೇವಾಥಾ 'ಇಂದ್ರ ವಿಜಯ' ನಾಟಕ ಪರದ್ಶಾನ್ಕೆಕ ಅಧವಯುಾ 

ಪರಾವಸ್ತುವಿನ್ ಒಪ್ಪಗೆ ಸಿಕಕ ಕೂಡಲೆ ಹಿಮುಮಖ್ ತಂತರದ್ಲ್ಲ ೆ ಹಿಂದಿನ್ ಕೆಲವು ದಿನ್ಗಳಲ್ಲ ೆ ನ್ಡೆದಿರುವ 

ಘಟನಾವಳಿಗಳು ನಿರೂಪಣೆಗೊಳುಳತಿವೆ. ನಾಟಕದೊಳಗಿನ್ ನಾಟಕವಾದ್ 'ಇಂದ್ರ ವಿಜಯ'ದ್ಲ್ಲ ೆಮುಖ್ಾ ಮೂರು 

ಪ್ಾತರಗಳೂ ಅಣಣ ತಮಮಂದಿರು; ಇಂದ್ರ, ವೃತ ಿ ಮತು ಿ ವಿಶಾರೂಪ, ದೆೇವ-ರಾಕ್ಷಸ್ತ-ಮಾನ್ವರು. 

ಮುಖ್ಾಕಥೆಯಿರುವ “ಅಗಿನ ಮತುಿ ಮಳ 'ೆಯಲ್ಲೆಯೂ ಮೂವರು ಸ್ೊೇದ್ರರು, ಪರಾವಸ್ತು, ಅರವಸ್ತು, ಬರಹಮರಾಕ್ಷಸ್ತ, 



ನಿಜ ಜಿೇವನ್ದ್ಲ್ಲೆ ಸ್ತಜೆನ್ನಾಗಿದ್ದ ಅರವಸ್ತು 'ಇಂದ್ರ ವಿಜಯ'ದ್ಲ್ಲೆ ವೃತಾರಸ್ತುರನ್ ಪ್ಾತರ ಹಾಕಿ ಮ್ಮೈದ್ುಂಬ್ರ 

ಇಂದ್ರನ್ಂತ್ತದ್ದ ಪರಾವಸ್ತುವನ್ುನ ಅವನ್ ಯಜ್ಞಮಂಟಪದ್ ಸ್ತಹಿತ ಆಹುತ್ತ ತೆಗೆದ್ುಕೊಳುಳತಾಿನೆ. 'ಇಂದ್ರ 

ವಿಜಯ'ದ್ಲ್ಲೆ ವೃತಾಸ್ತುರನೆೇ ಗೆಲುೆವಂತಾಗುತಿದೆ. ಯಜ್ಞವಿನಾಶವನ್ುನ ಮರೆತು ಇಂದ್ರನೆೇ ಅರವಸ್ತುವಿಗೆ ವರ 

ನಿೇಡುವುದ್ು ಮಹತಾದ್ ವಿಚಾರವಾಗುತಿದೆ. ಹಿೇಗೆ 'ಅಗಿನ ಮತು ಿಮಳ 'ೆಯ ಪೂವಾ ರಂಗ, ಉತಿರ ರಂಗಗಳು 

ಕೆೇವಲ ಅಲಂಕಾರವಾಗಿರದೆ ನಾಟಕದ್ ಅಥಾ ವಿಸ್ತಿರಣೆಯಲ್ಲೆ ಮಹತಾದ್ ಪ್ಾತರವಹಿಸ್ತುತಿವೆ. ನ್ಡುವಿನ್ ಮೂರೂ 

ಅಂಕಗಳು ಸ್ತಾಯಂ ಪೂಣಾವಾಗಿದ್ುದ ಗಿರೇಕ್ಸ ರುದ್ರನಾಟಕದ್ ಮುಕೂಕಟ ರಚನಾ ವಿನಾಾಸ್ತವನ್ುನ ಹೊೇಲುವಂತ್ತವೆ. 

ಹಿೇಗೆ ಅಥಾ ಮತುಿ ರೂಪ ಎರಡೂ ನೆಲೆಗಳು ಅದ್ುಭತವಾಗಿ ಬೆಸ್ೆದ್ುಕೊಂಡಿರುವ ಶ್ೆರೇಷ್ಕಠನಾಟಕವಾಗಿ 'ಅಗಿನ ಮತು ಿ

ಮಳ 'ೆಯನ್ುನ ಅಥಾವಿಸಿಕೊಳಳಬೆೇಕಾಗುತಿದೆ. ಅಮ್ಮರಿಕಾದ್ ಮಿನಿಯಾ ಪ್ಲ್ಲಸ್ ನ್ಗರದ್ ಗರ್ಥರೇ ರ್ಥಯೇಟರ್್ನ್ವರು 

ಈ ನಾಟಕದ್ ಮೊದ್ಲ ಪರದ್ಶಾನ್ವನ್ುನ ಇಂಗಿೇೆರ್ಷನ್ಲ್ಲ ೆ ಪರಯೇಗಿಸಿದ್ರು. ಬಳಿಕ, ಕನ್ನಡವೂ ಸ್ೆೇರಿದ್ಂತೆ 

ಭಾರತದ್ ಹಲವು ಭಾಷೆಗಳಲ್ಲೆ ಪರಯೇಗಗೊಂಡಿದೆ. ಹಿಂದಿಯಲ್ಲೆ ದೆಹಲ್ಲಯ ರಾರ್ಷರೇಯ ನಾಟಕ 

ಶ್ಾಲೆಯವರಿಗಾಗಿ ಪರಸ್ತನ್ನ ನಿದೆೇಾಶ್ಸಿದ್ ಪರಯೇಗ ಮತು ಿನಿೇನಾಸ್ತಂ ತ್ತರುಗಾಟ' ದ್ವರಿಗಾಗಿ ವೆಂಕಟರಮಣ 

ಐತಾಳರ ನಿದೆೇಾಶನ್ದ್ ಪರಯೇಗ ಮತು ಿ ಅಭಿನ್ಯ ತರಂಗದ್ವರಿಗಾಗಿ ಸಿ. ಬಸ್ತವಲ್ಲಂಗಯಾ ನಿದೆೇಾಶ್ಸಿದ್ 

ಪರಯೇಗ ಇಲ್ಲ ೆಉಲೆೆೇಖಾಹಾವಾಗಿವೆ. 

ಮಹಾಭಾರತದ್ ಅಶಾತಾಾಮನ್ ಕಥೆಯನ್ುನ ಬ್ರ.ಎಂ.ಶ್ರೇ ಮತುಿ ವಿ.ಸಿೇ.ಯವರು ಈಗಾಗಲೆೇ ನಾಟಕವಾಗಿಸಿದಾದರೆ. 

ಗಿರೇಕ್ಸ ವಿೇರ ಏಜಾಕ್ಸ್ ಮಾದ್ರಿಯಲ್ಲೆ ಬ್ರ.ಎಂ.ಶ್ರೇ ಯವರ ಅಶಾತಾಾಮ ಆತಮಹತೆಾ ಮಾಡಿಕೊಂಡು ಸ್ಾಯುವ 

ಸ್ತಂಗತ್ತ ಸ್ತಂಪರದಾಯವಾದಿಗಳನ್ುನ ನೊೇಯಿಸಿತು. ಈ ಹಿನೆನಲೆಯಲ್ಲೆ ರಾಮನಾಥರು ಅಶಾತಾಾಮನ್ು ಚ್ಚರಂಜಿೇವಿ 

ಎಂಬ ಸ್ತಂಗತ್ತಯನೆನೇ ಶ್ೆ ೇಧನೆಗೆ ಗುರಿ ಮಾಡಿರುವುದ್ು ಕುತೂಹಲಕಾರಿಯಾಗಿದೆ. ಅವರ 'ಅಶಾಪವಾ'ದ್ಲ್ಲ ೆ

ಚ್ಚರಂಜಿೇವಿಯಾಗುವುದ್ರ ಶ್ಾಪಸ್ತದ್ೃಶ ಬದ್ುಕಿನ್ ಸ್ತಂಕಟವೆೇ ಮುಖ್ಾವಾಗುತಿದೆ. ಅಲೆದೆ ಮನ್ುಷ್ಕಾನ್ 

ಅಸಿಿತಾಕಿಕರುವ ಅಥಾ, ಐಡೆಂಟ್ಟಟ್ಟಯ ದ್ಾಂದ್ಾವನ್ೂನ ಈ ಪ್ಾತರ ನಿರೂಪಣೆಯ ಮೂಲಕ ಧವನಿಸ್ತಲಾಗಿದೆ. 

ಪುರಾಣಕಥೆಯಂದ್ನ್ುನ ವಾಗಾಾದ್ದ್ ಮೂಲಕ ಸ್ತಮಕಾಲ್ಲೇನ್ಗೊಳಿಸ್ತುವ ಈ ನಾಟಕದ್ ರಚನಾತಂತರ 

ಅನ್ನ್ಾವಾಗಿದೆ. ಪ್ಾಳುಬ್ರದ್ದ ದೆೇವಾಲಯವಂದ್ರಲ್ಲ ೆ ನ್ಡೆಯುವ ಕಿರಯಾವಿವರವಿರುವ ಈ ನಾಟಕದ್ ಅವಧಿ, 

ಪರಯೇಗದ್ಷೆಿೇ ಕಿರಿದಾಗಿದ್ುದ ಸ್ಾಂಪರದಾಯಿಕವಾಗಿ ಕಾಲ, ಸ್ತಾಳ, ಕಿರಯಯ ಐಕಾವನ್ುನ ಕಾಪ್ಾಡಿಕೊಂಡಂತಾಗಿರು 

ವುದ್ಲೆದೆ ನಾಟಕದ್ ಜಿೇವಾಳವಾಗಿ ಸ್ತಂವಾದ್ಕೆಕ ತ್ತೇವರತೆ ತಂದ್ು ಕೊಟಿಂತಾಗಿದೆ. 

ರಂಗದ್ ಮ್ಮೇಲೆ ಪರತಾಕ್ಷವಾಗಿ ಕಾಣುವುದ್ು ಅಶಾತಾಾಮನ್ ಪ್ಾತರ ಮಾತರ. ಪ್ಾಳು ದೆೇವಾಲಯದ್ 

ಮೂಲೆಯಂದ್ರಲ್ಲೆ ಕುಂಭದೊಳಗಿನ್ ದ್ನಿಯಾಗಿರುವ ದೊರೇಣ, ಮತೊಿಂದ್ು ಬದಿಯಲ್ಲೆರುವ ತೂಗುದಿೇಪವಾಗಿ 

ಕೃಷ್ಕಣ, ಅಚಾನ್ಕವಾಗಿ ಅಲ್ಲೆಗೆ ಬಂದ್ ಅದ್ೃಶಾ ನೆರಳಾಗಿ ಕಾಲ, ಅಶಾತಾಾಮನ್ ಕಥೆಯನ್ನರಸಿ ಬಂದ್ ಕವಿ 

ನಾರಣಪಪ, ಅಶಾತಾಾಮನ್ ತಾಯಿ-ಇವರೆಲೆರೊಂದಿಗೆ ಸ್ತಂವಾದ್ ನ್ಡೆಸ್ತುವವ ಅಶಾತಾಾಮ. ಆದ್ರೆ ಅವರಾರೂ 

ರಂಗದ್ ಮ್ಮೇಲೆ ಕಾಣಿಸಿಕೊಳಳದೆ ದ್ನಿಯಾಗಿ ಪ್ೆರೇಕ್ಷಕರಿಗೆ ಕೆೇಳಿಸ್ತುತಾಿರೆ. ನಿದೆೇಾಶಕನೊಬಬ ತನ್ಗಿರುವ ಪರಯೇಗ 

ಸ್ಾಾತಂತರಯವನ್ನನ್ುಸ್ತರಿಸಿ ಅವರಲ್ಲೆ ಕೆಲವು ಪ್ಾತರಗಳನಾನದ್ರೂ ರಂಗದ್ ಮ್ಮೇಲೆ ಕಾಣಿಸ್ತುವ ಸ್ಾಧಾತೆಗೆ 

ಅವಕಾಶವಿದೆಯಾದ್ರೂ ಏಕಪ್ಾತಾರಭಿನ್ಯವಾಗಿಯೂ ಈ ನಾಟಕ ಅದ್ುಭತವಾಗಿ ಕಳ  ೆ ಕಟುಿವುದ್ರಲ್ಲ ೆ



ಸ್ತಂಶಯವಿಲೆ. ಅಶಾತಾಾಮನ್ ಆತಮ ಚರಿತೆರಯಂತೆ ಬೆಳೆಯುವ ಸ್ತಂವಾದ್ದ್ ಕಾವಾಮಯತೆ ನಾಟಕತಾಕೆಕ 

ಧಕೆಕಯಾಗಿಲೆದಿರುವುದ್ು, ಅದ್ುಭತ ವಾಗಾಾದ್ ನಿಮಾಾಣದಿಂದಾಗಿ, ನಾಟಕದ್ ಜಿೇವಾಳವೆೇ ವಾಗಾಾದ್. ಕಾವಾದ್ 

ಮುಖ್ಾ ಅಂಗಗಳಾದ್ ಪರತ್ತಮ್ಮ ಮತುಿ ಸ್ತಂಕೆೇತಗಳೂ ಇಲ್ಲೆ ನಾಟಕದ್ ನಿಗೂಢ ವಾತಾವರಣ ನಿಮಾಾಣಕೆಕ 

ಸ್ತಹಾಯವಾಗುವಂತ್ತವೆ. ಅಶಾತಾಾಮನ್ ಸ್ಾಕ್ಷಿೇ ಪರಜ್ಞೆಯಂತೆ ಕೊನೆಯ ದ್ೃಶಾದ್ಲ್ಲೆ ಬರುವ ಪ್ಾರಿವಾಳದೊಂದಿಗೆ 

ಅವನ್ ಸ್ತಂವಾದ್ ರಮಾವಾಗಿದೆ. ನಾಟಕ ಮತುಿ ಕಾವಾ ಬೆೇರೆ ಬೆೇರೆಯಾಗದೆ ಏಕಿೇಭವಿಸಿದ್ ಅಪೂವಾ 

ಉದಾಹರಣೆಯಾಗಿ 'ಅಶಾಪವಾ' ಮೂಡಿ ಬಂದಿದೆ. ಹಲವು ಬಗೆಯ ಪರಯೇಗಗಳ ಸ್ಾಧಾತೆಯಿರುವ ಈ ನಾಟಕ, 

ರಾಮನಾಥರ ಮುಂದಿನ್ ಕೃತ್ತಗಳ ಬಗೆಗೆ ಕುತೂಹಲ ಹುಟ್ಟಿಸ್ತುವಂತ್ತದೆ. 

ಮುದೆೇನ್ೂರ ಸ್ತಂಗಣಣನ್ವರ 'ಸ್ತೂಳ  ೆಸ್ತಂಕವೆಾ' ಹನೆನರಡನೆ ಶತಮಾನ್ದ್ ಶರಣೆಯಬಬಳ ಜಿೇವನ್ ಕಥಾನ್ಕವನ್ುನ 

ವಸ್ತುಿವಾಗಿ ಹೊಂದಿದೆ. ಉಪಲಬದವಿರುವ ಆಕೆಯ ಒಂದೆೇ ಒಂದ್ು ವಚನ್ದ್ ಸ್ತೂಚನೆಯನ್ನನ್ುಸ್ತರಿಸಿ ಹನೆನರಡನೆ 

ಶತಮಾನ್ದ್ ಕಾಯಕತತಾದ್ ಅಥಾವನ್ುನ ಸ್ತರಿಯಾಗಿ ಗರಹಿಸಿ ವಾಾಖಾಾನಿಸಿರುವುದ್ು ಈ ನಾಟಕದ್ ಒಂದ್ು ದೊಡ ಿ

ಸ್ಾಧನೆ ಎನ್ನಬಹುದ್ು. ಹುಟ್ಟಿನಿಂದ್ ಸ್ತೂಳೆಯಾಗಿದ್ದರೂ ಬದ್ುಕಿನಿಂದ್ ಶರಣೆಯಾಗಿ ಮಹಾದೆೇವಿಯಕಕನ್ಂತೆ 

ಮಲ್ಲೆಕಾಜುಾನ್ನಿಗೆ ಮಾತರ ಕಾಯನಿಷ್ಕಠಳಾಗಿ ತನ್ನ ಕುಲದ್ ಇತರರನ್ೂನ ಹೊಸ್ತ ಅರಿವಿನ್ ಪಥಕೆಕ ಹಚ್ಚಚದ್ವಳು 

ಶರಣೆ ಸ್ತೂಳ  ೆ ಸ್ತಂಕವೆಾ ಎಂಬ ನಾಟಕಕಾರರ ಕಲಪನೆ ವಿನ್ೂತನ್ವಾದ್ುದ್ು. ಈ ಕತೆಗೆ ಸ್ತಮಕಾಲ್ಲೇನ್ ಒಂದ್ು 

ನೆಲೆಯೂ ಇರುವಂತ್ತದೆಯಾದ್ರೂ ಅದ್ು ಮುಖ್ಾವೆನಿನಸ್ತುವುದಿಲ.ೆ ಶರಣೆ ಸ್ತಂಕವೆಾಯ ಕಥಾನ್ಕದ್ ಮೂಲಕವೆೇ 

ಅಂದಿನ್ ಮತುಿ ಇಂದಿನ್ ಜಾತ್ತಬದ್ಧ ಸ್ತಮಾಜದ್ ಕಠೊೇರ ವಾಸ್ತಿವಗಳನ್ುನ ನಾಟಕ ತೆರೆದ್ು ತೊೇರಿಸ್ತುತಿದೆ. 

ವೆೇಶ್ೆಾಯ ಮಗಳಾಗಿ ಹುಟ್ಟಿದ್ ಸ್ತಂಕವೆಾ ಶರಣ ದಿೇಕ್ಷೆ ಹೊಂದಿದ್ ಸಿರಿವಂತ ಮಲ್ಲೆಕಾಜುಾನ್ನ್ುನ ಮದ್ುವೆಯಾಗಿ, 

ಅವನ್ ಸ್ಾವಿನ್ ಬಳಿಕವೂ ಅವನಿಗೆ ನಿಷ್ಕಠಳಾಗಿ ಉಳಿದಾಗ ಎದ್ುರಾಗುವ ಕಷ್ಕಿಪರಂಪರೆಗಳು ಮತು ಿ

ಸ್ತಂಪರದಾಯನಿಷ್ಕಠ ಸ್ತಮಾಜವನ್ುನ ದಾಟ್ಟ ಪ್ಾರಾಗುವ ಕಥೆಯನ್ುನ ಇಪಪತು ಿ ದ್ೃಶಾಗಳಲ್ಲ ೆ ನಿರೂಪ್ಸಿರುವ 

ನಾಟಕಕಾರರು ಜನ್ಪ್ರಯ ಮಾದ್ರಿಯಲ್ಲೆ ರಚ್ಚಸಿದ್ದರೂ ಯಾವುದೆೇ ಮಂತರ ತಂತರಗಳ ಪವಾಡ ಆಶರಯಿಸ್ತದೆ 

ವಾಸ್ತಿವ ನೆಲೆಯಲ್ಲೆಯೇ ಕಟ್ಟಿ ತೊೇರಿಸಿರುವುದ್ು ಗಮನಾಹಾ ಸ್ಾಧನೆ ಎನಿನಸ್ತುತಿವೆ. ಶ್ವಶರಣರ ಹಲವು 

ವಚನ್ಗಳನ್ುನ ಸ್ತಂದ್ಭಾಕೆಕ ಉಚ್ಚತವಾದ್ಂತೆ ಸ್ೆೇರಿಸಿರುವುದ್ಲೆದೆ ಸ್ತಂವಾದ್ದ್ಲ್ಲೆಯೂ ವಚನ್ಕಾರರ 

ಮಾತುಗಳನ್ುನ ನ್ುಡಿಗಟಿನ್ುನ ಅಥಾಪೂಣಾವಾಗಿ ಪ್ೇಣಿಸಿರುವುದ್ು ನಾಟಕದ್ ಕಲಪಕತೆಗೆ ಮತು ಿನಾಟಕಕಾರರ 

ಅಧಾಯನ್ಶ್ೇಲತೆಗೆ ಪುರಾವೆ ಒದ್ಗಿಸ್ತುವಂತ್ತವೆ. ಏಕಕಾಲಕೆಕ ಪುರಾಣ ಹಾಗೂ ಚರಿತೆರಗಳೆರಡೂ ನೆಲೆಗೆ 

ಸ್ೆೇರಿಹೊೇಗಿರುವ ಶರಣ ಶರಣೆಯರ ಕಥಾನ್ಕಗಳನ್ುನ ಜನ್ಪ್ರಯವಾಗಿ ಅಥಾವಂತ್ತಕೆಗೆ ಧಕೆಕ ತಾರದ್ಂತೆ ಹೆೇಗೆ 

ನಾಟಕವಾಗಿ ರಚ್ಚಸ್ತಬಹುದೆಂಬುದ್ಕೆಕ 'ಸ್ತೂಳ  ೆ ಸ್ತಂಕವೆಾ' ಒಂದ್ು ಉತಮಿ ನಿದ್ಶಾನ್ವಾಗಿ ಕಂಡುಬರುತಿದೆ. 

ಸ್ಾಣೆೇಹಳಿಳಯ 'ಶ್ವ ಸ್ತಂಚಾರ'ದ್ವರಿಗಾಗಿ ಶ್ರೇ ಬಾದಾಮಿಯವರ ನಿದೆೇಾಶನ್ದ್ಲ್ಲ ೆ ಈ ನಾಟಕದ್ ನ್ೂರಾರು 

ಪರಯೇಗಗಳು ಯಶಸಿಾಯಾಗಿ ನಾಡಿನಾದ್ಾಂತ ಪರದ್ಶಾನ್ಗೊಂಡಿವೆ. 

ತಮಿಳು ಮಹಾಕಾವಾ 'ಸಿಲಪಪದಿಕಾರಂ' ಮೂಲದಿಂದ್ ಪ್ೆರೇರಣೆ ಹೊಂದಿ ಕವಿ ಎಚ್.ಎಸ್. ಶ್ವಪರಕಾಶರು ಮೂರು 

ಚ್ಚಕಕ ನಾಟಕಗಳನ್ುನ ರಚ್ಚಸಿದಾದರೆ. 'ಮದ್ುರೆ ಕಾಂಡ' ಮತು ಿ 'ಮಾಧವಿ'-ಈ ಎರಡೂ ನಾಟಕಗಳ ಕಥಾರಚನೆಗೆ 

'ಸಿಲಪಪದಿ ಕಾರಂ' ಆಧ್ಾರವಾಗಿದ್ದರೆ, 'ಮಾತೃಕಾ'-ಅದೆೇ ವಸ್ತುಿವನಾನಶರಯಿಸಿದ್ ಸ್ತಾಂತಕಲಪನೆ. ಮೂರು ಕೃತ್ತಗಳು 



'ಕಥಾ ಕಾವಾ ನಾಟಕ'ದ್ತ್ತರುವುದ್ರಿಂದ್ ನಿರೂಪಣೆಯು ಕಥನ್ ಪರಧ್ಾನ್ವಾಗಿದೆ. ಮೊದ್ಲ ಕೃತ್ತ 'ಮದ್ುರೆ ಕಾಂಡ' 

ಕೆೇವಲ ಒಂದ್ೂವರೆ ದಿನ್ದ್ಲ್ಲ ೆ ನ್ಡೆಯುವ ಘಟನೆಗಳನೊನಳಗೊಂಡ ದ್ುರಂತನಾಟಕ, ಕಣಣಗಿ ಮತು ಿ

ಕೊೇವಲರೆಂಬ ತರುಣ ದ್ಂಪತ್ತಗಳು ಅದ್ೃಷ್ಕಿವನ್ನರಸಿ ಮದ್ುರೆಗೆ ಬರುವುದ್ು, ಅಲ್ಲೆ ಕೊೇವಲನ್ು ವಂಚನೆಗೆ 

ತುತಾಿಗಿ ರಾಜಭಟರಿಂದ್ ಹತೆಾಗಿೇಡಾಗುವುದ್ು, ವಿಷ್ಕಯ ತ್ತಳಿದ್ ಕಣಣಗಿ ಪರತ್ತೇಕಾರವಾಗಿ ರಾಜನ್ನ್ುನ ಶಪ್ಸಿ 

ಮದ್ುರೆಯ ವಿನಾಶಕೆಕ ಕಾರಣಳಾಗುವುದ್ು ಈ ಕಥಾ ನಿರೂಪಣೆ ಕಾವಾಮಯವಾಗಿದೆ. ಯಾವುದೆೇ ಬಗೆಯ 

ಸ್ಾಂಪರದಾಯಿಕ ದ್ೃಶಾ ವಿಂಗಡಣೆಯಿಲೆವಾದ್ರೂ ಸ್ತನಿನವೆೇಶಗಳು ನಾಟಕಿೇಯವಾಗಿ ಮೂಡಿ ಬಂದಿವೆ. ಕಣಣಗಿ 

ಮತು ಿರಾಜನ್ ಮುಖಾಮುಖಿಯ ಭಾಗ ಶ್ಖ್ರದ್ಂತ್ತದ್ುದ ದ್ುರಂತ ರಮಾವಾಗಿದೆ. ಕೊೇವಲನ್ಲ್ಲ ೆಅನ್ುರಕಿಳಾಗಿದ್ದ 

ಅಭಿಸ್ಾರಿಕೆ ಮಾಧವಿ ಅವನಿಂದ್ ಪರಿತಾಕಿಳಾಗಿ ಅನ್ುಭವಿಸ್ತುವ ವಿರಹದ್ ಚ್ಚತರಣ ಎರಡನೆ ನಾಟಕ 

'ಮಾಧವಿ'ಯಲ್ಲೆ ಮೂಡಿಬಂದಿದೆ. ಮದ್ುರೆಯಲ್ಲೆ ಕೊೇವಲನ್ು ದ್ುಮಾರಣಕೆಕ ತುತಾಿಗಿರುವುದ್ು ಗೊತ್ತಿಲೆದೆ ಅವನ್ 

ಬರವಿಗಾಗಿ ಉದಿಾಗನಳಾಗಿ ಪರಿತಪ್ಸ್ತುವ ಮಾಧವಿಯ ಪ್ಾತರ ನಿರೂಪಣೆ ಕರುಣರಮಾವಾಗಿದೆ. ಶೃಂಗಾರ, ಕರುಣ, 

ರಸ್ತ ಪರತ್ತಪ್ಾದ್ನೆಗೆ ಈ ಪರಕರಣ ಉತಿಮ ನಿದ್ಶಾನ್ವಾಗ ಬಹುದಾದ್ರೂ ವಣಾನಾಪರಧ್ಾನ್ವಾಗಿರುವುದ್ರಿಂದ್ 

ನಾಟಕತಾ ಸ್ೊರಗಿಹೊೇಗಿದೆ.್ “ಮಾತೃಕಾ' ಎಂಬ ಮೂರನೆ ನಾಟಕ 'ಸಿಲಪಪದಿಕಾರಂ' ಆಶರಯಿಸಿದ್ದರೂ ಅದ್ರ 

ಕಲಪನೆ ಸ್ತಂಪೂಣಾವಾಗಿ ಶ್ವಪರಕಾಶರದ್ು. ಮೂಲ ವಸ್ತುಿವನ್ುನ ಹಲವು ರಿೇತ್ತಯಲ್ಲೆ ಮುರಿದ್ು ಒಟುಿಗೂಡಿಸಿ 

ವತಾಮಾನ್ದ್ ಸ್ತತಾವೂ ಒಳಗಾಗುವಂತೆ ನಾಟಕವನ್ುನ ರಚ್ಚಸ್ತಲಾಗಿದೆ.್ “ಒಂದ್ು ಥರದ್ ಸ್ತಾಪನ ಕಥನ್”್ ವೆಂದ್ು 

ನಾಟಕಕಾರರು ಈ ಮಾದ್ರಿಯನ್ುನ ಗುರುತ್ತಸಿಕೊಂಡಿದಾದರೆ. ‘ಮೊದ್ಲ ನಾಟಕ 'ಮದ್ುರೆ ಕಾಂಡ’ವನ್ುನ 

ಸ್ತಮುದಾಯದ್ವರಿಗಾಗಿ ಸ್ತುರೆೇಶ ಆನ್ಗಳಿಳಯವರು ನಿದೆೇಾಶ್ಸಿ ಬೆಂಗಳೂರಿನ್ ರವಿೇಂದ್ರ ಕಲಾಕ್ಷೆೇತರದ್ಲ್ಲ ೆ

ಪರಯೇಗವಾಯಿತು. 'ಮಾಧವಿ' ಕೃಷ್ಕಣಮೂತ್ತಾಯವರ ನಿದೆೇಾಶನ್ದ್ಲ್ಲೆ ಪರಯೇಗ ಗೊಂಡಿದೆ. 

'ಮರುಗಡಲು' ಬೆತಿಗೆೇರಿ ಗ. ಸ್ತು. ಭಟಿರ ಒಂದ್ು ಗಂಭಿೇರ ನಾಟಕ; ಅಂದ್ರೆ ದ್ುರಂತ ನಾಟಕವೆಂದೆೇನ್ೂ 

ಹೆೇಳುವಂತ್ತಲೆ. ಇಪಪತೊಂಿದ್ು ದ್ೃಶಾಗಳ ಈ ದಿೇಘಾಕೃತ್ತಯಲ್ಲೆ ವಿಚಾರಗಳ ಭಾರಕೆಕ ಕಥೆ, ಪ್ಾತರ, 

ಸ್ತನಿನವೆೇಶಗಳೆಲಾೆ ಕುಸಿದ್ು ಹೊೇಗಿವೆ. ಒಂದೊಂದ್ು ಪ್ಾತರವೂ ಬಾಯಿಬ್ರಟಿರೆ ದೊಡ ಿದೊಡಿ ಮಾತುಗಳು ಹೊರ 

ಬರುತಿವೆ. ರಾಮಾಯಣ ದ್ಲ್ಲರೆುವ ಸ್ತಗರನ್ ಮಕಕಳ ಕಥೆಯ ಹಿನೆನಲೆಯಲ್ಲೆ ಒಟ್ಾಿರೆ ಮನ್ುಷ್ಕಾಕುಲದ್ 

ದ್ುರಂತವನೆನೇ ಧವನಿಸ್ತಬೆೇಕೆಂಬ ಆಶಯವಿರುವ ಈ ಕಥಾರಚನೆ ಓದಿಕೊಳಳಲು ಅಡಿಿಯಿಲ.ೆ್ “ಮೊತದಿ್ಲ್ಲೆ ಪರಬಂಧ 

ಧವನಿ ಸ್ತಮನಿಾತವಾದ್ ನಾಟಕವಿದ್ು”,್ ಎಂದ್ು ಹೆೇಳಿರುವ ಮುನ್ುನಡಿಯ ಮಾತುಗಳು ಕೃತ್ತಯ ಅನಾಟಕಿೇಯ 

ಸ್ತಾರೂಪವನೆನೇ ಎತ್ತ ಿ ತೊೇರಿಸಿದ್ಂತಾಗಿದೆ. ಪುರಾಣಗಳನ್ುನ ವತಾಮಾನ್ದ್ ಪರಿಸ್ತರದ್ಲ್ಲೆ ಚೆೇತೊೇಹಾರಿಯಾಗಿ 

ರಚ್ಚಸ್ತಲು ಸ್ಾಧಾವೆಂಬುದ್ನ್ುನ ಕನ್ನಡದ್ ಹಲವು ನೆಲೆಯ ನಾಟಕಕಾರರು ತೊೇರಿಸಿ ಕೊಟ್ಟಿದಾದರೆ. 

ತಾಳಮದ್ದಲೆಯಂತಹ ರಂಜಕವಾದ್ ಜನ್ಪ್ರಯ ಪರಕಾರದ್ಲ್ಲಯೊ ಈ ಕೆಲಸ್ತ ಸ್ತಮಥಾವಾಗಿ ನ್ಡೆದಿದೆ. 

ಸ್ತಮಕಾಲ್ಲೇನ್ ನಾಟಕಕಾರನಿಗೆ ಹಿೇಗೆ ಲವಲವಿಕೆಯಿಂದ್ ರಚ್ಚಸ್ತಲು ಸ್ಾಧಾವಾಗದೆ ಹೊೇದ್ರೆ ಅದ್ರ ಪರಸ್ತುಿತತೆ 

ಪರಶ್ಾನಹಾವಾಗುತಿದೆ. ಈ ನಾಟಕದ್ಲ್ಲ ೆ ಮುಖ್ಾಕಥೆಗಿಂತ ಕಮಾಮರ ವಜರಬಾಹುವಿನ್ ಪರಕರಣ, ಮತು ಿ

ಪುರಂದ್ರನೆಂಬ ಲೊೇಕಾಯಾತನ್ ಪರಸ್ಾಿಪ ಹೆಚುಚ ನಾಟಕಿೇಯವಾಗಿರಲು ಕಾರಣ, ಅಲ್ಲರೆುವ ವಾಸ್ತಿವ ಪರಿಸ್ತರ 



ಮತು ಿ ಲವಲವಿಕೆ. ಪುರಾಣದ್ ಆಳವಾದ್ ಅರಿವು, ಅದ್ನ್ುನ ಸ್ಾವಾಕಾಲ್ಲಕ ನೆಲೆಯಲ್ಲೆ ಗರಹಿಸ್ತಬೆೇಕೆಂಬ ಆಶಯ 

ಲೆೇಖ್ಕರಿಗಿದೆ ಎಂಬುದ್ನ್ುನ ಅಲಗೆಳೆಯುವಂತ್ತಲ.ೆ 

'ತ್ತರುಕ ರಾಜ', 'ಶುನ್ಶ್ೆಾೇಫ' ದ್ಂತಹ ಕೃತ್ತಗಳನ್ುನ ನಿೇಡಿದ್ ನಿಸ್ತಗಾಪ್ರಯ ಈಗ 'ಯಶ್ೆ ೇಧರ ಚಕರವತ್ತಾ' 

ಬರೆದಿದಾದರೆ. ಜನ್ನನ್ ಯಶ್ೆ ೇಧರ ಚರಿತೆಯ ಕಥೆಯನೆನೇ ಸ್ತಂಗರಹವಾಗಿ ಸ್ತರಳವಾಗಿ ನಾಟಕವಾಗಿಸಿರುವ 

ಪರಯತನವಿದ್ು. ಜಾನ್ಪದ್ ಶ್ೆೈಲ್ಲಯಲ್ಲೆ ಪ್ಾರಂಗತರಾಗಿರುವ ನಿಸ್ತಗಾಪ್ರಯ ಇದ್ನ್ುನ ಗಾರಂರ್ಥಕ ಶ್ೆೈಲ್ಲಯಲ್ಲ ೆ

ರಚ್ಚಸ್ತಲು ಕಾರಣವೆೇನೆಂದ್ು ಸ್ತಪಷ್ಕಿವಾಗುವುದಿಲ.ೆ ಚಂಪೂಕಾವಾದ್ ಮೂಲ ಕಥೆಯನ್ುನ ಒಡೆದ್ು ಹೊಸ್ತನಾಟಕ 

ಕಟಿಲು ಜಾನ್ಪದ್ ಶ್ೆೈಲ್ಲಯನ್ುನ ಅಳವಡಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದರೆ ಬಹುಶಃ ಇನ್ೂನ ಪರಿಣಾಮಕಾರಿಯಾಗಿ ಮೂಡಿ ಬರಲು 

ಸ್ಾಧಾವಿತುಿ. 

ಕನ್ನಡ ಚಾರಿತ್ತರಕ ನಾಟಕ ಪರಂಪರೆಯ ಶ್ೆರೇಷ್ಕಠ ನಾಟಕಕಾರ ಗಿರಿೇಶ್ ಕಾನಾಾಡರ “ಟ್ಟಪೂ ಸ್ತುಲಾಿನ್ ಕಂಡ ಕನ್ಸ್ತು' 

ಹಿಂದಿನ್ 'ತುಘಲಕ' ಮತುಿ 'ತಲೆದ್ಂಡ'ಗಳಿಗಿಂತ ವಿಭಿನ್ನವಾಗಿದೆ. ಚರಿತೆರಯ ಮೂಲಕ ವತಾಮಾನ್ದ್ ಆಗು 

ಹೊೇಗುಗಳನ್ುನ ಶ್ೆ ೇಧಿಸ್ತುವ ಅವರ ಹಿಂದಿನ್ ನಾಟಕಗಳು ಕನ್ನಡ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಉಜಾಲ ಕೃತ್ತಗಳು. `ಟ್ಟಪೂ 

ಸ್ತುಲಾಿನ್ ಕಂಡ ಕನ್ಸ್ತು'ವಿಗೆ ಇಂತಹ ಮಹತಾಾಕಾಂಕ್ಷೆ ಇಲೆವಾದ್ರೂ ಕನಾಾಟಕ ಪರಂಪರೆಯ ಒಂದ್ು ಮಹತಾದ್ 

ಕಾಲಘಟಿವನ್ುನ ಸ್ತೃಜನ್ಶ್ೇಲವಾಗಿ ನಿರೂಪ್ಸ್ತುವಲ್ಲ ೆ ಅದ್ು ಯಶಸಿಾಯಾಗಿದೆ. ಕನ್ಸ್ತುಗಳನ್ುನ ಪ್ಾತರರಚನೆಯ 

ಅಂಗವಾಗಿ ಬಳಸಿಕೊಂಡಿರುವುದ್ಲೆದೆ ನಾಟಕದ್ಲ್ಲೆ ಪರತ್ತೇಕಗಳ ಸ್ತೃರ್ಷಿಯ ಉತಿಮ ನಿದ್ಶಾನ್ವಾಗಿಯೂ ಈ ಕೃತ್ತ 

ಗಮನಾಹಾವಾಗುತಿದೆ. ಮೊದ್ಲು ಬ್ರ.ಬ್ರ.ಸಿ.ಯವರಿಗಾಗಿ ಇಂಗಿರೆ್ಷನ್ಲ್ಲೆ ರೆೇಡಿಯ ನಾಟಕ ರಚ್ಚಸಿಕೊಟುಿ, ಬಳಿಕ 

ಅಲಪ ಸ್ತಾಲಪ ಬದ್ಲಾವಣೆಗಳೂೆಡನೆ ರಂಗನಾಟಕವಾಗಿ ಪರಕಟ್ಟಸಿದಾದರೆ. ಸ್ತಾತಃ ಟ್ಟಪೂ ಸ್ತುಲಾಿನ್ ತನ್ನ ದಿನ್ಚರಿಯಲ್ಲ ೆ

ದಾಖ್ಲು ಮಾಡಿದ್ದ ಕನ್ಸ್ತುಗಳಲ್ಲೆ ನಾಲುಕ ಕನ್ಸ್ತುಗಳ ದ್ೃಶಾ ನಿರೂಪಣೆಯಲೆದೆ, ಬ್ರರಟ್ಟಷ್ಕರಿಗೆ ಮ್ಮೈಸ್ತೂರು ಸ್ತಂಸ್ಾಾನ್ 

ಸ್ೊೇತು ಸ್ತುಲಾಿನ್ನ್ ಸ್ಾವಿನ್ ಘಟಿದ್ವರೆಗೆ ಆಗಿ ಹೊೇದ್ ಇತ್ತಹಾಸ್ತದ್ ಪುನ್ರವಲೊೇಕನ್ ನಾಟಕದ್ 

ಗುರಿಯಾಗಿದೆ. ನಾಟಕದ್ ಆರಂಭ ಮತುಿ ಮುಕಾಿಯ ದ್ೃಶಾಗಳಲ್ಲೆ ಸ್ತುಲಾಿನ್ನ್ ಸ್ತಮಕಾಲ್ಲೇನ್ 

ಇತ್ತಹಾಸ್ತಕಾರರಾಗಿದ್ದ ಮ್ಮಕೆಂಝ ಮತುಿ ಕಿರಮಾನಿಯವರ ಕಥನ್ ಸ್ತಂಭಾಷ್ಕಣೆಯಿದೆ. ಹಿೇಗೆ ನಾಟಕದ್ 

ಅರೆಪ್ಾಲ್ಲನ್ ರಚನೆ ಕಥನ್ ನಿರೂಪಣೆಯಾಗಿರುವುದ್ು ಮೂಲ ಪರಸ್ಾರ ನಾಟಕದ್ ಸ್ತಾರೂಪಕೆಕ 

ತಕಕಂತ್ತದೆಯಾದ್ರೂ ರಂಗಕೃತ್ತಯಾಗಿ ಶ್ರ್ಥಲವಾಗಿ ತೊೇರುತಿದೆ. ಇತ್ತಹಾಸ್ತದ್ ವಾಾಖಾಾನ್ವಾಗಿ ಮತುಿ ಟ್ಟಪೂ 

ಸ್ತುಲಾಿನ್ರಿಗೆ ಸ್ತಂಬಂಧಿಸಿದ್ ದಾಖ್ಲೆಗಳನ್ುನ ನಾಟಕವಾಗಿಸ್ತುವ ಸ್ತೃಜನ್ಶ್ೇಲ ಪರಯತನವಾಗಿ ಕಾನಾಾಡರ 

ನಾಟಕದ್ ಮಹತಾವನ್ುನ ಅಲಗೆಳೆಯುವಂತ್ತಲೆವಾದ್ರೂ ಅವರದೆೇ ಬೆೇರೆ ನಾಟಕಗಳಿಗೆ ಹೊೇಲ್ಲಸಿದಾಗ 

ರಚನೆಯಲ್ಲ ೆ ಕಥನ್ಪರವಾದ್ ನಿರೂಪಣೆಗೆ ಆದ್ಾತೆ ದೊರೆತ್ತರುವುದ್ು ಗಮನಾಹಾವಾಗುತಿದೆ. ಟ್ಟಪೂ 

ಸ್ತುಲಾಿನ್ರನ್ುನ ಕುರಿತು ಈಗಾಗಲೆೇ ಕನ್ನಡದ್ಲ್ಲೆ ಬಂದಿರುವ ಭಾವಾವೆೇಶದಿಂದ್ ಕೂಡಿದ್ ಐತ್ತಹಾ ಪರಧ್ಾನ್ವಾದ್ 

ನಾಟಕಗಳಿಗೆ ಹೊೇಲ್ಲಸಿದ್ರೆ ಕಾನಾಾಡರು ವಾಸ್ತವಿ ನೆಲೆಯಲ್ಲೆ ವೆೈಚಾರಿಕವಾಗಿ ಚರಿತೆರಯ ಸ್ತಂದ್ಭಾವಂದ್ನ್ುನ 

ಪರಿಣಾಮಕಾರಿಯಾಗಿ ಹಿಡಿದಿರುವುದ್ು ಒಂದ್ು ವಿಶ್ೆೇಷ್ಕ ಸ್ಾಧನೆ ಎನ್ನಬಹುದ್ು. 'ರಂಗಾಯಣ'ದ್ವರಿಗಾಗಿ ಸಿ. 

ಬಸ್ತವಲ್ಲಂಗಯಾನ್ವರು ನಿದೆೇಾಶ್ಸಿದ್ ಈ ಕೃತ್ತಯ ಮೊದ್ಲ ಪರದ್ಶಾನ್ವನ್ುನ ಶ್ರೇರಂಗಪಟಿಣದ್ ದ್ರಿಯಾ ದೌಲತ 

ಅರಮನೆಯ ಮುಂಭಾಗದ್ಲ್ಲೆ ಅದ್ೂದರಿಯಾಗಿ ವಾವಸ್ೆಾ ಮಾಡಲಾಗಿತುಿ. ಸ್ತುಲಾಿನ್ರ ಸ್ಾವಿನ್ ಎರಡುನ್ೂರು 



ವಷ್ಕಾಗಳ ಸ್ತೃತ್ತಯ ಆಚರಣೆಯ ಅಂಗವಾಗಿ ಈ ನಾಟಕವನ್ುನ ಶ್ರೇರಂಗಪಟಿಣದ್ಲ್ಲೆ ಪರದ್ಶ್ಾಸಿ, ಬಳಿಕ ಮ್ಮೈಸ್ತೂರು 

ಹಾಗೂ ಬೆಂಗಳೂರಿನ್ಲ್ಲೆಯೂ ಪರಯೇಗಿಸ್ತಲಾಯಿತು. 

'ಅಂತೆಂಬರ ಗಂಡ', ಲ್ಲಂಗದೆೇವರು ಹಳೆಮನೆಯವರು ಮ್ಮೈಸ್ತೂರಿನ್ ಚರಿತೆರ ಯನಾನಧರಿಸಿ ರಚ್ಚಸಿದ್ ಮೂರನೆಯ 

ನಾಟಕ. ಸ್ತಂಸ್ತರ ಬಳಿಕ ಸ್ಾಕಷ್ಕುಿ ವಾಾಪಕವಾಗಿ ಮ್ಮೈಸ್ತೂರಿನ್ ಚರಿತೆರಯನ್ುನ ಹಿೇಗೆ ವಸ್ತುಿವಾಗಿಸಿಕೊಂಡ ವೆೈಶ್ಷ್ಕಿಯ  

ಹಳೆಮನೆಯವರಿಗೆೇ ಸ್ತಲೆಬೆೇಕು. ಸ್ಾಾತಂತರಯಪೂವಾ ಕಾಲದ್ಲ್ಲೆ ಬದ್ುಕಿದ್ದ ಸ್ತಂಸ್ತರು ಮ್ಮೈಸ್ತೂರರಸ್ತರ ಬಗೆಗೆ ತ್ತೇವರ 

ನಿಷೆಠಯಿಟುಿ ಚರಿತೆರಯನ್ುನ ನಾಟಕವಾಗಿಸಿದ್ವರು. ಹಳೆಮನೆಯವರಿಗೂ ಅವರಿಗೂ ಅಧಾಶತಮಾನ್ದ್ 

ಅಂತರವಿದೆ. ಅರಸ್ೊತ್ತಿಗೆ ಕೆೇವಲ ನೆನ್ಪ್ಾಗಿ ಉಳಿದಿರುವ ಪರಜಾಪರಭುತಾದ್ ಕಾಲದ್ಲ್ಲ ೆಸ್ತಂಸ್ತರು ನಿವಾಹಿಸಿದ್ 

ವಸ್ತುಿವನ್ುನ ಹೆೇಗೆ ಕಾಣಿಸ್ತಬೆೇಕೆಂಬುದ್ು ಹಳೆಮನೆಯವರ ನಾಟಕಗಳ ಆಶಯವೆನ್ನಬಹುದಾಗಿದೆ. ವತಾಮಾನ್ದ್ 

ಕಣಿಣನಿಂದ್ ಇತ್ತಹಾಸ್ತವನ್ುನ ನೊೇಡುವ ಮತು ಿಇತ್ತಹಾಸ್ತದ್ ಬೆಳಕಿನ್ಲ್ಲೆ ವತಾಮಾನ್ವನ್ುನ ಪರಿೇಕ್ಷಿಸ್ತುವ ಪರಯತನ 

ಅವರದ್ು. ಆದ್ುದ್ರಿಂದ್ ಚರಿತೆರಯ ವೆೈಭವಿೇಕರಣಕೆಕ ಹೊೇಗದೆ ನಿಷ್ಕುಿರವಾಗಿ ರಾಜಪರಭುತಾದ್ ನಿಜಸ್ತಾರೂಪವನ್ುನ 

ಶ್ೆ ೇಧಿಸ್ತುವತ ಿದ್ೃರ್ಷಿಹರಿಸಿದಾದರೆ. ಎಡಪಂರ್ಥೇಯ ರಾಜಕಿೇಯ ಸಿದಾದಂತದ್ ಚೌಕಟ್ಟಿನ್ಲ್ಲ ೆಪ್ಾಳೆಯಗಾರಿ ಪರಭುತಾದ್ 

ಚರಿತೆರಯನ್ುನ ಅವಲೊೇಕಿಸ್ತುವಾಗ ಚರಿತೆರಯ ವಾಾಖಾಾನ್ವೆೇ ಆದ್ಾತೆ ಪಡೆದ್ು ನಾಟಕತಾಕೆಕ ಕೃತ್ತಯಲ್ಲ ೆ

ಅವಕಾಶವಾಗದೆ ಹೊೇಗುವ ಸ್ತಂಭವವೂ ಉಂಟು. ಸ್ತಂಸ್ತರ ಅತ್ತೇವ ರಾಜನಿಷೆಠ ಅವರ ಮಿತ್ತಯಾಗುವಂತೆ ಇಲ್ಲೆನ್ 

ರಾಜವಿರೊೇಧಿ ನಿಲುವ ನಾಟಕಕೆಕ ರಸ್ಾಸ್ಾಾದ್ದ್ ದ್ೃರ್ಷಿಯಿಂದ್ ಮಿತ್ತಯಾಗಿ ಬ್ರಡಬಹುದಾಗಿದೆ. 

ಸ್ತಂಸ್ತರ 'ಬೆಟಿದ್ರಸ್ತು', 'ವಿಗಡ ವಿಕರಮರಾಯ', ಮತು ಿ 'ಮಂತರ ಶಕಿಿ’್ ಎಂಬ ಮೂರೂ ನಾಟಕಗಳ ವಸ್ತು ಿ

ವಾಾಪ್ಿಯನ್ುನ ತಮಮ 'ಅಂತೆಂಬರ ಗಂಡ' ಕೃತ್ತಯಲ್ಲೆ ಸ್ತಮಾವೆೇಶಗೊಳಿಸ್ತಲು ಪರಯತ್ತನಸಿದಾದರೆ. ಸ್ತಂಸ್ತರಂತೆ 

ಚರಿತೆರಯ ವಸ್ತುಿವಿವರಗಳ ನಿರೂಪಣೆ ತಮಮ ಗುರಿಯಾಗಿರದೆ ಸ್ತಮಕಾಲ್ಲೇನ್ ಸ್ತಂದ್ಭಾಕೆಕ ಅಂದಿನ್ ಚರಿತೆರ ಹೆೇಗೆ 

ಸ್ತಂವಾದಿಯಾಗಬಲುೆದ್ು ಎಂಬುದೆೇ ಮುಖ್ಾವೆಂದಿರುವ ನಾಟಕಕಾರರು ಇಂದಿನ್ ಸ್ತಮಕಾಲ್ಲೇನ್ತೆಯನ್ುನ 

ಚರಿತೆರಗೂ ಆರೊೇಪ್ಸ್ತುವುದ್ು ಅನಿವಾಯಾವಾಗುತಿದೆ. ‘ಅಂತೆಂಬರ ಗಂಡ' ನಾಟಕದ್ ವಸ್ತು ಿವಾಾಪ್ಯಿಲ್ಲೆ ಮೂರು 

ಘಟಿದ್ ರಾಜಾಡಳಿತವನ್ುನ, ಪರಿಣಾಮವಾಗಿ, ಸ್ಾಮಂತರ ಪರಜೆಗಳ ಬವಣೆಯನ್ುನ ಅದೆಲವೊ ಇಂದಿನ್ 

ರಾಜಕಿೇಯದ್ಲ್ಲೆ ಪರತ್ತಬ್ರಂಬ್ರಸ್ತುತ್ತಿರುವುದ್ನ್ುನ ಹಿಡಿಯಲು ಪರಯತ್ತನಸ್ತಲಾಗಿದೆ. ನಾಟಕದ್ ಘಟನಾವಳಿಗಳು 

ಕ್ಷಿಪರವಾಗಿ ಸ್ಾಗುವಾಗ, ಒಟ್ಾಿರೆ ತಾತ್ತಾಕತೆ ಒಂದ್ು ಹಕಿಕ ನೊೇಟದ್ಂತೆ ಗೊೇಚರಿಸ್ತುತಿದೆ. ರಣಧಿೇರನ್ 

ಪ್ಾತರರಚನೆ ಹೆಚುಚ ತಕಾಶ್ೇಲವಾಗಿರಬಹುದಿತಾಿದ್ರೂ ಕಥೆಯ ವಿಸ್ಾಿರ ಮತುಿ ಗುರಿ ಅದ್ಕೆಕ ಅಡಿಿಯಾಗಿದೆ. 

ಮನ್ನಮಗೌಡ, ಪರಶ್ವಗೌಡ ಮತುಿ ಪರಜೆಗಳೂೆಂದಿಗೆ ರಾಜತಾದ್ ಘಷ್ಕಾಣೆಯ ಪರಕರಣವನ್ುನ ಇನ್ೂನ ವಿವರವಾಗಿ 

ನಾಟಕಿೇಯವಾಗಿ ಬೆಳೆಸಿದ್ದರೆ ಬಹುಶಃ ನಾಟಕದ್ ತಾತ್ತಾಕತೆ ಹೆಚುಚ ನಿಖ್ರಗೊಳುಳತ್ತಿತುಿ. ಚೆನ್ನರಂಗರ ಪ್ಾತರ 

ಮಿಂಚ್ಚ ಮಾಯವಾಗುತಿದೆಯೇ ಹೊರತು ಮುನೆನಲೆಗೆ ಬರುವುದಿಲೆ. ನಾಟಕದ್ ಆಶಯ ದ್ೃಢಗೊಳಳಲು ಈ 

ಪ್ಾತರಗಳು ಮತು ಿಪರಕರಣಗಳಿಗೆ ಹೆಚ್ಚಚನ್ ಒತು ಿನಿೇಡಬಹುದಿತುಿ. ಚರಿತೆರಯ ವಿವರಗಳಲ್ಲ ೆಗೊೇಚರಿಸ್ತುವ ಕೌರಯಾ 

ಹಾಗೂ ಸ್ಾಾಥಾಪರ ತಂತರಗಳ ೇೆ ಪರಜಾಪರಭುತಾ ಯುಗದ್ಲ್ಲೆಯೂ ಮುಂದ್ುವರಿದಿದೆ ಎಂಬುದ್ನ್ುನ ಚ್ಚತ್ತರಸ್ತುವ 

ಆಶಯ ನಾಟಕದ್ಲ್ಲೆದೆ. ಸ್ತಂಸ್ತರು ಚ್ಚತ್ತರಸಿರುವ ಆದ್ಶಾವಾದಿ ರಣಧಿೇರನಿಗೆ ಲ್ಲಂಗದೆೇವರು ನಿೇಡಿರುವ ಚ್ಚತರ 

ತದಿಾರುದ್ಧವಾಗಿದ್ುದ, ಯಾವನೆೇ ರಾಜ-ಸ್ತನಿನವೆೇಶ ಸ್ತಂದ್ಭಾಗಳ ಶ್ಶುವೆೇ ಹೊರತು, ಕೆೇವಲ 



ಆದ್ಶಾವಾದಿಯಾಗಲಾರನೆಂಬ ವಾಸ್ತಿವವನ್ುನ ನಾಟಕದ್ಲ್ಲ ೆಮನ್ವರಿಕೆ ಮಾಡಿಕೊಡಲಾಗಿದೆ. ಕೆ.ವಿ. ನಾರಾಯಣ 

ರಚ್ಚಸಿ, ಸ್ತಮುದಾಯದ್ ಪರಸ್ತನ್ನ ನಿದೆೇಾಶ್ಸಿದ್ 'ಹುತವಿ ಬಡಿದ್ರೆ' ಎಂಬ ನಾಟಕ ಪರಸ್ತುಿತ ನಾಟಕದೊಂದಿಗೆ 

ಹೊೇಲ್ಲಸಿ ಚಚ್ಚಾಸ್ತಲು ಸ್ಾಧಾವಿರುವ ಮಹತಾದ್ ನಾಟಕವನ್ುನ ಲ್ಲಂಗದೆೇವರು ಹಳೆಮನೆ ರಚ್ಚಸಿದಾದರೆ. ಮ್ಮೈಸ್ತೂರಿನ್ 

ಸ್ತಮುದಾಯದ್ವರಿಗಾಗಿ ಎಚ್.ಎಸ್. ಉಮ್ಮೇಶ್ ನಿದೆೇಾಶ್ಸಿದ್ ಈ ನಾಟಕ ಈಗಾಗಲೆೇ ಪರಯೇಗವಾಗಿದೆ. 

ಆಧುನಿಕ ಕನ್ನಡ ನಾಟಕ ಎಂಬತಿರ ದ್ಶಕದ್ಲ್ಲೆಯೇ ತ್ತೇವರವಾದ್ ಸ್ಾಮಾಜಿಕ ಎಚಚರ ಮತುಿ ರಾಜಕಿೇಯ 

ಆಶಯಗಳನೊನಳಗೊಳಳಲು ತೊೇರಿಸಿದ್ ತುಡಿತಗಳಿಗೆ ಮುಂದಿನ್ ದ್ಶಕಗಳಲ್ಲೆ ಚಾಲನೆ ದೊರೆತ್ತದೆ. ಈ 

ಕಾಲದ್ಲ್ಲೆಯೇ ಸ್ಾಹಿತಾದ್ ಉಳಿದ್ ಪರಕಾರಗಳಲ್ಲೆಯೂ ಪರಕಟಗೊಂಡ ದ್ಲ್ಲತ ಸ್ತಂವೆೇದ್ನೆ ರಂಗಭೂಮಿಯನ್ೂನ 

ವಾಾಪ್ಸಿತು. ದೆೇವನ್ೂರ ಮಹಾದೆೇವರ 'ಒಡಲಾಳ'ವನ್ುನ ರಂಗಕೃತ್ತಯಾಗಿ ಪರಿವತ್ತಾಸಿ ಪರಯೇಗಿಸಿದ್ 

ಸಿ.ಜಿ.ಕೆ.ಯವರ ಪರಯತನ ಆಧುನಿಕ ರಂಗಭೂಮಿಯಲ್ಲೆ ದ್ಲ್ಲತ ಸ್ತಂವೆೇದ್ನೆಯನ್ುನ ನಿಚಚಳವಾಗಿ ತೊೇರಿಸಿದ್ 

ಮೊದ್ಲ ಸ್ತಂದ್ಭಾವಾದ್ರೆ ಸಿ. ಬಸ್ತವಲ್ಲಂಗಯಾನ್ವರು ರಂಗಾಯಣಕಾಕಗಿ 'ಕುಸ್ತುಮ ಬಾಲೆ'ಯನ್ುನ ಯಶಸಿಾಯಾಗಿ 

ಪರಯೇಗಿಸಿ ದಾಖ್ಲೆ ನಿಮಿಾಸಿದ್ರು. ಕಿರು ಕಾದ್ಂಬರಿಯಂದ್ನ್ುನ ಸ್ತಾಲಪವೂ ವಾತಾಾಸ್ತ ಮಾಡದೆ, ಹೊಸ್ತದಾಗಿ 

ಸ್ೆೇರಿಸ್ತದೆ ರಂಗಕೃತ್ತಯಾಗಿ ಮಾಪಾಡಿಸಿದ್ ಅಸ್ಾಧ್ಾರಣ ಪರಯೇಗವಾಗಿ ಇದ್ನ್ುನ ಪರಿಗಣಿಸ್ತಬೆೇಕಾಗುತಿದೆ. 

ದೆೇವನ್ೂರ ಮಹಾದೆೇವರ ಇತರ ಕೆಲವು ಸ್ತಣಣಕತೆಗಳು ಹಾಗೂ ದ್ಲ್ಲತ ಸ್ತಮಾಜದ್ ಒಳನೊೇಟವನ್ುನ ಒದ್ಗಿಸ್ತುವ 

ದ್ಲ್ಲತ ಲೆೇಖ್ಕರ ಇತರ ಕತೆ ಕಾದ್ಂಬರಿಗಳೂ, ಆತಮಚರಿತೆರಗಳೂ ರಂಗಭೂಮಿಯಲ್ಲ ೆ ಪರವೆೇಶ ಪಡೆದ್ವು. 

'ಚೊೇಮನ್ ದ್ುಡಿ'ಯಂತಹ ಕಾದ್ಂಬರಿಗಳಲೆದೆ ಸ್ಾಮಾಜಿಕ ಎಚಚರವಿರುವ ದ್ಲ್ಲತ ವಸ್ತುಿವಿರುವ ಮ್ಮೇಲುವಗಾದ್ 

ಲೆೇಖ್ಕರ ಕತೆಗಳೂ ರಂಗಕೃತ್ತಗಳಾಗಿ ದ್ಲ್ಲತರಂಗಭೂಮಿಯ ಅಗತಾವನ್ುನ ಪೂರೆೈಸಿದ್ವು. ತೊಟಿವಾಡಿ 

ನ್ಂಜುಂಡಸ್ಾಾಮಿಯವರು ಈ ಬಗೆಯ ಹಲವು ರಂಗಕೃತ್ತಗಳನ್ುನ ನಿೇಡಿದಾದರೆ. ಸಿದ್ಧಲ್ಲಂಗಯಾನ್ವರ 'ಏಕಲವಾ', 

'ಪಂಚಮ ಮತು ಿ ನೆಲಸ್ತಮ', 'ಅಲೆ ೆ ಕುಂತವರೆ' ನಾಟಕಗಳನ್ುನ ಈಗಾಗಲೆೇ ಚಚ್ಚಾಸ್ತಲಾಗಿದೆ. ಒಟ್ಾಿರೆಯಾಗಿ 

ಆಧುನಿಕ ಕನ್ನಡ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಒಂದ್ು ಹೊಸ್ತ ಆವಿಷಾಕರವಾಗಿ ದ್ಲ್ಲತರಂಗಭೂಮಿ ಬೆಳೆಯುತ್ತಿದೆ. ಕನಾಾಟಕ 

ನಾಟಕ ಅಕಾಡೆಮಿಯು ಹತು ಿ ಬುಡಕಟುಿಗಳ ಐತ್ತಹಾಗಳ ಕಥಾನ್ಕಗಳನ್ುನ ರಂಗಕೃತ್ತಗಳಾಗಿ ಬರೆಯಿಸಿ 

ಪರತ್ತಭಾವಂತ ನಿದೆೇಾಶಕರನ್ುನ ಬುಡಕಟ್ಟಿನ್ ಜನ್ ವಾಸಿಸ್ತುವ ಹಾಡಿಗಳಿಗೆೇ ಕಳಿಸಿ ಅಪೂವಾವಾದ್ ಹತು ಿ

ರಂಗಕೃತ್ತಗಳನ್ುನ ಸಿದ್ಧಪಡಿಸಿ ಪರದ್ಶಾನ್ ಮಾಡಲು ಅವಕಾಶ ಮಾಡಿಕೊಟಿ ಪರಯೇಗ ಈ ದಿಸ್ೆಯಲ್ಲೆ ಹೊಸ್ತ 

ಉತಾ್ಹವನ್ುನ ಮೂಡಿಸಿದ್ ವಿಶ್ೆೇಷ್ಕ ಸ್ತಂಗತ್ತಯಾಗಿದೆ. ಬುಡಕಟುಿ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಉತ್ವವಂದ್ು ಈ 

ಪರಯತನದ್ ಅಂಗವಾಗಿ ರಾಜಧ್ಾನಿ ಬೆಂಗಳೂರಿನ್ಲ್ಲ ೆ ನ್ಡೆಯಿತು. ಎರವರು, ಸಿದಿದಗಳು, ಲಂಬಾಣಿಗಳು, 

ಸ್ೊೇಲ್ಲಗರು, ಜೆೇನ್ು ಕುರುಬರು, ಸಿಂದ್್ಮಾದಿಗರು-ಮುಂತಾಗಿ ಕನಾಾಟಕದ್ ಬುಡಕಟುಿ ಜನ್ಗಳು ತಮಮ 

ಕಥೆಗಳನ್ುನ ರಂಗಭೂಮಿಯಲ್ಲ ೆ ಸ್ಾಕಾರಗೊಳಿಸಿ ತೊೇರಿಸಿದ್ುದ ಒಂದ್ು ಇತ್ತಹಾಸ್ತವನೆನೇ ನಿಮಿಾಸಿದ್ 

ಘಟನೆಯಾಯಿತು. ಜನಾಧಾನ್, ಪ್ಚಚಳಿಳ ಶ್ರೇನಿವಾಸ್, ಶಂಭುಲ್ಲಂಗ ವಾಲೊದಡಿಿ, ರಘುನ್ಂದ್ನ್, ಕೊಡಗಿನ್ 

ಕಾಯಾಪಪ ಮುಂತಾದ್ ನಿದೆೇಾಶಕರು ಆಗ ಈ ಉತ್ವವನ್ುನ ಸ್ತೃಜನ್ಶ್ೇಲವಾಗಿ ನಿಮಿಾಸಿದ್ ಕಲಾವಿದ್ರು. ದ್ಲ್ಲತ 

ರಂಗಭೂಮಿಯ ಸ್ತೂಾಲ ಚ್ಚತರವನ್ುನ ಗಮನಿಸಿದ್ ಬಳಿಕ ಕೆಲವು ಸ್ತಾತಂತರ ನಾಟಕಗಳನ್ುನ ಮುಂದೆ 

ಗಮನಿಸ್ತಬಹುದಾಗಿದೆ. 



ಮ.ನ್. ಜವರಯಾನ್ವರು ಗೌತಮ ಬುದ್ಧನ್ನ್ುನ ಕುರಿತ ಒಂದ್ು ಅಜ್ಞಾತ ಕಥಾವಸ್ತುಿವನ್ುನ ಆಧರಿಸಿ 'ಜಲ'ವೆಂಬ 

ನಾಟಕವನ್ುನ ರಚ್ಚಸಿದಾದರೆ. ಬುದ್ದನ್ ವೆೈರಾಗಾಕೆಕ ನಿಮಿತವಿಾಗುವ ಸ್ಾಂಪರದಾಯಿಕ ಚರಿತೆರಯಲ್ಲೆರುವ 

ಉಲೆೆೇಖ್ಗಳನ್ುನ ನಿರಾಕರಿಸ್ತುವ ಅಂಬೆೇಡಕರ್ ಹೆೇಳಿಕೆ, ಹಾಗೂ ಭೂತಕಾಲದ್ ಸ್ತಂಗತ್ತಗಳನ್ುನ ವತಾಮಾನ್ಕೆಕ 

ಪರಸ್ತುಿತ ಗೊಳಿಸ್ತಬೆೇಕೆಂಬ ಸ್ತೃಜನ್ಶ್ೇಲ ಆಶಯ ಈ ನಾಟಕದ್ ವಸ್ತುಿರಚನೆಗೆ ಪ್ೆರೇರಣೆ ನಿೇಡಿದೆ. ಸ್ತತಿ ಹೆಣವನ್ುನ, 

ರೊೇಗಿಯನ್ುನ, ಮುಪಪಡಿಸಿದ್ವನ್ನ್ುನ ಮೊದ್ಲ ಬಾರಿಗೆ ನೊೇಡಿದ್ ಗೌತಮನ್ನ್ುನ ತ್ತೇವರವಾದ್ ವೆೈರಾಗಾ 

ಆವರಿಸಿತೆಂಬ ಐತ್ತಹಾಕೆಕ ಬದ್ಲಾಗಿ ಆ ಕಾಲದ್ ಶ್ಾಕಾ ಸ್ಾಮಾರಜಾದ್ ಸ್ಾಮಾಜಿಕ ರಾಜಕಿೇಯ ಸ್ತಂಘಷ್ಕಾದ್ 

ಹಿನೆನಲೆಯಲ್ಲೆ ಗೌತಮಬುದ್ಧನ್ ಕಥೆಯನ್ುನ ನಿರೂಪ್ಸ್ತಲಾಗಿದೆ. ಯುವರಾಜ ಗೌತಮನಿಗೆ ದ್ಲ್ಲತ ಚೆನ್ನನೊಂದಿಗಿದ್ದ 

ಸ್ೆನೇಹ-ಸ್ತಲುಗೆ, ರೆೈತ ಕಾಮಿಾಕರ ಹಿತಾಸ್ತಕಿಿಯ ಪರವಾಗಿದ್ದ ಅವನ್ ಸ್ಾಮಾಜಿಕ ನಿಲುವು ಹಾಗೂ ಶ್ಾಕಾರು 

ಮತು ಿ ಕೊೇಲ್ಲಯರ ನ್ಡುವೆ ಎದ್ದ ರೊೇಹಿಣಿ ನ್ದಿನಿೇರಿನ್ ಹಂಚ್ಚಕೆಯನ್ುನ ಕುರಿತ ವಿವಾದ್-ಇಲೆೆಲಾೆ ಗೌತಮನ್ 

ಪರಗತ್ತಪರ ಹಾಗೂ ಯುದ್ದ ವಿರೊೇಧಿ ನಿೇತ್ತಯನ್ುನ ಒಪಪದ್ ಬಾರಹಮಣರು, ಕ್ಷತ್ತರಯರು-ಅಂದ್ರೆ ಪರಧ್ಾನಿ, 

ಸ್ೆೇನಾಪತ್ತ-ಸ್ತಂಚು ನ್ಡೆಸಿ, ಶ್ಾಕಾಸ್ತಂಘದ್ ಅಭಿಪ್ಾರಯವನ್ುನ ತಮಮ ನಿೇತ್ತಗೆ ತಕಕಂತೆ ಒಲ್ಲಸಿಕೊಂಡು 

ಶುದೊಧೇದ್ನ್ ರಾಜನ್ನ್ುನ ಪದ್ಚುಾತಗೊಳಿಸಿ ಗೌತಮನ್ನ್ುನ ಗಡಿೇಪ್ಾರು ಮಾಡಿದ್ರೆಂದ್ು ಇಲ್ಲನೆ್ ವಸ್ತುಿರಚನೆ. 

ಗೌತಮನೆೇ ಸ್ತಾಯಂ ಪ್ೆರೇರಣೆಯಿಂದ್ ವೆೈರಾಗಾ ಹೊಂದಿ ದೆೇಶ ಬ್ರಟುಿ ಹೊೇಗಲು ಕಾರಣವಾಗಿ, ಈ ಘಟನೆಗಳು 

ನ್ಡೆದ್ವೆಂಬ ನಾಟಕದ್ ಕಲಪನೆಯ ಚಾರಿತ್ತರಕ ಸ್ತತಾಾಸ್ತತಾಗಳೆೇನಿದ್ದರೂ ಇದೊಂದ್ು ವಿನ್ೂತನ್ ಕಲಪನೆ ಎಂಬುದ್ರ 

ಬಗೆಗೆ ಭಿನಾನಭಿಪ್ಾರಯವಿರಲು ಸ್ಾಧಾವಿಲ.ೆ ಆದ್ರೆ ಈ ಬಗೆಯ ಮಹತಾಾಕಾಂಕ್ಷೆಯ ವಸ್ತು ಿ ಕಲಪನೆಯನ್ುನ 

ನಾಟಕವಾಗಿ ರಚ್ಚಸ್ತಲು ಲೆೇಖ್ಕರಿಗೆ ಸ್ಾಧಾವಾಗಿದೆಯೇ? ಎಂಬುದ್ು ಚಚಾಾಸ್ತಪದ್ ವಿಚಾರವಾಗುತಿದೆ. 

ನಾಟಕದ್ ಪ್ಾತರರಚನೆಯಲ್ಲೆ ಭಾವತ್ತೇವರತೆಗಿಂತ ತಕಾ, ಪ್ಾಂಡಿತಾ, ಸಿದಾಧಂತಕೆಕ ಆದ್ಾತೆ ದೊರೆತ್ತದೆ. ಕೊನೆಯ 

ಎರಡು ದ್ೃಶಾ ನಿರೂಪಣೆಯಲ್ಲ ೆ ಹಾಗೂ ಗೌತಮನ್ ಹೆಂಡತ್ತ ಮತುಿ ತಾಯಿಯ ಪ್ಾತರರಚನೆಯಲ್ಲೆ ನಾಟಕಕೆಕ 

ಮಾನ್ವಿೇಯ ಸ್ತಪಶಾ ಸಿಗುತಿದೆ. ತಮಮ ನ್ೂತನ್ ಸಿದಾದಂತವನ್ುನ ಕಥಾರೂಪದ್ಲ್ಲ ೆ ಮಂಡಿಸ್ತಲು ಲೆೇಖ್ಕರಿಗೆ 

ಸ್ತಂಭಾಷ್ಕಣೆಯ ತಂತರ ಸ್ತಮಥಾ ಮಾಧಾಮವಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸಿದೆ. ಆದ್ರೆ ಪ್ಾತರಗಳ ಅಂತರಂಗ ರಚನೆಯಲ್ಲ ೆ

ಅವರು ಸ್ತಂಪೂಣಾವಾಗಿ ಯಶಸಿಾಯಾಗಿದಾದರೆಂದ್ು ಹೆೇಳಲು ಬರುವುದಿಲೆ. ಈ ಕೊರತೆಯ ಅರಿವಿನಿಂದ್ಲೊೇ 

ಎಂಬಂತೆ ಪ್ಾತರಗಳು ಆಡು ಮಾತನ್ುನ ಬಳಸ್ತುವ ತಂತರವಿದೆ. ಆದ್ರೆ ಅಲ್ಲೆಯೂ ಸ್ತಹಜತೆಯ ಅಭಾವ 

ಕಾಣಿಸ್ತುತಿದೆ. ನಾಟಕದ್ುದ್ದಕೂಕ ಕಂಡು ಬರುವ ವಿಸ್ಾಿರವಾದ್ ರಂಗಸ್ತೂಚನೆಗಳು ನಾಟಕದ್ ಸ್ತಾರೂಪಕೆಕ ಧಕೆಕ 

ತರುವಂತ್ತದೆ. ಒಟ್ಾಿರೆ ನಾಟಕದ್ ವಿಸ್ಾಿರದ್ಲ್ಲೆ ಸ್ತುಮಾರು ಅರೆಪ್ಾಲ್ಲಗೂ ಮಿಗಿಲಾದ್ ಪುಟಗಳು ರಂಗಸ್ತೂಚನೆಗೆ 

ಮಿೇಸ್ತಲಾಗಿವೆ. ಸ್ಾಂಪರದಾಯಿಕ ರಂಗಪರಯೇಗ ಬ್ರಟುಿಕೊಟುಿ ಕಥಾರಂಗಭೂಮಿಯ ಧ್ಾಟ್ಟಯಲ್ಲೆ 

ನಿರೂಪ್ಸ್ತುವುದಾದ್ರೆ ನಾಟಕಕಾರರ ಆಶಯವನ್ುನ ಸ್ತಮಥಾವಾಗಿ ರಂಗಭೂಮಿಯಲ್ಲ ೆ ಮೂಡಿಸ್ತಲು 

ಸ್ಾಧಾವಾಗಬಹುದ್ು. ಆರಂಭ ಮತುಿ ಮುಕಾಿಯದ್ಲ್ಲೆ ಬರುವ ದಿೇಘಾವಾದ್ ಹಾಡುಗಳು ಈ ಬಗೆಯ ಪರಯೇಗಕೆಕ 

ಹೊಂದಿಕೊಳುಳವಂತ್ತವೆ. ಮಹಾಕಾದ್ಂಬರಿಯಂದ್ಕೆಕ ಉಚ್ಚತವಾದ್ ವಸ್ತುವಿಿಸ್ಾಿರ, ಗರಹಿಕೆ ಹಾಗೂ 

ತತಾಪರತ್ತಪ್ಾದ್ನೆಗಳನೊನಳಗೊಂಡಿರುವ ಈ ನಾಟಕ ತನ್ನ ವಸ್ತುಭಿಾರದಿಂದ್ಲೆೇ ಸ್ೊರಗಿ ಹೊೇಗಿದೆಯಾದ್ರೂ 

ಕುತೂಹಲಕಾರಿಯಾದ್ ಓದಿಗೆ ಪ್ೆರೇರಣೆ ನಿೇಡುತಿದೆ. ಒಂದ್ು ಉತಿಮ ರಂಗಕೃತ್ತಯೂ ಇದ್ರ ಒಡಲ್ಲನ್ಲ್ಲ ೆ



ಹುದ್ುಗಿದೆ ಎಂಬುದ್ೂ ಒಪಪಬೆೇಕಾದ್ ವಿಚಾರ. ಬ್ರೇದ್ರ್ ಸ್ತಮುದಾಯದ್ವರಿಗಾಗಿ ಬಸ್ತವರಾಜ ಕೊಡುಗೆಯವರು 

ಈ ನಾಟಕವನ್ುನ ನಿದೆೇಾಶ್ಸಿ ಪರಯೇಗಿಸಿದಾದರೆ. 

ಜಿೇವನ್ ವಿವರಗಳ ನಿರೂಪಣೆಯೇ ಗುರಿಯಾಗುಳಳ ನಾಟಕಗಳು ಮೂಲತಃ ಜಿೇವನ್ ಚರಿತೆರಗಳಾಗಿದ್ುದ 

ರಂಗಕೃತ್ತಯಾಗಿ ಕೆಲವು ಪರಿಮಿತ್ತಗಳನ್ುನ ಹೊಂದಿರುತಿವೆ. ಏಕೆಂದ್ರೆ ಅಲ್ಲ ೆ ಸ್ತಂಗತ್ತ ವಿವರಗಳು ಮುಖ್ಾವೆೇ 

ಹೊರತು ಅದೆಲ ೆ ಕಲಾತಮಕವಾಗಿ ನಾಟಕವಾಗುತಿದೆಯೇ ಎಂಬುದ್ು ಮಹತಾದ್ ವಿಚಾರವಾಗುವುದಿಲ.ೆ ಎಲ್. 

ಹನ್ುಮಂತಯಾನ್ವರ 'ಅಂಬೆೇಡಕರ್್' ಈ ಸ್ಾಲ್ಲಗೆ ಸ್ೆೇರುವ ಕೃತ್ತ. ಅಂಬೆೇಡಕರ್ ಜಿೇವನ್ ಪರಿಚಯದ್ ಮೂಲಕ 

ದ್ಲ್ಲತ ಪರಂಪರೆಯ ಚರಿತೆರ ಹಾಗೂ ಸ್ಾಮಾಜಿಕ ಸ್ತಂದ್ಭಾವನ್ುನ ದಾಖ್ಲ್ಲಸ್ತುವುದ್ೂ ಈ ನಾಟಕದ್ 

ಉದೆದೇಶವಾಗಿರುವುದ್ರಿಂದ್ ಹಲವಾರು ಬ್ರಡಿ ಬ್ರಡಿ ಸ್ತನಿನವೆೇಶಗಳ ದಾಖ್ಲಾತ್ತ ಸ್ತಾರೂಪದ್ಲ್ಲೆ ನಾಟಕ ಮ್ಮೈದಾಳಿದೆ. 

ಒಂದೊಂದ್ು ದ್ೃಶಾದ್ಲ್ಲೆಯೂ ಅಂಬೆೇಡಕರ್್ ತಮಮ ಸ್ತಮಕಾಲ್ಲೇನ್ರಾಗಿದ್ದ ಗಾಂಧಿೇಜಿ, ಪ್ೆರಿಯಾರ್, ಮಾಲವಿೇಯ, 

ಡಾಂಗೆ, ರಾಜಾಜಿ ಮುಂತಾದ್ ನಾಯಕರೊಂದಿಗೆ ಮುಖಾಮುಖಿಯಾಗಿ ನ್ಡೆಸ್ತುವ ಚಚೆಾ, ವಾಗಾಾದ್ 

ಸ್ೆೈದಾಧಂತ್ತಕವಾಗಿ ತಕಾಶ್ೇಲವಾಗಿವೆಯಾದ್ರೂ ನಾಯಕ ಪ್ಾತರದ್ ಅಂತರಂಗದ್ ಸ್ತಾರೂಪವನ್ುನ ರಚ್ಚಸಿ 

ತೊೇರಿಸ್ತಲಾಗಿಲ.ೆ ಅಂಬೆೇಡಕರ್ ಅವರಿಗೆ ಇದಿದರಬಹುದಾದ್ ದ್ಾಂದ್ಾ, ಭಾವತ್ತೇವರತೆ ಗೊೇಚರಿಸ್ತುವುದಿಲ.ೆ ಅವರ 

ಖಾಸ್ತಗಿ ಬದ್ುಕಿನ್ ವಿವರಗಳು ತ್ತೇರಾ ಅಲಪ ಪರಮಾಣದ್ಲ್ಲೆದ್ದರೂ ನಾಟಕದ್ ಸ್ತಹಜ ಸ್ತನಿನವೆೇಶಗಳಾಗಿ ಮೂಡಿ 

ಬಂದಿವೆ. ಒಂದೆೇ ಚೌಕಟ್ಟಿನ್ಲ್ಲ ೆಸ್ತಮಗರ ಚಾರಿತ್ತರಕ ಸ್ತಂದ್ಭಾವಂದ್ನ್ುನ ವಿವರ ಸ್ತಹಿತವಾಗಿ ಹಿಡಿದಿಡಬೆೇಕೆನ್ುನವ 

ಮಹತಾಾಕಾಂಕ್ಷೆಯ ಪರಯತನಗಳು ಹಿೇಗೆ ವಿವರಗಳ ಗೊೇಜಲ್ಲನ್ಲ್ಲೆ ಸಿಲುಕಿಕೊಂಡು ಧವನಿಶಕಿಿಯನ್ುನ ಕಳೆದ್ುಕೊಂಡು 

ಬ್ರಡುವುದ್ು ಅನಿವಾಯಾವಾಗುತಿದೆ. ಈ ನಾಟಕ ಸಿ.ಜಿ.ಕೆ.ಯವರ ಸ್ತಮಥಾ ನಿದೆೇಾಶನ್ದ್ಲ್ಲೆ ಈಗಾಗಲೆೇ 

ಹಲವಾರು ಜನ್ಪ್ರಯ ರಂಗಪರಯೇಗಗಳನ್ುನ ಕಂಡಿದೆ. 

ಮನ್ಜರವರ 'ಜಲ' ದ್ಲ್ಲತ ಪರಂಪರೆಗೆ ಒಂದ್ು ಪುರಾಣ ಸ್ತೃತ್ತಯನ್ುನ ಕಟ್ಟಿಕೊಟಿರೆ, ಎಲ್. 

ಹನ್ುಮಂತಯಾನ್ವರ 'ಅಂಬೆೇಡಕರ್್', ಚರಿತೆರಯ ಹಿನೆನಲೆ ಕಲ್ಲಪಸಿಕೊಡುತಿದೆ. ಬ್ರ. ಚ್ಚನ್ನಸ್ಾಾಮಿಯವರ 

'ಕೆಂಡಮಂಡಲ' ಸ್ತಮಕಾಲ್ಲೇನ್ ಸ್ಾಮಾಜಿಕ ವಾಸ್ತಿವದ್ ಬ್ರಸಿಯನ್ುನ ಮುಟ್ಟಿಸ್ತುತಿದೆ. ಪ್ಾತರರಚನೆ, ವಸ್ತುಿರಚನೆಯ 

ದ್ೃರ್ಷಿಯಿಂದ್ 'ಕೆಂಡಮಂಡಲ', ಅಚುಚಕಟ್ಾಿದ್ ನಾಟಕ. ಅಲ್ಲ ೆ ಬರುವ ಮೂರು ಗೆಳೆಯರ ಪ್ಾತರಗಳು ಮೂರು 

ಸ್ಾಮಾಜಿಕ ಮಾದ್ರಿಗಳನ್ುನ ಪರತ್ತನಿಧಿಸ್ತುತಿವೆ. ಮೂವರೂ ಕೆಲಸ್ತವನ್ುನ ಹುಡುಕಿಕೊಂಡು ಹಳಿಳಯಿಂದ್ ಪಟಿಣಕೆಕ 

ಒಟ್ಾಿಗಿ ಬರುತಾರಿೆ; ಒಟ್ಾಿಗಿ ಅನ್ುಭವಗಳನ್ುನ ಹಂಚ್ಚಕೊಳುಳತಾಿರೆ. ಬಡತನ್, ಮೂವರಿಗೂ ಸ್ತಮಾನ್ವಾಗಿದ್ದರೂ, 

ಅದ್ರ ಉಗರ ಶ್ಾಖ್ದ್ಲ್ಲ ೆ ನೊಂದ್ು ಬೆೇಯುವನ್ು ದ್ಲ್ಲತ ಮಾತರ, ಶ್ೆ ೇಷ್ಕಣೆಯ ಸ್ಾಮಾಜಿಕ ಸ್ತಾರೂಪದ್ಲೆೆೇ 

ಹುದ್ುಗಿರುವ ಈ ತಾರತಮಾಕಾಕಗಿ ನಾಟಕಕಾರ ರೊಚ್ಚಚಗೆೇಳದೆ ತಣಣನೆಯ ವಾಂಗಾದ್ ದಾರಿ ಹಿಡಿದಿದಾದರೆ. ಭಾವ 

ತ್ತೇವರತೆಗಿಂತ ಎಚಚರದ್ ವಿಮಶ್ೆಾ, ವಿಶ್ೆೇೆಷ್ಕಣೆಗಳ ವಾಗಾಾದ್ ಅವರಿಗೆ ಮುಖ್ಾವಾಗಿವೆ. ಇದೆಲೆವನ್ೂನ ಅವರು 

ಕಲಾತಮಕವಾಗಿ ಸ್ತಮಥಾ ವಸ್ತು,ಿ ಪ್ಾತರ, ಸ್ತನಿನವೆೇಶಗಳ ರಚನೆಯ ಮೂಲಕವೆೇ ಸ್ಾಧಿಸಿರುವುದ್ು ಗಮನಾಹಾ 

ಸ್ತಂಗತ್ತ. ಮನ್ಜ ಮತು ಿ ಎಲ್. ಹನ್ುಮಂತಯಾನ್ವರ ಮಹತಾಾಕಾಂಕ್ಷೆಗೆ ಎಟುಕದೆೇ ಹೊೇಗಿರುವ ಸ್ತೂಕ್ಷಮ 

ವಿಚಾರಗಳು ಇಲ್ಲೆ ಸ್ತರಳ ನಿರೂಪಣೆಯಲ್ಲೆ ಗೊೇಚರವಾಗುತಿವೆ. ವಗಾ ಮತು ಿ ಜಾತ್ತ ಇವೆರಡೂ ಈ ದೆೇಶದ್ 

ಕಟುವಾಸ್ತಿವಗಳಾಗಿದ್ದರೂ ಜಾತ್ತಯ ಸ್ತಮಸ್ೆಾ ನ್ಮಮ ಮುಂದೆ ತಂದ್ು ಹಾಕುವ ಸ್ತವಾಲುಗಳ ಸ್ತಂಕಿೇಣಾತೆಯನ್ುನ 



ಇಷೊಿಂದ್ು ಸ್ತರಳವಾಗಿ ಕಲಾತಮಕವಾಗಿ ವಿವರಿಸ್ತಲು ಅವರಿಗೆ ಸ್ಾಧಾವಾಗಿರುವುದೆೇ ನಾಟಕದ್ ಸ್ಾಧನೆಯಾಗಿದೆ. 

ಚ್ಚಕಕದಾದ್ ಚೊಕಕ ನಾಟಕ ರಚ್ಚಸಿರುವ ಚ್ಚನ್ನಸ್ಾಾಮಿ ಇನ್ೂ ಮಹತಾಾಕಾಂಕ್ಷೆಯಿಂದ್ ಬರೆಯಲು ಸ್ಾಧಾವಾದ್ರೆ, 

ಏನಾಗಬಹುದೆಂಬ ಕುತೂಹಲ ಹುಟ್ಟಿಸ್ತುವಂತ್ತದೆ. 

ಅರವಿಂದ್ ಮಾಲಗತ್ತಿಯವರ ನಾಟಕ, 'ಸ್ತಮುದ್ರದೊಳಗಣ ಉಪುಪ'ವಿನ್ಲ್ಲ ೆನಿದಿಾಷ್ಕಿ ಪ್ಾತರಗಳಾಗಲ್ಲ ಕಥೆಯಾಗಲ್ಲ 

ಇಲ.ೆ ಹೆಸ್ತರಿಲೆದ್ ಪ್ಾತರಗಳು. ಒಂದ್ು ದ್ೃಶಾದಿಂದ್ ಮತೊಂಿದ್ು ದ್ೃಶಾಕೆಕ, ನ್ಡೆಯುವ ಘಟನೆ, ಪರವೆೇಶ್ಸ್ತುವ 

ಪ್ಾತರಗಳ ನ್ಡುವೆ ನಾಟಕಿೇಯ ರಚನಾ ಸ್ತಂಬಂಧವಿಲೆ. ಎಲೆ ದ್ೃಶಾಗಳೂ ಸ್ತಭಾಂಗಣ, ಹಾಸ್ೆಿಲ್, ಬಯಲು, 

ದ್ಲ್ಲತ ಸ್ತಂಘಷ್ಕಾ ಸ್ತಮಿತ್ತ ಕಚೆೇರಿ, ಬಾರ್್ ಇತಾಾದಿ ಸ್ಾವಾಜನಿಕ ಸ್ತಾಳಗಳಲ್ಲೆ ನ್ಡೆಯುತಿವೆ. ಎಲೆ ದ್ೃಶಾಗಳಲ್ಲೆಯೂ 

ಹೆಸ್ತರಿಲೆದ್ ಪ್ಾತರಗಳು ಚಚ್ಚಾಸ್ತುವುದ್ು ಕೆೇವಲ ದ್ಲ್ಲತರ ಸ್ತಮಸ್ೆಾಯನ್ುನ, ಮಿೇಸ್ತಲಾತ್ತಯಿಂದ್ ಮೊದ್ಲುಗೊಂಡು 

ದ್ಲ್ಲತರಿಗೆ ನ್ಗರಗಳಲ್ಲೆ ಬಾಡಿಗೆಗೆ ಮನೆ ಸಿಗದಿರುವ ಸ್ತಮಸ್ೆಾಯವರೆಗೆ ನಾಟಕಕಾರರ ಚಚೆಾಯ ವಾಾಪ್ಿಯಿದೆ. 

ಇದೆಲ ೆ ವಾಸ್ತಿವ ವಿಚಾರವೆನ್ುನವುದ್ರಲ್ಲ ೆ ಸ್ತಂದೆೇಹವಿಲೆ. ಆದ್ರೆ ಇದೆಲವೆನ್ೂನ ಒಂದ್ು ಲೆೇಖ್ನ್ ಅಥವಾ 

ಗರಂಥರೂಪದ್ಲ್ಲೆ ನಿರೂಪ್ಸ್ತದೆ ನಾಟಕ ಮಾಧಾಮವನೆನೇ ಆಯಕ ಮಾಡಿಕೊಂಡಿರುವುದ್ಕೆಕ ಸ್ತಮಾಧ್ಾನ್ಕರ 

ಉತಿರ, ಕೃತ್ತಯ ಚೌಕಟ್ಟಿನ್ಲ್ಲ ೆದೊರೆಯಬೆೇಕಾಗುತಿದೆ. ಸ್ತಮಕಾಲ್ಲೇನ್ ವಸ್ತುಿವನ್ುನ ನಿವಾಹಿಸ್ತುವಾಗ ಎದ್ುರಾಗುವ 

ಅನ್ುಭವದ್ ಸ್ಾಧ್ಾರಾಣಿೇಕರಣವೂ ಲೆೇಖ್ಕರಿಗೆ ಸ್ಾಧಾವಾಗಬೆೇಕಾಗುತಿದೆ. ಬರೆದ್ ಕೃತ್ತ ನಾಟಕವಾಗಿ 

ಮ್ಮೈದಾಳದಿದ್ದರೆ ಎಂತಹ ಜಾಲಂತ ಸ್ತಮಸ್ೆಾಯನ್ುನ ವಸ್ತುಿವಾಗಿ ಪಡೆದಿರಲ್ಲ, ಗಂಭಿೇರ ವಿಚಾರಗಳನ್ುನ ಮಂಡಿಸ್ತಲ್ಲ 

ನಾಟಕ ಹುಟಿಲು ಅದ್ು ಕಾರಣವಾಗಬೆೇಕೆಂದೆೇನ್ೂ ಇಲೆ. 

“ದ್ಲ್ಲತ ಲೊೇಕ', ಎಸ್. ಮಾಲತ್ತಯವರು ಬರೆದಿರುವ ಇಪಪತುಿ ಮೂರು ಪುಟಗಳ ಒಂದ್ು ಚ್ಚಕಕ ನಾಟಕ, ಬ್ರೇದಿ 

ನಾಟಕವೆಂದ್ು ಹೆೇಳಿಕೊಂಡಿಲೆವಾದ್ರೂ ಅದ್ರ ಸ್ತಾರೂಪವೆೇ ಈ ಪರಕಾರಕೆಕ ಸ್ೆೇರುವಂತ್ತದೆ. ಇಲ್ಲಯೊ ಹೆಸ್ತರಿಟುಿ 

ಕರೆಯಬಹುದಾದ್ ಪ್ಾತರಗಳಿಲ ೆ ; ಘಟನೆಗಳಿಲೆ ; ಕಥೆಯೂ ಇಲೆ. ಸ್ತೂತರಧ್ಾರ ವಿಚಾರಗಳನ್ುನ ಪ್ೇಣಿಸ್ತುವ 

ಒಂದ್ು ಕೆೇಂದ್ರ ಪ್ಾತರ. ದ್ಲ್ಲತರ ಆರ್ಥಾಕ ಹಾಗೂ ಸ್ಾಮಾಜಿಕ ಸ್ತಮಸ್ೆಾಗಳು, ದ್ಲ್ಲತ ಹೆಣುಣಮಕಕಳ ಮ್ಮೇಲೆ 

ನ್ಡೆಯುತ್ತಿರುವ ಅತಾಾಚಾರ, ಬಾಲಕಾಮಿಾಕರ ಮ್ಮೇಲೆ ದೌಜಾನ್ಾ, ಕೂರರ ಜಮಿೇನಾದರರ ಅಟಿಹಾಸ್ತ, 

ಬಡಬಾರಹಮರ ಅಸ್ತಹಾಯಕತೆ, ಪರಜಾಪರಭುತಾದ್ ಹೆಸ್ತರಿನ್ಲ್ಲ ೆನ್ಡೆಯುತ್ತಿರುವ ವಿಡಂಬನಾ ಪರಧ್ಾನ್ಪರಹಸ್ತನ್, ಈ 

ವಿಚಾರಗಳಲೆದೆ-ಮನ್ುಸ್ತೃತ್ತಯ ಹಲವು ಅಧ್ಾಾಯಗಳ-ಶ್ೆ ೆೇಕಗಳ ಉಲೆೆೇಖ್ ಸ್ತಹಿತವಾದ್-ವಾಾಖಾಾನ್, ಹಿಂದ್ೂ 

ಪುರಾಣಕಥೆಗಳ ಪ್ಳುಳವಾದ್ ಮುಂತಾದ್ ಹಲವಾರು ವಿಚಾರಗಳ ಚಚೆಾ, ವಾದ್ ವಿವಾದ್ ಈ ನಾಟಕದ್ಲ್ಲ ೆ

ಓತಪ್ರೇತವಾಗಿ ಹರಿದಿದೆ. ವೆೈಚಾರಿಕವಾಗಿ ನಾಟಕಕಾತ್ತಾಗಿರುವ ಮಹತಾಾಕಾಂಕ್ಷೆಯನ್ುನ ತಾಳಿಕೊಳುಳವ ಸ್ತತಾ 

ನಾಟಕದ್ ರಚನಾ ವಿನಾಾಸ್ತದ್ಲ್ಲೆ ಕಾಣಿಸ್ತುತ್ತಲಿೆವಾದ್ುದ್ರಿಂದ್ ಆರಂಭದಿಂದ್ ಅಂತಾದ್ವರೆಗೆ ಘೂೇಷ್ಕಣೆಗಳ 

ಸ್ತರಮಾಲೆಯನ್ುನ ಪ್ೇಣಿಸಿದ್ಂತಾಗಿದೆ. ಏಕೆಂದ್ರೆ, ಬ್ರೇದಿ ನಾಟಕಗಳು ಬಯಲಾಟಗಳಂತೆ ಪರದ್ಶಾನ್ದ್ಲ್ಲ ೆ

ಕಳೆಗಟುಿತಿವೆ; ಪರಕಟ್ಟಸಿದಾಗ ಪರಿಣಾಮಕಾರಿಯನಿನಸ್ತುವುದಿಲೆ. ಮಾತುಗಾರಿಕೆಯನ್ುನ ಪರದ್ಶಾನ್ದ್ಲ್ಲೆ ಕೆೇಳಿದಾಗ 

ತ್ತೇವರವಾಗಿ ಪರತ್ತಕಿರಯಿಸ್ತುವ ಪ್ೆರೇಕ್ಷಕನೆೇ ಅದ್ು ಪರಕಟವಾಗಿ ಓದ್ುವಾಗ ಮ್ಮಚಚದಿರಬಹುದ್ು. ಬ್ರೇದಿನಾಟಕದ್ ಸ್ತತಾ 

ಹಾಗೂ ಮಿತ್ತ ಎರಡನ್ೂನ ಇದ್ು ಸ್ತೂಚ್ಚಸ್ತುತದಿೆ. 



ನ್ವಾೇತಿರ ಕನ್ನಡ ನಾಟಕದ್ಲ್ಲ ೆಕಾಣಿಸಿಕೊಂಡ ರಾಜಕಿೇಯ ತುಡಿತ, ಇತ್ತಿೇಚ್ಚನ್ ವಷ್ಕಾಗಳಲ್ಲ ೆಸ್ತಮಗರಗೊಳುಳತ್ತಿದೆ. 

ಒಟ್ಾಿರೆ ಸ್ತಮಕಾಲ್ಲೇನ್ ಸ್ಾಮಾಜಿಕ ಬದ್ುಕಿನ್ ಮ್ಮೇಲೆ ದ್ೃರ್ಷಿಯನ್ುನ ಕೆೇಂದಿರೇಕರಿಸಿ, ರಾಜಕಿೇಯವನ್ೂನ ಅದ್ರಲ್ಲ ೆ

ಒಳಗೊಳುಳವ ಕರಮವೆಂದ್ು ಇದ್ನ್ುನ ಗುರುತ್ತಸ್ತಬಹುದ್ು. ನಿರೂಪಣೆ ಮತು ಿ ತಂತರದ್ ನೆಲೆಯಲ್ಲೆ ಜನ್ಪ್ರಯ 

ಶ್ೆೈಲ್ಲಯನ್ುನ ರೂಢಿಸಿಕೊಳಳಲು ಆಧುನಿಕ ನಾಟಕ ಪರಯತ್ತನಸ್ತುತ್ತರಿುವುದ್ು ಮತೊಂಿದ್ು ಕುತೂಹಲಕಾರಿಯಾದ್ 

ಸ್ತಮಕಾಲ್ಲೇನ್ ಬೆಳವಣಿಗೆ ಎನ್ನಬಹುದ್ು. ಸ್ಾಮಾಜಿಕ ಸ್ತಮಸ್ೆಾಗಳ ವೆೈಚಾರಿಕ ಅರಿವಿನೊಂದಿಗೆ, ಕಂಪನಿ 

ನಾಟಕಗಳಿಗೆ ಸ್ಾಧಾವಾಗುವ ಜನ್ಪ್ರಯ ನಿರೂಪಣಾ ಶ್ೆೈಲ್ಲಯನ್ೂನ ಮ್ಮೈಗೂಡಿಸಿಕೊಂಡ ನಾಟಕಗಳು ಇತ್ತಿೇಚೆಗೆ 

ಕಾಣಿಸಿಕೊಳುಳತ್ತಿವೆ. ಪರಸ್ತನ್ನರ 'ಉಲ್ಲ', ಕೆ.ವಿ. ಅಕ್ಷರ ರಚ್ಚಸಿದ್ 'ಚೂರಿಕಟ್ೆಿ ಅಥಾಾತ ಕಲಾಾಣಪುರ', ವಿವೆೇಕ 

ಶ್ಾನ್ುಭಾಗರ 'ಸ್ತಕಕರೆ ಗೊಂಬೆ' ಈ ನಿಟ್ಟಿನ್ಲ್ಲೆ ಹೆಸ್ತರಿಸ್ತಬಹುದಾದ್ ಕೃತ್ತಗಳು. ಬೆೇರೆ ಭಾಷೆಯ ಕಾದ್ಂಬರಿ ಹಾಗೂ 

ಸ್ತಣಣಕತೆಗಳನ್ುನ ಆಶರಯಿಸಿ ರೂಪ್ಾಂತರಿಸಿದ್ ನಾಟಕಗಳೂ ಇಲ್ಲೆ ಸ್ೆೇರುತಿವೆ. ಜಯಂತ ಕಾಯಿಕಣಿಯವರ 

'ಜತೆಗಿರುವನ್ು ಚಂದಿರ', ಮುಕುಂದ್ರಾವ್ ಕಾದ್ಂಬರಿ ಆಧರಿಸಿದ್ 'ಮಹಾತಮ', ಚೌಗಲೆಯವರು ರೂಪ್ಾಂತರಿಸಿದ್ 

`ಗಾಂಧಿ ವಿರುದ್ದ ಗಾಂಧಿ'-ಇವೆಲಾೆ ನಿದ್ಶಾನ್ಕಾಕಗಿ ಹೆಸ್ತರಿಸ್ತಬಹುದಾದ್ ಕೃತ್ತಗಳು. ಹಿಂದಿನ್ ದ್ಶಕಗಳ ಜನ್ಪದ್ 

ನಾಟಕಗಳ ಅಲೆಯನ್ುನ ಹಿಂದಿಕಿಕ ಹೊಸ್ತ ಜನ್ಪ್ರಯ ಮಾದ್ರಿಯಂದ್ು ನಿಮಾಾಣಗಳುಳತ್ತಿರುವ ಸ್ತಪಷ್ಕಿ 

ಸ್ತೂಚನೆಯನ್ುನ ಇಲ್ಲ ೆಗುರುತ್ತಸ್ತಬಹುದಾಗಿದೆ. 

ಈ ದ್ೃರ್ಷಿಯಿಂದ್ 'ಉಲ್ಲ' ಪರಸ್ತನ್ನರ ಉಳಿದ್ ನಾಟಕಗಳಿಗಿಂತ ತ್ತೇರಾ ಭಿನ್ನವಾಗಿರುವುದ್ಕೆಕ ಕಾರಣವನ್ುನ 

ಗಮನಿಸ್ತಬಹುದಾಗಿದೆ. ಈ ನಾಟಕದ್ ಕಥಾರಚನೆ ಹಾಗೂ ನಿರೂಪಣಾ ತಂತರದ್ ಮಾದ್ರಿಯು 

ಅತ್ತರಂಜಕವಾಗಿದ್ುದ ಜನ್ಪ್ರಯ ಚಲನ್ಚ್ಚತರಗಳಿಗೆ ಹತ್ತರಿವಾಗಿದೆ. ತಾವು ಉದೆದೇಶಪೂವಾಕವಾಗಿಯೇ ಇಂತಹ 

ಮಾದ್ರಿಯನ್ುನ ಆಯಕ ಮಾಡಿಕೊಂಡಿರುವುದಾಗಿ ಲೆೇಖ್ಕರು ಹೆೇಳಿಕೊಂಡಿದಾದರೆ. ಆಧುನಿಕ ರಂಗಭೂಮಿಯ 

ಅತ್ತಯಾದ್ ವಾಸ್ತಿವವಾದ್ವು ಉಸಿರುಗಟ್ಟಿಸ್ತುವ ಪರಿಸ್ತರವನ್ುನ ಸ್ತೃರ್ಷಿಸಿರುವುದ್ರಿಂದ್ ಅದ್ರಿಂದ್ ಪ್ಾರಾಗಲು 

ತಾವು ಜನ್ಪ್ರಯ ಪರಂಪರೆಯ ಮಾದ್ರಿಯನ್ುನ ಆರಿಸಿಕೊಂಡಿರುವುದಾಗಿ ಹೆೇಳುವ ಲೆೇಖ್ಕರು ಜನ್ಪದ್ 

ಪರಂಪರೆಯ ಆಧುನಿಕ ನಾಟಕಗಳ ಬಗೆುಯೂ ಪರಸ್ಾಿಪ್ಸಿ, ಅವುಗಳು ಸ್ತಮಕಾಲ್ಲೇನ್ ಸ್ತಂಗತ್ತಯನ್ು ಸ್ತಮಥಾವಾಗಿ 

ಹೆೇಳಲಾರವೆಂದ್ು ಅಭಿಪ್ಾರಯಿಸಿದಾದರೆ. ಆದ್ರೆ ಅತ್ತರಂಜಕತೆಯ ಬೆನ್ುನ ಹತುವಿ ನಾಟಕವಂದ್ು ತಾತ್ತಾಕವಾಗಿ 

ಶ್ರ್ಥಲವಾಗಿ ಬ್ರಡಬಹುದಾದ್ ಅಪ್ಾಯವೂ ಇದೆ. ಕನ್ನಡ ವೃತ್ತಿರಂಗಭೂಮಿಯು ಈ ಬಗೆಯ ಜನ್ಪ್ರಯ 

ಶ್ೆೈಲ್ಲಯನ್ುನ ಚೆನಾನಗಿ ರೂಢಿಸಿಕೊಂಡಿತಾದ್ರೂ ಶ್ೆರೇಷ್ಕಠ ನಾಟಕಗಳ ಹುಟ್ಟಿಗೆ ಅವಕಾಶವಾಗಿಲೆ. ಆದ್ರೆ “ಉಲ್ಲ', 

ಕಂಪನಿ ನಾಟಕಗಳಿಂದ್ ಭಿನ್ನವಾಗುವುದ್ು ಅಲ್ಲನೆ್ ಬೌದಿದಕತೆಯಿಂದಾಗಿ, ಕಂಪನಿ ನಾಟಕಗಳ ಶ್ೆೈಲ್ಲ ಮತು ಿ

ಆಧುನಿಕ ನಾಟಕಗಳ ವೆೈಚಾರಿಕತೆ ಎರಡನ್ೂನ ಮ್ಮೇಳವಿಸ್ತಲು ಪರಯತ್ತನಸಿರುವುದ್ರಿಂದ್ ಇದೊಂದ್ು ವಿನ್ೂತನ್ 

ಪರಯತನವೆಂದ್ು ಒಪ್ಪಕೊಳಳಬಹುದಾಗಿದೆ. 

ಮುಂಬೆೈ ನ್ಗರದ್ ಕುಖಾಾತ ಹೊೇಟ್ೆಲ್ ಒಂದ್ರಲ್ಲ ೆ ನ್ಡೆದ್ ಕೊಲೆಯ ಸ್ತುದಿದಯಂದಿಗೆ ನಾಟಕವು 

ಆರಂಭವಾಗುತಿದೆ. ನಾಟಕದ್ ಸ್ತೂತರಧ್ಾರನ್ೂ ಆಗಿರುವ ಫೇಟ್ೊೇಗಾರಫರ್, ಕೊಲೆ ನ್ಡೆಯುತ್ತಿರುವಾಗಲೆೇ 

ಅದ್ರ ಚ್ಚತರ ಹಿಡಿದ್ವನ್ು. ಕೊಲೆಯ ಸ್ತುದಿದಯಂದಿಗೆ ಆರಂಭಿಸಿ ಮುಂದಿನ್ ದ್ೃಶಾಸ್ತರಣಿಯನ್ುನ ಪ್ೇಣಿಸ್ತುತಾಿ 

ಹೊೇಗುವ ಸ್ತೂತರಧ್ಾರನ್ೂ ವಾಾಖಾಾನ್ಕಾರನ್ೂ ಆಗಿರುವ ಅವನ್ ಪ್ಾತರ ಸ್ತೃರ್ಷಿ, ನಾಟಕದ್ ನಿರೂಪಣೆಗೆ ಹಲವು 



ಬಗೆಯಲ್ಲ ೆ ನೆರವಾಗಿದೆ. ಹೊೇಟ್ೆಲ್್ನ್ಲ್ಲ ೆ ನ್ಡೆದ್ ಕೊಲೆಗೂ ಕಾಣೆಯಾಗಿರುವ ಒಂಬತಿನೆ ಶತಮಾನ್ಕೆಕ ಸ್ೆೇರಿದ್ 

ನಿರ್ಷದ್ಧ ತಾಳೆಗರಿ ಕಟ್ಟಿಗೂ ಸ್ತಂಬಂಧವೆೇಪಾಡುವುದ್ು, ಮಾದ್ಕ ವಸ್ತುಿಗಳ ಕಳಳಸ್ಾಗಾಣಿಕೆಯಲ್ಲೆ ಹೊೇಟ್ೆಲ್ 

ಮಾಲ್ಲಕ ವಿದಾಾಪತ್ತ ಸ್ೆೇರಿಕೊಂಡಿರುವುದ್ು, ವಿದಾಾಪತ್ತಯ ಖಾಸ್ತಗಿ ಬದ್ುಕಿನ್ಲ್ಲ ೆ ಪರವೆೇಶ ಪಡೆದಿರುವ ಎರಡು 

ಹೆಣುಣಗಳು, ಈ ಹೆಣುಣಗಳಿಗೂ ಕೊಲೆಗಾರ ಹುಚುಚ ಮುದ್ಕನಿಗೂ ಇರುವ ಸ್ತಂಬಂಧ-ಈ ಎಲ ೆ ಕಥಾಸ್ತರಣಿ 

ಬ್ರಚ್ಚಚಕೊಳುಳತಾಿ ಹೊೇದ್ಂತೆ ನಾಟಕದ್ಲ್ಲೆ ಅದ್ುಭತ ರಮಾ ವಾತಾವರಣವಂದ್ು ನಿಮಾಾಣಗೊಳುಳತಿದೆ. ಒಂದ್ು 

ನೆಲೆಯಲ್ಲೆ ಇದೊಂದ್ು ಉತಿಮ ಜನ್ಪ್ರಯ ಪತೆಿದಾರಿ ನಾಟಕವೆಂಬಂತ್ತದ್ದರೆ, ನಾಟಕದ್ ಮುಖ್ಾ ಪ್ಾತರವಾದ್ 

ಹುಚುಚ ಪ್ಾಾಲ್ಲ ಮುದ್ುಕ ವಸ್ತುಿವಿಗೆ ಅನ್ುಭಾವಿ ಸ್ತಪಶಾ ದೊರಕುವಂತೆ ಮಾಡುತಾಿನೆ. 

ನಾಟಕದ್ ಕಥಾಹಂದ್ರ ಜನ್ಪ್ರಯ ಮಾದ್ರಿಗೆ ಸ್ೆೇರಿದ್ದರೂ ಆಶಯದ್ ನೆಲೆಯಲ್ಲೆ ಮನ್ುಷ್ಕಾನ್ ಭೂತಕಾಲದ್ 

ನೆನ್ಪ್ಗೂ ವತಾಮಾನ್ದ್ ಅಸಿಿತಾಕೂಕ ಇರುವ ಸ್ತಂಬಂಧವನ್ುನ ಶ್ೆ ೇಧಿಸ್ತುವ ಗುರಿಯಿದೆ. ಮುಖ್ಾಕಥಾ 

ಚೌಕಟ್ಟಿನ್ಲ್ಲೆರುವ ಎಲೆ ಪ್ಾತರಗಳೂ ವತಾಮಾನ್ದ್ಲ್ಲೆ ಮುಂಬೆೈ ನ್ಗರಕೆಕ ಸ್ೆೇರಿದ್ವರು. ಆದ್ರೆ ಅವರ ಬೆೇರುಗಳು 

ಉತಿರ ಕನಾಾಟಕದ್ ಧ್ಾರವಾಡದ್ ದೆೇಸಿ ನೆಲದ್ಲ್ಲೆ ಹುದ್ುಗಿವೆ. ಮುಂಬೆೈ ನ್ಗರದ್ ಅವರ ಬದ್ುಕಿನ್ ಪ್ರೇತ್ತ, 

ದೆಾೇಷ್ಕಗಳನ್ುನ ನಿಣಾಯಿಸ್ತುವ ಸ್ತಂಗತ್ತಗಳು ಅವರ ಧ್ಾರವಾಡದ್ ನೆನ್ಪುಗಳು. ಆಧುನಿಕ ವಾಕಿಯಿ ಅಸಿಿತಾದ್ಲೆೆೇ 

ಬೆರೆತು ಹೊೇಗಿರುವ ಗಾರಮ-ನ್ಗರ ಸ್ತಂಸ್ತೃತ್ತಗಳ ಇಬಬಗೆಯ ದ್ಾಂದ್ಾ, ಘಷ್ಕಾಣೆ ಮತು ಿ ಅದ್ರ ದ್ುರಂತವನ್ುನ 

ವಿಡಂಬನಾ ಶ್ೆೈಲ್ಲಯಲ್ಲ ೆ ನಾಟಕ ಶ್ೆ ೇಧಿಸ್ತುತ್ತಿದೆ. ಇದೊಂದ್ು ಬಗೆಯ ದ್ುರಂತ ಪರಹಸ್ತನ್ವೆಂದ್ರೂ 

ಸ್ತರಿಹೊೇಗುತಿದೆ. 

ಜನ್ಪ್ರಯ ಮಾದ್ರಿಯನ್ುನ ಆಯಕ ಮಾಡಿಕೊಂಡಿರುವುದ್ರಿಂದ್ ನಾಟಕದ್ಲ್ಲ ೆ ಕಥಾ ನಿರೂಪಣೆ ಹೆಚುಚ 

ರಂಜಕವಾಗಿರುವಂತೆ ನೊೇಡಿಕೊಳಳಲಾಗಿದೆ. ಆದ್ುದ್ರಿಂದ್ ದ್ೃಶಾಗಳು ಬ್ರಡಿ ಬ್ರಡಿಯಾದ್ ಕಥಾನ್ಕಗಳಂತೆ 

ಒಂದ್ಕೊಕಂದ್ು ಹೆಣೆದ್ುಕೊಂಡು ಬೆಳೆಯುತಿವೆ. ಒಂದೊಂದ್ು ದ್ೃಶಾಕೂಕ ಪರತೆಾೇಕ ಶ್ೇರ್ಷಾಕೆಯಿದ್ುದ 

ಕಾದ್ಂಬರಿಯಂತೆ ಕಥಾ ವಿವರವನ್ುನ ನಿೇಡಲಾಗಿದೆ. ಕಥಾಸ್ತಂದ್ಭಾ, ಸ್ತನಿನವೆೇಶ ಹಾಗೂ ಪ್ಾತರ ವಿವರಣೆಯೇ 

ದ್ೃಶಾವಾಗಿ ಮಾಪಾಡುವ ಕಲಪನೆ ನಾಟಕಿೇಯವಾಗಿದೆ. ಜನ್ಪ್ರಯ ಮಾದ್ರಿಯ ಕಥೆಯ ಒಡಲ್ಲನ್ಲೆೆೇ ಗಂಭಿೇರ 

ಆಶಯಗಳನ್ುನ ಸ್ತಮಾವೆೇಶಗೊಳಿಸ್ತಲು ಪರಯತ್ತನಸಿರುವ ಈ ನಾಟಕದ್ ರಂಗನಿಮಾಾಣ ನಿದೆೇಾಶಕನ್ 

ಸ್ತೃಜನ್ಶ್ೇಲತೆಗೆ ಸ್ತವಾಲಾಗಬಹುದ್ು. ಸ್ತಾಲಪ ಎಚಚರ ತಪ್ಪದ್ರೂ ಕಿೇಳು ಅಭಿರುಚ್ಚಯ ಪರಯೇಗವಾಗಿ 

ಮಾಪ್ಾಾಡಾಗಬಹುದ್ು. ಮ್ಮೈಸ್ತೂರಿನ್ 'ಕದ್ಂಬ ರಂಗ ವೆೇದಿಕೆ'ಯವರಿಗಾಗಿ ಉಮ್ಮೇಶ್ ರವರು ಸ್ಾಕಷ್ಕುಿ 

ಪರಿಣಾಮಕಾರಿಯಾಗಿ ನಿದೆೇಾಶ್ಸಿದ್ರೆಂದ್ು ವರದಿಯಾಗಿದೆ. 

ಪರಸ್ತನ್ನರ 'ಹದ್ುದ ಮಿೇರಿದ್ ಹಾದಿ' ಹಲವಾರು ವಷ್ಕಾಗಳ ಬಳಿಕ ಪರಕಟವಾಗಿರುವ ನಾಟಕ, 'ತದ್ೂರಪ್', 'ದ್ಂಗೆಯ 

ಮುಂಚ್ಚನ್ ದಿನ್ಗಳು', 'ಮಹಿಮಾಪುರ'ದ್ಂತಹ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲೆ ಸ್ತಮಾಜ ನಿಷ್ಕಠವಾಗಿ ಬದ್ುಕನ್ುನ ಗರಹಿಸಿ ನಿರೂಪ್ಸ್ತುವ 

ಕರಮವಿದ್ದರೆ ಇಲ್ಲನೆ್ದ್ು ಪರಧ್ಾನ್ವಾಗಿ ವಾಕಿಿನಿಷ್ಕಠ ಕರಮವಾಗಿದೆ. ಮೊದ್ಲ ಬಗೆಯ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲ ೆ ನಿರೂಪಣೆಗೆ 

ದೊರೆಯುವ ಮಹತಾ ಇಲ್ಲೆ ಶ್ೆ ೇಧನೆಗೆ ಸಿಕಿಕದೆ. ನಿರೂಪಣೆಗೆ ಆದ್ಾತೆ ದೊರೆತಾಗ ಕಥಾವಿವರಗಳು ಮುಖ್ಾವಾಗಿ 

ವಾಂಗಾ ವಿಡಂಬನೆಯ ಶ್ೆೈಲ್ಲ ಕಾಣಿಸಿಕೊಳುಳತಿದೆ. ನಾಟಕಿೇಯ ಸ್ತಂದ್ಭಾಗಳು ಮೂತಾವಾಗಿ ಸ್ತಪಷ್ಕಿವಾಗಿ 



ರೂಪುಗೊಳುಳತಿವೆ. 'ಹದ್ುದ ಮಿೇರಿದ್ ಹಾದಿ'ಯಲ್ಲೆ ಮನ್ುಷ್ಕಾನ್ ಅಸಿತಿಾ ಮತುಿ ಚಹರೆಗಳನ್ುನ ಅರಿಯುವ ತವಕವಿದ್ುದ 

ಬದ್ುಕಿನ್ ಅಥಾರಹಿತ ಸಿಾತ್ತಯನ್ುನ ಮನ್ಗಾಣಿಸ್ತುವ ಪರಯತನ ಕಂಡುಬರುತಿದೆ. ಸ್ಾವಿನ್ ಸ್ತಮುಮಖ್ದ್ಲ್ಲೆ ಬದ್ುಕಿಗೆ 

ಅಥಾ ಹುಡುಕುವ ಕಿರಯಯಿಂದಾಗಿ ಅಮೂತಾವಾದ್ ಹಲವು ಸ್ತಂಕೆೇತ ಪರತ್ತಮ್ಮಗಳ ಮೂಲಕ ನಾಟಕದ್ಲ್ಲ ೆ

ಶ್ೆ ೇಧನೆ ನ್ಡೆಯುತಿವೆ. 

ಭರತೆೇಂದ್ು ಹರಿಶಚಂದ್ರ ಕಾಶ್ನ್ಗರದ್ಲ್ಲೆ ಹತೊಿಂಬತಿನೆ ಶತಮಾನ್ದ್ ಮಧಾಭಾಗದ್ಲ್ಲೆ ಜಿೇವಿಸಿದ್ದ ಹಿಂದಿ ಭಾಷೆಯ 

ಪರಥಮ ನಾಟಕಕಾರ, ಕವಿ, ಆಗಭಾ ಶ್ರೇಮಂತ. ಹಿರಿಯರಿಂದ್ ವಂಶ್ಾಜಿಾತವಾಗಿ ಬಂದಿದ್ದ ಐಶಾಯಾವನ್ುನ ಮತು ಿ

ತನ್ನ ಯೌವಾನ್ವನ್ೂನ ದ್ುಂದ್ುಮಾಡಿ ಪರತ್ತಯಾಗಿ ಅನ್ುಭವ ಗಳಿಸಿದ್ ಅಸಿಿತಾವಾದಿ. ತನ್ನ ಕಾಲದ್ ಪರತ್ತರ್ಷಠತರನ್ುನ 

ಗೆೇಲ್ಲಮಾಡಿ ವಿಡಂಬ್ರಸಿ, ಇಂಗಿಷೆ್ ಪರಭುತಾ ಅಣಕಿಸಿ ಸ್ಾಹಿತಾ ರಚನೆಮಾಡಿ ಎಲರೆ ಕಣಿಣಗೆ ಮುಳಾಳಗಿದ್ದವನ್ು. 

ಆತನ್ ಕೊನೆಯ ದಿನ್ಗಳ ಚ್ಚತರಣವನ್ುನ ಈ ನಾಟಕ ಕಟ್ಟಿಕೊಡುತಿದೆ. ಹತು ಿ ದ್ೃಶಾಗಳ ಈ ಕೃತ್ತ ಜಿೇವನ್ 

ಚರಿತಾರತಮಕವೆಂಬಂತ್ತದ್ದರೂ ಅಲ್ಲೆ ವಾಕಿಿ ಸ್ತಂಗತ್ತ ವಿವರಗಳು ಸ್ಾಧ್ಾರಣಿೇಕರಣಗೊಂಡಿವೆ. ಸ್ಾವಿನೊಡನೆ 

ಸ್ೆಣಸ್ತುವ ಭರತೆೇಂದ್ುವಿನ್ ಸ್ಾಹಸ್ತಕೆಕ ಪರತ್ತೇಕವೆಂಬಂತೆ ಒಂದ್ು ಪರಕರಣವನ್ುನ ನಾಟಕದ್ಲ್ಲೆ ಸ್ತೃರ್ಷಿಸ್ತಲಾಗಿದೆ. 

ಕಾಶ್ಗೆ ವಿದೆೇಶದಿಂದ್ ಬಂದ್ನೆಂದ್ು ಹೆೇಳಲಾದ್ ವಿಚ್ಚತರ ರೂಪ, ವೆೇಷ್ಕ ತೊಟಿ ಹಾಗೂ ತನ್ನನ್ುನ ಮೃತುಾವೆಂದ್ು 

ಪರಿಚಯ ಮಾಡಿಕೊಂಡವನೊಡನೆ ಭರತೆೇಂದ್ು ಪಗಡೆಯಾಟಕೆಕ ತೊಡುಗುತಾಿನೆ; ಐದಾರು ದಿನ್ಗಳು 

ಅವನೊಡನೆ ಹೊೇರಾಡಿ ಕೊನೆಗೆ ಸ್ೊೇಲೊಪುಪತಾಿನೆ. ಭರತೆೇಂದ್ುವನ್ುನ ಈ ಆಟದಿಂದ್ ವಿಮುಖ್ಗೊಳಿಸ್ತಲು 

ಅವನ್ ಪ್ೆರೇಮಿ ಮಲ್ಲೆಕ ಪರಯತ್ತನಸ್ತುತಾಿಳ ;ೆ ನಾಟಕದ್ ಗೆಳೆಯರು ಅವನ್ನ್ುನ ತಮ್ಮಮಡೆಗೆ ತ್ತರುಗಿಸಿ ಕೊಳಳಲು 

ಪರಯತ್ತನಸ್ತುತಾಿರೆ; ಅವನ್ ವೆೈರಿಯಾಗಿದ್ದ ಮತೊಿಬಬ ಬರೆಹಗಾರ ಶ್ವಪರಸ್ಾದ್ ಜಗಳದ್ತ ಿಆಕರ್ಷಾಸ್ತುತಾಿನೆ. ಆದ್ರೆ 

ಈ ಯಾವ ಕಿರಯಗಳೂ ಅವನ್ನ್ುನ ಉಳಿಸಿ ಕೊಳಳಲಾರದೆ ಕೊನೆಗೆ ಸ್ಾವು ಅವನ್ನ್ುನ ಪರವೆೇಶ್ಸಿ ಅವನ್ಲ್ಲ ೆ

ಐಕಾವಾಗುತಿದೆ. ಸ್ಾವಿನೊಡನೆ ವಾಕಿಿಯ ಹೊೇರಾಟದ್ ಗಳಿಗೆಯೇ ಅವನ್ ಅಥಾಪೂಣಾ ಬದ್ುಕಿನ್ 

ಗಳಿಗೆಗಳೆಂಬಂತೆ ಭರತೆೇಂದ್ುವಿನ್ ಜಿೇವನ್ದ್ ಕ್ಷಣಗಳನ್ುನ ಚ್ಚತ್ತರಸ್ತಲಾಗಿದೆ. ಅಸಿಿತಾವಾದಿ ತಾತ್ತಾಕ 

ಪರಿಕಲಪನೆಯನ್ುನ ನಾಟಕವು ಅದ್ರ ವಸ್ತುಿ ಹಾಗೂ ಪ್ಾತರ ರಚನೆಯಲ್ಲೆ ಒಳಗೊಳುಳವ ಕರಮ ಅನ್ನ್ಾವಾಗಿವೆ. - 

ಸ್ಾವಿನಿಂದ್ ಭರತೆೇಂದ್ುವನ್ನ ಉಳಿಸಿಕೊಳಳಲು ಪ್ೆರೇಮದ್ ಹೊೇರಾಟ, ಸ್ತತ ಿಮ್ಮೇಲೆ ಉಳಿಯುವ ಅವನ್ ಅಮರ 

ಕೃತ್ತಗಳ ಸ್ಾಕ್ಷಿಯಂಬಂತೆ ನಾಟಕೊೇತ್ವ ನ್ಡೆಯುವ ಸ್ತೂಚನೆ ನಾಟಕಕೆಕ ಒಂದ್ು ಆಯಾಮವನ್ುನ ನಿೇಡಿದ್ರೆ 

ಕಾಶ್ನ್ಗರದ್ ವಾತಾವರಣವನ್ುನ, ತನ್ೂಮಲಕ ಪ್ಾರಚ್ಚೇನ್ ಸ್ತಂಸ್ತೃತ್ತಯಂದ್ರ ಜಿೇಣಾಾವಸ್ೆಾಯನ್ೂನ ಸ್ತೂಚ್ಚಸ್ತುವ 

ಮೂಲಕ ಮತೊಂಿದ್ು ಸ್ತಿರಕೆಕ ನಾಟಕವನ್ುನ ಕೊಂಡೊಯಾಲಾಗುವುದ್ು. ಮೃತುಾವಾಗಿ ಬಂದ್ವನ್ು ಇಂಗೆೆಂಡ್್ನಿಂದ್ 

ಬಂದ್ವನೆಂದ್ು ತನ್ನನ್ುನ ಪರಿಚಯ ಮಾಡಿಕೊಳುಳವುದ್ು, ಅವನೊಡನೆ ಭರತೆೇಂದ್ುವಿನ್ ಜೂಜಾಟ ಮತು ಿ

ಸ್ೊೇಲು- ಇವೆಲಾೆ ನಾಟಕದ್ ಅಥಾವಂತ್ತಕೆಯನ್ುನ ಧವನಿಪೂಣಾಗೊಳಿಸಿವೆ. ಹೆಗೊುೇಡಿನ್ ನಿೇನಾಸ್ತಂ 'ತ್ತರುಗಾಟ'ದ್ 

ಸ್ತಲುವಾಗಿ ಸ್ತಾತಹ ನಾಟಕಕಾರರೆೇ ನಿದೆೇಾಶ್ಸಿದ್ 'ಹದ್ುದ ಮಿೇರಿದ್ ಹಾದಿ'ಯ ರಂಗಪರದ್ಶಾನ್ ಪ್ೆರೇಕ್ಷಕರನ್ುನ 

ಆಳವಾಗಿ ಕಾಡಿತು.ಿ ಹಲವು ವಷ್ಕಾಗಳ ಬಳಿಕ ಪರಕಟವಾಗಿ ಓದಿದಾಗಲೂ ಅದೆೇ ಅನ್ುಭವವಾಗುತ್ತದಿೆಯಂಬುದ್ು 

ಕೃತ್ತಯ ಉತಿಮಿಕೆಗೆ ಸ್ಾಕ್ಷಿಯಾಗಿದೆ. 



ಪರಸ್ತನ್ನರ 'ಜಂಗಮದ್ ಬದ್ುಕು', ಶ್ೇರ್ಷಾಕೆಯಿಂದಾಗಿ ವಿಚ್ಚತರ ನಿರಿೇಕ್ಷೆ ಹುಟ್ಟಿಸ್ತುತಿದೆ. ಆದ್ರೆ ಕಥೆಯ ಜಾಡು 

ಮಾಮೂಲ್ಲ, ಮ್ಮೇಲು ಮಧಾಮ ವಗಾದ್ ಕಿೆೇಷೆಗೆ ಸ್ೆೇರುತಿದೆ. ಬಡತನ್ದ್ಲ್ಲೆ ಬೆಳೆದ್ು, ಮಠದ್ ಆಶರಯದ್ಲ್ಲೆ ಓದ್ು 

ಕಲ್ಲತು ವಿದಾಾವಂತನಾಗಿ ಹಣವಂತ ರಾಜಕಾರಣಿಯ ಮಗಳನ್ುನ ಮದ್ುವೆಯಾದ್ ಗಂಡ, ಶ್ರೇಮಂತ 

ಕುಟುಂಬದ್ಲ್ಲೆ ಹುಟ್ಟಿ ಇಂಗೆಿೇಷ್ ವಿದಾಾಭಾಾಸ್ತದಿಂದಾಗಿ ಸ್ತಾಚಛಂದ್ ರಿೇತ್ತ ನಿೇತ್ತಗಳನ್ುನ ರೂಢಿಸಿಕೊಂಡ ಹೆಂಡತ್ತ. 

ಇವರ ನ್ಡುವೆ ಒಬಬ ಬುದಿಧಜಿೇವಿ ಸ್ೊೇಗಿನ್ ಅತಂತರಪ್ೆರೇಮಿ. ಒಂದ್ು ಬಗೆಯ ತ್ತರಕೊೇನ್ ಪ್ೆರೇಮವೆಂದ್ರೂ 

ಎನ್ನಬಹುದ್ು. ಲಂಕೆೇಶರ ಏಕಾಂಕಗಳನ್ುನ ನೆನ್ಪ್ಸ್ತುವ ಪ್ಾತರಗಳಾದ್ರೂ ಇಲ್ಲನೆ್ ಪ್ಾತರಗಳನ್ುನ ಕಾಡುತ್ತಿರುವ 

ಅನಾಥಪರಜ್ಞೆ ಅಲ್ಲೆಲೆ. ಲಂಕೆೇಶರ ಏಕಾಂಕದ್ ಪ್ಾತರಗಳು ಸಿಟ್ಟಿನ್ ಕೆಂಡದ್ ಉಂಡೆಗಳಂತ್ತದ್ದರೆ ಇಲ್ಲೆ ಬರುವ 

ಮೂರೂ ಪ್ಾತರಗಳು ದ್ುಬಾಲ ಅಂಜುಕುಳಿಗಳು. ತಲೆತುಂಬಾ ಆಧುನಿಕ ಆಲೊೇಚನೆಗಳು, ಕೆೈತುಂಬಾ ಹಣ, 

ಮುಂಬೆೈನ್ಂತಹ ಗುರುತು ಕಳೆದ್ುಕೊಂಡ ಜಗತು-ಿಈ ಸ್ತನಿನವೆೇಶ ಸ್ತೃರ್ಷಿಸ್ತುವ ಅತಂತರ ಬದ್ುಕು. ಇಂತಹ 

ಬದ್ುಕಿನ್ ದ್ುರಂತವನ್ುನ ಶ್ೆ ೇಧಿಸ್ತುವುದೆೇ ನಾಟಕದ್ ಗುರಿಯಾಗಿರಬಹುದಾದ್ರೂ ಇಲ್ಲೆನ್ ದ್ುರಂತಕೆಕ ಮನ್ಸ್ತ್ನ್ುನ 

ಕಲಕುವ ಗುಣವಿಲೆ. ಪರಹಸ್ತನ್ದ್ಂತೆ ಹಗುರವಾಗಿಲ.ೆ ವಿಡಂಬನೆಯ ಚಾತುಯಾವಿಲೆ. ಬದ್ುಕಿನ್ ಏಕತಾನ್ತೆಯನ್ನ 

ಕಳೆದ್ುಕೊಳಳಲು ಸ್ತಾಚಛಂದ್ ಪ್ೆರೇಮ ಸ್ತಂಬಂಧದಿಂದ್ ಅನ್ುಭಾವದ್ವರೆಗೆ ಹರಟುತಾ ಿ ಸ್ಾಗುವ ಬದ್ುಕು, ಇಂತಹ 

ಬೆೇರು ಕಿತ ಿಜಿೇವನ್ವನ್ುನ ಪ್ೆರೇಕ್ಷಕರಿಗೆ ಮನ್ದ್ಟುಿ ಮಾಡಲು ಬೆೇಕಾದ್ ಪರಖ್ರತೆ ನಾಟಕದ್ಲ್ಲೆಲೆವೆನ್ುನವುದೆೇ ಇಲ್ಲನೆ್ 

ಕೊರತೆ. ಏಕೆಂದ್ರೆ ನಿರುತಾ್ಹದಿಂದ್ ನಾಟಕ ಹುಟುಿವುದಿಲೆ. ಇಲ್ಲೆರುವ ಮೂರೂ ಪ್ಾತರಗಳು ನಿರುತಾ್ಹದ್ 

ಪರತ್ತಮೂತ್ತಾಗಳು, ಅಲೆದೆ ನಾಟಕದ್ ಶ್ೇರ್ಷಾಕೆಗೂ ವಸ್ತುಿವಿಗೂ ಯಾವ ಸ್ತಂಬಂಧವೂ ಗೊೇಚರಿಸ್ತುವುದಿಲೆ. 

ಶತಮಾನ್ದ್ ಕೊನೆಯ ದ್ಶಕದ್ಲ್ಲೆ ನಾಟಕಕಾರರಾಗಿ ಕಾಣಿಸಿಕೊಂಡಿರುವವರಲ್ಲ ೆ ಕೆ.ವಿ. ಅಕ್ಷರ, ಬೆೇರೆಲೆರಿಗಿಂತ 

ಭಿನ್ನವಾಗಿ ಗೊೇಚರಿಸ್ತುತಾಿರೆ. 'ಸ್ತಹಾಾದಿರ ಕಾಂಡ' ಮತುಿ 'ಚೂರಿಕಟ್ೆಿ ಅಥಾಾತ ಕಲಾಾಣಪುರ' ಎಂಬ ಎರಡು 

ನಾಟಕಗಳನ್ುನ ಅವರು ಪರಕಟ್ಟಸಿದಾದರೆ. ಎರಡೂ ಜನ್ಪ್ರಯಶ್ೆೈಲ್ಲಯಲ್ಲೆರುವ ವಿಚಾರ ಪರಧ್ಾನ್ ನಾಟಕಗಳು. 

ಸ್ತಮಕಾಲ್ಲೇನ್ ಭಾರತ್ತೇಯ ಪರಿಸ್ತರವನ್ುನ ಕಾಡುತ್ತರಿುವ ಎರಡು ಭಿೇಕರ ರೊೇಗಗಳನ್ುನ, ತಮಮ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲ ೆ

ಅವರು ಚಚೆಾಗೆ ಎತ್ತಿಕೊಂಡಿದಾದರೆ. 'ಸ್ತಹಾಾದಿರ ಕಾಂಡ', ನಿಸ್ತಗಾ ಪರಿಸ್ತರವನ್ುನ ಕುರಿತ್ತದ್ದರೆ, 'ಚೂರಿ ಕಟ್ೆಿ ಅಥಾಾತ 

ಕಲಾಾಣಪುರ' ಸ್ಾಮಾಜಿಕ ಪರಿಸ್ತರವನ್ುನ ಕುರಿತ್ತದೆ. ಎರಡೂ ಪರಿಸ್ತರಗಳ ನಾಶಕೆಕ ಕಾರಣನಾದ್ ಶತುರವನ್ುನ 

ಬಯಲ್ಲಗೆಳೆಯುವ ರಭಸ್ತದ್ಲ್ಲ ೆನಾಟಕಕಾರ ಘೂೇಷ್ಕಣೆಯ ನೆಲೆಯಲ್ಲೆ ಪರಗತ್ತಪರವಾಗದೆ, ವೆೈಚಾರಿಕ ವಾಂಗಾವನ್ುನ 

ಆಶರಯಿಸಿದಾದರೆ. 

'ಸ್ತಹಾಾದಿರ ಕಾಂಡ'ದ್ ಪ್ೇಠಿಕಾ ದ್ೃಶಾ ನಾಟಕದ್ ವಸ್ತುಿವಿಗೆ ಬೌದಿದಕ ಹಾಗೂ ಭಾವುಕ ನೆಲೆಗಟಿನ್ುನ ಒದ್ಗಿಸ್ತುತಿದೆ. 

“ಹೊೇಗುವೆನ್ು ನಾ..... ಮಲೆನಾಡಿಗೆ”,್ ಎಂಬ ಕುವೆಂಪು ಗಿೇತೆ, ಭಾವನಾತಮಕ ವಾತಾವರಣ ನಿಮಿಾತ್ತಗೆ 

ಕಾರಣವಾಗಿ ಈ ಹಾಡಿನೊಂದಿಗೆೇ ನಾಟಕದ್ ಆರಂಭ ಹಾಗೂ ಅಂತ್ತಮ ದ್ೃಶಾಗಳು ರಚನೆಯಾಗಿರುವುದ್ು 

ಧವನಿಪೂಣಾವಾಗಿವೆ. ಸ್ತಹಾಾದಿರ ಖ್ಂಡದ್ ಪುರಾಣಕಥೆಯ ನಿರೂಪಣೆಯಲ್ಲೆ ಭೂವಿಜ್ಞಾನ್ ಸ್ತಂಗತ್ತ ವಿವರಗಳೂ ಸ್ೆೇರಿ 

ಪ್ೇಠಿಕಾದ್ೃಶಾ ಅಚುಚಕಟ್ಾಿಗಿ ಪರಿಣಾಮಕಾರಿಯಾದ್ ವೆೇದಿಕೆ ನಿಮಿಾಸ್ತುತಿದೆ. ತಾವು ನೊೇಡಲ್ಲರುವ ನಾಟಕದ್ 

ವಾಗಾಾದ್ ಭೂಮಿಕೆಯನ್ುನ ಪ್ೆರೇಕ್ಷಕರು ತಮಮ ಮನ್ಸಿ್ನ್ಲ್ಲೆ ಕಲ್ಲಪಸಿಕೊಳಳಲು ಇದ್ರಿಂದ್ ಸ್ಾಧಾವಾಗುತಿದೆ. ಮುಂದೆ 

ಸ್ತಹಾಾದಿರ ಖ್ಂಡವು ಸ್ತಹಾಾದಿರ ಕಾಂಡವಾಗಿ ಪರಿವತಾನೆಯಾದ್ ದ್ುರಂತದ್ ಕಥಾ ವಿವರಗಳು ಹದಿಮೂರು 



ದ್ೃಶಾಗಳಲ್ಲೆ ನಿಗೂಢ ಪತೆಿದಾರಿ ಶ್ೆೈಲ್ಲಯಲ್ಲೆ ಬ್ರಚ್ಚಚಕೊಳುಳತಾಿ ಹೊೇಗುತಿವೆ. ಸ್ತಹಾಾದಿರ ಪವಾತದ್ ತಪಪಲ್ಲನ್ಲ್ಲೆ 'ಅಣು 

ವಿದ್ುಾತ ಕೆೇಂದ್ರ' ತಲೆ ಎತುಿವುದ್ು, ಅದ್ರಿಂದ್ ಸ್ತಹಾಾದಿರ ಪರದೆೇಶದ್ಲಾೆದ್ ಆರ್ಥಾಕ ಸ್ಾಮಾಜಿಕ ಬದ್ಲಾವಣೆಗಳು, 

ಇದ್ನ್ುನ ಪರತ್ತಭಟ್ಟಸ್ತುವ ಪರಿಸ್ತರ ವಾದಿಗಳು, ಬೆಂಬಲ್ಲಸ್ತುವ ಅಭಿವೃದಿದವಾದಿಗಳು, ವಿಜ್ಞಾನಿಗಳು- ಈ ಎಲ ೆ

ಕಥಾವಿವರಗಳು ದ್ೃಶಾದಿಂದ್ ದ್ೃಶಾಕೆಕ ಚಚೆಾ ವಾಗಾಾದ್ದ್ ಮೂಲಕ ಬೆಳೆಯುತಾಿ ಹೊೇಗುತಿವೆ. ನಾಟಕಕಾರ 

ಯಾವ ಸಿದಾದಂತದೊಂದಿಗೂ ವಾಚಾವಾಗಿ ಗುರುತ್ತಸಿಕೊಳಳದೆ ಯಾವುದೆೇ ಪ್ಾತರವನ್ುನ ಸ್ತರಳಿೇಕರಿಸ್ತದೆ ಪರಿಸ್ತರ 

ಮತು ಿ ಅಭಿವೃದಿಧಯ ಘಷ್ಕಾಣೆಯನ್ುನ ಸ್ತಂಕಿೇಣಾವಾಗಿ ಮಂಡಿಸಿದಾದರೆ. ಪರಿಸ್ತರವಾದಿ ವಸ್ತುಧ್ಾಳೂೆಂದಿಗೆ 

ಅಣುವಿಜ್ಞಾನಿ ರಾಮನ್ ಸ್ತೂರಿ ಪ್ೆರೇಮ ಸ್ತಂಬಂಧ ಬೆಳೆಯುವುದ್ು, ಮತುಿ ಅವಳ ಗಭಾದ್ಲ್ಲೆ ಅವನ್ ಮಗುವಿನ್ 

ಬ್ರೇಜಾಂಕುರವಾಗಿರುವುದ್ನ್ುನ ಸ್ತೂಚ್ಚಸ್ತುವುದ್ರೊಂದಿಗೆ ನಾಟಕವು ಸ್ಾಂಕೆೇತ್ತಕ ಮುಕಾಿಯ ಹೊಂದ್ುತಿದೆ. 

ಪರಿಸ್ತರ-ಅಭಿವೃದಿಧ, ಪರಸ್ತಪರ ವಿರೊೇಧಿಗಳಲ,ೆ ಭವಿಷ್ಕಾದ್ಲ್ಲೆ ಎರಡೂ ಅಥಾಪೂಣಾವಾಗಿ ಹೊಂದಿಕೊಳುಳವುದ್ರಲ್ಲ ೆ

ಮಾನ್ವ ಕುಲಕೆಕ ಶುಭವಿದೆ, ಎಂದ್ು ಮುಕಾಿಯವನ್ುನ ಅಥಾವಿಸ್ತಬಹುದಾದ್ರೂ ಈ ಮಾತನ್ುನ 

ವಾಚಾವಾಗಿಸಿಲೆವೆಂಬುದೆೇ ನಾಟಕದ್ ಧವನಿ ಪೂಣಾತೆಗೆ ಸ್ಾಕ್ಷಿಯಾಗುತಿದೆ. ರಂಗಕೃತ್ತ ನಿಮಿಾತ್ತಯ 

ಅಗತಾವೆಂಬಂತೆ ನಾಟಕದ್ ತಂತರ ನಿಗೂಢ ಪತೆದಿಾರಿ ಕಥಾಮಾದ್ರಿಯಲ್ಲೆದ್ದರೂ ಅಲ್ಲೆನ್ ಸ್ತತಾವಿರುವುದ್ು 

ಅದ್ುಭತವಾದ್ ಸ್ತಂವಾದ್ ಕರಮದ್ಲ್ಲೆ. ಚತುರೊೇಕಿಿ, ನಿಗೂಢ ತ್ತರುವುಗಳು, ಅಸ್ತಪಷ್ಕಿ ವಾತಾವರಣ ಕಲೆನೆ-- 

ಇವೆಲೆವೂ ವಸ್ತುವಿನ್ುನ ಜನ್ಪ್ರಯಗೊಳಿಸ್ತುವ ನಾಟಕಿೇಯ ತಂತರಗಳಾಗಿ ಬಳಕೆಯಾಗಿವೆ. ಹೆಗೊುೇಡಿನ್ ನಿೇನಾಸ್ತಂ 

ತ್ತರುಗಾಟ'ದ್ ಸ್ತಲುವಾಗಿ ನಾಟಕಕಾರರೆೇ ನಿದೆೇಾಶ್ಸಿ ವಿನಾಾಸ್ತ ಮಾಡಿದ್ ಈ ನಾಟಕದ್ ನ್ೂರಾರು ಪರಯೇಗಗಳು 

ನಾಡಿನಾದ್ಾಂತ ನ್ಡೆದ್ು ಜನ್ಪ್ರಯಗೊಂಡಿವೆ. 

"ಚೂರಿ ಕಟ್ೆಿ ಅಥಾಾತ ಕಲಾಾಣಪುರ'ದ್ಲ್ಲ ೆ ನಾಟಕಕಾರ ಸ್ತಪಷ್ಕಿವಾಗಿ ಒಂದ್ು ಸ್ಾಮಾಜಿಕ ನಿಲುವಿಗೆ 

ಬದ್ಧರಾಗಿದಾದರೆ. ಇಲ್ಲೆಯೂ ಕಲ್ಲಪತ ಪುರಾಣ, ಚರಿತೆರಗಳಿದ್ುದ ವತಾಮಾನ್ದೊಂದಿಗೆ ತಳಕು ಹಾಕಿಕೊಂಡಿವೆ. 

ಚೂರಿಕಟ್ೆಿ ಎನ್ುನವ ಊರು ಕಲಾಾಣಪುರ ಎಂಬ ಹೆಸ್ತರಿಗೆ ಪರಿವತಾನೆಯಾದ್ುದ್ು, ಕುರಿ ಕೊೇಳಿ ಬಲ್ಲ ಬೆೇಡುತ್ತಿದ್ದ 

ಭೂತ, ಶಂಭುಲ್ಲಂಗೆೇಶಾರನಾಗಿ ಪುನ್ರ್ ನಾಮಕರಣ ಹೊಂದಿ ಹಿಂದ್ೂ-ಮುಸಿಂೆ ದೊಂಬ್ರಗಳಿಗೆ ಪ್ೆರೇರಣೆ 

ಒದ್ಗಿಸಿದ್ುದ ಮುಂತಾದ್ ಊರಿನ್ ಇತ್ತಹಾಸ್ತ, ವತಾಮಾನ್ದೊಂದಿಗೆ ಸ್ತಂಬಂಧ ಪಡೆದಿದೆ. 'ತೆಂಕಣ ಗಾಳಿ' ಎಂಬ 

ಮೊದ್ಲ ದ್ೃಶಾದ್ಲ್ಲೆ ಬರುವ ಒಂದ್ು ಪ್ಾತರದ್ ಮೂಲಕ ಈ ಪೂವೆಾತ್ತಹಾಸ್ತವನ್ುನ ಪರಿಚಯಿಸಿ, ಕಥೆಯನ್ುನ 

ಮುಂದ್ುವರಿಸ್ತಲಾಗಿದೆ. ಹಿಂದ್ೂ ಮುಸಿೆಂ ಘಷ್ಕಾಣೆಯಿಂದ್ ತತಿರಿಸಿ ಹೊೇಗಿರುವ ಕಲಾಾಣಪುರದ್ 'ನ್ಮಮ ಮನೆ', 

ಕಥೆಯ ಕೆೇಂದ್ರ ಬ್ರಂದ್ು. ಈ ಮನೆಯ ಕಥೆಯೇ ಇಡಿೇ ದೆೇಶದ್ ಸ್ತಂಸ್ತೃತ್ತಯ ಕಥೆಯಾಗಿರುವುದ್ನ್ುನ ನಾಟಕ 

ಸ್ತೂಚ್ಚಸ್ತುತಿದೆ. ‘ನ್ಮಮ ಮನೆ’ಯ ಶ್ಾಮಭಟಿರ ನಿಜವಾದ್ ಮಗ ಮುನಿಸಿನಿಂದ್ ಮನೆಬ್ರಟುಿ ಹೊೇಗಿ ವಿದೆೇಶದ್ಲ್ಲ ೆ

ನೆಲೆಸಿದಾದನೆ. ದ್ೂರದ್ ಸ್ತಂಬಂಧಿ ಮಹಾಬಲನೆೇ ಮನೆ ಮಗನ್ಂತೆ ಬೆೇರೂರುತ್ತಿದಾದನೆ. ಮನೆ ಮಗನೆೇ ಹಿಂದಿರುಗಿ 

ಬಂದಿರುವಂತೆ ನ್ಂಬ್ರಕೆ ಹುಟ್ಟಿಸಿ ಒಳಸ್ೆೇರಿರುವ ಅನ್ಾರ್್ಗೆ ತಾತಾಕಲ್ಲಕವಾಗಿ ವಿದೆೇಶದಿಂದ್ ಹಿಂದಿರುಗಿ ಬಂದ್ು 

ಕಲಾಾಣಪುರದ್ಲೆೇೆ ಮಾರುವೆೇಷ್ಕದ್ಲ್ಲೆ ಅಲೆಯುತ್ತಿರುವ ಮನೆ ಮಗ ಅನ್ಂತನ್ ಬೆಂಬಲವಿದೆ. ಊರಿನ್ಲ್ಲ ೆ

ಭುಗಿಲೆದಿದರುವ ಕೊೇಮು ಗಲಭೆಯ ಮುಖ್ಾ ಪ್ಾತರಗಳಾದ್ ಅನ್ಾರ್ -ಮಹಾಬಲ ಇಬಬರೂ ಒಂದೆೇ ಮನೆಯಲ್ಲ ೆ

ಸ್ೆೇರಿಕೊಂಡು ತಮಮ ನೆಲೆ ಭದ್ರಪಡಿಸಿಕೊಳಳಲು ಹೊೇರಾಡುತಾಿರೆ. ಹಿೇಗೆ ನಾಟಕದ್ ಘಟನಾವಳಿಗಳಲ್ಲೆ ಹಲವು 



ಆಕಸಿಮಕಗಳು, ಉಪ್ಾಯದಿಂದ್ ಹಂಚ್ಚಕೆ ಹಾಕಿದ್ ಹಾಗೂ ಕೃತ್ತರಮವೆಂಬಂತೆ ತೊೇರುವ ಸ್ತಂಗತ್ತಗಳು 

ಸ್ೆೇರಿಕೊಂಡಿವೆ. ಊರಿನ್ಲ್ಲೆ ಎದಿದರುವ ಅಸ್ತಂಬದ್ಧ ದೊಂಬ್ರಯಂತೆ ನಾಟಕದ್ ಕಥಾವಿವರಗಳಲ್ಲೆಯೂ ಅಸ್ತಿವಾಸ್ತ ಿ

ಅಂಶಗಳಿವೆ. ನ್ಂಬಲಹಾತೆಯ ದ್ೃರ್ಷಿಯಿಂದ್ ಕಥಾವಸ್ತುಿವನ್ುನ ಪರಿಶ್ೇಲ್ಲಸ್ತದೆ, ಇಡಿೇ ಕಥೆಯನ್ುನ ಒಂದ್ು 

ಪರತ್ತೇಕವಾಗಿ ಸಿಾೇಕರಿಸಿದ್ರೆ ಮುಖ್ಾಕಥೆಯ ವಿವರಗಳಿಗೆ, ದ್ೃಷಾಿಂತಕೆಕ ಹೆೇಳುವ ಕಥೆಗಳಿಗೆ ನಿದಿಾಷ್ಕಿ 

ಗುರಿಯಿರುವುದ್ು ಸ್ತಪಷ್ಕಿವಾಗುತವಿೆ. ವಾಕಿಿಯ ಸ್ತಾಂತ್ತಕೆ ಯಾವುದ್ು? ಯಾವ ಅಂಶದ್ ಮ್ಮೇಲೆ ಅದ್ನ್ುನ 

ವಾಾಖಾಾನಿಸ್ತಬೆೇಕು? ಈ ಸ್ತಂಸ್ತೃತ್ತಗೆ ಹೊರಗಿನ್ವರು ಯಾರು? ಒಳಗಿನ್ವರು ಯಾರು? ಅಥವಾ ಇಬಬರೂ 

ಹೊರಗಿನ್ವರೆೇ ಇರಬಹುದ್ಲೆವೆೇ? ಹೊರಗಿನ್ವರು ಇಲ್ಲೆ ಬಂದ್ು ಸ್ೆೇರಿಕೊಂಡಿರುವಂತೆ ಇಲ್ಲೆನ್ವರೂ ವಿದೆೇಶಗಳಿಗೆ 

ಹೊೇಗಿ ನೆಲೆಸಿಲೆವೆೇ? ಸ್ತತಾ ನಿಂತ್ತರುವುದ್ು ನ್ಂಬ್ರಕೆಯ ಮ್ಮೇಲಲೆವೆೇ? ಇದೆಲೆವನ್ೂನ ಚಚ್ಚಾಸ್ತಲು ಕಥಾವಸ್ತು ಿ

ಒಂದ್ು ವೆೇದಿಕೆಯನ್ುನ ಕಲ್ಲಪಸಿದೆ. 

ವಸ್ತುಿ ಸ್ಾಮಾಜಿಕವಾಗಿರುವುದ್ರಿಂದ್ ನಾಟಕಕಾರ ಸ್ತಪಷ್ಕಿವಾದ್ ನಿಲುವು ತೆಗೆದ್ುಕೊಂಡಿರುವುದ್ು ಸ್ತಹಜವಾಗಿದೆ. 

ಮಾತ್ತನ್ಲ್ಲೆ ಯಾವುದೆೇ ಮುಲಾಜುಗಳಿಲೆದೆ ಹರಿತವಾದ್ ವಾಂಗಾವಿದೆ. ಕೊೇಮುವಾದಿ ಮತಾಂಧ ನೆಲೆಯ ಬಗೆಗೆ 

ಅನ್ುಕಂಪ ಅಥವಾ ಭಯವಿರುವವರಿಗೆ ಈ ಶ್ೆೈಲ್ಲ ಒರಟ್ಾಗಿ ಕಾಣಿಸ್ತಬಹುದಾದ್ರೂ ವತಾಮಾನ್ದ್ ಜಾಲಂತ 

ವಿಚಾರವನ್ುನ ಪರಸ್ಾಿಪ್ಸ್ತುವಾಗ ಕೆಸ್ತರಿನ್ಲ್ಲೆರುವ ಕಂಬದ್ಂತೆ ಮಾತ್ತನ್ಲ್ಲ ೆ ಡೊೇಲಾಯಮಾನ್ವಾಗಿರುವುದ್ು 

ಉಚ್ಚತವಲೆ. 

ಹನೊನಂದ್ು ದ್ೃಶಾಗಳ ಈ ನಾಟಕದ್ ಕಥಾರಚನೆ ಕಿರಯಾತಮಕವಾಗಿದ್ುದ, ದ್ೃಶಾದಿಂದ್ ದ್ೃಶಾಕೆಕ ಸ್ತಹಜವಾಗಿ 

ಮುನ್ನಡೆದ್ು ನಿಲುಗಡೆ ಪಡೆಯುತಿದೆ. ಚಚೆಾ ಮತು ಿ ವಾಗಾಾದ್ದ್ ಮೂಲಕವೆೇ ನಾಟಕದ್ ಸ್ತಂದೆೇಶ 

ಅಭಿವಾಕಿಗೊಳುಳತ್ತಿದೆಯಾದ್ರೂ ವಸ್ತುರಿಚನೆ ಮತುಿ ಪ್ಾತರರಚನೆಯಲ್ಲ ೆ ಸ್ತುಸ್ತಂಬದ್ಧತೆಯಿದೆ. ಜನ್ಪ್ರಯ 

ನಾಟಕವಂದ್ರ ಎಲ ೆರಂಜಕ ಅಂಶಗಳೂ ಅಲ್ಲೆ ಸ್ೆೇಪಾಡೆಯಾಗಿವೆ. ಮೊದ್ಲ ದ್ೃಶಾದ್ಲ್ಲೆ ದೊಂಬ್ರಕೊೇರರನ್ುನ 

ಹುಡುಕಿಕೊಂಡು ಬರುವ ಪ್ೇಲ್ಲೇಸ್ತರು ಕೊನೆಯ ದ್ೃಶಾದ್ಲ್ಲೆಯೂ ಬರುತಾಿರೆ. ದೊಂಬ್ರಯ ಜಾಾಲೆ ಕಾಣಿಸಿದ್ರೂ 

ಅದ್ನ್ುನ ಹಚ್ಚಚದ್ವರು ಮರೆಯಾಗಿದಾದರೆ; ಅಥವಾ ಪ್ೇಲ್ಲೇಸ್ತರು ಹುಡುಕದೆ ಕಣುಣ ಮುಚಾಚಲೆ ಆಟವಾಡುತ್ತಿದಾದರೆ, 

ಎಂಬುದ್ನ್ುನ ಸ್ತೂಚ್ಚಸ್ತುವುದ್ರೊಂದಿಗೆ, ನಾಟಕ ಅಥಾಪೂಣಾವಾಗಿ ಮುಕಾಿಯ ಹೊಂದ್ುತಿದೆ. ತ್ತಪಟೂರಿನ್ 

'ಪ್ರರ್ಥಯೂ' ತಂಡದ್ವರಿಗಾಗಿ ನಾಟಕಕಾರರೆೇ ನಿದೆೇಾಶ್ಸಿದ್ ಈ ರಂಗಕೃತ್ತ ಹೆಗೊುೇಡು, ಮ್ಮೈಸ್ತೂರು, 

ಬೆಂಗಳೂರಿನ್ ರಂಗಮಂದಿರಗಳಲ್ಲೆ ಪರದ್ಶಾನ್ವಾಗಿದೆ. 

'ಸ್ತಕಕರೆ ಗೊಂಬೆ', ಕತೆಗಾರ ವಿವೆೇಕ ಶ್ಾನ್ಭಾಗರ ಮೊದ್ಲ ನಾಟಕ, ಶ್ರೇಮಂತ ಉದ್ಾಮ ಪತ್ತಯಬಬನ್ ಮಗ 

ತನ್ನ ಸ್ತಾಂತ್ತಕೆಯ ಶ್ೆ ೇಧನೆಗಾಗಿ ಮನೆಬ್ರಟುಿ ಹೊೇಗುತಾನಿೆ. ವೆೇಷ್ಕ ಮರೆಸಿಕೊಂಡು ಅಜ್ಞಾತವಾಗಿ 

ಬದ್ುಕುತ್ತಿರುವನೆಂದ್ುಕೊಂಡಿರುವ ಅವನ್ನ್ುನ ತಂದೆಯ ನೆರಳು ಎಲ್ಲೆ ಹೊೇದ್ರೂ ಹಿಂಬಾಲ್ಲಸ್ತುತಿದೆ. ಅವನ್ು 

ಚ್ಚತರಕಾರನಾಗ ಹೊರಟರೆ ಪರಚಾರ ಪರಸಿದಿದ ಕೆೇಳುವ ಮುನ್ನವೆೇ ದೊರೆಯುತಿದೆ. ಸ್ಾಮಾಜಿಕ ಚಳುವಳಿಯಲ್ಲೆ 

ತೊಡಗಿಸಿಕೊಂಡರೆ ಅದ್ಕೂಕ ಪರಚಾರ ಸಿಗುತಿದೆ. ಹಿೇಗೆ ಹುಟ್ಟಿನ್ ಸ್ತಂಬಂಧವನ್ುನ ಕಡಿದ್ುಕೊಂಡು 

ಸ್ತಾತಂತರನಾಗಲು ಬಯಸಿದ್ಷ್ಕೂಿ ಬಂಧನ್ ಬ್ರಗಿಯಾಗುತಿದೆ. ಬಳಿಕ ತನ್ನ ತಂದೆಗೆ ಗುಣಪಡಿಸ್ತಲಾಗದ್ ಕಾಯಿಲೆ 



ಬಂದಿದೆ ಎಂಬ ಸ್ತಂದೆೇಶ ಕೆೇಳಿ ಊರಿಗೆ ಹಿಂದಿರುಗುತಾಿನೆ. ಇಲ್ಲಯೊ ಅವನ್ ಅನೆಾೇಷ್ಕಣೆ ಬೆೇರೊಂದ್ು ದಿಕಿಕನ್ಲ್ಲ ೆ

ಮುಂದ್ುವರಿಯುತಿದೆ. ತನ್ನ ವಂಶದ್ ಬೆೇರುಗಳನ್ನರಸ್ತುವ ಈ ಕಿರಯಯಲ್ಲ ೆ ಅವನ್ು ಯಶಸಿಾಯಾಗಿ, ತಂದೆಯ 

ವಾರಸ್ತುದಾರನಾಗಿ ಉದ್ಾಮವನ್ುನ ಮುನ್ನಡೆಸ್ತುತಾಿನೆಂಬ ಸ್ತೂಚನೆಯಂದಿಗೆ ನಾಟಕ ಮುಕಾಿಯ ಪಡೆಯುತದಿೆ. 

ವಿಶ್ೆೇಷ್ಕವೆೇನ್ೂ ಇಲೆದ್ ಈ ಕತೆಯ ನಿರೂಪಣಾ ತಂತರ ಆಕಷ್ಕಾಕವಾಗಿದೆ. ಪತೆಿದಾರಿ ಶ್ೆೈಲ್ಲಯ ನಾಟಕಿೇಯ 

ಘಟನಾವಳಿಗಳು, ನಿಗೂಢವಾದ್ ಅತ್ತಮಾನ್ುಷ್ಕ ಶಕಿಿಯನ್ುನಳಳ ಪ್ಾತರಗಳು, ಕೊೇಟ್ಾಾಧಿಪತ್ತಗಳ ಮನೆತನ್ದ್ ಕಪುಪ 

ಬ್ರಳುಪ್ನ್ ಮ್ಮೇಲೆ ಬೆಳಕು ಚೆಲುೆವ ತಾಂತ್ತರಕ ತ್ತರುವುಗಳು ಮುಂತಾದ್ ರಂಜಕತೆಯಿಂದಾಗಿ ಇದೊಂದ್ು ಉತಮಿ 

ಜನ್ಪ್ರಯ ನಾಟಕವಾಗುತಿದೆ. ನಿೇನಾಸ್ತಂ 'ತ್ತರುಗಾಟ'ದ್ ಅಂಗವಾಗಿ ಈಗಾಗಲೆೇ ಹಲವು ಪರದ್ಶಾನ್ಗಳಾಗಿವೆ. 

ಹನೆನರಡು ದ್ೃಶಾಗಳಲ್ಲೆ ಹರಡಿಕೊಂಡಿರುವ ಈ ನಾಟಕದ್ ಸ್ತಾರೂಪ ಒಂದ್ು ಕಿರು ಕಾದ್ಂಬರಿಯಂತ್ತರುವುದ್ು 

ಆಕಸಿಮಕವೆೇನ್ಲೆ, ನಾಟಕ, ಕಾದ್ಂಬರಿ, ಸ್ತಣಣಕತೆ ಇವುಗಳ ನ್ಡುವೆ ಇರುವ ವಾತಾಾಸ್ತವನ್ುನ ಅಳಿಸಿಹಾಕಿದ್ರೆ 

ಒಂದ್ು ಮಾಧಾಮದಿಂದ್ ಮತೊಂಿದ್ಕೆಕ ಪರಿವತಾನೆ ಸ್ತುಲಭವಾಗುವ ಮಾದ್ರಿಯ ರಚನೆಗೆ `ಸ್ತಕಕರೆ ಗೊಂಬೆ' 

ಅತುಾತಮಿ ಉದಾಹರಣೆ ಎನ್ನಬಹುದ್ು. ಈ ಅಂಶ, ನಾಟಕವಾಗಿ ಈ ಕೃತ್ತಯ ಮಹತಾಕೆಕ ಹಾನಿ ತರುತಿದೆ 

ಎಂಬುದ್ೂ ಗಮನಾಹಾ ವಿಚಾರ. 

ಎಪಪತರಿ ದ್ಶಕದ್ಲ್ಲೆ ಕನ್ನಡದ್ಲ್ಲ ೆ ಕಾಣಿಸಿಕೊಂಡ ಅಸ್ತಂಗತ ಶ್ೆೈಲ್ಲಯ ನಾಟಕಗಳಿಗೆ ಮಾನ್ಾತೆ ಸಿಗಲ್ಲಲೆವಾಗಿ 

ತೆರೆಮರೆಗೆ ಸ್ತರಿದ್ವು. ಆದ್ರೆ ಅಸ್ತಂಗತ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಆಕಷ್ಕಾಣೆ ಇನ್ೂನ ಅಲೆಲ್ಲ ೆ ಉಳಿದಿರುವುದ್ಕೆಕ 

ಸ್ಾಕ್ಷಿಯಂಬಂತೆ ಕೃಷ್ಕಣಮೂತ್ತಾ ಚಂದ್ರ್್ ಅವರ ‘ಹೆಸ್ತರೊಂದ್ರ ಹೆಸ್ತರು', ಚ್ಚ. ಶ್ರೇನಿವಾಸ್ತರಾಜುರವರ 'ನಾಳ  ೆ

ಯಾರಿಗೂ ಇಲೆ ಮತುಿ ಇತರ ನಾಟಕಗಳು' ಗಮನಾಹಾವಾಗಿವೆ. ಅಸ್ತಂಗತ ರಂಗಭೂಮಿ ಪರತ್ತಪ್ಾದಿಸ್ತುವ 

ಬದ್ುಕಿನ್ ಸ್ತಂವಾದ್ ರಹಿತ ಸಿಾತ್ತಯನ್ುನ ಶ್ೆ ೇಧಿಸ್ತಲು ತಮಮ ನಾಟಕದ್ಲ್ಲೆ ಪರಯತ್ತನಸ್ತುವ ಚಂದ್ರ್ ಭಾಷೆಯ 

ಚವಿಾತ ಚವಾಣವನ್ನ ಪರತ್ತನಿಧಿಸ್ತುವಂತಹ ಸ್ತಂಭಾಷ್ಕಣೆ ಬರೆದಿದಾದರೆ. ಹೊರಟ ಕಡೆಗೆೇ ಮತೆ ಿ ಹಿಂದಿರುಗುವ 

ಪ್ಾತರಗಳು, ಗಾಣದೆತ್ತನಿ್ಂತೆ ಒಂದೆೇ ಸ್ತಮನೆ ಸ್ತುತ್ತಿ ಸ್ತುತ್ತ ಿಬಳಲುವ ಕಥಾನ್ಕ, ಇದೆಲವೊ ಒಂದ್ು ಅಸ್ತಂಗತ 

ಚ್ಚತರವನ್ುನ ಕಟ್ಟಿಕೊಡುವಲ್ಲೆ ಯಶಸಿಾಯಾದ್ರೂ ಅದೆಲೆವೂ ನಾಟಕವಾಗಿ ಮೂಡಿ ಬರುವುದಿಲೆ. ಬದ್ುಕಿನ್ಲ್ಲೆರುವ 

ಅನಾಟಕಿೇಯತೆಯನ್ುನ ಅವರು ಪರತ್ತಪ್ಾದಿಸ್ತುತ್ತರಿುವುದಾದ್ರೆ, ನಾಟಕ ರಚ್ಚಸ್ತುವುದಾದ್ರೂ ಏಕೆ? ಎಂಬ ಪರಶ್ೆನ 

ಎದ್ುರಾಗುತಿದೆ. ಮನ್ುಷ್ಕಾನ್ ಅಸಿಿತಾವೆೇ ಅಥಾರಹಿತವಾದ್ುದ್ು ಎಂಬ ವಾಂಗಾವನ್ುನ ದ್ಾಂದ್ಾವನ್ುನ ಪಶ್ಚಮದ್ 

ನಾಟಕಕಾರರು ತಮಮ ಕೃತ್ತಗಳಲ್ಲೆ ರಚ್ಚಸಿ ತೊೇರಿಸಿದ್ಂತೆ ಇಲ್ಲೆ ಸ್ಾಧಾವಾಗದಿರುವ ಕಾರಣವನ್ುನ ನ್ಮಮ 

ಸ್ಾಮಾಜಿಕ ಸ್ತಂದ್ಭಾದ್ಲ್ಲೆ ಹುಡುಕುವ ಅಗತಾವಿದೆ. 

ಚ್ಚ. ಶ್ರೇನಿವಾಸ್ತರಾಜುರವರು ಪಶ್ಚಮದ್ ಅಸ್ತಂಗತ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲೆ ಕಂಡುಬರುವ ಹಿಂಸ್ೆ ಮತು ಿ ಕೌರಯಾವನ್ುನ 

ಬಳಸಿಕೊಂಡು ನಾಟಕ ರಚ್ಚಸಿದಾದರೆ. 'ನಾಳ  ೆ ಯಾರಿಗೂ ಇಲೆ ಮತುಿ ಇತರ ನಾಟಕಗಳು' ಎಂಬ 

ಸ್ತಂಕಲನ್ದ್ಲ್ಲೆರುವ ನಾಲುಕ ಕೃತ್ತಗಳಲ್ಲ ೆ ಎಣೆಯಿಲೆದ್ ಹಿಂಸ್ೆ, ಕೌರಯಾ, ಅಮಾನ್ವಿೇಯತೆಯೇ ನಾಟಕದ್ 

ಮೂಲದ್ರವಾವಾಗಿದೆ. ಮಾತ್ತಲದೆ್ ಮೂಕನಾಟಕಗಳ ಮೂಲಕ ಕನ್ನಡ ರಂಗಭೂಮಿಗೆ ಅಪರೂಪದ್ 

ರಂಗಕೃತ್ತಗಳನ್ುನ ಕೊಟಿ ಶ್ರೇನಿವಾಸ್ತರಾಜು ಮಾತುಗಳನ್ುನ ಬಳಸಿದ್ ಕೂಡಲೆ ಅವಾಚಾ ನ್ುಡಿಗಳು, ಅಪವಿತರ 

ಸ್ತಂಬಂಧಗಳು, ಕೂರರ ಪ್ಾತರಗಳು ಮ್ಮರೆದಾಡುವುದ್ನ್ುನ ಕಂಡರೆ ದಿಗಿಲು ಬ್ರೇಳುವಂತಾಗುತಿದೆ. ಇದ್ಕೆಕ 



ಸ್ತಮಕಾಲ್ಲೇನ್ ಸ್ತಮಾಜದ್ ವಿಷ್ಕಮ ವಾತಾವರಣವೆೇ ಪ್ೆರೇರಣೆ ನಿೇಡಿರಬಹುದ್ು. ದ್ುಷ್ಕಿತನ್ ಬದ್ುಕಿನ್ ಬಹು ಮುಖ್ಾ 

ಭಾಗವೆಂಬುದ್ನ್ುನ ಒಪ್ಪಕೊಂಡರೂ ಅದ್ನ್ುನ ಸ್ತೃಜನ್ಶ್ೇಲವಾಗಿ ಸ್ತಂಕಿೇಣಾವಾಗಿ ಕಟ್ಟಿಕೊಡುವುದ್ು 

ನಾಟಕಕಾರನಿಗೆ ಸ್ಾಧಾವಾಗಬೆೇಕಾಗುತಿದೆ. ಇಲೆದಿದ್ದರೆ ಹೃದ್ಯವಿಹಿೇನ್ವಾದ್ ಪಶುತಾವೆೇ ಮನ್ುಷ್ಕಾನ್ 

ನಿಜಸ್ತಾರೂಪವೆಂಬ ನಿಧ್ಾಾರ ದ್ೃಢವಾಗುತಿದೆ. ಅದೆೇನಿದ್ದರೂ, 'ನಾಳ  ೆ ಯಾರಿಗೂ ಇಲೆ ಮತುಿ ಇತರ 

ನಾಟಕಗಳು' ರಂಗದ್ ಮ್ಮೇಲೆ ಯಶಸಿಾಯಾಗಿ ಮೂಡಿ ಬರುತಿವೆ ಎಂಬುದ್ರಲ್ಲ ೆಸ್ತಂದೆೇಹಕೆಕ ಅವಕಾಶವೆೇ ಇಲ.ೆ 

ಅಲ್ಲೆನ್ ಸ್ತಂಭಾಷ್ಕಣೆ, ಪ್ಾತರರಚನೆ, ವಸ್ತುಿರಚನೆಯಲ್ಲೆ ತ್ತೇಕ್ಷ್ಣತೆಯಿದೆ; ಚುಚ್ಚಚ ನೊೇಯಿಸ್ತುವ ಮೊನ್ಚ್ಚದೆ. ಕನ್ನಡ 

ರಂಗಭೂಮಿಯಲ್ಲ ೆಏಕಾಂಕಗಳು ಜನ್ಪ್ರಯತೆ ಕಳೆದ್ುಕೊಳುಳತ್ತಿರುವಾಗ ಚ್ಚ. ಶ್ರೇನಿವಾಸ್ತರಾಜುರವರ ನಾಟಕಗಳು 

ಈ ಅರಕೆ ತುಂಬುತಿವೆಯಾದ್ುದ್ರಿಂದ್ ಸ್ಾಾಗತಾಹಾವಾಗಿವೆ. ಈಗಾಗಲೆೇ ಕಾಲೆೇಜು ರಂಗಭೂಮಿಯಲ್ಲ ೆ

ಹಲವಾರು ಪರದ್ಶಾನ್ ಗಳಿಸಿದ್ ಜನ್ಪ್ರಯತೆ ಈ ನಾಟಕಗಳಿಗೆ ದ್ಕಿಕರುವುದ್ು ಸ್ತಹಜ ಸ್ತಂಗತ್ತ ಎನ್ನಬಹುದಾಗಿವೆ. 

'ಮುದ್ುದರಾಜರುಗಳ ಪರಹಸ್ತನ್'ವೆಂಬ ನ್ಗೆ ನಾಟಕವನ್ುನ ಡಿ. ಎ. ಶಂಕರ್ ರಚ್ಚಸಿದಾದರೆ. ಕನ್ನಡ ರಂಗಭೂಮಿಯಲ್ಲ ೆ

ಹಾಸ್ತಾಕೆಕೇನ್ೂ ಬರವಿಲೆ. ಆದ್ರೆ ಶುದ್ಧ ಪರಹಸ್ತನ್ಗಳು ಅಪರೂಪ. ನ್ಗೆ ನಾಟಕಗಳ ಹೆಸ್ತರಿನ್ಲ್ಲ ೆ

ಕೊೇಡಂಗಿಯಾಟಗಳೆೇ ಹೆಚು. ಆದ್ರೆ ಇಲ್ಲೆರುವ ಕಥಾರಚನೆ ಒಂದ್ು ನಿದಿಾಷ್ಕಿ ಎರಕದ್ಲ್ಲೆ ಮೂಡಿ 

ಬಂದಿರುವುದ್ರಿಂದ್ ಕುತೂಹಲಕಾರಿಯಾಗಿದೆ. ಅವಳಿ-ಜವಳಿ ಸ್ೊೇದ್ರರು ಬಾಲಾದ್ಲೆೆೇ ಆಕಸಿಮಕವಾಗಿ 

ಬೆೇಪಾಡುವುದ್ು, ದೊಡಿವರಾದ್ ಮ್ಮೇಲೆ ಒಂದಾಗುವುದ್ು, ಹಿೇಗೆ ಒಂದಾಗುವ ಮುನ್ನ ಆಗುವ ಅದ್ಲು ಬದ್ಲು 

ರಂಪ್ಾಟಗಳಿಂದ್ ಏಳುವ ಅವಾಂತರಗಳು, ಹುಟ್ಟಿಸ್ತುವ ಹಾಸ್ತಾ ಪರಸ್ತಂಗಗಳು, ಜನ್ಪ್ರಯ ಸಿನೆಮಾಗಳಲ್ಲೆ ನಾಯಿ 

ಕೊಡೆಗಳಂತೆ ಬೆಳೆಯುತ್ತಿವೆ. ಕಥೆಯ ಹೆಸ್ತರು ಯಾವುದಿದ್ದರೂ ಈ ಬಗೆಯ ವಸ್ತುಿರಚನೆಯ ಸ್ತೂಾಲ ಕಲಪನೆ 

ಒಂದ್ಕಿಕಂತ ಮತೊಂಿದ್ು ಬೆೇರೆಯಾಗಿಲೆವಾದ್ರೂ ಒಂದೊಂದ್ೂ ನ್ವ ನ್ವಿೇನ್ವಾಗಿಯೇ ನ್ಗೆಯ ಬುಗೆು ಚ್ಚಮಮಲು 

ಕಾರಣವಾಗುತಿವೆ ಎಂಬುದ್ು ಈ ವಸ್ತುಿ ವಿಶ್ೆೇಷ್ಕವನೆನೇ ಸ್ತೂಚ್ಚಸ್ತುತಿದೆ. ಡಿ. ಎ. ಶಂಕರರ ಪರಸ್ತುಿತ ಪರಹಸ್ತನ್ವೂ 

ಇಂತಹ ಏಕರೂಪ್ ಅವಳಿ ಸ್ೊೇದ್ರರ ಅವಾಂತರಗಳನೆನೇ ಕುರಿತ್ತದ್ುದ, ಅಲ್ಲೆ ಸ್ತೃರ್ಷಿಯಾಗಿರುವ 

ಹಾಸ್ತಾಪರಸ್ತಂಗಗಳೂ ಕಚಗುಳಿಯಿಟುಿ ನ್ಗಿಸ್ತುವಂತ್ತವೆ. ಆದ್ರೆ ಈ ಬಗೆಯ ನಾಟಕಗಳಿಗೆ ಒಪುಪವ ಸ್ತಂವಾದ್ ಶ್ೆೈಲ್ಲ 

ಶಂಕರ್ ಅವರಿಗೆ ಸ್ತಹಜವಾಗಿ ಸಿದಿಧಸಿಲೆ. ಹಾಡುಗಳಂತೂ ನಿೇರಸ್ತವಾಗಿ ಗದ್ಾಮಯವಾಗಿವೆ. ಪ್ಾಶ್ಾಚತಾ 

ಪರಹಸ್ತನ್ವಂದ್ರ ಛಾಯ ವಸ್ತುಿರಚನೆಯಲ್ಲ ೆ ಕಾಣಿಸ್ತುತಿದೆಯಾದ್ರೂ ಶುದ್ಧ ಹಾಸ್ತಾವನೆನೇ ಗುರಿಯಾಗಿಟುಿ 

ಕೊಂಡಿರುವಾಗ ಅದ್ು ಅಪರಸ್ತುತಿವಾಗುತಿದೆ. ಆದ್ರೆ ಸ್ತಂವಾದ್ದ್ ಗಾರಂರ್ಥಕತೆ ಮಾತರ ನಾಟಕವನ್ುನ ಜಗಿು 

ಎಳೆಯುತಿದೆ. 

ಕನ್ನಡದ್ಲ್ಲೆ ಮಕಕಳ ನಾಟಕ ಪರಂಪರೆಗೆ ದಿೇಘಾ ಇತ್ತಹಾಸ್ತವಿದೆಯಾದ್ರೂ ವಸ್ತು ಿ ಮತುಿ ಸ್ತಂವೆೇದ್ನೆಯ 

ದ್ೃರ್ಷಿಯಿಂದ್ ಮಕಕಳಿಗಾಗಿಯೇ ಬರೆದ್ ನಾಟಕಗಳು ಕಾಣಿಸಿಕೊಂಡದ್ುದ ಇತ್ತಿೇಚ್ಚನ್ ಎರಡು ಮೂರು ದ್ಶಕಗಳಲ್ಲ ೆ

ಎಂಬುದ್ು ವಾಸ್ತಿವ ವಿಚಾರವಾಗಿವೆ. ಪುರಾಣ ಕಥೆ ಅಥವಾ ಅತ್ತಮಾನ್ುಷ್ಕ ವಸ್ತುಗಿಳನಾನಧರಿಸಿ ನಿೇತ್ತ 

ನಿರೂಪಣೆಯ ಗುರಿಯನಿನರಿಸಿಕೊಂಡು ನ್ವೇದ್ಯ ನಾಟಕಕಾರರು ರಚ್ಚಸಿದ್ ಕೃತ್ತಗಳು ಅಥವಾ ಗುಬ್ರಬ 

ಕಂಪನಿಯ ಬಾಲನಾಟಕ ಮಂಡಳಿಯವರು ಆಡುತ್ತಿದ್ದ ನಾಟಕಗಳಿಗೂ ವೆೈದೆೇಹಿಯಂತಹವರು ಬರೆದಿರುವ 

ಮಕಕಳ ನಾಟಕಗಳಿಗೂ ಇರುವ ವಾತಾಾಸ್ತ ಗಮನಾಹಾವಾದ್ುದ್ು. ಪ್ಾರಣಿ, ಪಕ್ಷಿ ಕತೆಗಳ ಮೂಲಕ ಮಕಕಳ 



ಮನ್ಸ್ತ್ನ್ುನ ರಂಜಿಸ್ತುವ ಸ್ತರಳ ನಿೇತ್ತ ನಿರೂಪಣೆ ಮಾಡುವ ಕೃತ್ತ ರಚನೆಗೆ ಸಿಕಿಕದ್ ಬೆೇಡಿಕೆಯೂ ಇತ್ತಿೇಚ್ಚನ್ 

ವಷ್ಕಾಗಳಲ್ಲೆ ಮಕಕಳ ನಾಟಕಗಳ ಸ್ತಮೃದಿಧಗೆ ಕಾರಣವಾಯಿತು. ಕನಾಾಟಕ ಸ್ತಕಾಾರವೆೇ “ಬಾಲ ಭವನ್'ದ್ಂತಹ 

ಸ್ತಂಸ್ೆಾಯನ್ುನ ಈ ಸ್ತಲುವಾಗಿ ಆರಂಭ ಮಾಡಿರುವುದ್ಲೆದೆ, ಮಕಕಳ ರಂಗಭೂಮಿಗಾಗಿಯೇ ತಮಮ ಹೆಚ್ಚಚನ್ 

ಚಟುವಟ್ಟಕೆಗಳನ್ುನ ಮಿೇಸ್ತಲ್ಲರಿಸಿಕೊಂಡ ಹವಾಾಸಿ ರಂಗಸ್ತಂಘಟನೆಗಳು, ನಾಟಕ ನಿದೆೇಾಶಕರು 

ಹುಟ್ಟಿಕೊಂಡಿದಾದರೆ. ಮ್ಮೈಸ್ತೂರಿನ್ ರಂಗಾಯಣವು ಪರತ್ತವಷ್ಕಾವೂ ನ್ಡೆಸಿಕೊಂಡು ಬರುತ್ತರಿುವ 'ಚ್ಚಣಣರ ಮ್ಮೇಳ'ದ್ಂತೆ 

ಕನಾಾಟಕದ್ ಹಲವಾರು ಕೆೇಂದ್ರಗಳಲ್ಲೆ ಮಕಕಳಿಗಾಗಿ ಬೆೇಸಿಗೆ ಶ್ಬ್ರರಗಳು ಪರತ್ತ ವಷ್ಕಾ ನಿಯತವಾಗಿ ನ್ಡೆಯುತ್ತಿವೆ. 

ಬೆಂಗಳೂರಿನ್ ಮಕಕಳ ಕೂಟ ಬಹು ಹಿಂದಿನಿಂದ್ ಈ ಬಗೆಯ ಚಟುವಟ್ಟಕೆಗಳಿಗೆ ಚಾಲನೆ ನಿೇಡಿದೆ. ಎ.ಎಸ್. 

ಮೂತ್ತಾಯವರ `ಬ್ರಂಬ' ಬೆಂಗಳೂರಿನ್ಲ್ಲ ೆಮಕಕಳ ರಂಗಭೂಮಿಯನ್ುನ ಚೆೈತನ್ಾ ಪೂಣಾವಾಗಿ ಇಟ್ಟಿರುವ ಬಹು 

ಮುಖ್ಾ ತಂಡವಾಗಿದ್ುದ ಸ್ತಾತಃ ಎ.ಎಸ್. ಮುತ್ತಾಯವರೆೇ ಈ ತಂಡಕಾಕಗಿ ಹಲವಾರು ನಾಟಕಗಳನ್ುನ ರಚ್ಚಸಿದಾದರೆ. 

ಪ್ೆರೇಮಾ ಕಾರಂತರು 'ಬೆನ್ಕ'ದ್ ಮೂಲಕ ಪರತ್ತ ವಷ್ಕಾ ಮಕಕಳ ರಂಗಶ್ಬ್ರರ ನ್ಡೆಸಿಕೊಂಡು ಬರುತ್ತಿದಾದರೆ. 

ಇಕಾಬಲ್ ಅಹಮದ್ ಮತು ಿಕೆ. ರಾಮಯಾನ್ವರ 'ಚೌಕಿ' ಹಾಗೂ ಗುಲಬಗಾಾದ್ ಶಂಕರಯಾ ಘಂಟ್ಟ ಮತುಿ ಆರ್.ಕೆ. 

ಹುಡಗಿಯವರು ಈ ನಿಟ್ಟಿನ್ಲ್ಲೆ ನ್ಡೆಸಿಕೊಂಡು ಬರುತ್ತಿರುವ ಚಟುವಟ್ಟಕೆಗಳು ಗಮನಾಹಾವಾಗಿವೆ. ತುಮರಿಯ 

'ಕಿನ್ನರ ಮ್ಮೇಳ', ಸ್ಾಗರದ್ 'ಚ್ಚಣಣ ಬಣಣ ತಮಮ ಚಟುವಟ್ಟಕೆಗಳನ್ುನ ಮುಂದ್ುವರಿಸಿಕೊಂಡು ಬಂದಿವೆ. 

ನಾಡಿನಾದ್ಾಂತ ನ್ಡೆಯುತ್ತಿರುವ ಬೆೇಸಿಗೆ ಶ್ಬ್ರರಗಳಿಗಾಗಿ ನ್ೂರಾರು ಮಕಕಳ ನಾಟಕಗಳು ರಚನೆಯಾದ್ರೂ 

ಬ್ರೇದಿ ನಾಟಕಗಳಂತೆ ಅಂದ್ಂದಿನ್ ಅಗತಾದ್ ಪೂರೆೈಕೆಯಾದೊಡನೆ ಮರೆಯಾಗುತಿವೆ. ಪರದ್ಶಾನ್ಗೊಂಡ 

ರಂಗಕೃತ್ತಗಳೆಲೆ ಪರಕಟವಾಗುವ ಅಗತಾವೂ ಇಲೆವೆಂಬುದ್ನ್ುನ ಅನೆೇಕರು ಮನ್ವರಿಕೆ ಮಾಡಿಕೊಂಡಿದಾದರೆ. 

ಮಕಕಳ ಕಲಪನೆಯನ್ುನ ಗರಿಗೆದ್ರಿಸ್ತುವಂತಹ ಉತಿಮ ಕೃತ್ತಗಳನ್ುನ ಈ ನಿಟ್ಟಿನ್ಲ್ಲೆ ಕನ್ನಡಕೆಕ ನಿೇಡಿದ್ವರಲ್ಲೆ ವೆೈದೆೇಹಿ 

ಅಗರಗಣಾರಾಗಿದ್ುದ, ಕಳೆದ್ ಹತು ಿ ವಷ್ಕಾಗಳಲ್ಲ ೆ ಅವರು ಹಲವು ಮಕಕಳ ನಾಟಕಗಳನ್ುನ ಪರಕಟ್ಟಸಿದಾದರೆ. 

ಷೆೇಕ್ಸ್್ಪ್ಯರಿನ್ 'ದಿ ಟ್ೆಂಪ್ೆಸ್ಿ' ಮತುಿ 'ಮಾಾಕ್ಸ್ಬೆತ್' ನಾಟಕಗಳನ್ುನ ಸ್ತೂಕ ಿಮಾಪ್ಾಾಡುಗಳೂೆಂದಿಗೆ ಮಕಕಳಿಗಾಗಿ 

ರೂಪ್ಾಂತರಿಸಿರುವುದ್ಲೆದೆ ಆರೆೇಳು ಸ್ತಾತಂತರ ನಾಟಕಗಳನ್ೂನ ರಚ್ಚಸಿದಾದರೆ. ಅವರ ಎಲೆ ನಾಟಕಗಳೂ 

ಜನ್ಪ್ರಯವಾಗಿದ್ುದ ಹಲವು ಪರದ್ಶಾನ್ಗಳನ್ುನ ಕಂಡಿವೆ. 'ಕೊೇಟು ಗುಮಮ', 'ನಾಯಿಮರಿ ನಾಟಕ', 'ಝ ಝಂ ಆನೆ 

ಮತು ಿ ಪುಟಿ', 'ಢಾಣಾ ಢಂಗೂರ' - ಇಂತಹ ನಾಟಕಗಳು ನಿೇತ್ತ ಪರತ್ತಪ್ಾದ್ನೆಯನ್ುನ ನಾಟಕದ್ ಧವನಿಯಲ್ಲ ೆ

ಹುದ್ುಗಿಸಿಕೊಂಡು ರಂಜಕವಾಗಿ ಕತೆ ಹೆೇಳುವುದ್ರಿಂದ್ ಸ್ತಹಜವಾಗಿ ಮ್ಮೈದಾಳುತಿವೆಯಾದ್ರೆ, 'ಮೂಕನ್ 

ಮಕಕಳು', 'ಸ್ತೂಯಾ ಬಂದ್', ಈ ಬಗೆಯ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲ ೆ ತಾತ್ತಾಕತೆಗೆ ಸ್ತಾಲಪ ಹೆಚ್ಚಚನ್ ಒತು ಿ ಬ್ರೇಳುವುದ್ರಿಂದ್ 

ಅಥಾಧವನಿ ಭಾರವೆನಿಸ್ತುತಿದೆ. ಪ್ಾರಣಿ ಪಕ್ಷಿಗಳ ಪ್ಾತರಗಳ ೇೆ ಅಧಿಕವಾಗಿದಾದಗ ಅವರು ಅಲ್ಲೆನ್ ಪ್ಾತರಗಳೂೆಂದಿಗೆ 

ಒಂದಾಗಿ ಬ್ರಡುತಾಿರೆ. 'ಕೊೇಟು ಗುಮಮ'ದ್ಂತಹ ಕತೆಯಲ್ಲ ೆಶ್ಾಲಾಮಾಸ್ತಿರು ಕುಚ್ಚಾಗೆ ನೆೇತು ಹಾಕಿದ್ದ ಕೊೇಟ್ಟನ್ಲ್ಲ ೆ

ತೂರಿಕೊಂಡ ಬೆಕಿಕನ್ ಮರಿ ಎಬ್ರಬಸ್ತುವ ಅವಾಂತರ ಮೊೇಜಿನ್ದಾಗಿದೆ. ಕಳೆದ್ು ಹೊೇಗಿದೆಯಂದ್ು ಈ ಬೆಕಿಕನ್ 

ಮರಿಯನ್ುನ ಹುಡುಕಲೆಂದೆೇ ಹೊೇಗಿದ್ದ ಮಾಸ್ತಿರು ಶ್ಾಲೆಗೆ ಹಿಂದಿರುಗಿದಾಗ ಬೆಕಿಕನ್ ನಿಜ ಸ್ತಾರೂಪ ಗೊತಾಿಗಿ 

ಮಕಕಳ ಹಷೊೇಾಲಾಸೆ್ತಕೆಕ ಕಾರಣವಾಗುತಿದೆ. ಹೆಗೊುೇಡಿನ್ ನಿನಾಸ್ತಂ, ತುಮರಿಯ ಕಿನ್ನರ ಮ್ಮೇಳ, ಸ್ಾಗರದ್ ಚ್ಚಣಣ 

ಬಣಣ, ಮ್ಮೈಸ್ತೂರಿನ್ ರಂಗಾಯಣದ್ಂತಹ ಪರಸಿದ್ಧ ತಂಡಗಳು ವೆೈದೆೇಹಿಯವರ ಈ ನಾಟಕಗಳನ್ುನ ರಂಗದ್ ಮ್ಮೇಲೆ 



ಪರದ್ಶ್ಾಸಿ ಜನ್ಪ್ರಯಗೊಳಿಸಿದಾದರೆ. ವೆೈದೆೇಹಿಯವರಲೆದೆ ಈ ಅವಧಿಯಲ್ಲೆ ಮಕಕಳ ನಾಟಕ ರಚ್ಚಸಿದ್ವರಲ್ಲ ೆಎ. 

ಎಸ್. ಮೂತ್ತಾ, ಎಚ್. ಎಸ್. ವೆಂಕಟ್ೆೇಶಮೂತ್ತಾ, ಕೃಷ್ಕಣಮೂತ್ತಾ ಬೆಳಗೆರೆ, ಮೂತ್ತಾ ದೆೇರಾಜೆ, ಶ್ವಕುಮಾರ 

ಕುಕಿಾ ಮುಂತಾದ್ವರು ಸ್ೆೇರಿದಾದರೆ. ಮಕಕಳ ಮುಗಧ ಮನ್ಸ್ತ್ನ್ುನ ಗೆಲೆಬಲ ೆಸ್ತರಳ ಸ್ತುಂದ್ರ ರಚನೆಗಳ ಅಭಾವ 

ಸ್ಾಕರ್ಷಿದೆಯಾದ್ರೂ, ಮಕಕಳ ನಾಟಕಗಳೆಂಬ ಪರತೆಾೇಕ ಪರಕಾರವಂದ್ು ಕನ್ನಡ ರಂಗಭೂಮಿಯಲ್ಲೆ ಭದ್ರವಾಗಿ 

ನೆಲೆಯೂರುತ್ತಿರುವುದ್ು ಗಮನಾಹಾ ವಿಚಾರ, ಮಕಕಳ ನಾಟಕಗಳ ವಸ್ತುಿವಿಗಾಗಿ ಹೆಚ್ಚಚನ್ವರು ಜನ್ಪದ್ ಕಥಾ 

ಮೂಲಗಳಿಗೆ ಹೊೇಗುತಾಿರೆ. ನ್ವೇದ್ಯ ಸ್ತಂದ್ಭಾದ್ಲ್ಲೆ ಪುರಾಣಕಥೆಗಳನ್ುನ ಆಶರಯಿಸಿದ್ಂತೆ, ಇದ್ೂ ಕೆಲವು 

ಸ್ತಂಪರದಾಯಬದ್ದ ಪರತ್ತಗಾಮಿ ವಿಚಾರಗಳನ್ುನ ಒಮೊಮ್ಮಮ ಮಕಕಳಲ್ಲೆ ಬೆಳೆಸ್ತಬಹುದಾದ್ ಅಪ್ಾಯವಿರುವುದ್ರಿಂದ್ 

ನಾಟಕಕಾರರು ಇನಿನಲೆದ್ ಎಚಚರ ವಹಿಸ್ತಬೆೇಕಾಗಿದೆ. ಏಕೆಂದ್ರೆ ಬೆಳೆಯುವ ಮಕಕಳ ಮನ್ಸಿ್ನ್ಲ್ಲ ೆವಗಾ, ವಣಾ, 

ಜಾತ್ತ, ಮ್ಮೇಲು-ಕಿೇಳು ಈ ತಾರತಮಾಗಳ ಬಗೆಗೆ ತ್ತರಸ್ಾಕರ ಹುಟುಿವ ಬದ್ಲು ಕೆಲವು ನಾಟಕಗಳು 

ಪರೊೇಕ್ಷವಾಗಿ ಇದ್ನ್ುನ ಪುರಸ್ತಕರಿಸಿ ಬ್ರಡುವುದ್ೂ ಉಂಟು. ಮಕಕಳ ಅಭಿನ್ಯ ಪರತ್ತಭೆಯನ್ುನ ಅರಳಿಸ್ತುವಂತಹ 

ಕೃತ್ತಗಳ ಅಗತಾವೂ ಇದೆ. ಮಕಕಳ ರಂಗಭೂಮಿಗಾಗಿಯೇ ತಮಮನ್ುನ ಮಿೇಸ್ತಲ್ಲರಿಸಿಕೊಂಡಿರುವ ರಂಗ 

ಸ್ತಂಘಟನೆಗಳು ಈ ನಿಟ್ಟಿನ್ಲ್ಲೆ ಪರಯತ್ತನಸ್ತುತ್ತಿವೆ ಎಂಬುದ್ು ನೆಮಮದಿಯ ವಿಚಾರ. 

ಕನ್ನಡ ರಂಗಭೂಮಿಯು ಚಲನ್ಚ್ಚತರ ಹಾಗೂ ದ್ೂರದ್ಶಾನ್ಗಳ ಧ್ಾಳಿಯನ್ುನ ಎದ್ುರಿಸ್ತಲಾಗದೆ ಹಿಮ್ಮಮಟುಿತ್ತಿದೆ; 

ನಾಟಕ ಪರದ್ಶಾನ್ಗಳಿಗೆ ಪ್ೆರೇಕ್ಷಕರ ಪ್ರೇತಾ್ಹವಿಲ;ೆ ಉತಿಮ ಸ್ತಾತಂತರ ನಾಟಕಗಳೂ ರಚನೆಯಾಗುತ್ತಿಲೆ 

ವೆಂಬಂತಹ ಅಭಿಪ್ಾರಯಗಳು ಆಗಾಗ ಕೆೇಳಿ ಬರುವುದ್ುಂಟು. ಇದೊಂದ್ು ಆಧ್ಾರ ರಹಿತವಾದ್ ಆತಂಕವೆಂದೆೇ 

ಹೆೇಳಬೆೇಕಾಗುತಿದೆ. ಶತಮಾನ್ದ್ ಅಂಚ್ಚನ್ಲ್ಲೆ ನಿಂತು ನೊೇಡಿದಾಗ ಕನ್ನಡ ರಂಗಭೂಮಿ ಹಾಗೂ ನಾಟಕ 

ಪರಂಪರೆ ಅಂದ್ಂದಿನ್ ಸ್ತವಾಲುಗಳನ್ುನ ಸ್ಾಕಷ್ಕುಿ ಯಶಸಿಾಯಾಗಿಯೇ ಎದ್ುರಿಸಿ ಗೆದ್ುದ ಮುನ್ನಡೆದಿರುವುದ್ು 

ಗೊೇಚರವಾಗುತಿದೆ. ಚಲನ್ಚ್ಚತರಗಳು ಒಡಿಿದ್ ಸ್ತಪಧ್ೆಾಯಿಂದ್ ಕಂಪನಿ ನಾಟಕಗಳು ಮೊದ್ಮೊದ್ಲು ಧಕೆಕ 

ಹೊಂದಿದ್ವಾದ್ರೂ ಆಧುನಿಕ ರಂಗಭೂಮಿ ಮತುಿ ನಾಟಕಗಳಿಗೆ ಯಾವ ಹಾನಿಯೂ ತಟಿಲ್ಲಲೆ. ಎಪಪತಿರ ದ್ಶಕದ್ 

ಬಳಿಕ ಆಧುನಿಕ ನಾಟಕವೂ ವೃತ್ತಿಪರ ಎಚಚರದಿಂದ್ ಗರಿಗೆದ್ರಿಕೊಂಡಿತೆಂಬುದ್ನ್ುನ ಗಮನಿಸಿದೆದೇವೆ. ಆಧುನಿಕ 

ರಂಗಭೂಮಿಯ ಬೆೇಡಿಕೆಯನ್ುನ ಪೂರೆೈಸ್ತಲು ಸ್ತಾತಂತರ ನಾಟಕಗಳಿಗೂ ಮಿಗಿಲಾದ್ ಸ್ತಂಖೆಾಯಲ್ಲ ೆಅನ್ುವಾದ್ಗಳು 

ಬಂದಿವೆ; ಕತೆ ಕಾದ್ಂಬರಿಗಳು ರೂಪ್ಾಂತರಗಳಾಗಿವೆ. ಇದ್ರಿಂದ್ ಸ್ತಾತಂತರ ನಾಟಕ ರಚನೆ 

ಕಡಿಮ್ಮಯಾಯಿತೆಂದೆೇನ್ೂ ಅಲೆ, ಆಧುನಿಕ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಬೆಳವಣಿಗೆಯನೆನೇ ಅದ್ು ದ್ೃಢಪಡಿಸ್ತುತಿದೆ. ಕಂಪನಿ 

ರಂಗಭೂಮಿ ಸ್ತಮಕಾಲ್ಲೇನ್ ಸ್ತಂದ್ಭಾದ್ಲ್ಲ ೆಧೃತ್ತಗೆಟ್ಟಿರುವಂತ್ತದೆಯಾದ್ರೂ ಕನಾಾಟಕದ್ ಗಾರಮಿೇಣ ರಂಗಭೂಮಿ 

ಬೆಳೆಯುತ್ತಿದೆ. 

ಹಳಿಳಗಳಲ್ಲೆ ಈಗ ಹೆಚುಚ ಜನ್ಪ್ರಯಗೊಳುಳತ್ತಿರುವ ನಾಟಕಗಳು ಕಂಪನಿ ನಾಟಕ ಶ್ೆೈಲ್ಲಯಲ್ಲೆರುವುದ್ು 

ಗಮನಾಹಾವಿಚಾರ. ಕಂಪನಿ ನಾಟಕಗಳ ಕಲಾವಿದ್ರೂ ಈ ಗಾರಮಿೇಣ ರಂಗಭೂಮಿಯಲ್ಲ ೆ ಕಿರಯಾತಮಕವಾಗಿ 

ಭಾಗಿಯಾಗುತ್ತಿದಾದರೆ. ದ್ಕ್ಷಿಣ ಕನ್ನಡ ಉತರ ಕನ್ನಡ ಜಿಲೆಗೆಳಲ್ಲೆ ಮಲೆನಾಡಿನ್ ಭಾಗದ್ಲ್ಲೆ ಯಕ್ಷಗಾನ್ 

ಬಯಲಾಟಗಳಿಗೆ ಸಿಗುತ್ತಿರುವ ಪ್ರೇತಾ್ಹ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಭವಿಷ್ಕಾದ್ ಬಗೆಗೆ ನಿರಾಸ್ೆ ವಾಕಪಿಡಿಸ್ತುವವರಿಗೆ ಸ್ತೂಕ ಿ

ಉತಿರದ್ಂತ್ತದೆ. ಹವಾಾಸಿ ರಂಗಭೂಮಿ ಎಂಬುದೆೇನಿದ್ದರೂ ಈಗ ಕೆೇವಲ ಕಾಲೆೇಜು ರಂಗಭೂಮಿಗೆ 



ಸಿೇಮಿತಗೊಂಡಿದೆ. ಆಧುನಿಕ ರಂಗಭೂಮಿಯೇ ವೃತ್ತಿ ರಂಗಭೂಮಿಯಾಗಿರುವುದ್ು ಎಲೆರೂ ಮನ್ಗಾಣಬೆೇಕಾದ್ 

ಮಹತಾದ್ ವಿಚಾರ. ನಿೇನಾಸ್ತಂ ಮತುಿ ರಾರ್ಷರೇಯ ನಾಟಕ ಶ್ಾಲೆಯ ಪದ್ವಿೇಧರರು ಕನಾಾಟಕದ್ ಉದ್ದಗಲಕೂಕ 

ವಾಾಪ್ಸಿ ಆಧುನಿಕ ರಂಗಭೂಮಿಯನ್ುನ ಬೆಳೆಸಿದಾದರೆ. ಅಕ್ಷರಸ್ತಾರ ಸ್ತಂಖೆಾ ಹೆಚಾಚಗಿರುವುದ್ು, ಅದ್ರಲೂ ೆ

ವಿದಾಾವಂತ ಮಧಾಮ ವಗಾದ್ ಸ್ತಂಖಾಾ ಬಾಹುಳಾ- ಆಧುನಿಕ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಪರವಾಗಿದೆ. ಚಲನ್ಚ್ಚತರ 

ದ್ೂರದ್ಶಾನ್ಗಳ ಜನ್ಪ್ರಯತೆಯಂದಿಗೆ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಜನ್ಪ್ರಯತೆಯನ್ುನ ಹೊೇಲ್ಲಸ್ತುವ ಅಗತಾವಿಲೆ. 

ಒಂದೊಂದ್ು ಮಾಧಾಮವೂ ತನ್ನ ಅಭಿವಾಕಿ ಿ ವಿಧ್ಾನ್ ಹಾಗೂ ತಾಂತ್ತರಕ ಸ್ತವಲತುಿಗಳಿಗೆ ಅನ್ುಸ್ಾರವಾಗಿ 

ಜನ್ಪ್ರಯವಾಗುವುದ್ರಿಂದ್ ಹೊಸ್ತ ಮಾಧಾಮಗಳು ಹೆಚುಚ ಜನ್ರನ್ುನ ಏಕಕಾಲಕೆಕ ತಲುಪುವ ಅನ್ುಕೂಲಗಳಿವೆ. 

ಆದ್ರೆ ರಂಗಭೂಮಿಯೂ ತನ್ನ ಸ್ತಾಂತ್ತಕೆ ಹಾಗೂ ಅನ್ನ್ಾತೆಯಿಂದಾಗಿಯೇ ಉಳಿಯುತಿದೆ. ಪ್ಾಶ್ಾಚತಾ ರಾಷ್ಕರಗಳಲ್ಲ ೆ

ಸ್ತಮಕಾಲ್ಲೇನ್ ರಂಗಭೂಮಿ ಮಹತಾವನ್ುನ ಉಳಿಸಿಕೊಂಡಿದೆ ಎಂಬುದ್ನ್ುನ ಇಲ್ಲ ೆ ಗಮನಿಸ್ತಬಹುದಾಗಿದೆ. ಕಳೆದ್ 

ಎರಡು ದ್ಶಕಗಳಲ್ಲೆ ಹಲವು ಪರತ್ತಭಾವಂತ ನಾಟಕಕಾರರು ನಿದೆೇಾಶಕರು ನ್ಟರು ಸ್ತಂಘಟಕರು ಮತುಿ ಇತರೆ 

ರಂಗಕಮಿಾಗಳು ಹೊಸ್ತದಾಗಿ ರಂಗಭೂಮಿಯನ್ುನ ಪರವೆೇಶ್ಸಿದಾದರೆ. ಅವರೆಲ ೆ ವೃತ್ತಿಪರ ತುಡಿತದಿಂದ್ ತಮಮ 

ಕಾಯಕವನ್ುನ ಗಂಭಿೇರವಾಗಿ ತೆಗೆದ್ುಕೊಂಡಿರುವ ವಾಕಿಗಿಳು. ಅಲೆದೆ ಚಲನ್ಚ್ಚತರ ಹಾಗೂ ದ್ೂರದ್ಶಾನ್ದ್ 

ಮಾಧಾಮಕಿಕರುವ ಮಿತ್ತಗಳೆೇ ರಂಗಭೂಮಿಯನ್ುನ ರೂಪ್ಸ್ತುವ ಶಕಿಿಗಳಾಗಬಹುದೆಂಬುದ್ನ್ುನ ನಾವೆಲ ೆ

ಮರೆಯಬಾರದ್ು. ಮಾಧಾಮದ್ ಅನ್ನ್ಾತೆಯನ್ುನ ಉಳಿಸಿಕೊಂಡು ಅಭಿರುಚ್ಚಯನ್ುನ ಬೆಳೆಸ್ತುವ ದಿಕಿಕನ್ಲ್ಲ ೆ

ರಂಗಭೂಮಿ ಮುಂದಿನ್ ಕಾಲದ್ಲ್ಲ ೆ ಮಹತಾದ್ ಪ್ಾತರವಹಿಸ್ತುತದಿೆ ಎಂಬುದ್ರಲ್ಲ ೆ ದ್ೃಢವಾಗಿ 

ನ್ಂಬ್ರಕೆಯಿರಿಸಿಕೊಳಳಬಹುದಾಗಿದೆ. 

ಅಡಿ ಟ್ಟರ್ಪಣಿಗಳು 

ಕನ್ನಡ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಪಾರಚಿೀನ್ತೆ 

1. ಎ. ಎರ್. ಕೃಷ್ಕಣಶ್ಾಸಿರ, ಸ್ತಂಸ್ತೃತ ನಾಟಕ 
2. ಅದೆೇ  
3. ಅದೆೇ 
4. ಅದೆೇ  
5. ಕನ್ನಡ ವಿಶಾಕೊೇಶ, ಸ್ತಂಪುಟ 7 
6. ರಂಗನಾಥ ಪುಂಜ, ತೆಂಕನಾಡು  
7. ಶ್ವರಾಮ ಕಾರಂತ, ಯಕ್ಷಗಾನ್ ಬಯಲಾಟ  
8. ಅದೆೇ  
9, ಮುಳಿಯ ತ್ತಮಮಪಪಯಾ, ಪ್ಾತ್ತಾಸ್ತುಬಬ  
10. ಎಂ. ಚ್ಚದಾನ್ಂದ್ಮೂತ್ತಾ, ಗಾರಮಿೇಣ 
 11. ಅದೆೇ 
12. ಅದೆೇ  
13. ಮುಳಿಯ ತ್ತಮಮಪಪಯಾ, ಪ್ಾತ್ತಾಸ್ತುಬಬ  



14. ತ್ತೇ. ನ್ಂ. ಶ್ರೇಕಂಠಯಾ, ಭಾರತ್ತೇಯ ಕಾವಾಮಿೇಮಾಂಸ್ೆ  
15. ಮುಳಿಯ ತ್ತಮಮಪಪಯಾ, ಪ್ಾತ್ತಾಸ್ತುಬಬ  
16. ಅದೆೇ  
17, ಅದೆೇ  
18. ಕೆ. ಶ್ವರಾಮ ಕಾರಂತ, ಯಕ್ಷಗಾನ್ ಬಯಲಾಟ 
19. ಅದೆೇ  
20. ತ. ಸ್ತು. ಶ್ಾಮರಾಯ, ಕನ್ನಡ ನಾಟಕ  
21. ಅದೆೇ  
22. ಎಂ. ಚ್ಚದಾನ್ಂದ್ಮೂತ್ತಾ, ಕನ್ನಡ ಶ್ಾಸ್ತನ್ಗಳ ಸ್ಾಂಸ್ತೃತ್ತಕ ಅಧಾಯನ್  
23. ಎಚ್. ಕೆ. ರಂಗನಾಥ, The Karnataka Theatre  
24. ಕೆ. ಶ್ವರಾಮ ಕಾರಂತ, ಯಕ್ಷಗಾನ್ ಬಯಲಾಟ  
25, ಅದೆೇ 
26. ಅದೆೇ  
27. ಕೆ. ಶ್ವರಾಮ ಕಾರಂತ, ಯಕ್ಷಗಾನ್ 
 

ಜನ್ರ್ದ ರಂಗಭೂಮಿ 
 
1. ಕೆ. ಶ್ವರಾಮ ಕಾರಂತ, ಯಕ್ಷಗಾನ್  
2. ಅದೆೇ  
3. ಕೆ. ಎಂ. ಕೃಷ್ಕಣರಾವ್, ಯಕ್ಷಗಾನ್ ಸ್ಾಹಿತಾ  
4. ಕೆ. ಶ್ವರಾಮ ಕಾರಂತ, ಯಕ್ಷಗಾನ್  
5. ಕೆ. ಶ್ವರಾಮ ಕಾರಂತ, ಯಕ್ಷಗಾನ್ ಬಯಲಾಟ 
6. ಚಂದ್ರಶ್ೆೇಖ್ರ ಕಂಬಾರ, ಮನ್ಾಂತರ  
7. ಎಂ. ಎಸ್. ನ್ಂಜುಂಡರಾವ್, ಯಕ್ಷಗಾನ್ ಬಯಲಾಟ  
8. ಎಂ. ಎಸ್. ಸ್ತುಂಕಾಪುರ, ಜಾನ್ಪದ್ ಸ್ಾಹಿತಾದ್ಶಾನ್-2  
9. ಬ್ರ. ಎಸ್. ಗದ್ದಗಿಮಠ, ಕನ್ನಡ ಬಯಲಾಟ, ಕನ್ನಡಸ್ಾಹಿತಾ ಪರಿಷ್ಕತಪತ್ತರಕೆ, 42-2 
10. ಆರ್. ಸಿ. ಹಿರೆೇಮಠ, ಮುನ್ುನಡಿ, ಅಲಮೆಪರಭು, ಸ್ತಂ. ಎಂ. ಎಸ್. ಸ್ತುಂಕಾಪುರ  
11. ಬ್ರ. ಬ್ರ.ಹೆಂಡಿ, ಜಾನ್ಪದ್ ಸ್ಾಹಿತಾ ದ್ಶಾನ್-1  
12. ಬ್ರ. ಎಸ್. ಗದ್ದಗಿಮಠ, ಕನ್ನಡ ಸ್ಾಹಿತಾ ಪರಿಷ್ಕತಪತ್ತರಕೆ 42-2 
13. ಎಂ. ಎಸ್. ಸ್ತುಂಕಾಪುರ, ಪರಸ್ಾಿವನೆ, ಶ್ರೇಕೃಷ್ಕಣಪ್ಾರಿಜಾತ  
14. ಎಂ. ಎಸ್. ಸ್ತುಂಕಾಪುರ, ಜಾನ್ಪದ್ ಸ್ಾಹಿತಾದ್ಶಾನ್-2 
15  ಎಂ. ಎಸ್. ಸ್ತುಂಕಾಪುರ, ಸ್ತಂ. ಅಲೆಮಪರಭು 
16. ಎಂ. ಎಸ್. ಸ್ತುಂಕಾಪುರ, ಜಾನ್ಪದ್ ಸ್ಾಹಿತಾದ್ಶಾನ್-2 
 

 



ಕನ್ನಡ ವೃತಿ್ತ ರಂಗಭೂಮಿ 
1. ಶ್ರೇರಂಗ, ನಾಟ್ೊಾೇಪಜಿೇವಿ ಮತುಿ ನಾಟಾವಿಲಾಸಿ  
2. ಸಿ. ಆರ್. ಸ್ತುಬಬರಾವ್, ಕನ್ನಡ ರಂಗಭೂಮಿ, ಭಾರತ್ತೇಯ ಕಲಾದ್ಶಾನ್  
3. ಆರ್. ವೆೈ. ಧ್ಾರವಾಡಕರ, ಹೊಸ್ತಗನ್ನಡ ಸ್ಾಹಿತಾದ್ ಉದ್ಯಕಾಲ  
4, ಸಿ. ಆರ್. ಸ್ತುಬಬರಾವ್, ಕನ್ನಡ ರಂಗಭೂಮಿ, ಭಾರತ್ತೇಯ ಕಲಾದ್ಶಾನ್  
5. ಎಂ. ಎ. ಗೊೇಪ್ಾಲಸ್ಾಾಮಿ ಅಯಾಂಗಾರ್, ನಾಟಕ ಶ್ರೊೇಮಣಿ ವರದಾಚಾಯಾರು  
6, ಜೆ. ಬ್ರ. ಮಲಾೆರಾಧಾ, ನಾಟಕ ಶ್ರೊೇಮಣಿ ವರದಾಚಾಯಾರು  
7. ಸಿಂಧುವಳಿಳ ಅನ್ಂತಮೂತ್ತಾ, ಗುಬ್ರಬ ಕಂಪನಿ  
8. ಎಚ್. ಕೆ. ರಂಗನಾಥ The Karnataka Theatre  
9. ಅದೆೇ  
10. ರಾ.ಯ. ಧ್ಾರವಾಡಕರ, ಉತಿರ ಕನಾಾಟಕದ್ ರಂಗಭೂಮಿ ಭಾರತ್ತೇಯ ಕಲಾದ್ಶಾನ್  
11. ಕನ್ನಡ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಶತಮಾನೊೇತ್ವ ಸ್ಾಮರಕ ಗರಂಥ, ಸ್ತಂ.ಎನ್.ಎಸ್. ವಿೇರಪಪ  
12. ಮುದ್ವಿೇಡು ಕೃಷ್ಕಣರಾಯ, ಕನ್ನಡ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಶತಮಾನೊೇತ್ವ ಸ್ಾಮರಕ ಗರಂಥ 
13. ಎಚ್. ಕೆ. ರಂಗನಾಥ, The Karnataka Theatre  
14. ಕನ್ನಡ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಶತಮಾನೊೇತ್ವ ಸ್ಾಮರಕ ಗರಂಥ, ಸ್ತಂ.ಎನ್.ಎಸ್. ವಿೇರಪಪ  
15. ಎಚ್. ದೆೇವಿೇರಪಪ ಕನ್ನಡದ್ಲ್ಲ ೆನಾಟಕ ಸ್ಾಹಿತಾ 
    ಕನ್ನಡ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಶತಮಾನೊೇತ್ವ ಸ್ಾಮರಕ ಗರಂಥ  
16. ಕನ್ನಡ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಶತಮಾನೊೇತ್ವ ಸ್ಾಮರಕ ಗರಂಥ  
17. ಎಚ್. ಕೆ. ರಂಗನಾಥ, ಬಣಣ ಬೆಳಕು  
18. ಬ್ರ. ಪುಟಿಸ್ಾಾಮಯಾ, ಅಭಿನ್ಯ ವಿಶ್ಾರದೆ  
19. ಶ್ರೇರಂಗ, ಭಾರತ್ತೇಯ ಕಲಾದ್ಶಾನ್  
20. ಅದೆೇ  
21. ಗೊೇರೂರು ರಾಮಸ್ಾಾಮಿ ಅಯಾಂಗಾರ್, ಐವತುಿ ವಷ್ಕಾಗಳ ಹಿಂದಿನ್ ನಾಟಕಗಳು,  
     ಪರಬುದ್ಧ ಕನಾಾಟಕ, 562 
22. ಜಿ. ಎಚ್. ವಿೇರಣಣ, ಕಲೆಯೇ ಕಾಯಕ  
23. ಅದೆೇ  
24. ಬ್ರ. ಪುಟಿಸ್ಾಾಮಯಾ, ಅಭಿನ್ಯ ವಿಶ್ಾರದ್  
25, ಮುಲಕರಾಜ್ ಆನ್ಂದ್, The Indian Theatre  
26. ಸಿ.ಬ್ರ. ಜಯರಾವ್, ಬಣಣದ್ ಬದ್ುಕು  
27. ಗುಬ್ರಬ ವಿೇರಣಣ, ಕಲೆಯೇ ಕಾಯಕ  
28. ಅದೆೇ, ನ್ನ್ನ ನಾಲುಕ ನ್ುಡಿಗಳು  
29. ಅದೆೇ  
30. ಗಣಪತ್ತ ಶ್ಾಸಿರ, ಪರತಾಕ್ಷಾನ್ುಭವ, (ನಾಟಕ ಶ್ರೊೇಮಣಿ ವರದಾಚಾಯಾರು) 
 
 



ಆಧುನಿಕ ರ್ೂವಪ ಕನ್ನಡ ಅನ್ುವಾದ ಮತುಿ ರೂಪಾಂತರಗಳು 
 
1. ಕೆ. ಶ್ವರಾಮಕಾರಂತ, ಯಕ್ಷಗಾನ್ 
2. ತ.ಸ್ತು. ಶ್ಾಮರಾಯ, ಕನ್ನಡ ನಾಟಕ  
3. ಎ. ಆರ್. ಕೃಷ್ಕಣಶ್ಾಸಿರ, ರತಾನವಳಿ, ಮಿತರವಿಂದಾ ಗೊೇವಿಂದ್ ಭಾಷ್ಕಣಗಳು ಮತುಿ ಲೆೇಖ್ನ್ಗಳು 
4. ಅದೆೇ  
5. ಶ್ರೇನಿವಾಸ್ತ ಹಾವನ್ೂರ, ಹೊಸ್ತಗನ್ನಡದ್ ಅರುಣೊೇದ್ಯ  
6. ರಾ. ಯ, ಧ್ಾರವಾಡಕರ, ಹೊಸ್ತಗನ್ನಡ ಸ್ಾಹಿತಾದ್ ಉದ್ಯಕಾಲ 
7. ತ. ಸ್ತು. ಶ್ಾಮರಾಯ, ಕನ್ನಡ ನಾಟಕ 
8. ಶ್ರೇನಿವಾಸ್ತ ಹಾವನ್ೂರ, ಹೊಸ್ತಗನ್ನಡ ಅರುಣೊೇದ್ಯ  
9. ಎಂ. ಜಿ. ನ್ಂಜುಂಡಾರಾಧಾ, ಕನ್ನಡ ನಾಟಕ ಪ್ತಾಮಹ ಕನ್ನಡ ರಂಗಭೂಮಿಯ 
     ಶತಮಾನೊೇತ್ವ ಸ್ಾಮರಕ ಗರಂಥ 
10. ತ. ಸ್ತು. ಶ್ಾಮರಾಯ, ಕನ್ನಡ ನಾಟಕ 
11. ಎಂ. ಜಿ. ನ್ಂಜುಂಡಾರಾಧಾ ಉಪ್ೇದಾಾತ ಕನ್ನಡ ವಿಕರಮೊೇವಾಶ್ೇಯ  
12. ಎ. ಆರ್. ಕೃಷ್ಕಣಶ್ಾಸಿರ, ಸ್ತಂಸ್ತೃತ ನಾಟಕ  
13. ತ. ಸ್ತು. ಶ್ಾಮರಾಯ, ಕನ್ನಡ ನಾಟಕ  
14. ರಾ. ಯ, ಧ್ಾರವಾಡಕರ, ಹೊಸ್ತಗನ್ನಡ ಸ್ಾಹಿತಾದ್ ಅರುಣೊೇದ್ಯ ಕಾಲ  
15. ಎ. ಆರ್. ಕೃಷ್ಕಣಶ್ಾಸಿರ, ಸ್ತಂಸ್ತೃತ ನಾಟಕ  
16. ಅದೆೇ  
17. ರಾ.ಯ. ಧ್ಾರವಾಡಕರ, ಹೊಸ್ತಗನ್ನಡ ಸ್ಾಹಿತಾದ್ ಉದ್ಯಕಾಲ  
18. ಶ್ರೇನಿವಾಸ್ತ ಹಾವನ್ೂರ, ಹೊಸ್ತಗನ್ನಡ ಅರುಣೊೇದ್ಯ  
19. ತ. ಸ್ತು. ಶ್ಾಮರಾಯ ಕನ್ನಡ ನಾಟಕ  
20. ಡಿ. ವಿ. ಗುಂಡಪಪ, ಸ್ಾಹಿತೊಾೇಪ್ಾಸ್ತಕರು  
21. ಎಂ. ಎಲ್. ಶ್ರೇಕಂಠೆೇಶಗೌಡ, ಶ್ರೇಕಂಠೆೇಶಗೌಡರ ಕೃತ್ತಗಳು  
22. ಅದೆೇ 
23. ಡಿ. ವಿ. ಗುಂಡಪಪ, ಸ್ಾಹಿತೊಾೇಪ್ಾಸ್ತಕರು  
24. ಮಾಸಿ ಿವೆಂಕಟ್ೆೇಶ ಅಯಾಂಗಾರ್, ಪರಸ್ತಂಗ-3  
25. ತ.ಸ್ತು. ಶ್ಾಮರಾಯ, ಕನ್ನಡ ನಾಟಕ  
26. ಅದೆೇ  
27. ಶ್ರೇನಿವಾಸ್ತ ಹಾವನ್ೂರ, ಹೊಸ್ತಗನ್ನಡ ಅರುಣೊೇದ್ಯ  
28. ಅದೆೇ  
29. ಶ್ರೇರಂಗ, ವಾಸ್ತುದೆೇವ ಪರಶಸಿಿ  
30. ಮಾಸಿ ಿವೆಂಕಟ್ೆೇಶ ಅಯಾಂಗಾರ್, ಪರಸ್ತಂಗ-3 
 
 



ಆಧುನಿಕ ಕನ್ನಡ ರ್ಾಟಕ: ನ್ವೀದಯದ ಹರ್ೆನಲೆ 
 
1. ಆದ್ಾರಂಗಾಚಾಯಾ, ಕನ್ನಡ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಪುರೊೇಭಿವೃದಿಧ  
2. ಪರಭುಶಂಕರ, ಕನ್ನಡದ್ಲ್ಲೆ ಭಾವಗಿೇತೆ  
3. ಶ್ರೇನಿವಾಸ್ತ ಹಾವನ್ೂರ, ಹೊಸ್ತಗನ್ನಡ ಅರುಣೊೇದ್ಯ 
4. ಸ್ತದಾಾರ್ ಕೆ. ಎಂ. ಪಣಿಕಕರ್  
5. ಕೆ. ಕೆ. ದ್ತಿ Dawn of Renacent India  
6. ಈ ಸ್ತಂಗತ್ತಯ ವಿವರವಾದ್ ಮಾಹಿತ್ತ ಹಿಂದಿನ್ ಅಧ್ಾಾಯಗಳಲ್ಲೆದೆ  
7. ದ್. ರಾ. ಬೆೇಂದೆರ, ಸ್ಾಹಿತಾ ಸ್ತಂಶ್ೆ ೇಧನೆ  
8. ಬ್ರ. ಎಂ. ಶ್ರೇಕಂಠಯಾ, ಕನ್ನಡಿಗರಿಗೆ ಒಳ ಳೆಯ ಸ್ಾಹಿತಾ  
9. ಅದೆೇ  
10. ಅದೆೇ 
11. ಅದೆೇ  
12. ಅದೆೇ 
13. ಅದೆೇ  
14. ಶ್ರೇನಿವಾಸ್ತ ಹಾವನ್ೂರ, ಹೊಸ್ತಗನ್ನಡದ್ ಅರುಣೊೇದ್ಯ  
15. ಅದೆೇ  
16. ಆದ್ಾರಂಗಾಚಾಯಾ, ಕನ್ನಡ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಪುರೊೇಭಿವೃದಿಧ  
17. ಅದೆೇ  
18. ಅದೆೇ  
19. ಜಿ. ಎಸ್. ಶ್ವರುದ್ರಪಪ, ಕನ್ನಡ ಸ್ಾಹಿತಾ ಸ್ತಮಿೇಕ್ಷೆ  
20. ವಿ. ಕೃ. ಗೊೇಕಾಕ, ಸ್ತಮಕಾಲ್ಲೇನ್ ಭಾರತ್ತೇಯ ಸ್ಾಹಿತಾ  
21. ಹಾ. ಮಾ. ನಾಯಕ, ಸ್ತಂವಾದ್ 
 

ಆಧುನಿಕ ಕನ್ನಡ ರ್ಾಟಕ : ಪೌರಾಣಿಕ ವಸುಿವಿರ್ಾಾಸ 
 
1. ಕುವೆಂಪು, ನಾಟಕ ಕಲೆಯಲ್ಲೆ ಪರತ್ತಕೃತ್ತ ಮತು ಿಪರತ್ತಮಾವಿಧ್ಾನ್ಗಳು, ತಪ್ೇನ್ಂದ್ನ್  
2. ಬೆಳಾಳವೆ ನ್ರಹರಿಶ್ಾಸಿರ, ಮುನ್ುನಡಿ, ಶ್ರೇಕೃಷ್ಕಣಗಾರುಡಿ  
3. ತ. ಸ್ತು. ಶ್ಾಮರಾಯ, ಕನ್ನಡ ನಾಟಕ  
4. ಕಿೇತ್ತಾನಾಥ ಕುತಾಕೊೇಟ್ಟ, ಯುಗಧಮಾ ಹಾಗೂ ಸ್ಾಹಿತಾ ದ್ಶಾನ್  
5. ಕಿೇತ್ತಾನಾಥ ಕುತಾಕೊೇಟ್ಟ, ವಾಸ್ತುದೆೇವ ಪರಶಸಿ ಿ 
6. ಎಸ್. ವಿ. ರಂಗಣಣ, 'ಗದಾಯುದ್ಧ ಕಾವಾ-ನಾಟಕ' ಸ್ತಂಭಾವನೆ  
7. ತ. ಸ್ತು. ಶ್ಾಮರಾಯ, ಕನ್ನಡ ನಾಟಕ  
8. ವಿ. ಸಿೇತಾರಾಮಯಾ, ಅಶಾತಾಾಮನ್  
9. ಕುವೆಂಪು, ಪರತ್ತಮಾ ಮತುಿ ಪರತ್ತಕೃತ್ತ, ತಪ್ೇನ್ಂದ್ನ್  



10. ಕುವೆಂಪು, ನಾಟಕ ಕಲೆಯಲ್ಲೆ ಪರತ್ತಕೃತ್ತ ಮತು ಿಪರತ್ತಮಾ ವಿಧ್ಾನ್ಗಳು, ತಪ್ೇನ್ಂದ್ನ್  
11. ಅದೆೇ  
12. ಎಚ್. ತ್ತಪ್ೆಪೇರುದ್ರ ಸ್ಾಾಮಿ, ಕುವೆಂಪು ನಾಟಕಗಳು  
13. ಅದೆೇ  
14. ರಾಜರತನಂ, 'ಕಿೇಚಕ'ದ್ ಪೂವಾಕಥೆ, ಕಿೇಚಕ  
15, ಕಿೇತ್ತಾನಾಥ ಕುತಾಕೊೇಟ್ಟ, ಯುಗಧಮಾ ಹಾಗೂ ಸ್ಾಹಿತಾ ದ್ಶಾನ್ 
16. ಎಲ್. ಎಸ್. ಶ್ೆೇಷ್ಕಗಿರಿರಾವ್, ಕನ್ನಡ ನಾಟಕಗಳ ವಸ್ತುಿ ಐತ್ತಹಾಸಿಕ ಮತು ಿ
     ಪ್ೌರಾಣಿಕ, ಕನ್ನಡ ನಾಟಕ ಪರಂಪರೆ ಮತು ಿಪರಯೇಗ, ಸ್ತಂ. ಜಿ. ಎಸ್. ಶ್ವರುದ್ರಪಪ  
17. ಸ್ತು. ನ್. ಭಾಸ್ತಕರಪಂತ, ನ್ಚ್ಚಕೆೇತ, 'ರಂಗಭೂಮಿ', ನ್ವೆಂಬರ್ 1934  
18. ಬ್ರಡಿ ನ್ುಡಿಗಳು, ರಂಗಭೂಮಿ ಅಕೊಿೇಬರ್ 1934  
19. ಪವಾತವಾಣಿ, ಮುಕುತ್ತ ಮೂಗುತ್ತ, ಮೊದ್ಲಮಾತು  
20. ಜಿ. ಎನ್. ರಂಗನಾಥರಾವ್, ಮಾಸಿಿಯವರ ನಾಟಕಗಳು  
21. ವಿ. ಸಿೇತಾರಾಮಯಾ, ಅಮೃತರಂಗ ಮುನ್ುನಡಿ  
22. ಕಿೇತ್ತಾನಾಥ ಕುತಾಕೊೇಟ್ಟ, ಯಯಾತ್ತ ಮುನ್ುನಡಿ 
23. ಅದೆೇ  
24. ಮಾರುತ್ತ ಶ್ಾನ್ುಭಾಗ, ಕಾನಾಾಡರ ನಾಟಕಗಳು, ಸ್ತಂಕರಮಣ 10 
 

ಆಧುನಿಕ ಕನ್ನಡ ರ್ಾಟಕ : ಐತ್ತಹಾಸಿಕ ವಸುಿವಿರ್ಾಾಸ 
 
1. ಎ. ಆರ್. ಕೃಷ್ಕಣಶ್ಾಸಿರ, ಮ್ಮೈಸ್ತೂರು ಚರಿತೆರಯ ಮ್ಮೇಲಣ 
     ಕಾದ್ಂಬರಿಗೆ ಸ್ಾಮಗಿರಗಳು, ಭಾಷ್ಕಣಗಳು ಮತು ಿಲೆೇಖ್ನ್ಗಳು 
2. ಜಿ. ಪ್. ರಾಜರತನಂ, ಸ್ತಂಸ್ತ ಕವಿ 
3. ಜಿ. ಎಸ್. ಶ್ವರುದ್ರಪಪ, ಕನ್ನಡ ಸ್ಾಹಿತಾ ಸ್ತಮಿೇಕ್ಷೆ 
4. ಜಿ. ಪ್. ರಾಜರತನಂ, ಸ್ತಂಸ್ತ ಕವಿ  
5. ಜಿ. ಪ್. ರಾಜರತನಂ, ವಿಗಡ ವಿಕರಮಚರಿತ  
6. ಜಿ. ಪ್. ರಾಜರತನಂ, ಅನ್ುಬಂಧ, ವಿಗಡ ವಿಕರಮರಾಯ 
7. ಜಿ. ಪ್. ರಾಜರತನಂ, ವಿಗಡ ವಿಕರಮ ಚರಿತ  
8. ಕ. ವೆಂ. ರಾಜಗೊೇಪ್ಾಲ, ಬ್ರರುದ್ಂತೆಂಬರ ಗಂಡ, ಕನ್ನಡ ನಾಟಕ ವಿಮಶ್ೆಾ 
9. ಜಿ. ಪ್. ರಾಜರತನಂ, ವಿಗಡ ವಿಕರಮ ಚರಿತ  
10. ಡಿ. ವಿ. ಗುಂಡಪಪ, ವಿಜ್ಞಾಪನೆ, ವಿದಾಾರಣಾ ವಿಜಯ  
11. ಗಿರಿೇಶ್ ಕಾನಾಾಡ್, ಪ್ೌರಾಣಿಕ ಇಲೆವೆ ಐತ್ತಹಾಸಿಕ ವಸ್ತು ಿವಿನಾಾಸ್ತ ಮನ್ಾಂತರ ನಾಟಕಾಂಕ 
12. ಮಾಸಿ ಿವೆಂಕಟ್ೆೇಶ ಅಯಾಂಗಾರ್, ಮುನ್ುನಡಿ ಕಾಕನ್ಕೊೇಟ್ೆ  
13. ಗಿರಿೇಶ್ ಕಾನಾಾಡ್, ಪ್ೌರಾಣಿಕ ಇಲೆವೆ ಐತ್ತಹಾಸಿಕ ವಸ್ತು ಿವಿನಾಾಸ್ತ ಮನ್ಾಂತರ - ನಾಟಕಾಂಕ  
14. ಅದೆೇ  
15. ಪ್. ಲಂಕೆೇಶ, ತುಘಲಕ, ಪರಸ್ತುಿತ  



16. ಕಿೇತ್ತಾನಾಥ ಕುತಾಕೊೇಟ್ಟ, ನಾಟಕ ಶ್ಲಪ, ಮನ್ಾಂತರ-ನಾಟಕಾಂಕ  
17. ಅದೆೇ 
 

ಆಧುನಿಕ ಕನ್ನಡ ರ್ಾಟಕದ ಸಾಮಾಜಿಕತೆ 
 
1. ಅ. ನ್. ಕೃಷ್ಕಣರಾಯ, ಕೆೈಲಾಸ್ತಂ  
2. ಅದೆೇ  
3. ಎ. ಆರ್. ಕೃಷ್ಕಣಶ್ಾಸಿರ, ಟ್ೊಳುಳಗಟ್ಟಿ, ಭಾಷ್ಕಣಗಳು ಮತುಿ ಲೆೇಖ್ನ್ಗಳು 
4. ಅ. ನ್. ಕೃಷ್ಕಣರಾಯ, ಕೆೈಲಾಸ್ತಂ  
5. ಶ್ಾಂತ್ತನಾಥ ದೆೇಸ್ಾಯಿ ಕನ್ನಡ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲ ೆಸ್ಾಮಾಜಿಕತೆಯ 
    ಅರಿವು, ಕನ್ನಡ ನಾಟಕ ಪರಂಪರೆ ಮತು ಿಪರಯೇಗ 
6. ಅದೆೇ  
7. ಗುರುರಾಜ ಅಮೂರ, ಶ್ರೇರಂಗರ ಕತಿಲೆ ಬೆಳಕು, ಕನ್ನಡ ನಾಟಕ; ವಿಮಶ್ೆಾ 
8. ಅದೆೇ  
9. ದ್. ರಾ. ಬೆೇಂದೆರ, ಮುನ್ುನಡಿ, ಉದಾಾರ  
10. ವಿ. ಕೃ. ಗೊೇಕಾಕ್ಸ, ಮುನ್ುನಡಿ, ಗೊೇಕಾಕರ ನಾಟಕಗಳು  
11. ಶ್ಾಂತ್ತನಾಥ ದೆೇಸ್ಾಯಿ, ಕನ್ನಡ ನಾಟಕದ್ಲ್ಲ ೆಸ್ಾಮಾಜಿಕತೆಯ ಅರಿವು, 
    ಕನ್ನಡ ನಾಟಕ ಪರಂಪರೆ ಮತುಿ ಪರಯೇಗ  
12. ಬ್ರ. ಚಂದ್ರಶ್ೆೇಖ್ರ, ಕನ್ನಡ ನಾಟಕ : 1947-68, ಸ್ಾಹಿತಾ ಮತುಿ ಸ್ಾಮಾಜಿಕ ಮೌಲಾ 
 

ರ್ರಹಸನ್ 
 
1. ಟ್ಟ. ಪ್. ಕೆೈಲಾಸ್ತಂ, ಸ್ಾಹಿತಾ ಸ್ತಮ್ಮೀಳನಾಧಾಕ್ಷರ ಭಾಷ್ಕಣಗಳು ಭಾಗ-2  
2. ಅ.ನ್. ಕೃಷ್ಕಣರಾಯ, ಕೆೈಲಾಸ್ತಂ  
3. ಟ್ಟ. ಪ್. ಕೆೈಲಾಸ್ತಂ, ಕನ್ನಡ ಸ್ಾಹಿತಾ ಸ್ತಮ್ಮೀಳನಾಧಾಕ್ಷರ ಭಾಷ್ಕಣಗಳು ಭಾಗ-2 
 

ಗಿೀತ ರ್ಾಟಕ 
 
1. ಕೆ. ಶ್ವರಾಮಕಾರಂತ, ಪರಸ್ಾವಿನೆ, ಗಿೇತ ನಾಟಕಗಳು  
2. ಪು. ತ್ತ. ನ್ರಸಿಂಹಾಚಾರ್, ಗಿೇತ ನಾಟಕ, ಭಾರತ್ತೇಯ ಕಲಾದ್ಶಾನ್  
3, ಶ್ವರಾಮ ಕಾರಂತ, ಪರಸ್ಾವಿನೆ, ಗಿೇತನಾಟಕಗಳು 
4. ಪು. ತ್ತ. ನ್ರಸಿಂಹಾಚಾರ್, ಗಿೇತ ನಾಟಕ, ಭಾರತ್ತೇಯ ಕಲಾದ್ಶಾನ್ 
5. ಅದೆೇ  
6. Eric Bentley, The play wright as a Thinker 
7. ಅದೆೇ  



8. ಪು. ತ್ತ. ನ್ರಸಿಂಹಾಚಾರ್, ಗಿೇತ ನಾಟಕ, ಭಾರತ್ತೇಯ ಕಲಾದ್ಶಾನ್  
9. ವಿೇಣೆ ದೊರೆಸ್ಾಾಮಿ ಅಯಾಂಗಾರ್, ಈ ಗಿೇತ ರೂಪಕಗಳ ಸ್ತಂಗಿೇತವನ್ುನ ಕುರಿತು, 
    ಹಂಸ್ತ ದ್ಮಯಂತ್ತ ಮತು ಿಇತರ ರೂಪಕಗಳು, ಪು. ತ್ತ. ನ್ರಸಿಂಹಾಚಾರ್  
10. ಪು. ತ್ತ. ನ್ರಸಿಂಹಾಚಾರ್, ಅರಿಕೆ, ಹಂಸ್ತ ದ್ಮಯಂತ್ತ ಮತು ಿಇತರ ರೂಪಕಗಳು  
11. ಪು. ತ್ತ. ನ್ರಸಿಂಹಾಚಾರ್, ಅರಿಕೆ, ಶ್ರೇರಾಮ ಪಟ್ಾಿಭಿಷೆೇಕಂ  
12. ಪು. ತ್ತ. ನ್ರಸಿಂಹಾಚಾರ್, ಗೊೇಕುಲ ನಿಗಾಮನ್  
13. ತ್ತೇ. ನ್ಂ. ಶ್ರೇಕಂಠಯಾ, ಅಹಲಾ, ಸ್ತಮಾಲೊೇಕನ್  
14. ಅದೆೇ  
15. ಡಿ. ವಿ. ಗುಂಡಪಪ, ಮುನ್ುನಡಿ, ವಿಕಟಕವಿ ವಿಜಯ  
16. ಶ್ವರಾಮ ಕಾರಂತ, ಪರಸ್ಾಿವನೆ, ಗಿೇತ ನಾಟಕಗಳು  
17. ಅದೆೇ  
18. ಅದೆೇ  
19. ಎಸ್. ಅನ್ಂತನಾರಾಯಣ, ಗಿೇತ ನಾಟಕಗಳು, ಕನ್ನಡ ನಾಟಕ ಪರಂಪರೆ ಮತುಿ ಪರಯೇಗ 
 

ನ್ವಾರ್ಾಟಕ-ಅಸಂಗತ ರಂಗಭೂಮಿಯ ರ್ರಭಾವ 
 
1. ಪ್. ಲಂಕೆೇಶ್, ನಾಟಕದ್ಲ್ಲೆ ನ್ವಾತೆ  
2. ಮಾಟ್ಟಾನ್ ಎಸಿಿನ್, The Theatre of the Absurd 
3. ಅದೆೇ  
4. ಅದೆೇ 
5. ಅದೆೇ  
6. ಪ್. ಲಂಕೆೇಶ್, ನಾಟಕದ್ಲ್ಲೆ ನ್ವಾತೆ 
 

ನ್ವಾ ರ್ಾಟಕ-ಜನ್ರ್ದ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಪೆರೀರಣೆ 
 
1. ಪು. ತ್ತ. ನ್ರಸಿಂಹಾಚಾರ್, ಗಿೇತ ನಾಟಕ, ಭಾರತ್ತೇಯ ಕಲಾದ್ಶಾನ್  
2. ಎಚ್. ಎಂ. ಚನ್ನಯಾ, ನ್ನ್ನ ಮಾತು, ಎಲೆರಂಥವನ್ಲೆ ನ್ನ್ಗಂಡ  
3. ಎಚ್. ಎಂ. ಚನ್ನಯಾ, ಸ್ತಮಕಾಲ್ಲೇನ್ ಸ್ಾಹಿತಾ ಮತುಿ ಜಾನ್ಪದ್, ಸ್ತಂಕರಮಣ70 
 

ಏಕಾಂಕ, ರ್ರಸಾರ ರ್ಾಟಕ, ಮಕಕಳ ರ್ಾಟಕ, ಮತ್ತತಿರ ರ್ರಕಾರಗಳು 
 
1. ತ. ಸ್ತು. ಶ್ಾಮರಾವ್, ಕನ್ನಡ ನಾಟಕ  
2. ಕೆ. ವಿ. ನಾರಾಯಣ, ಮುನ್ುನಡಿ, ಐದ್ು ಮೂಕ ನಾಟಕಗಳು, ಚ್ಚ. ಶ್ರೇನಿವಾಸ್ತರಾಜು  
3. ಅದೆೇ.... .... ....  
4. ತ. ಸ್ತು. ಶ್ಾಮರಾವ್, ಕನ್ನಡ ನಾಟಕ 



 

ಹವಾಾಸಿ ರಂಗಭೂಮಿ 
 
1. ಆದ್ಾ ರಂಗಾಚಾಯಾ, ಭಾರತ್ತೇಯ ರಂಗಭೂಮಿ  
2. ಶಂಕರ ಮೊಕಾಶ್, ಪ್ೆರೇಕ್ಷಕ ಮತುಿ ಕಲಾಭಿರುಚ್ಚ, ಕನ್ನಡ ರಂಗಭೂಮಿ : ಅಂದ್ು-ಇಂದ್ು  
3. ಆದ್ಾ ರಂಗಾಚಾಯಾ, ಭಾರತ್ತೇಯ ರಂಗಭೂಮಿ 
********************* 
 

- ಆಸಿಿ ಅಂಕ್ತ ರ್ುಸಿಕ  – 
 

# 53, ಗಾಂಧಿಬಜಾರ್ ಮುಖ್ಾರಸ್ೆಿ, ಬಸ್ತವನ್ಗುಡಿ, ಬೆಂಗಳೂರು-560 004. ಫೇನ್ : 2661 7100 
ನ್ಮಮ ಕೆಲವು ಪರಕಟಣೆಗಳು 
 
o ರಂಗ ವಿಹಾರ (ರಂಗ ಸ್ತಮಿೇಕ್ಷೆ | ಪರಕಾಶ್ ಕಂಬತಿಳಿಳ      80/- 
o ಸ್ಾಹಿತಾ ಸ್ತಂಸ್ತೃತ್ತ (ವಿಮಶ್ೆಾ) | ನ್ರಹಳಿಳ ಬಾಲಸ್ತುಬರಹಮಣಾ    125/- 
೦  ಸ್ತಂಕ್ಷಿಪ ಿಕನ್ನಡ ಭಾಷೆಯ ಚರಿತೆರ | ಎಂ.ಎಚ್. ಕೃಷ್ಕಣಯಾ     120/- 
o ಯಯಾತ್ತ (ಕಾದ್ಂಬರಿ) ವಿ.ಎಸ್್. ಖಾಂಡೆೇಕರ್ | ಅನ್ು: ವಿ.ಎಂ. ಇನಾಂದಾರ್   250/- 
o ಹನಿಖ್ಜಾನೆ (ಇಲ್ಲೆಯವರೆಗಿನ್ ಹನಿಗವನ್ಗಳು) | ಡುಂಡಿರಾಜ್    150/- 
o ಉತಿರಭೂಪ (ಹಾಸ್ತಾ ಪರಶ್ೆ ೇತರಿ) | ಬ್ರೇchi      195/- 
o ಸ್ತಂಸ್ತೃತ್ತ, ಶರಮ ಮತು ಿಸ್ತೃಜನ್ಶ್ೇಲತೆ (ವಿಮಶ್ೆಾ) | ಬರಗೂರು ರಾಮಚಂದ್ರಪಪ   350/- 
o ರಂಗಣಣನ್ ಕನ್ಸಿನ್ ದಿನ್ಗಳು (ಚ್ಚತರ ಕಾದ್ಂಬರಿ) | ಎಂ.ಆರ್. ಶ್ರೇನಿವಾಸ್ತಮೂತ್ತಾ   120/- 
o ಆಧುನಿಕ ಕನ್ನಡ ನಾಟಕ (ವಿಮಶ್ೆಾ) | ಡಾ. ಕೆ. ಮರುಳಸಿದ್ದಪಪ    250/- 
o ವಾಾಸ್ತರಾಯ ಬಲಾೆಳರ ಸ್ತಮಗರ ಕಥೆಗಳು | ವಾಾಸ್ತರಾಯ ಬಲಾೆಳ   395/- 
o ಬ್ರೇಚ್ಚ ಬುಲೆಟು್, ಬಾಂಬು್: ಭಗವದಿುೇತೆ (ಹಾಸ್ತಾ) | ಸ್ತಂ: ಬ್ರ.ಎಸ್. ಕೆೇಶವರಾವ್   120/- 
o ಕುವೆಂಪು ನಾಟಕಗಳ ಅಧಾಯನ್ (ವಿಮಶ್ೆಾ) | ನ್ರಹಳಿಳ ಬಾಲಸ್ತುಬರಹಮಣಾ     95/- 
o ಜಯಂತ ಕಾಯಿಕಣಿ ಕಥೆಗಳು | ಜಯಂತ ಕಾಯಿಕಣಿ     225/ 
o ಸ್ತಂಧ್ಾಾರಾಗ (ಕಾದ್ಂಬರಿ) | ಅ.ನ್.ಕೃ       80/- 
o ಹಾಡು - ಹಸ್ೆ (ಆಯದ ಭಾವಗಿೇತೆಗಳು) | ಕೆ.ಎಸ್. ನ್ರಸಿಂಹಸ್ಾಾಮಿ    95/- 
೦  ತಲೆಗೊಂದ್ು ತರತರ (ಹಾಸ್ತಾ ಪರಬಂಧಗಳು) | ಶ್ರೇನಿವಾಸ್ತ ವೆೈದ್ಾ    90/- 
o ವೆೈಯನೆೈ ಅವರ ಬೆಸ್ಿ ಆಫ್ ವಂಡರ್್್  | ಸ್ತಂ: ವಿಶ್ೆಾೇಶಾರಭಟ್    150/- 
o ಕುವೆಂಪು ಕಾವಾ-ಸ್ತಂಸ್ತೃತ್ತ ಚರಿತೆರಯ ರೂಪಕ (ವಿಮಶ್ೆಾ) | ನ್ರಹಳಿಳ ಬಾಲಸ್ತುಬರಹಮಣಾ   95/- 
o ಝೆನ್ ಕಥೆಗಳು | ಅನ್ು: ಜಿ.ಎನ್. ರಂಗನಾಥ ರಾವ್      120/ 
o ದೆೇಶ್ೇಯ ಚ್ಚಂತನ್ (ಸ್ತಂಸ್ತೃತ್ತ ಚ್ಚಂತನ್ ಬರಹಗಳು) | ಡಾ| ಚಂದ್ರಶ್ೆೇಖ್ರ ಕಂಬಾರ   295/ 
o ತೂಫಾನ್ ಮ್ಮೇಲ್ (ಕಥಾ ಸ್ತಂಕಲನ್) | ಜಯಂತ ಕಾಯಿಕಣಿ      95/ 
o ಮಾತು-ಕ(ವಿ)ತೆ (ಹಾಸ್ತಾ ಪರಬಂಧಗಳು) | ಎಚ್. ಡುಂಡಿರಾಜ್       120/- 



o ನ್ನ್ ಪರತ್ತಜಿೇವನ್ದ್ ನೆನ್ಪುಗಳು | ಸ್ತರ್. ಎಂ. ವಿಶ್ೆಾೇಶಾರಯಾ | ಅನ್ು: ಗಜಾನ್ನ್ ಶಮಾ    120/-  
o ಕೆೈಲಾಸ್ತಂ ಕನ್ನಡ ನಾಟಕಗಳು | ಸ್ತಂ: ಬ್ರ.ಎಸ್. ಕೆೇಶವರಾವ್        350/- 
o ಏರಿಳಿತದ್ ದಾರಿಯಲ್ಲೆ (ಅನ್ುಭವ ಕಥನ್ | ಸ್ತುಧ್ಾಮೂತ್ತಾ         95/- 
o ಸ್ತುಬಾಬಭಟಿರ ಮಗಳೆೇ.... (ಭಾವಗಿೇತೆಗಳು | ಬ್ರ.ಆರ್. ಲಕ್ಷಮಣರಾವ್        95/- 
o ಮತೊಿಬಬನ್ ಸ್ತಂಸ್ಾರ (ಕಥಾ ಸ್ತಂಕಲನ್) | ವಿವೆೇಕ ಶ್ಾನ್ಭಾಗ         70/- 
o ಬತಿದ್ ತೆನೆ (ವಾಕಿತಿಾ ವಿಕಾಸ್ತ) | ವಿಶ್ೆಾೇಶಾರ ಭಟ್          90/- 
o ಸ್ತಮುದ್ರದ್ಲ್ಲೆ ಮುಳುಗಿದ್ ಶ್ರೇಕೃಷ್ಕಣನ್ ದಾಾರಕೆ (ಸ್ತಂಶ್ೆ ೇಧನೆ) | ಎಸ್.ಆರ್. ರಾವ್      130/-  
o ಕೌಟಲ್ಲೇಯ ಅಥಾಶ್ಾಸ್ತರ | ಅನ್ು: ಶ್ರೇ ಸ್ತಚ್ಚಚದಾನ್ಂದ್ ಶಂಕರಭಾರತ್ತೇ ಸ್ಾಾಮಿಗಳು     350/- 
o ಕುವೆಂಪು ಪುನ್ರಾಲೊೇಕನ್ | ಜಿ.ಎಸ್. ಶ್ವರುದ್ರಪಪ         150/- 
o ಬೊಗಸ್ೆಯಲ್ಲೆ ಮಳ  ೆ(ನ್ುಡಿ ನೊೇಟಗಳು) | ಜಯಂತ ಕಾಯಿಕಣಿ        150/- 
o ಬಣಣದ್ ಕಾಲು (ಕಥಾ ಸ್ತಂಕಲನ್) | ಜಯಂತ ಕಾಯಿಕಣಿ          95/- 
o ಶಬದ ತ್ತೇರ (ಬ್ರಡಿ ಬರಹಗಳು) | ಜಯಂತ ಕಾಯಿಕಣಿ         120/- 
o ಸ್ಾಥಾಕ ಜಿೇವನ್ ನ್ಡೆಸ್ತುವ ಬಗೆ (ಭಾರತ್ತೇಯ ಜಿೇವನ್ ದ್ಶಾನ್) | ಡಾ.ಮ.ರಾಮಾಜೊೇಯಿಸ್     70/- 
o ಜತೆಗಿರುವನ್ು ಚಂದಿರ (ನಾಟಕ) | ಜಯಂತ ಕಾಯಿಕಣಿ          30/- 
o ಬೆಸ್ಿ ಆಫ್ ರಾಶ್ (ಆಯದ ನ್ಗೆಬರಹಗಳು) | ಸ್ತಂ: ಅಪರಂಜಿ ಶ್ವು        130/- 
o ಮನ್ಮಂಥನ್ (ಮನೊೇವಿಶ್ೆೆೇಷ್ಕಣೆ) | ಡಾ. ಎಂ. ಶ್ವರಾಂ (ರಾಶ್)        150/- 
o ನ್ೂರೆಂಟು ಮಾತು (ಅಂಕಣ ಬರಹಗಳು) | ವಿಶ್ೆಾೇಶಾರ ಭಟ್         95/- 
o ಪ್ಂಜರ್ (ಕಾದ್ಂಬರಿ) | ಅಮೃತಾ ಪ್ರೇತಂ ಅನ್ು: ಎಲ್.ಸಿ. ಸ್ತುಮಿತಾರ      60/- 
o ಈನಿಯಡ್ (ಲಾಾಟ್ಟನ್ ಮಹಾಕಾವಾ) ವಜಿಾಲ್ | ಅನ್ು: ಕೆ. ಸಿೇತಾರಾಮಯಾ     150/- 
o ಕಜಾೆಯ (ಲಲ್ಲತ ಪರಬಂಧಗಳು) | ಸ್ತುನ್ಂದಾ ಬೆಳಗಾಂವಕರ          80/- 
o ಶಬದವಿಲೆದ್ ಯುದ್ಧ (ಲೆೇಖ್ನ್ಗಳು) | ಬರಗೂರು ರಾಮಚಂದ್ರಪಪ        130/- 
o ಬೆಸ್ಿ ಆಫ್ ನಾಡಿಗೆೇರ್ (ನ್ಗೆ ಲೆೇಖ್ನ್ಗಳು) | ಸ್ತಂ:ವೆೈ.ಎನ್.ಗುಂಡೂರಾವ್ | ಕೃಷ್ಕಣಸ್ತುಬಬರಾವ್      95/- 
o ಋಜುವಾತು (ಸ್ತಂಸ್ತೃತ್ತ ಚ್ಚಂತನ್ ಲೆೇಖ್ನ್ಗಳು) / ಯು.ಆರ್. ಅನ್ಂತಮೂತ್ತಾ      225/-  
o 'ಜೊೇಗಿ' ಕಥೆಗಳು (ಕಥಾ ಸ್ತಂಕಲನ್) | ಜೊೇಗಿ          80/- 
o ಎಚ್.ವೆೈ.ಶ್ಾರದಾ ಪರಸ್ಾದ್ ಅವರ ಕಾಲ ದೆೇಶ(ಅಂಕಣ ಬರಹಗಳು) | ಅನ್ು:ವಿಶ್ೆಾೇಶಾರಭಟ್     150/- 
o ಎಲೆ ಬಲವೆರಿಲ ೆಈ ಊರಿನ್ಲ್ಲೆ (ಕಥಾ ಸ್ತಂಕಲನ್) / ಎಸ್. ದಿವಾಕರ್        70/- 
o ಅಗಿನಕಾಯಾ (ಕಥಾಸ್ತಂಕಲನ್) | ಶ್ರೇನಿವಾಸ್ತ ವೆೈದ್ಾ          70/- 
o ಶ್ಖ್ರಸ್ತೂಯಾ (ಕಾದ್ಂಬರಿ) | ಚಂದ್ರಶ್ೆೇಖ್ರ ಕಂಬಾರ         250/- 
o ಸ್ತವಾರಿ (ಕಥಾ ಸ್ತಂಕಲನ್) | ಅಮರೆೇಶ ನ್ುಗಡೊೇಣಿ         120/- 
o ಪರಜಾಲ ಕಾಶ್ (ಭಾರತ್ತೇಯ ಸ್ತಂಸ್ತೃತ್ತಯ ಸ್ತಂಕ್ಷಿಪ ಿನೊೇಟ) | ಕೆ. ಚಂದ್ರಮೌಳಿ      225/- 
o ಆಗಾಗ ಬ್ರದ್ದ ಮಳ  ೆ(ಬ್ರಡಿ ಬರಹಗಳು) | ವಿಶ್ೆಾೇಶಾರ ಭಟ್         80/- 
o ನ್ೂರೆಂಟು ಮಾತು - 3 (ಅಂಕಣ ಬರಹ) | ವಿಶ್ೆಾೇಶಾರ ಭಟ್        120/- 
o ಪರತ್ತಮಾಲೊೇಕ (ಗೊೇಪ್ಾಲಕೃಷ್ಕಣ ಅಡಿಗ-ಮರು ಓದ್ು) | ಸ್ತಂ: ವಿಜಯಶಂಕರ      250/-  
o ಶತುರವಿಲದೆ್ ಸ್ತಮರ (ಸ್ತಮಕಾಲ್ಲೇನ್ ವಿಜ್ಞಾನ್ ವಿಶ್ೆೇಷ್ಕಗಳ ಸ್ತಂಕಲನ್) | ನಾಗೆೇಶ ಹೆಗಡೆ     120/-  
o ಮುರ್ಷಿಯಲ್ಲ ೆಮಿಲೆನಿಯಂ(ಸ್ತಹಸ್ತರಮಾನ್ದ್ ಹೊಸಿಲಿಲ್ಲೆ ವಿಶಾವಿದ್ಾಮಾನ್ಗಳತಿ ಕಣೊೇಟ)    95/-  



/ನಾಗೆೇಶ ಹೆಗಡೆ 
o ಬೆಸ್ಿ ಆಫ್ ಕೊರವಂಜಿ (ಹಾಸ್ತಾ ಬರಹ ಸ್ತಂಕಲನ್) | ಸ್ತಂ: ಅಪರಂಜಿ ಶ್ವು     150/- 
o ರಾಯಲ ಸಿೇಮ (ಆತಮಕಥಾನ್ಕ) | ಕುಂ. ವಿೇರಭದ್ರಪಪ       130/- 
o ಬಾರಯಾ ಲಂಬೊೇ-ದ್ರ (ಹಾಸ್ತಾ) | ಡುಂಡಿರಾಜ್       120/- 
o ಕಲಾಮ ಕಮಾಲ್ (ವಾಕಿಚಿ್ಚತರಣ) | ವಿಶ್ೆಾೇಶಾರ ಭಟ್       130/- 
o ಹೂ ಬ್ರಸಿಲ್ಲನ್ ನೆರಳು (ನ್ೂರೆಂಟು ಮಾತು 4) | ವಿಶ್ೆಾೇಶಾರ ಭಟ್      130/- 
o ಕಾಡು ಹಾದಿಯ ಕಥೆಗಳು (ಕಥಾ ಸ್ತಂಕಲನ್) | ಜೊೇಗಿ        95/- 
o ಯಾಮಿನಿ (ಕಾದ್ಂಬರಿ) | ಜೊೇಗಿ |          80/- 
o ಮೊೇಕ್ಷಗುಂಡಂ ವಿಶ್ೆಾೇಶಾರಯಾ ಜಿೇವನ್ ಮತುಿ ಸ್ಾಧನೆ | ವಿ.ಎಸ್. ನಾರಾಯಣರಾವ್   225/- 
o ಒಂದ್ು ಫೇಟ್ೊೇದ್ ನೆಗೆಟ್ಟವ್ (ಕಥಾ ಸ್ತಂಕಲನ್) | ಡಾ. ಶ್ರೇಧರ ಬಳಗಾರ     120/- 
o ರಾಯಭಾಗದ್ ರಹಸ್ತಾ ರಾತ್ತರ (ನಿಗೂಢ ಕತೆಗಳು) | ಜೊೇಗಿ       80/- 
o ಯು.ಆರ್. ಅನ್ಂತಮೂತ್ತಾ ಅವರ ಸ್ತದ್ಾ ಮತುಿ ಶ್ಾಶಾತ (ಚ್ಚಂತನೆ) |     150/- 

ಸ್ತಂ. ಎನ್.ಎ.ಎಂ. ಇಸ್ಾಮಯಿಲ್ 
o ಈ ಮುಖೆೇನ್ (ಸ್ಾಹಿತಾ-ಸ್ತಂಸ್ತೃತ್ತ-ಚ್ಚಂತನೆ) | ಎಚ್.ಎಸ್. ವೆಂಕಟ್ೆೇಶಮೂತ್ತಾ    195/- 
o ಜಯಂತ ಕಾಯಿಕಣಿ ಕವಿತೆಗಳು         210/- 
o ಕಪ್ಲ್ಲಪ್ಸ್ಾರ (ಕಾದ್ಂಬರಿ) | ಡಾ. ಕೆ.ಎನ್. ಗಣೆೇಶಯಾ      130/- 
o ಪದ್ಮಪ್ಾಣಿ (ಕಥೆಗಳು) | ಡಾ. ಕೆ.ಎನ್. ಗಣೆೇಶಯಾ       130/- 
o ಕೆೈತುತುಿ (ಲಲ್ಲತ ಪರಬಂಧಗಳು) | ಸ್ತುನ್ಂದಾ ಬೆಳಗಾಂವಕರ       95/- 
o ಕೊಡುವುದೆೇನ್ು? ಕೊಂಬುದೆೇನ್ು? (ವಾಕಿ ಿಚ್ಚತರ-ಪರಬಂಧಗಳು) | ಸ್ತುನ್ಂದಾ ಬೆಳಗಾಂವಕರ   130/- 
o ಅಂತರಂಗದ್ ಪ್ಸ್ತುನ್ುಡಿ (ಕಥಾ ಸ್ತಂಕಲನ್) | ವಸ್ತುಮತ್ತ ಉಡುಪ     120/- 
o ಸ್ತಂಕರಮಣ (ಕಥಾ ಸ್ತಂಕಲನ್) | ವಸ್ತುಮತ್ತ ಉಡುಪ        95/- 
o ಮಕಕಳನ್ುನ ಬೆಳೆಸ್ತುವುದ್ು ಹೆೇಗೆ? (ವಾಕಿಿತಾ ವಿಕಸ್ತನ್ ಮಾಲೆ) / ಗಿರಿಮನೆ ಶ್ಾಾಮರಾವ್   130/- 
o ಬೆಳಕು ನಿೇಡುವ ಕಥೆಗಳು (ಪುರಾಣ ಕಥೆಗಳು) | ನಾರಾಯಣಿೇ ದಾಮೊೇದ್ರ್್     80/- 
o ಒಂದಾನೊಂದ್ು ಕಾಲದ್ಲ್ಲೆ... (ಪುರಾಣ ಕಥೆಗಳು | ನಾರಾಯಣಿೇ ದಾಮೊೇ ದ್ರ್್     80/-  
o ಕಾಫಾಾ ಕಥೆಗಳು | ಅನ್ು: ಜಿ.ಎನ್. ರಂಗನಾಥ ರಾವ್       120/- 
o ಚ್ಚಟ್ೆಿ ಹೆಜೆ ೆಜಾಡು (ಕಾದ್ಂಬರಿ) | ಜೊೇಗಿ         80/- 
o ಚ್ಚಕಕನಾಯಕನ್ ಹಳಿಳ ಒಂದ್ು ಅಧಾಯನ್ | ಡಾ. ಕೆ.ಆರ್. ಕಮಲೆೇಶ್     225/- 
o ನ್ೂರೆಂಟು ಮಾತು-5 | ವಿಶ್ೆಾೇಶಾರ ಭಟ್         95/- 
o ಜೊೇಕುಮಾರ ಸ್ಾಾಮಿ (ನಾಟಕ) 1 ಚಂದ್ರಶ್ೆೇಖ್ರ ಕಂಬಾರ       50/- 
o ಜೆೈಸಿದ್ನಾಯಾಾ (ನಾಟಕ) | ಚಂದ್ರಶ್ೆೇಖ್ರ ಕಂಬಾರ        50/- 
o ಬಾರೊೇ ಬಾರೊೇ ಮಳೆರಾಯ (ಮಕಕಳ ಪದ್ಾಗಳು) | ಎಚ್.ಎಸ್. ವೆಂಕಟ್ೆೇಶಮೂತ್ತಾ  120/-  
o ಊರುಕೆೇರಿ-2 (ಆತಮಕಥನ್) | ಡಾ. ಸಿದ್ದಲ್ಲಂಗಯಾ      120/- 
o ಹನಿ ಹನಿ ಪ್ರೇತ್ತ (ಆಯದ ಹನಿಗವನ್ಗಳು) | ಎಚ್. ಡುಂಡಿರಾಜ್      80/- 
o ಜಿೇವಯಾನ್ (ಕವಿತೆ) | ಎಸ್. ಮಂಜುನಾಥ         50/- 
o ಕೆೈಲಾಸ್ತ ಮಾನ್ಸ್ತ (ದೆೇವ ಭೂಮಿಗೊಂದ್ು ಪಯಣ) | ಡಾ. ಗಜಾನ್ನ್ ಶಮಾ    150/- 



o ಸ್ಾವಿರ ಪಕ್ಷಿಗಳು (ಕಾದ್ಂಬರಿ) | ಅನ್ು: ಟ್ಟ.ಎನ್. ಕೃಷ್ಕಣರಾಜು       95/- 
o ವೆೈಯನೆನ ಅವರ ಕೊನೆಸಿಡಿ | ಸ್ತಂ: ವಿಶ್ೆಾೇಶಾರಭಟ್       130/- 
o ನ್ೂರೆಂಟು ಮಾತು-6 | ವಿಶ್ೆಾೇಶಾರ ಭಟ್         95/- 
o ಪತ್ತರಕೊೇದ್ಾಮ ಪಲೆವಿ | ವಿಶ್ೆಾೇಶಾರ ಭಟ್        150/- 
o ಮೃಚಛಕಟ್ಟಕ (ನಾಟಕ) ಶ ದ್ರಕ | ಅನ್ು: ಡಾ. ಎನ್.ಎಸ್. ಲಕ್ಷಿಮೇನಾರಾಯಣ ಭಟಿ    60/- 
o ಕಥಾಸ್ತಮಯ (ಪುರಾಣ ಜಗತ್ತಿನ್ ಬೆರಗಿನ್ ಕಥೆಗಳು) | ಜೊೇಗಿ       95/- 
o ಜೊೇಗಿ ಮನೆ (ಸ್ಾಹಿತಾ, ಜಿೇವನ್ಪ್ರೇತ್ತ ಬರಹಗಳು) | ಜೊೇಗಿ      140/- 
o ಒಲವಿನ್ ಟಚ್ ! (ಪರಾಗ ಸ್ತಪಶಾ' ಅಂಕಣ ಬರಹಗಳು) | ಶ್ರೇವತ್ ಜೊೇಶ್     180/- 
o ನ್ಲ್ಲವಿನ್ ಟಚ್ ! (ಪರಾಗ ಸ್ತಪಶಾ' ಅಂಕಣ ಬರಹಗಳು) | ಶ್ರೇವತ್ ಜೊೇಶ್     195/- 
o ಮಯಾಾದ್ಸ್ತಾ  ಮನ್ುಷ್ಕಾರಾಗೊೇಣ (ಲೆೇಖ್ನ್ಗಳು) | ಬರಗೂರು ರಾಮಚಂದ್ರಪಪ    140/- 
o ಹರಕೆಯ ಕುರಿ (ನಾಟಕ) / ಚಂದ್ರಶ್ೆೇಖ್ರ ಕಂಬಾರ        50/- 
o ಇರುವುದೊಂದೆೇ ಭೂಮಿ (ಜಿೇವಜಾಲ ಕುರಿತ ಚ್ಚಂತನೆಗಳು) / ನಾಗೆೇಶ ಹೆಗಡೆ    120/- 
o ಪರತ್ತದಿನ್ ಪರಿಸ್ತರ ದಿನ್ (ಪರಿಸ್ತರ ಸ್ತಂರಕ್ಷಣೆ ಕುರಿತ ಬರಹಗಳು) | ನಾಗೆೇಶ ಹೆಗಡೆ     70/- 
o ಸ್ತುರಿಹೊಂಡ ಭರತಖ್ಂಡ (ಜಾಗತ್ತಕ ಪರಿಸ್ತರ ಚ್ಚಂತನ್ ಪರಬಂಧಗಳು) | ನಾಗೆೇಶ ಹೆಗಡೆ    70/- 
o ಸ್ತೂಫಿ ಸ್ತಂತರು (ಸ್ತೂಫಿಗಳ ಅನ್ುಭಾವಿಲೊೇಕ) / ಫಕಿೇರ್ ಮುಹಮಮದ್ ಕಟ್ಾಿಡಿ    195/- 
o ಸ್ತರಸ್ತ (ಲಲ್ಲತ ಪರಬಂಧಗಳ ಸ್ತಂಕಲನ್) | ಎ. ಈಶಾರಯಾ      150/- 
o ತ್ತರುವಳುಳವರ್ ಮಹಾಕವಿಯ ತ್ತರುಕುಕರಳ | ಅನ್ು: ನ್. ಮುನಿಸ್ಾಾಮಿ       95/- 
o ಭಾರತರತನ ಪಂಡಿತ ಭಿೇಮಸ್ೆೇನ್ ಜೊೇಶ್ | ಅನ್ು: ಅರವಿಂದ್ ಮುಳಗುಂದ್    130/- 
o ವಿದಾಾರ್ಥಾ ದಾರಿದಿೇಪ | ವಿಮಲಾ ರಾಮಾಜೊೇಯಿಸ್        95/- 
o ಹನಿಗಣಿ (ಹನಿಗವನ್ಗಳು) | ಎಚ್. ಡುಂಡಿರಾಜ್        80/- 
o ಡುಂಡಿಮ (ನ್ಗೆ ಪುಟಗಳ ಸ್ತಂಪುಟ) | ಎಚ್. ಡುಂಡಿರಾಜ್       95/- 
o ಚ್ಚತಾದ್ಂತ (ಕಾದ್ಂಬರಿ) | ಡಾ. ಕೆ.ಎನ್. ಗಣೆೇಶಯಾ       150/- 
o ನೆೇಹಲ (ಕತೆಗಳು) | ಡಾ. ಕೆ.ಎನ್. ಗಣೆೇಶಯಾ       120/- 
o ಇಂಗಿೆಷ್ ಮೂಲಕ ಕನ್ನಡ ಕಲ್ಲಯಿರಿ | ಡಾ. ಎನ್.ಎಸ್. ಲಕ್ಷಿಮೇನಾರಾಯಣ ಭಟಿ    150/- 
o ಜರಾಸ್ತಂಧ (ಕತೆಗಳು) | ಜೊೇಗಿ          80/- 
o ಜೊೇಗಿ ಕಾಲಂ (ಕಥಾಸ್ತಂಕಲನ್) | ಜೊೇಗಿ       150/- 
o ಸ್ತೂಫಿ ಕತೆಗಳು | ಮರುರೂಪ – ಜೊೇಗಿ        70/- 
o ತೆೇಲ್್ಮಾಲ್ಲಶ್ (ಕಥೆಗಳು) | ಎಂ.ಎಸ್. ಶ್ರೇರಾಮ        95/- 
o ಬೆಸ್ಿ ಆಫ್ ಬಾಗೂರು (ಹಾಸ್ತಾ ಬರಹಗಳು) | ಸ್ತಂ. ಕೃಷ್ಕಣ ಸ್ತುಬಬರಾವ್     120/- 
o ವಕಿೇಲ್ಲ ದಿನ್ಗಳು (ವೃತ್ತ ಿಅನ್ುಭವಗಳು) | ಹಾ.ರಾ.       150/- 
o ದಾಶರರ್ಥ ದಿೇಕ್ಷಿತ - ನಾ ಕಂಡ ನ್ಮಮ ತಂದೆ | ಲೊೇಕನಾಥ ದಿೇಕ್ಷಿತ      60/- 
o ಸಿಡುೆಮರಿ ಮತು ಿಇತರ ನ್ಗೆ ನಾಟಕಗಳು | ದಾಶರರ್ಥ ದಿೇಕ್ಷಿತ        60/- 
o ಗಾಂಪರ ಗುಂಪು ಮತುಿ ಲಂಬೊೇದ್ರ (ನ್ಗೆ ನಾಟಕಗಳು) | ದಾಶರರ್ಥ ದಿೇಕ್ಷಿತ     60/- 
o ಮಿಥಾ (ಕಾದ್ಂಬರಿ) | ಗಿೇತಾ ಬ್ರ.ಯು.         95/- 
o ಮೊೇದ್ ಮಾಂತ್ತರಕ ತುಡಿತ ರಾಜಿೇವ ತಾರಾನಾಥ ಜಿೇವನ್-ಸ್ಾಧನೆ | ಸ್ತ. ಸ್ತುಮಂಗಲಾ    250/- 



o ಅಮಾಮವರಗಂಡ (ನಾಟಕ) | ಟ್ಟ.ಪ್. ಕೆೈಲಾಸ್ತಂ         35/- 
o ಭಾರತದ್ ಸ್ಾಾತಂತರ ಹೊೇರಾಟಗಾರರು | ವೆೈ.ಎನ್. ಗುಂಡೂರಾವ್       50/- 
o ಎಣಮಕಜೆ (ಕಾದ್ಂಬರಿ) | ಅನ್ು. ಬಾಲಕೃಷ್ಕಣ ಹೊಸ್ತಂಗಡಿ       150/- 
o ದೆೇವಕಾರು (ಜನ್ಪರ ಲೆೇಖ್ನ್ಗಳು) | ಸ್ತತ್ತೇಶ್ ಚಪಪರಿಕೆ        70/- 
o ಚ್ಚಂತನೆಯ ಪ್ಾಡು (ವಿಮಶ್ೆಾ) | ರಹಮತ ತರಿೇಕೆರೆ       150/- 
o ಕನೆನ ಮಳ  ೆ(ಕಥಾ ಸ್ತಂಕಲನ್) | ಮೊಗಳಿಳ ಗಣೆೇಶ್        195/- 
o ಕಾಾಪಿನ್ ಗೊೇಪ್ನಾಥ ಅವರ ಬಾನ್ಯಾನ್ (ಅಪರತ್ತಮ ಹೆೈಡಿಗನೊಬಬನ್ ರೊೇಚ ಜಿೇವನ್ಗಾಥೆ)   425/- 

ಅನ್ು: ವಿಶ್ೆಾೇಶಾರ ಭಟ್  
o ಪದೊೇನ್ನತ್ತ (ಪದ್ಕೊೇಶ) | ಜಿ.ಕೆ. ಮಧಾಸ್ತಾ         195/- 
o ಕಾವಾಪರತ್ತಮ್ಮ | ಡಾ. ಎನ್.ಎಸ್. ಲಕ್ಷಿಮೇನಾರಾಯಣ ಭಟಿ       250/- 
o ಹಾಡಾಗದ್ ಸ್ಾಲುಗಳು (ಕವನ್ ಸ್ತಂಕಲನ್) | ಶ್ರೇದೆೇವಿ ಕಳಸ್ತದ್        50/- 
o ನ್ಡೆದ್ಷ್ಕುಿ ದಾರಿ ದ್ೂರ (ಕಥೆಗಳು) | ಸಿರಿ ಹುಲ್ಲಕಲ್         70/- 
o ಪರತ್ತೇಯಮಾನ್ (ಹೊಸ್ತ ವಿಮಶ್ೆಾಯ ಹಾದಿಯಲ್ಲೆ) | ಡಾ. ಸ್ತುರೆೇಂದ್ರನಾಥ ಮಿಣಜಗಿ      80/-  
o ಟ್ಟ.ಎಸ್. ಎಲ್ಲಯಟ್ (ವಿಮಶ್ೆಾಯ ವಿಚಾರಗಳು) | ಡಾ. ಸ್ತುರೆೇಂದ್ರನಾಥ ಮಿಣಜಗಿ      90/- 
o ಪ್ಸ್ತುಣಾರಿ ಪ್ೆರೇಮ ಪರಸ್ತಂಗ (ನಾಟಕ) | ರಾಜೆೇಂದ್ರ ಕಾರಂತ       50/- 
o ಅಂತಃಕರಣ (ಮನ್ಮಿಡಿಯುವ ಪರಸ್ತಂಗಗಳು) | ಬ್ರ.ಎಸ್. ಕೆೇಶವರಾವ್      170/- 
o ಬೆಂಗಳೂರಿನ್ ಇತ್ತಹಾಸ್ತ | ಬ.ನ್. ಸ್ತುಂದ್ರ ರಾವ್        395/- 
o ಮಾಯಾ ಕಿನ್ನರಿ (ಕಾದ್ಂಬರಿ) / ಜೊೇಗಿ         70/- 
o ರೂಪ – ರೆೇಖೆ  (ಅಂಕಣ ಬರಹ) / ಜೊೇಗಿ        130/- 
o ನ್ದಿಯ ನೆನ್ಪ್ನ್ ಹಂಗು (ಕಾದ್ಂಬರಿ) / ಜೊೇಗಿ          150/- 
o ಎಚೆಚಸಿಾ ಅನಾತಮ ಕಥನ್ / ಎಚ್.ಎಸ್. ವೆಂಕಟ್ೆೇಶಮೂತ್ತಾ       150/- 
o ಕಸ್ಾಂದ್ರ (ಕತೆಗಳು) / ಸಿ.ಎನ್. ರಾಮಚಂದ್ರನ್        80/- 
o ಶ್ೆ ೇಧ (ಕಾದ್ಂಬರಿ) | ಸಿ.ಎನ್. ರಾಮಚಂದ್ರನ್        50/ 
o ಕಾಲ ಪಲೆಟ (ಅಂಕಣ ಬರಹಗಳು) | ಶ್ರೇಧರ್ ಬಳಗಾರ್       95/ 
o ಗುಡ್ ಅತಾ (ನೊೇಬೆಲ್ ಪರಶಸಿಿ ಪುರಸ್ತೃತ ಕಾದ್ಂಬರಿ) | ವಾವಾತ್ತ ಜಿ. ಐತಾಳ               195/ 
o ಸ್ತಂತೆಯಲೊಂದ್ು ಮನೆ (ಆಧ್ಾಾತ್ತಮಕ ಬರಹಗಳು) | ವಿೇಣಾ ಬನ್ನಂಜೆ       70/- 
o ಬದ್ುಕು ಮಾಯಯ ಮಾಟ (ಕಥೆಗಳು) | ವಸ್ತುಮತ್ತ ಉಡುಪ      120/- 
o ಡೊೇರ್ ನ್ಂಬರ್ 142 (ಆತಮಕಥನ್ ಸ್ತಾರೂಪದ್ ಬರಹಗಳು) / ಜಿ.ಎನ್. ಮೊೇಹನ್      95/- 
o ಮಿೇಡಿಯಾ ಮಿಚ್ಚಾ (ಅಂಕಣ ಬರಹ) | ಜಿ.ಎನ್. ಮೊೇಹನ್       95/- 
o ಊಮಿಾಳಾ (ಕಾದ್ಂಬರಿ) | ಜೊೇಗಿ          95/- 
o ಕತಿಲ ಇಬಬನಿ, ಬಣಣದ್ ಚ್ಚತಾಿರ (ಕವನ್ಗಳು) | ಜಿ. ಪೂಣಿಾಮಾ       70/- 
o ವಿಶಾಪರಜ್ಞೆಯ ಉದ್ಯ(ಪರಖಾಾತ ದಾಶಾನಿಕ ದಾದಾ ಗಾವಂಡೆ ಅವ ಆತಮಕಥನ್) | ಸ್ತಂ.ಡಾ|| ಸ್ತುಮಾ ದಾಾರಕಾನಾಥ   250/- 
o ಶ್ವರಾತ್ತರ (ನಾಟಕ) | ಚಂದ್ರಶ್ೆೇಖ್ರ ಕಂಬಾರ        80/- 
o ದಾದಾಗಿರಿಯ ದಿನ್ಗಳು ೧ | ಅಗಿನ ಶ್ರೇಧರ್                            195/- 
o ಎದೆಗಾರಿಕೆ (ಕಾದ್ಂಬರಿ) | ಅಗಿನ ಶ್ರೇಧರ್       50/- 



o ಆಧುನಿಕ ಮಾಂತ್ತರಕರ ಜಾಡಿನ್ಲ್ಲ ೆಅಗಿನ ಶ್ರೇಧರ್              225/- 
o ಬೆಸ್ಿ ಆಫ್ ಪರಭುಶಂಕರ್ (ಹಾಸ್ತಾ ಬರಹಗಳು) | ಸ್ತಂ.: ಬೆೇಲೂರು ರಾಮಮೂತ್ತಾ   120/- 
o ಬೆಸ್ಿ ಆಫ್ ಅ.ರಾ.ಮಿತರ (ಹಾಸ್ತಾ ಬರಹಗಳು) | ಸ್ತಂ.: ಬೆೇಲೂರು ರಾಮಮೂತ್ತಾ   120/-  
o ಕೆೈಲಾಸ್ತಂ (ಬದ್ುಕು-ಬರಹ) | ಅ.ರಾ. ಮಿತರ       50/- 
o ಮಫಿಾ ಲಾ (ವಿಕೆ ಎಲೆವೂ ಉಲಾಿಪಲಪ?) | ಟ್ಟ.ಆರ್. ಅನ್ಂತರಾಮು     70/- 
o ಇದ್ು 'ಮುಂಗಾರು' (ಮಿೇಡಿಯಾ ಮಾಲ್ಲಕೆ-೧) | ಚ್ಚದ್ಂಬರ ಬೆೈಕಂಪ್ಾಡಿ     70/- 
o ಮಿೇಡಿಯಾ ಡೆೈರಿ (ಮಿೇಡಿಯಾ ಮಾಲ್ಲಕೆ-೨) | ಎಂ.ಬ್ರ. ಶ್ರೇನಿವಾಸ್ತಗೌಡ     80/- 
o ನ್ೂಾಸ್ 'ಪ್ಂಟ್' (ಮಿೇಡಿಯಾ ಮಾಲ್ಲಕೆ-೩) | ಸ್ತುಘೂೇಷ್ ಎಸ್. ನಿಗಳ  ೆ    70/- 
o ಅಪಪನ್ ಪರಪಂಚ (ಒಬಬ ಅನಾಮಿಕ ಹಳಿಳಗನ್ ಕಥೆ | ಲಕ್ಷಮಣ ಕೊಡಸ್ೆ     70/- 
o ಚೌಕಟ್ಟಿನಾಚೆಯವರು (ಕಥೆಗಳು) / ಗಿೇತಾ ವಸ್ತಂತ        80/- 
o ಆತಂಕವಾದಿಯ ಆಕಸಿಮಕ ಸ್ಾವು (ನಾಟಕ) | ಸ್ತಂ: ಎಸ್. ಸ್ತುರೆೇಂದ್ರನಾಥ    70/- 
o ನಿೇನಾನಾದೆ ನಾನಿೇನೆೇನಾ (ನಾಟಕ) | ಎಸ್. ಸ್ತುರೆೇಂದ್ರನಾಥ      70/- 
o ಅರಿವು ನಾಚ್ಚತು ಿ(ನ್ೂರೊಂದ್ು ಆಧುನಿಕ ವಚನ್ಗಳು) | ಎಸ್.ಜಿ. ಸಿದ್ದರಾಮಯಾ    60/- 
o ಏಳು ರೊಟ್ಟಿಗಳು (ರೊೇಚಕ ಕಾದ್ಂಬರಿ) | ಡಾ. ಕೆ.ಎನ್. ಗಣೆೇಶಯಾ     95/- 
o ಸಿಗಿೇರಿಯಾ (ನಿೇಳು ಥೆಗಳು) | ಡಾ. ಕೆ.ಎನ್. ಗಣೆೇಶಯಾ      70/- 
o ಕಾಡಿನ್ ಸ್ತಂತ-ತೆೇಜಸಿಾ (ಕೆಲವು ನೆನ್ಪುಗಳು) | ಧನ್ಂಜಯ ಜಿೇವಾಳ ಬ್ರ.ಕೆ.   120/- 
o ಅಕಕಚುಚವಿನ್ ಅರಣಾಪವಾ (ಆತಮಕಥೆಗಳು) | ಎಚ್.ಎಸ್. ವೆಂಕಟ್ೆೇಶಮೂತ್ತಾ  130/- 
o ಇವತುಿ-ನಿನೆನ (ಕಥೆಗಳು) | ಜಿ.ಎನ್. ರಂಗನಾಥ ರಾವ್      95/- 
o ಕಟ್ಾಂಜನ್ (ಗೌರಿೇಶ ಕಾಯಿಕಣಿ ಸ್ತಮಗರ ಸ್ಾಹಿತಾ ಸ್ತಪಂದ್ನ್) | ಸ್ತಂ. ಡಾ|| ಎಂ.ಜಿ. ಹೆಗಡೆ  225/-  
o ಮ್ಮೈಕೆಲೆೇಂಜಲೊೇ(ವಿಶಾವಿಖಾಾತ ಶ್ಲ್ಲಪಯ ಜಿೇವನ್ ಚರಿತೆರ) | ಅನ್ು:ಎನ್ಎಸ್.ನಾಗರಾಜ್ ಸ್ತುಗ ುೆೇಹಳಿಳ       250/- 
o ಪರಜ್ಞೆ ಮತು ಿಪರಿಸ್ತರ (ವಿಮಶ್ಾಾ ಲೆೇಖ್ನ್ಗಳ ಸ್ತಂಕಲನ್) | ಯು.ಆರ್. ಅನ್ಂತಮೂತ್ತಾ  150/- 
o ಒಂದ್ು ಹನಿ ಬೆಳಕು (ವಿವಿಧ ಕವಿಗಳ ಜಪ್ಾನಿ ಹಾಯುಗಳು) | ಅನ್ು: ಡಾ. ಸಿ. ವಿೇಂದ್ರನಾಥ    70/- 
o ನ್ನ್ನ ಕತೆ... ನ್ಮಮ ಕತೆ (ದಿಟಿ ಮಹಿಳೆಯ ಆತಮಕಥೆ) | ಅನ್ು: ನೆೇಮಿಚಂದ್ರ    60/- 
o ಚದ್ುರ, ಕುದ್ರಿೇ ಸಿದ್ದ (ನಾಟಕಗಳು) | ರಾಜಶ್ೆೇಖ್ರ ಕಂಬಾರ      80/- 
o ಕಾಡಿಾದೆರ ಕೆೈಲಾಸ್ತ (ನ್ಗೆ ಪುಟಗಳ ಸ್ತಂಪುಟ) | ಎಚ್. ಡುಂಡಿರಾಜ್    120/- 
o ಶ್ರೇಕೃಷ್ಕಣನ್ ಕಥೆ | ಸ್ತಂಪಟೂರು ವಿಶಾನಾಥ        70/- 
o ಆತಮವಿಶ್ಾಾಸ್ತದ್ ಅರಿವು (ಬಾಳನ್ು ಬೆಳಗುವ ಗುರುವು | ಸ್ತಂಪಟೂರು ವಿಶಾನಾಥ    70/- 
o ಮುಸಿೆಂ ಮಹಿಳಾ ಸ್ತಂವೆೇದ್ನೆ | ಡಾ. ಕೆ. ಷ್ಕರಿೇಫಾ      150/- 
o ಜಕಕಣ ಮತು ಿಇತರ ಏಕಾಂಕ ನಾಟಕಗಳು (ನಾಟಕ) | ಚಂದ್ರಶ್ೆೇಖ್ರ ಕಂಬಾರ    95/- 
o ಸ್ತಂಗಾಾಬಾಳಾಾ ಅನ್ಬೆೇಕೊೇ (ನಾಟಕ) | ಚಂದ್ರಶ್ೆೇಖ್ರ ಕಂಬಾರ     50/- 
o ಸಿಂಗಾರೆವಾ ಮತು ಿಅರಮನೆ (ಕಾದ್ಂಬರಿ) | ಚಂದ್ರಶ್ೆೇಖ್ರ ಕಂಬಾರ    130/- 
o ಅಲ್ಲೇಬಾಬಾ ಮತುಿ ನ್ಲವತು ಿಮಂದಿ ಕಳಳರು, ಪುಷ್ಕಪರಾಣಿ, ಕಿಟ್ಟಿೇಕಥೆ (ನಾಟಕ)    95/- 

/ ಚಂದ್ರಶ್ೆೇಖ್ರ ಕಂಬಾರ 
o ಬೆಸ್ಿ ಆಫ್ ಎಚ್.ಎಲ್. ಕೆೇಶವಮೂತ್ತಾ (ಹಾಸ್ತಾ ಬರಹಗಳು) | ಸ್ತಂ: ಬಸ್ತವರಾಜ ಹೂಗಾರ   120/- 
o ಕಾಲ (ಒಂದ್ು ಸ್ತಮಗರ ವಿಶ್ೆೆೇಷ್ಕಣೆ) | ಡಾ| ಎಂ. ಶ್ವರಾಂ       120/- 



o ಕಾಯಕ ಕೆೈಲಾಸ್ತ (ಸ್ಾಮಾಜಿಕ ಕಾದ್ಂಬರಿ) | ಸ್ತುನ್ಂದಾ ಬೆಳಗಾಂವಕರ      295/- 
o ನಾನ್ು ಭಾಗಾವಿ (ಆತಮಚರಿತೆರ) | ಭಾಗಾವಿ ನಾರಾಯಣ್       250/- 
o ಹೂ ಹಸಿರಿನ್ ಮಾತು | ಡಾ. ಎಲ್.ಸಿ. ಸ್ತುಮಿತಾರ        120/-  
o ಅತ್ತತೂಕಕೆಕ ಆತಂಕವೆೇಕೆ? (ಇಲ್ಲದೆೆ ಮಾಹಿತ್ತ, ಚ್ಚಂತ ನಿಮಗೆೇಕೆ?) | ಡಾ. ಹೆಚ್.ಎಸ್. ಪ್ೆರೇಮಾ      130/- 
o ಫೆೇಸ್್ಬುಕ್ಸ ಡಾಟ್್ಕಾಮ/ಮಾನ್ಸ್ತ ಜೊೇಶ್ (ಸ್ತಣಣ ಕಥೆಗಳು) | ಜೊೇಗಿ       95/- 
o ತಪುಪ ತ್ತದ್ುದವ ತಪುಪ (ಕೌನ್್ಲ್ಲಂಗ್ ಆಧ್ಾರಿತ ಚ್ಚಂತನೆಗಳು) | ಗಂಗಾಧರ ಬೆಳಾಳರೆ     50/- 
o ಮಾಯಕದ್ ಸ್ತತಾ (ಕತೆಗಳು) | ಮಿತಾರ ವೆಂಕಟ್ಾರಜ       120/- 
o ಮಾಯಾವಿ ಮಾಂಗಿ (ಕತೆಗಳು) | ಚ್ಚಂತಾಮಣಿ ಕೊಡೆೆಕೆರೆ       130/- 
o ಕವಿರವಿೇಂದ್ರ (ಕವಿತೆಗಳು) | ಪರ.ಸ್ತಂ. ಯು.ಆರ್. ಅನ್ಂತಮೂತ್ತಾ      150/- 
o ಚಾರ್್ಮಿನಾರ್ (ಕಥೆಗಳು) | ಜಯಂತ ಕಾಯಿಕಣಿ        120/- 
o ಎಲೊೆೇ ಮಳೆಯಾಗಿದೆ (ಸಿನಿಮಾ ಪದಾಾವಲ್ಲ) | ಜಯಂತ ಕಾಯಿಕಣಿ      150/- 
o ಯು.ಆರ್. ಅನ್ಂತಮೂತ್ತಾ ಅವರ ಆರು ದ್ಶಕದ್ ಆಯದ ಬರಹಗಳು |               450/- 

ಸ್ತಂ.ಎನ್್.ಎ.ಎಂ. ಇಸ್ಾಮಯಿಲ್  
o ಯು.ಆರ್. ಆನ್ಂತಮೂತ್ತಾ ಅವರ ಅಂದಿನಿಂದ್ ಇಂದಿಗೆ (ಆಯದ ಬರಹಗಳು) |     395/- 

ಸ್ತಂ.ಎನ್್.ಎ.ಎಂ. ಇಸ್ಾಮಯಿಲ್  
o ನೆಲದ್ ಬೆೇರು ನ್ಭದ್ ಬ್ರಳಲು (ಇಲ್ಲೆಯವರೆಗಿನ್ ಕವಿತೆಗಳು) / ಜಿೇವಯಾನ್ ಮಂಜುನಾಥ    250/- 
o ಜೆೈತರಯಾತೆರ (ಆಡಳಿತದ್ ನೆನ್ಪುಗಳು) | ಕೆ. ಜೆೈರಾಜ್        250/- 
o ಬೆೇಡರ ಹುಡುಗ ಮತು ಿಗಿಳಿ ಮತುಿ ಇತರ ಮಕಕಳ ಕತೆಗಳು | ಚಂದ್ರಶ್ೆೇಖ್ರ ಕಂಬಾರ     40/- 
o ಸ್ತವದ್ತ್ತಿ ಎಲೆಮಮ (ಜನ್ಪದ್ ಕಥೆ) | ಚಂದ್ರಶ್ೆೇಖ್ರ ಕಂಬಾರ        40/- 
o ಕಾಫಿ ಹೌಸ್ (ಕವಿತೆಗಳು) | ಪರತ್ತಭಾ ನ್ಂದ್ಕುಮಾರ್         80/- 
o ಮುದ್ುಕಿಯರಿಗಿದ್ು ಕಾಲವಲ ೆ(ಕವಿತೆಗಳು) | ಪರತ್ತಭಾ ನ್ಂದ್ಕುಮಾರ್       80/- 
o ಮೂರು ಹೆಣುಣ ಐದ್ು ಜಡೆ (ಕಾದ್ಂಬರಿ) | ಬ್ರೇchi         120/- 
o ಕಾಮಂಣ (ಕಾದ್ಂಬರಿ) | ಬ್ರೇchi            150/-  
o ದಿೇಪ್ಕಾ (ಭಾವಗಿೇತೆಗಳು) | ಡಾ. ಎನ್.ಎಸ್. ಲಕ್ಷಿಮೇನಾರಾಯಣ ಭಟಿ       95/- 
o ಐತರೆೇಯ ಮಹಾಪುತರ (ಪ್ೌರಾಣಿಕ ಕಾದ್ಂಬರಿ) | ಎಂ.ಎಸ್. ತ್ತಮಮಪಪ      150/- 
o ಪ್ರೇತ್ತ ಮೃತುಾ ಭಯ (ಕಾದ್ಂಬರಿ) | ಯು.ಆರ್. ಅನ್ಂತಮೂತ್ತಾ       120/- 
o ಗಿರಿೇಶ್ ಕಾನಾಾಡರ ನಾಟಕಗಳು (ಒಂದ್ು ಅಧಾಯನ್) | ಡಾ|| ಬ್ರ.ಎ. ಅನ್ನದಾನೆೇಶ್     250/- 
o ರೊೇಗನಿವಾರಕ ಜಿೇವನ್ಶ್ೆೈಲ್ಲ | ಡಾ. ಎ.ಎನ್. ನಾಗರಾಜ್       150/- 
o ಪಚಚ ಕುದ್ುರೆ (ಕಥೆಗಳು) | ಫಕಿೇರ್ ಮುಹಮಮದ್ ಕಟ್ಾಪಡಿ       150/- 
o ಲಾಲ್ಲ ಹಾಡುಗಳು | ಬಾಗೂರು ಮಾಕಾಾಂಡೆೇಯ         50/- 
o ತಾರೆಗಳ ಬಳಗ (ಮಕಕಳ ಪದ್ಾಗಳು) | ಬಾಗೂರು ಮಾಕಾಾಂಡೆೇಯ       40/- 
o ವಿದೆೇಶ್ ನೆೇರ ಬಂಡವಾಳ ಮತು ಿಚ್ಚಲೆರೆ ವಾಾಪ್ಾರ ಉದ್ಾಮ | ಡಾ.ಟ್ಟ.ಎಸ್. ದೆೇವರಾಜ    150/- 
o ನಾಸ್ತು (ಸ್ಾಮಾಜಿಕ ಕಾದ್ಂಬರಿ) | ಸ್ತುನ್ಂದಾ ಬೆಳಗಾಂವಕರ      250/- 
o ಮೃದ್ುಂಧ (ಕಥಾ ಸ್ತಂಕಲನ್) | ಸ್ತುನ್ಂದಾ ಬೆಳಗಾಂವಕರ       150/- 
o ದಾರವಿಡ ನಾಡು-ನ್ುಡಿ (ದಾರವಿಡ ಭಾಷೆ ಸ್ತಂಸ್ತೃತ್ತಗಳ ಅಧಾಯನ್ ) ಡಾ. ಕೆ.ಎಂ. ರಾಘವ ನ್ಂಬ್ರಯಾರ್         150/-    



o ಚ್ಚಣಣರ ಕುಮಾರವಾಾಸ್ತ ಭಾರತ | ಡಾ| ನ್, ಸ್ತುಬರಹಮಣಾಮ        95/- 
o ಮಹಾಭಾರತದ್ ಉಪಕಥೆಗಳು | ಸ್ತಂ, ವೆೈ.ಎನ್. ಗುಂಡೂರಾವ್      130/- 
o ಕಪ್ೆಪ ನ್ುಂಗಿದ್ ಹುಡುಗ (ಕಥೆಗಳು) | ಶ್ರೇನಿವಾಸ್ತ ವೆೈದ್ಾ        80/- 
o ಗುರುವಾಯನ್ಕೆರೆ (ಒಂದ್ು ಊರಿನ್ ಆತಮಚರಿತೆರ) | ಜೊೇಗಿ       120/- 
o ಹಲಗೆ-ಬಳಪ (ಹೊಸ್ತ ಬರಹಗಾರರಿಗೆ ಮೊದ್ಲ ಪ್ಾಠಗಳು) | ಜೊೇಗಿ     195/- 
o ಮೂಕ ಧ್ಾತು (ಕಾದ್ಂಬರಿ) | ಡಾ. ಕೆ.ಎನ್. ಗಣೆೇಶಯಾ        195/- 
o ಹನಿಗಾರಿಕೆ (ಹನಿಗವನ್ಗಳು) | ಎಚ್. ಡುಂಡಿರಾಜ್         80/- 
o ಬನಿನ ನ್ಮಮ ಹಾಡಿಗೆ | ಎಚ್. ಡುಂಡಿರಾಜ್          70/- 
o ಕನ್ನಡ ಸ್ಾಹಿತಾ ಪರಂಪರೆ ಮತು ಿಕಂಬಾರರು | ಡಾ. ವಿೇರೆೇಶ ಬಡಿಗೆೇರ       95/- 
o ಕಂಬಾರರ ಸ್ಾಹಿತಾದ್ ನೆಲೆ ಬೆಲೆ | ಸ್ತಂ. ಬಸ್ತವರಾಜ ಕಲುುಡಿ      250/- 
o ಶ್ಖ್ರ ಶ್ೆೇಖ್ರ ಕಂಬಾರ | ಸ್ತಂ. ಜಯಪರಕಾಶ್ ಮಾವಿನ್ಕುಳಿ         225/- 
o ದಾದಾಗಿರಿಯ ದಿನ್ಗಳು-೨ | ಅಗಿನ ಶ್ರೇಧರ್         195/- 
o ದಾದಾಗಿರಿಯ ದಿನ್ಗಳು-೩ | ಅಗಿನ ಶ್ರೇಧರ್        195/-  
o ಕಾಡುವ ಸ್ಾಧಕರು ಸ್ತಂಗತ್ತಗಳು | ಅಗಿನ ಶ್ರೇಧರ್       120/- 
o ಟ್ಟಬೆೇಟ್ಟಯನ್ನರ ಸ್ತತಿವರ ಪುಸ್ತಿಕ (ಸ್ತಂಕ್ಷಿಪ ಿಆವೃತ್ತ ) / ಅಗಿನ ಶ್ರೇಧರ್       50/- 
o ಅಜ್ಞಾತನೊಬಬನ್ ಆತಮಚರಿತೆರ (ಕಾದ್ಂಬರಿ) | ಕೃಷ್ಕಣಮೂತ್ತಾ ಹನ್ೂರು     150/- 
o ಮಣಿಮಾಲೆ (ವಾಕಿಿಚ್ಚತರಗಳು) | ಬ್ರ.ಆರ್. ಲಕ್ಷಮಣರಾವ್        150/- 
o ಕನ್ಕ ಮುಸ್ತುಕು (ಕಾದ್ಂಬರಿ) | ಡಾ. ಕೆ.ಎನ್. ಗಣೆೇಶಯಾ      150/- 
o ದೆೇವರ ಹುಚುಚ (ಕಾದ್ಂಬರಿ) | ಜೊೇಗಿ          95/- 
o ಮಹಾನ್ಗರ (ಕತಿಲಲ್ಲ ೆಬೆಳೆವುದೊಂದೆ ಕೆಲಸ್ತ) | ಜೊೇಗಿ       130/- 
o ಸ್ಾಾಮಿ ವಿವೆೇಕಾನ್ಂದ್ ಜಿೇವನ್-ಸ್ಾಧನೆ | ಜಿ.ಬ್ರ. ಹರಿೇಶ       120/- 
o ವಿಕೊಿೇರಿಯಾ ಗೌರಮಮ(ಕಳೆದ್ುಹೊೇದ್ ಕೊಡಗಿನ್ ರಾಜಕುಮಾರಿ/ಇಂಗಿೆಷ್     150/- 

ಮೂಲ: ಸಿ.ಪ್. ಬೆಳಿಳಯಪಪ  
o ಮಳೆಗಾಲ ಬಂದ್ು ಬಾಗಿಲು ತಟ್ಟಿತು (ಕಥೆಗಳು) | ವಿಕಾಸ್ತ ನೆೇಗಿಲೊೇಣಿ       95/-  
o ಸ್ತಲಾಮನ್ ಖಾನ್ನ್ ಡಿಫಿೇಕಲ್ಲಿೇಸ್ತು (ಕಥೆಗಳು) | ಎಂ.ಎಸ್. ಶ್ರೇರಾಮ      95/- 
o ಶನಿವಾರ ಸ್ತಂತೆ (ವಿಕಾಸ್ತದ್ ವಿಚಾರಗಳು) | ಎಂ.ಎಸ್. ಶ್ರೇರಾಮ      120/- 
o ಅನಿವಾಸಿಗಳೆೇ ವಾಸಿ (ಅಮ್ಮರಿಕ ಪರವಾಸ್ತದ್ ನೆನ್ಪುಗಳು) | ಎಚ್. ಡುಂಡಿರಾಜ್       70/-  
o ಸ್ಾಹಿತಾ ವಿಮಶ್ೆಾ ಮತುಿ ಮಾಹತೊೇತಿರ ಚ್ಚಂತನೆ | ಡಾ. ಸಿ.ಎನ್. ರಾಮಚಂದ್ರನ್      250/- 
o ಸ್ಾಹಿತಾ ವಿಮಶ್ೆಾ | ಡಾ. ಸಿ.ಎನ್. ರಾಮಚಂದ್ರನ್         150/- 
o ವಸ್ಾಹತೊೇತಿರ ಚ್ಚಂತನೆ | ಡಾ. ಸಿ.ಎನ್. ರಾಮಚಂದ್ರನ್        120/- 
o ಆಪತ್ಸಿಾತ್ತಯ ಆಲಾಪಗಳು (ತುತುಾಪರಿಸಿಾತ್ತಯ ಮರು ಅವಲೊೇಹ೦ | ಅಡಗೂರು ಎಚ್. ವಿಶಾನಾಥ        80/- 
o ಮತಸ್ತಂತೆ | ಅಡಗೂರು ಎಚ್. ವಿಶಾನಾಥ           70/- 
o ರೂಪ್ಾಂತರ (ಸಿಎನ್ಆರ್ ಬದ್ುಕು ಮತುಿ ಬರಹ) | ಡಾ. ಬ್ರ.ಎ. ವಿವೆೇಕ ರೆೈ      295/- 
o ನೆರಳುಗಳ ಬೆನ್ುನ ಹತ್ತಿ (ಆತಮಕಥನ್) | ಸಿ.ಎನ್. ರಾಮಚಂದ್ರನ್       295/- 
o ಚಕಾರಯಣ (ಕಾದ್ಂಬರಿ) | ಇಂದಿರಾತನ್ಯ          150/- 



o ಮಂತರಶಕಿಿ (ಕಾದ್ಂಬರಿ) | ಇಂದಿರಾತನ್ಯ          150/- 
o ಶಕಿಿಪೂಜೆ (ಕಾದ್ಂಬರಿ) | ಇಂದಿರಾತನ್ಯ          150/- 
o ಸ್ೆೇಡಿನ್ಕಿಡಿ (ಕಾದ್ಂಬರಿ) | ಇಂದಿರಾತನ್ಯ          150/- 
o ಪೂಜಾತಂತರ (ಕಾದ್ಂಬರಿ) | ಇಂದಿರಾತನ್ಯ         150/- 
o ಚ್ಚಕಕಪಪ (ಕಾದ್ಂಬರಿ) | ಜೊೇಗಿ           120/- 
o ನೊೇಟ್ ಬುಕ್ಸ (ಕಾಲಂ'ಬರಿ) | ಜೊೇಗಿ          120/- 
o ಕಲದವಸಿ (ಕಥಾಸ್ತಂಕಲನ್) | ಡಾ. ಕೆ.ಎನ್. ಗಣೆೇಶಯಾ         120/- 
o ಡಿವೆೈನ್ ಕಾಮಿಡಿ (ಇನ್್ಫನೊೇಾ-ನ್ರಕಲೊೇಕ | ಪ್ರ. ಕೆ.ಎಂ. ಸಿೇತಾರಾಮಯಾ         195/- 
o ತಂತರ ದ್ಶಾನ್ (ತಂತರಶ್ಾಸ್ತರ ಕುರಿತ ಲೆೇಖ್ನ್ಗಳು) | ಸ್ತಂ: ಜಿ.ಬ್ರ. ಹರಿೇಶ        275/- 
o ತಂತರಶ್ಾಸ್ತರ ಪರವೆೇಶ | ಅನ್ು: ಜಿ.ಬ್ರ. ಹರಿೇಶ           120/- 
o ಚಾರಿತರ್ಾವೆೇ ಜಿೇವನ್ | ನಾಾಯಮೂತ್ತಾ ಡಾ. ಮ. ರಾಮಾ ಜೊೇಯಿಸ್         95/- 
o ದಾಸ್ತರ ಕಿೇತಾನೆಗಳ ತತಾ ವಿಚಾರ | ಶ್ರೇನಿವಾಸ್ತ ಸ್ತು. ಮಠದ್ |         195/- 
o ಆರದಿರಲ್ಲ ಬೆಳಕು (ನಾಟಕ) | ಪರಕಾಶ್ ಕಂಬತಿಳಿಳ           40/- 
o ಕಂಪೂಾಟರ್ ಸ್ೆೇವಕ ಮತುಿ ಇತರ ನಾಟಕಗಳು | ಪರಕಾಶ್ ಕಂಬತಿಳಿಳ         70/- 
o ಮಹಾಕವಿ ಕಾಳಿದಾಸ್ತನ್ ಅಭಿಜ್ಞಾನ್ ಶ್ಾಕುಂತಲ | ಮಹಾಬಲ ಸಿೇತಾಳಭಾವಿ         95/- 
o ಚಾಟು ಕವಿತೆಗೆ ಚುಟುಕು ಕತೆ | ಮಹಾಬಲ ಸಿೇತಾಳಭಾವಿ          80/- 
o ಕನ್ನಡಕೊಕಬಬನೆೇ ಕೆೈಲಾಸ್ತಂ (ಕೆೈಲಾಸ್ತಂ ಬದ್ುಕು-ಬರಹ) | ಬ್ರ. ಎಸ್. ಕೆೇಶವರಾವ್       195/- 
o ಸ್ತರಸ್ತ ಸ್ಾಹಿತಾ ಸ್ಾರಾಮೃತ | ಸ್ತಂ. ಬ್ರ.ಎಸ್. ಕೆೇಶವರಾವ್         195/- 
o ಅನ್ುಸ್ತಂಧ್ಾನ್ (ಪುಸ್ತಿಕಾವಲೊೇಕನ್ ಸ್ತಂಕಲನ್) | ಬರಗೂರು ರಾಮಚಂದ್ರಪಪ       295/- 
o ದೆೇವರ ಗುಟುಿ | ಬರಗೂರು ರಾಮಚಂದ್ರಪಪ           150/- 
o ಎಂ.ಟ್ಟ. ವಾಸ್ತುದೆೇವನ್ ನಾಯರ್ ಅವರ ಮಲಯಾಳಂ ಕಥೆಗಳು | ಅನ್ು. ಕೆ.ಕೆ. ಗಂಗಾಧರ್      150/- 
o ಪುಟಗಳ ನ್ಡುವಿನ್ ನ್ವಿಲುಗರಿ (ಸ್ಾಮಾಜಿಕ ಚ್ಚಂತನೆಯ ಬರಹಗಳು) / ಕುಸ್ತುಮಾ ಶ್ಾನ್ಭಾಗ       130/- 
o ಕಂಬಗಳ ಮರೆಯಲ್ಲೆ (ಕಥೆಗಳು) | ಸ್ತುನ್ಂದಾ ಪರಕಾಶ ಕಡಮ್ಮ         130/- 
o ರಿಂದ್ಕಕನ್ ಸ್ತಾಗತ (ಕಥೆಗಳು) | ರೆೇಖಾ ಕಾಖ್ಂಡಕಿ           150/- 
o ರಾಜಬಲ್ಲ (ಕಾದ್ಂಬರಿ) | ಸ್ತತಾಕಾಮ            95/- 
o ಅಧಾದಾರಿ (ಕಾದ್ಂಬರಿ) | ಸ್ತತಾಕಾಮ                     80/- 
o ಕೃಷಾಣಪಾಣ (ಒಂದ್ು ಹಳಿಳಯ ೨೦೦೦ ವಷ್ಕಾದ್ ಇತ್ತಹಾಸ್ತ ಕಥಾನ್ಕ) / ಸ್ತತಾಕಾಮ       80/- 
 
 
“ಈ ಕೃತ್ತ ಕೆೇವಲ ನಾಟಕಗಳ ವಿಮಶ್ಾಾ ಗರಂಥವಾಗಿರದೆ ಒಟ್ಾಿರೆ ಕನ್ನಡ ರಂಗಭೂಮಿ ಆದಿಯಿಂದ್ ಈ ಯುಗದ್ 
ಅಂತಾದ್ವರೆಗೆ ಬೆಳೆದ್ು ಬಂದ್ ಬಗೆಯ ಅನ್ುಸ್ತಂಧ್ಾನ್ದ್ ರಂಗಚರಿತೆರಯಾಗಿದೆ. ಪುಸ್ತಕಿದ್ ಒಳ ಆಶಯ ಎಲ ೆ
ಆಧುನಿಕ ಪರಯೇಗಶ್ೇಲತೆಯನ್ುನ ವಿನ್ಯದಿಂದ್ ಗುರುತ್ತಸ್ತುವುದ್ು ಮತು ಿ ಪರಯೇಗಗಳನ್ುನ ಒಂದ್ು 
ನಿದಿಾಷ್ಕಿವಾದ್ ತಾತ್ತಾಕ ನೆಲೆಯಲ್ಲ ೆವಿಶ್ೆೆೇರ್ಷಸ್ತುವುದಾಗಿದೆ. ನಾಟಕ ಕೃತ್ತ, ರಂಗಕೃತ್ತ, ರಂಗನಿಮಿಾತ್ತ - ಹಿೇಗೆ ರಂಗ 
ಪರಯೇಗದ್ ಎಲ ೆಸ್ತಿರಗಳ ತಾತ್ತಾಕ ವಿವರಗಳ ವಿದ್ಾತ - ಪೂಣಾವಾದ್ ಚ್ಚಂತನೆಯ ಜೊತೆಗೆ, ನಾಟಕ ಕಲೆಯ 
ವಿವಿಧ ಶ್ೆೈಲ್ಲಗಳ ಮಂಥನ್ವನ್ೂನ ತನ್ನ ಒಡಲ್ಲನ್ಲ್ಲೆ ಹುದ್ುಗಿಸಿಕೊಂಡಿದೆ. ಒಂದೆೇ ಮಾತ್ತನ್ಲ್ಲೆ ಹೆೇಳುವುದಾದ್ರೆ 



ಆಧುನಿಕ ರಂಗ ಚಳವಳಿಯ ಹರಸ್ಾಹಸ್ತದ್ ಕಥನ್ವಿದಾಗಿದೆ. ಚ್ಚಕಿತ್ಕ ದ್ೃರ್ಷಿಯಿಂದ್ ದಾಖ್ಲ್ಲಸ್ತುವ ಜೊತೆಗೆ 
ಸ್ತಮಗರವಾಗಿ ರಂಗಭೂಮಿ ವಿವರಗಳನ್ುನ ನಿೇಡುವ ರಂಗಕಮಿಾಗಳ ರಂಗ ಕೆೈಪ್ಡಿಯಂತ್ತದೆ.” 
 

- ಬಸ್ತವಲ್ಲಂಗಯಾ 
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