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ಅಧ್ಯಕ್ಷರ ನುಡಿ 

ಕರ್ಾುಟಕ ಲಲ್ಲತಕಲಾ ಅಕಾಡೆಮಿಯು ಕಳೆದ ನ್ಲವತೆಮೂರು ವರ್ುಗಳಂದ ಲಲ್ಲತ ಕಲೆಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ 

ಅರ್ೆೇಕ ಗರಂಥಗಳನ್ುನ ಪರಕಟಿಸುತಾೆ ಬಂದಿದೆ. ಈ ಎಲಲ ಗರಂಥಗಳೂ ಕರ್ಾುಟಕದ ಕಲಾಸಕೆರ ಹಾಗೂ ಕಲಾವಿದರ 

ಮೆಚ್ುುಗೆ ಗಳಸಿರುತೆವೆ. ಈ ಕಲಾ ಸ್ಾಹಿತಯ ಪರಕಟಣೆಯ ಜೊತೆಗೆ ಕರ್ಾುಟಕದ ಚಿತರ ಕಲಾಕ್ೆೇತರಕೆು ಅಪಾರ ಸ್ೆೇವೆ 

ಸಲ್ಲಲಸಿದ ಅರ್ೆೇಕ ಹಿರಿಯ ಕಲಾವಿದರ ಸ್ಾಧರ್ೆಗಳೂೆಂದಿಗೆ ಅವರ ಸಮಗರ ಪರಿಚ್ಯವನ್ುನ ನೇಡ್ುವ ಕಲಾವಿದರ 

ಮಾಲೆ ಪುಸೆಕಗಳನ್ೂನ ಅಕಾಡೆಮಿಯು ಪರಕಟಿಸುತೆ ಬಂದಿದೆ. ಈ ಕಲಾವಿದರ ಮಾಲೆಯು ಆಯಾ ಕಲಾವಿದರ 

ಕಾಲಘಟಟದಲ್ಲಲ ಬೆಳೆದು ಬಂದ ಕರ್ಾುಟಕದ ಕಲಾ ಇತಿಹಾಸವನ್ೂನ ಪರಿಚ್ಯ್ದಸುತೆದೆ. ಕಲಾವಿದರ ಪರಿಚ್ಯದ 

ಪುಸೆಕವನ್ುನ ಕನ್ನಡ್ ಭಾಷೆಯಲ್ಲಲ ಅಲಲದೆೇ ಇಂಗ್ಲಲಷ್ ಭಾಷೆಗೂ ಅನ್ುವಾದಿಸಿ ಪರಕಟಿಸಲಾಗುತದೆೆ. ಈ ಮೂಲಕ ನ್ಮಿ 

ಕಲಾವಿದರನ್ೂನ ಅವರ ಸ್ಾಧರ್ೆಯನ್ೂನ ಹೊರ ರಾರ್ಯದ ಓದುಗರಿಗೆ ಪರಿಚ್ಯ್ದಸಲಾಗುತೆದೆ. 

ಈ ಹಿರ್ೆನಲೆಯಲ್ಲಲ ಪರಸುೆತ ಪರಕಟಿತ 'ಶಿಲಪ ಸಿದಾಧಂತಿ ಶಿರೇ ಸಿದಧಲ್ಲಂಗಸ್ಾಾಮಿ' ಪುಸೆಕವು ಅವರ ಜಿೇವನ್ ಮತುೆ 

ಸ್ಾಧರ್ೆಗಳನ್ುನ ಪರಿಚ್ಯ್ದಸುತದೆೆ. ಈ ಪುಸೆಕದ ಲೆೇಖಕರೂ ಸಾತಃ ಕಲಾವಿದರಾಗ್ಲದುಿ ಪರಸುೆತ ಕಲಾವಿದರ ಜಿೇವನ್, 

ಸ್ಾಧರ್ೆಗಳನ್ುನ ಅರಿತವರಾಗ್ಲದುಿದರಿಂದ ಈ ಕಲಾವಿದರ ಸಮಗರ ಪರಿಚ್ಯದ ಈ ಪುಸಕೆವು ಓದುಗರ ಗಮನ್ಕೆು 

ಬರುತೆದೆ ಎಂದು ಭಾವಿಸಲಾಗ್ಲದೆ. 

ಈ ಮೊದಲು ಕಿರು ಅಳತೆಯಲ್ಲಲ ಪರಕಟವಾಗುತಿೆದಿಕಲಾವಿದರ ಪರಿಚ್ಯದ ಪುಸಕೆಗಳನ್ುನ ಈಗ ದೊಡ್ಡ 

ಅಳತೆಯಲ್ಲಲ ಸಿದಧಪಡಿಸಿ ಓದುಗರ ಕೆೈಗ್ಲತಿೆದೆಿೇವೆ. 

ಎಂದಿನ್ಂತೆ ಕಲಾಸಕರು, ಕಲಾವಿದರು, ಕಲಾ ಇತಿಹಾಸ ಪೆರೇಮಿಗಳು ಈ ಪುಸಕೆಗಳನ್ುನ 

ಸ್ಾಾಗತಿಸುತಾೆರೆಂದು ಆಶಿಸಲಾಗ್ಲದೆ. 

ಈ ಪುಸೆಕವನ್ುನ ಮುದಿರಸಿದ ರಶಿಿ ಪ್ರಂಟಸ್ಸು ಅವರಿಗೂ ಪರಕಟಿಸಿದ ಕರ್ಾುಟಕ ಲಲ್ಲತಕಲಾ ಅಕಾಡೆಮಿಯ 

ರಿಜಿಸ್ಾಟರ್ ಶಿರೇ ವಿ.ಎನ್. ಮಲ್ಲಲಕಾರ್ುುನ್ಸ್ಾಾಮಿ ಅವರಿಗೂ ಅಕಾಡೆಮಿಯು ಕೃತಜ್ಞತೆಗಳನ್ುನ ಸಲ್ಲಲಸುತೆದೆ. 

 

ಬೆಂಗಳೂರು                 ವಿ.ಟಿ. ಕ್ಳ  ೆ

 

 

 



ಲೆೀಖಕರ ಮ್ತು 

ಶಿಲಪ ಸಿದಾಧಂತಿ ಶಿರೇ ಸಿದಧಲ್ಲಂಗಸ್ಾಾಮಿಗಳ ಬಗೆ ೆಬರೆದ ಈ ಲೆೇಖನ್, ಅವರ ಒಂದು ಪರಿಚ್ಯಾತಿಕ ಲೆೇಖನ್ 

ಮಾತರ. ನ್ನ್ಗೆ ದೊರೆತ ಸಿೇಮಿತ ಅವಧಿಯಲ್ಲಲ, ನ್ನ್ನ ಇತಿಮಿತಿಯಲ್ಲಲ ಈ ಲೆೇಖವನ್ುನ ಸಿದಧಪಡಿಸಿರುತೆೆೇರ್ೆ. ಇವರ 

ಬಗೆೆ ಹಲವು ಲೆೇಖನ್ಗಳು ಬಂದಿದಿರೂ ಇವರ ಕಲೆ ಮತುೆ ಬದುಕಿನ್ ಬಗೆಗ್ಲನ್ ಒಂದು ಸಮಗರವಾದ ಅಧಯಯನ್ 

ನ್ಡೆಯುವ ಅವಶಯಕತೆ ಇದೆ. ಸ್ಾಾಮಿಯವರ ವಂಶರ್ರನ್ುನ, ಸ್ಾಾಮಿಯವರ ಶಿರ್ಯಂದಿರ ವಂಶರ್ರನ್ುನ ಮೆೈಸೂರಿನ್ 

ಹಿರಿಯ ಕಲಾವಿದರನ್ುನ, ಹಿರಿಯ ರ್ಾಗರಿಕರನ್ುನ ಸಂದಶುನ್ ಮಾಡಿ ವಿರ್ಯ ಸಂಗರಹಿಸಿ, ಕೆಲವು ಮುದಿರತ 

ಲೆೇಖನ್ಗಳನ್ುನ ಮತುೆ ಮೆೈಸೂರು ಮತುೆ ಸುತೆಮುತ ೆದೊರೆತ ಮೂಲ ಕೃತಿಗಳನ್ುನ ಪರಿವಿೇಕ್ಷಿಸಿ ಈ ಲೆೇಖನ್ವನ್ುನ 

ಸಿದಧಪಡಿಸಿರುತೆೆೇರ್ೆ. ಈ ಲೆೇಖನ್ವನ್ುನ ಬರೆಯಲು ನ್ನ್ಗೆ ಅನ್ುವು ಮಾಡಿಕೊಟಟ ಲಲ್ಲತಕಲಾ ಅಕಾಡೆಮಿಯ 

ಅಧಯಕ್ಷರು, ರಿಜಿಸ್ಾಟರ್ ಮತುೆ ಎಲಾಲ ಸದಸಯರುಗಳಗೆ ಧನ್ಯವಾದಗಳು. 

ಈ ಲೆೇಖನ್ ಸಿದಧಪಡಿಸುವಲ್ಲಲ ನ್ನ್ನ ಕೆಲಸವು ಅಧುದರ್ುಟ ಸುಲಭ ಸ್ಾಧಯವಾಗುವಂತೆ ತಮಿ ಹಲವು 

ಲೆೇಖನ್ಗಳ ಮುಖ್ಾಂತರ ಪರೊೇಕ್ಷವಾಗ್ಲ ನ್ನ್ಗೆ ಸಹಾಯ ಮಾಡಿದ ಎಲ್.ಶಿವಲ್ಲಂಗಪಪನ್ವರಿಗೆ ತುಂಬಾ 

ಋಣಿಯಾಗ್ಲದೆಿೇರ್ೆ, ಹಾಗೆೇರ್ೆೇ ಈ ಲೆೇಖನ್ ಸಿದಧಪಡಿಸುವ ಸಂದಭುದಲ್ಲಲ ತಿದಿಿ ತಿೇಡಿ, ರ್ೆರವಾದ ಡಾ. ಎಚ್. ಕುಲಕಣಿು 

ಮತುೆ ಪರೊೇಕ್ಷವಾಗ್ಲ ಸಲಹೆ ಸೂಚ್ರ್ೆಗಳನನತುೆ ಪ್ರೇತಾಾಹಿಸಿದ ಡಾ. ಡಿ.ಎ.ಉಪಾಧಯ, ಡಾ ಎ.ಎಲ್. ನ್ರಸಿಂಹನ್, 

ಹಿರಿಯ ಕಲಾವಿದರುಗಳಾದ ರಾಮನ್ರಸಯಯ, ಕುಪಾಪಚಾರ್, ಸಿದಧಲ್ಲಂಗಸ್ಾಾಮಿಯವರ ವಂಶಸಥರು ಮತುೆ 

ಸ್ಾಾಮಿಯವರ ಶಿರ್ಯಂದಿರ ವಂಶಸಥರಾದ ಎನ್. ಶಿವಾನ್ಂದ, ಬಿ.ಎಸ್.ಯೇಗ್ಲರಾಜ್, ಎನ್ ಶಿವಶಂಕರ್, ಮೆೈಸೂರು 

ಅರಮರ್ೆಯ, ಅರಮರ್ೆ ದೆೇವಾಲಯಗಳ ಮುರ್ರಾಯ್ದಯ ಆಡ್ಳತ ವಗು, ರ್ಯಚಾಮರಾಜೆೇಂದರ ಕಲಾ 

ಗಾಯಲರಿಯ ಆಡ್ಳತ ವಗು, ಪಾರಚ್ಯವಸುೆ ಸಂಗರಹಾಲಯ, ಅಕಿೇುವರಸ್, ಪಾರಚ್ಯಶಾಸರಸಂಶೆ ೇಧರ್ಾಲಯದ 

ಆಡ್ಳತ ವಗು, ಕಾಮಕಾಮೆೇಶಾರಿ ದೆೇವಸ್ಾಥನ್, ಭುವರ್ೆೇಶಾರಿ ದೆೇವಸ್ಾಥನ್, ಕಮಟೆೇಶಾರ ದೆೇವಸ್ಾಥನ್ ಪರಕಲ ಮಠದ 

ಅಚ್ುಕರು ಕೊರ್ೆಯದಾಗ್ಲ ಆದರೆ ಅತಿಮುಖಯವಾಗ್ಲ ನ್ನ್ಗೆ ಎಲಾಲ ರಿೇತಿಯ್ದಂದ ಸಹಕರಿಸಿದ ನ್ನ್ನ ಮಡ್ದಿ ಸಬಿತ 

ರಾಮದಾಸ ಇವರೆಲಲರಿಗೂ ಹೃತೂೆವುಕ ಧನ್ಯವಾದಗಳು. 

ರಾಮದಾಸ ಅಡ್ಯಂತಾಯ 
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ಶಿಲ್ಪ ಸಿದ್ಧಾಂತಿ ಶಿರೀ ಸಿದ್ಧಲಾಂಗಸ್್ಾಮಿ 

ಶಿಲಪ ಮತುೆ ಚಿತರ ಎನ್ುನವ ಪದಗಳಗೆ ಪಾರಚಿೇನ್ ಗರಂಥಗಳಲೆಲಲಾಲ ವಿಶಾಲವಾದ ಅಥುಗಳನ್ುನ ನೇಡ್ಲಾಗ್ಲದೆ. 

ಮನ್ಸಿಾನ್ ಏಕಾಗರತೆಯ್ದಂದ ರಚಿಸಿದ ಒಂದು ರಚ್ರ್ೆಯು ಶಿಲಪ ಎಂದು ಹೆೇಳಲಾಗ್ಲದೆ. 

ರ್ಾರ್ಾವಿಧಾನ್ಂ ವಸೂೆಣಾಂ ಯಂತಾರಣಾಂ ಶಿಲಪ ಸಂಪದಾಂ | 

ಧಾತರ್ಾಂ ಸ್ಾಧರ್ಾನ್ಂ ಚ್ ವಾಸುೆರ್ಾಂ ಶಿಲಪ ಸಂಜ್ಞೆತಂ। 

ಹಲವು ಬಗೆಯ ವಸುೆಗಳು, ಯಂತರಗಳು, ಕಲುಲ, ಲೊೇಹ, ಮಣುು ಮೊದಲಾದ ದರವಯಗಳನ್ುನ ಬಳಸಿದ 

ಉಪಕರಣಗಳು, ಕಟಟಡ್ಗಳು ಇವುಗಳೆಲಲಕೂು ಶಿಲಪವೆಂದು ಮೃಗು ಸಂಹಿತೆ ಹೆೇಳದರೆ, ವಾಸುೆವಿನಂದ (ಕಟಟಡ್ 

ರಚ್ರ್ೆ) ಬೆೇಪುಟಟ ಶಿಲಪ ಪರಕಾರಗಳಗೆ ಚಿತರವೆಂಬ ಪದವನ್ುನ ಬಳಸಿರುವುದನ್ುನ ಶಾಸರ ಗರಂಥಗಳಲ್ಲಲ ಕಾಣಬಹುದು. 

ಹಾಗೆೇರ್ೆೇ ಚಿತರ , ಚಿತಾರಧು, ಚಿತಾರಭಾಸ ಎಂಬ ವಿಭಾಗಗಳನ್ುನ ಮಾಡಿರುವುದನ್ುನ ಮಾನ್ಸ್ಾರದಲ್ಲಲ ಕಾಣಬಹುದು. 

ರ್ಾವು ಈಗ ದುಂಡಾಕೃತಿಯ ಶಿಲಪವೆಂದು ಗುರುತಿಸುವ ಶಿಲಪವನ್ುನ, ಚಿತರ = ಸವಾುಂಗಂ ದೃಶಯಮಾನ್ಂ, ಈಗ ಉಬುು 

ಶಿಲಪವೆಂದು ಗುರುತಿಸುವ ಶಿಲಪವನ್ುನ (ರಿಲ್ಲೇಫ್) ಚಿತಾರಧು = ಅಧುಂ ಅಧಾುಂಗ ದಶುನ್ಂ, ಸಮಪಾತಾಳಯಲ್ಲಲ 

ರಚಿಸಿದ ಕೃತಿ (ಚಿತರ)ವನ್ುನ ಚಿತಾರಭಾಸ ಅಧಾುಧು೦ ದೃಶಯಮಾನ್ಂ ಅಭಾಸತಿ ತಥಯತೆ ಎಂದು ಮಾನ್ಸ್ಾರದಲ್ಲಲ 

ದೃಶಯಕಲೆಯ ವಿವಿಧ ಪರಕಾರಗಳನ್ುನ ವಿಶೆಲೇಷಿಸಿರುವುದನ್ುನ ಕಾಣಬಹುದು. 

ಈ ಶಿಲಪಕಲಾಕೃತಿಗಳನ್ುನ ರಚಿಸುವ ಕಲಾಕಾರರ ಬಗೆೆಯೂ ಶಾಸರಗರಂಥಗಳಲ್ಲಲ ಸ್ಾಕರ್ುಟ ವಿವರವಾಗ್ಲ 

ತಿಳಸಲಾಗ್ಲದೆ. ರ್ಾರಾಯಣರ್ೆಂಬ ಋಷಿಯ ತಪ್ೇಭಂಗ ಮಾಡ್ಲು ಅಪಾರೆಯರು ಬಂದಾಗ ಮಾವಿನ್ ಎಲೆಯ 

ರಸದಿಂದ ತನ್ನ ತೊಡೆಯ ಮೆೇಲೆ ಸುಂದರವಾದ ಸಿರೇಯ ಚಿತರ ರಚಿಸಿ ಅದಕೆು ಜಿೇವ ತುಂಬಿ ಅವಳಗೆ ಊವುಶಿ( 

ಊರು=ತೊಡೆ) ಎಂದು ರ್ಾಮಕರಣ ಮಾಡಿ ಅಪಾರೆಯರು ರ್ಾಚ್ುವಂತೆ ಮಾಡಿ, ಈ ವಿದೆಯಯನ್ುನ ವಿಶಾಕಮುನಗೆ 

ಬೊೇಧಿಸಿದರ್ೆಂಬ ಕಥೆಯ್ದದಿರೆ, ಚಿತರಸೂತರವಂದರ ಪರಕಾರ ವಿರ್ುು ಮಾವಿನ್ಹಣಿುನ್ ರಸದಿಂದ ತನ್ನ ತೊಡೆಯ 

ಮೆೇಲೆ ಸುಂದರವಾದ ಅಪಾರೆಯ ಚಿತರ ಬರೆದು ಅದಕೆು ಜಿೇವತುಂಬಿ ಊವುಶಿಯಂದು 
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ಕರೆದ ಎಂಬ ಪರಸ್ಾೆಪವಿದೆ. ವಿಶಾಕಮುನ್ು ಶಿಲ್ಲಪಗಳಗೆ ಆಚಾಯುರ್ಾಗ್ಲದುಿ, ಶಿಲಪ, ಚಿತರ, ವಾಸುೆ ಮುಂತಾದ 

ದೃಶಯಕಲಾಪರಕಾರಗಳು ಆತನಂದಲೆೇ ಪರಚ್ುರವಾದುವೆಂದು ತಿಳಯಬಹುದು. 

ಶಿಲಪ ಶಾಸರದಲ್ಲಲ ಸೆಪತಿ, ಸೂತರಗಾಹಿ, ವಧುಕಿ ಮತುೆ ತಕ್ಷಕರಿದುಿ ತಕ್ಷಕನ್ನ್ುನ ಹೊರತುಪಡಿಸಿ ಉಳದ 

ಮೂವರಿಗೂ ಚಿತರಕಲೆಯ ಜ್ಞಾನ್ವಿರಬೆೇಕಲಲದೆ, ಸಪೆತಿಯಂತೂ ಸವುಶಾಸರಜ್ಞರ್ಾಗ್ಲರಬೆೇಕು ಎಂದು 

ಮಾನ್ಸ್ಾರದಲ್ಲಲ ಉಲೆಲೇಖಿಸಲಾಗ್ಲದೆ ( ಸೂತರಗಾರಹಿಯಂದರೆ ಅಳತೆ ಮಾನ್ದಲ್ಲಲ ಪರಿಣಿತಿ, ವಧುಕಿಯಂದರೆ 

ಚಿತರಕಲಾವಿದ, ತಕ್ಷಕರ್ೆಂದರೆ ಮರ, ಶಿಲೆ, ಲೊೇಹ ಮುಂತಾದ ಮಾಧಯಮಗಳ ಪರಿಣಿತ) ಹಾಗೆೇರ್ೆೇ ಚಿತರಕಲಾವಿದ 

ಒಳೆೆಯ ಮನ್ುರ್ಯರ್ಾಗ್ಲರಬೆೇಕು, ಸ್ೊೇಮಾರಿಯಾಗ್ಲರಬಾರದು, ಕೊೇಪಗೊಳೆಬಾರದು, ಶುದಧಜಿೇವನ್ ನ್ಡೆಸುವ, 

ಅಧಯಯನ್ಶಿೇಲರ್ಾದ, ಆತಿಸಂಯಮದ, ಭಕಿೆಮರ್ೊೇಭಾವದ, ಉದಾರ ಹೃದಯದ, ದೆಾೇಷಾಸೂಯರಹಿತರ್ಾದ 

ವಯಕಿೆಯಾಗ್ಲರಬೆೇಕು ಎಂದು ಶಿರೇ ಮಹಾ ವರ್ಭೆೈರವ ತಂತರದಲ್ಲಲ ಹೆೇಳರುವುದನ್ುನ ಇಲ್ಲಲ ಗಮನಸಬಹುದು. ಅಲಲದೆ 

ಪರತಿಭಾ ಅಥವಾ ಪರತಿಭಾವರ್ಾಶಕಿೆ, ವಿವರ ವಿೇಕ್ಷಣಶಕಿೆ, ಅಭಾಯಸಸಿದಧ ಹಸೆಕೌಶಲ, ಛಂದಸಿಾನ್ ಅಥವಾ 

ಸಮತೊೇಲನ್ ಶಿಕ್ಷಣದ ಪರಿಣತಿ, ಅರ್ೆೇಕ ಭಾವಾವಸ್ೆೆಗಳಲ್ಲಲ ಪಾರಣಿಗಳ ಮತುೆ ಮಾನ್ವರ ಅಂಗಾಂಗಗಳಲಾಲಗುವ 

ಚ್ಲರ್ೆ, ಪರತಿಕಿರಯಗಳ ಪರಿಜ್ಞಾನ್, ಪರತುಯತಪನ್ನ ಮತಿತಾ ಸ್ಾಾಸಥಯಸಂಯಮ ಮತುೆ ಶಿೇಲ ಮುಂತಾದ ಅಹುತೆಗಳು 

ಒಬು ಕಲಾವಿದನಗ್ಲರಬೆೇಕೆಂದು ನ್ಮಿ ಶಾಸರ ಗರಂಥಗಳು ಸವಿಸ್ಾೆರವಾಗ್ಲ ಹೆೇಳವೆ. 

ಹದಿರ್ಾರರ್ೆೇ ಶತಮಾನ್ದ ದಿಾತಿೇಯಾಧುದಲ್ಲಲ ವಿರ್ಯನ್ಗರ ರಾರ್ಮರ್ೆತನ್ವು ಪತನ್ವಾದ ಮೆೇಲೆ 

ಚಿತರಕಾರರು, ಶಿಲ್ಲಪಗಳು ಮುಂತಾದ ಎಲಾಲ ಕಲಾಕಾರರಿಗೆ ರಾಜಾಶರಯ ತಪ್ಪತು. ಇವರು ಜಿೇವರ್ೊೇಪಾಯಕಾುಗ್ಲ 

ದಕ್ಷಿಣ ರಾರ್ಯಗಳ ರಾರ್ರುಗಳನ್ುನ ಮತುೆ ಪಾಳೆೇಗಾರರನ್ುನ ಆಶರಯ್ದಸಬೆೇಕಾಗ್ಲತುೆ. ಹಿೇಗೆ ವಲಸ್ೆ ಬಂದ ನ್ೂರಾರು 

ಕಲಾವಿದರುಗಳಗೆ ಮೆೈಸೂರು ಅರಮರ್ೆಯ ಪ್ೇರ್ಣೆ ದೊರೆಯ್ದತು. 17-18ರ್ೆೇ ಶತಮಾನ್ದಲ್ಲಲ ಭಾರತದ ಎಲಾಲ 

ರಾರ್ಯಗಳು ಅಸಿೆರದಲ್ಲಲದಿ ಕಾಲ. ಆದರೂ ಮೆೈಸೂರು ಅರಸರು ಮತುೆ ಅವರ ಅಧಿೇನ್ದಲ್ಲಲದ ಿಅರ್ೆೇಕ ಪಾಳೆೇಗಾರರು, 

ಕಲಾವಿದರಿಗೆ ನರಂತರವಾಗ್ಲ ಪ್ರೇತಾಾಹ ಕೊಡ್ುತಿೆದಿರು. ಚಿತರದುಗುದ ಪಾಳೆೇಗಾರರು, ಶಿವಮೊಗೆ ಜಿಲೆಲಯ ನ್ಗರ 

ಪಾಳೆೇಗಾರರು, ಮಾತರವಲಲದೆ ಚೆನ್ನಪಟಟಣ, ಆರ್ೆಗುಂದಿ, ಪೆನ್ುಗೊಂಡ್, ಮಧುಗ್ಲರಿ, ಹಾಸನ್ ಮುಂತಾದ ಕಡೆಗಳ 

ಪಾಳೆೇಗಾರರು ಸಹ ಈ ಕಾಯುದಲ್ಲಲ ಹಿಂದೆ ಬಿೇಳಲ್ಲಲಲ. ಹಿೇಗೆ ವಿರ್ಯನ್ಗರದ ಅವಸ್ಾನ್ದ ನ್ಂತರ ವಲಸ್ೆ ಬಂದು 

ಕೊಳೆೆೇಗಾಲದಲ್ಲಲ ರ್ೆಲೆಸಿದ ಶಿಲಪಕಲಾ ಪ್ೇಳಗೆಯವರೆೇ ಶಿಲಪ ಸಿದಾಧಂತಿ ಶಿರೇ ಸಿದಧಲ್ಲಂಗಸ್ಾಾಮಿಗಳು, 

ಶಿಲಪ ಸಿದಾಧಂತಿ ಶಿರೇ ಸಿದಧಲ್ಲಂಗಸ್ಾಾಮಿಗಳು ಗುಣವಾಚ್ಕವಾದ ಶಿಲ್ಲಪ ಎಂಬ ಪದವನ್ುನ ಈಗ ಚಾಲ್ಲೆಯಲ್ಲಲರುವ 

ಸಿೇಮಿತ ಅಥುದ ಶಿಲ್ಲಪಯಂದು ಪರಿಗಣಿಸದೆ. ಭಾರತಿೇಯ ಶಾಸರಗಳಲ್ಲಲ ಶಿಲ್ಲಪಯಂಬ ಪದಕಿುರುವ ವಿಶಾಲಾಥುದಲ್ಲಲ 

ಇವರನ್ುನ ಪರಿಭಾವಿಸುವುದು ಸೂಕೆ. ಇವರು ವಂಶಪಾರಂಪಯುವಾಗ್ಲ ಬಂದಿರುವ ಗುಡಿಕೆೈಗಾರಿಕೆ, ಪಂಚ್ಲೊೇಹದ 

ಕೆಲಸ, ಶಿಲಪಕಲೆ, ಚಿತರಕಲೆ, ವಾಸುೆ, ಸಂಸೃತಾಭಾಯಸ ವೆೇದಾಗಮ, ಜೊಯೇತಿರ್ಯ ಇವುಗಳೆಲಲದರಲೂಲ 
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ಸಿದಧಹಸೆರಾಗ್ಲದಿರು. ಎಲಾಲ ಕಲಾಪರಕಾರಗಳ ಜ್ಞಾನ್ದ ಜೊತೆ, ಸಂಸೃತ, ವೆೇದಾಧಯಯನ್, ಭಾಷಾಪಾಂಡಿತಯವನ್ುನ 

ಪಡೆದು ಸಪತಿ ಎಂದು ಕರೆಯ್ದಸಿಕೊಳುೆವುದರಲ್ಲಲ ಬಹುಶಃ ಇವರೆೇ ಕೊರ್ೆಯವರು ಎಂದರೆ ತಪಾಪಗಲಾರದು. ಇವರ 

ವಂಶಸೆರು ಹಾಗೂ ಇವರ ಹಲವು ಶಿರ್ಯಂದಿರು ರ್ಗದಿಾಖ್ಾಯತ ಶಿಲಪ ಕಲಾವಿದರಾಗ್ಲರುವುದು ನರ್ವಾದರೂ, ಶಿಲ್ಲಪ ಶಿರೇ 

ಸಿದಧಲ್ಲಂಗಸ್ಾಾಮಿಗಳ ಮಟಟದಲ್ಲಲ ಒಬು ಚಿತರಗಾರರ್ಾಗ್ಲ, ಶಿಲ್ಲಪಯಾಗ್ಲ, ವಾಸುೆಶಾಸರ ಪಂಡಿತರ್ಾಗ್ಲ, ಭಾಷಾತಜ್ಞರ್ಾಗ್ಲ, 

ವೆೇದಧಯಯನ್ಪಾರಂಗತರ್ಾಗ್ಲ ಸಕಲ ವಿದಾಯಪರವಿೇಣರ್ಾಗ್ಲ ಸಪೆತಿಯನಸಿ ಕೊಳುೆವ ಶಿಲ್ಲಪಗಳು ಇತಿೆೇಚಿನ್ ದಿನ್ಗಳಲ್ಲಲ 

ಕಂಡ್ುಬರುವುದಿಲಲ. ಈ ಒಂದು ಬದಲಾವಣೆ ದೃಶಯಕಲಾ ಕ್ೆೇತರದಲ್ಲಲ ಮಾತರವಲಲ ವೆೈದಯಕಿೇಯ, ವಿದಾಯಭಾಯಸ, ರ್ಾಟಯ, 

ಸಂಗ್ಲೇತ, ಯೇಗ ಭಾರತಿೇಯ ಪರಂಪರಾಗತವಾಗ್ಲ ಬಂದ ಎಲಾಲ ವಿದೆಯಗಳಲೂಲ ಇದನ್ುನ ಕಾಣಬಹುದು. ಬಹುಶಃ 

ಇದು ಈ ಕಾಲಘಟಟದ ಒಂದು ಸತಯವಿರಬಹುದು. 

ಚಾಮರಾರ್ನ್ಗರ ಬೆಂಡ್ರವಾಡಿ ಎಂಬ ಗಾರಮದಲ್ಲಲ ಸಿದಧಪಾಪಜಿ ಸ್ಾಾಮಿ ಮತುೆ ಮಲಾಲರ್ಮಿಣಿು ಎಂಬ 

ದಂಪತಿಗಳಗೆ ಪುತರರಾಗ್ಲ 1885ರಲ್ಲಲ ರ್ನಸಿದ ಮಗುವಿಗೆ, ಈ ಊರಿಗೆ ಆಕಸಿಿಕವಾಗ್ಲ ಬಂದ ನ್ಂರ್ುಂಡ್ 

ಶಿವಯೇಗ್ಲಂದರ ಸ್ಾಾಮಿಗಳು ಸಿದಧಲ್ಲಂಗಸ್ಾಾಮಿ ಎಂದು ರ್ಾಮಕರಣ ಮಾಡಿದರು. ಚ್ಲಕನ್ವಾಡಿಯ 

ಶಂಭುಲ್ಲಂಗೆೇಶಾರ ಬೆಟಟ ನರ್ಗುಣಶಿವಯೇಗ್ಲಗಳ ತಪ್ೇಭೂಮಿಯಾಗ್ಲತುೆ. ಈ ಕ್ೆೇತರದ ಮಹಿಮೆಯನ್ುನ 

ಸಿದಧಲ್ಲಂಗಸ್ಾಾಮಿಗಳು ಬಾಲಯದಿಂದಲೂ ಹಿರಿಯರಿಂದ ಕೆೇಳ ತಿಳದಿದಿರು. ಇದರ ಜೊತೆ ಇವರಿಗೆ ನ್ಂರ್ುಂಡ್ 

ಶಿವಯೇಗ್ಲಗಳ ಮೆೇಲ್ಲನ್ ಅತಿೇವ ಭಕಿೆ ಅದೆೇ ಜಾಗದಲ್ಲಲ ತಾನ್ೂ ತಪವರ್ಾನಚ್ರಿಸಬೆೇಕೆಂದು ಪೆರೇರೆೇಪ್ಸಿತು. 

ಸಿದಧಲ್ಲಂಗಸ್ಾಾಮಿಗಳು ತನ್ನ ಹದಿರ್ೆಂಟರ್ೆೇ ವಯಸಿಾನ್ಲ್ಲಲ ಶಂಭುಲ್ಲಂಗೆೇಶಾರ ಬೆಟಟದ ಮೆೇಲ್ಲನ್ ಒಂದು ಗುಹೆಯಲ್ಲಲ 

ಕುಳತು ಏಕಾಗರಚಿತೆರಾಗ್ಲ ತಪಸ್ಾಾರ್ಾನಚ್ರಿಸಿದ ಗುಹೆಯಲ್ಲಲ ದಕ್ಷಿಣಾ ಮೂತಿು ಮತುೆ ನ್ಂದಿಕೆೇಶಾರನ್ ಮೂತಿುಯನ್ುನ 

ಕಡೆದು ಅಲ್ಲಲಯೇ ಅದನ್ುನ ಪರತಿಸ್ಾಥಪ್ಸಿದರೆಂದೂ, ಇದು ಅವರು ಸಾತಂತರವಾಗ್ಲ ರಚಿಸಿದ ಪರಥಮ ಮೂತಿು ಎಂದೂ 

ತಿಳದುಬರುತೆದೆ. ಆಲದ ಮರದಡಿಯಲ್ಲಲ ಕುಳತ ವಿೇಣಾಪಾಣಿ ದಕ್ಷಿಣಾಮೂತಿು ಚ್ತುಬಾುಹುಗಳನ್ುನ ಹೊಂದಿದಾಿರ್ೆ. 

ಮುಂಗಾಲುಗಳು ಪರಸಪರ ಸಂಧಿಸುವಂತೆ ಕತೆರಿಗಾಲಲ್ಲಲ ಕುಳತ ಮುದೆರಯಲ್ಲಲದೆ, ಯೇಗಪಟಿಟ ಮೊಣಕಾಲು ಮತುೆ 

ದೆೇಹವನ್ುನ ಬಂಧಿಸಿದೆ. ಪಾದಗಳ ಕೆಳ ಭಾಗದಲ್ಲಲ ಋಷಿಮುನಗಳ ಕೆತೆರ್ೆಯ್ದದೆ. ಆ ಮುನಗಳು ವಸಿರ್ಠ, ಮೃಗು, 

ರ್ಮದಗ್ಲನ, ಭಾರದಾಾರ್, ಶೌನ್ಕ ಮತುೆ ಅಗಸರರ್ೆಂದು ಕಾಶಯಪ ಶಿಲಪಶಾಸರದ ಮೂಲಕ ತಿಳದುಬರುತೆದೆ. ಹಾಗೆಯೇ 

ಅದರ ಪಕುದಲ್ಲಲ ನ್ಂದಿೇಶಾರನ್ ಮೂತಿುಯ್ದದೆ. ಮಾನ್ವ ದೆೇಹ, ಹಸುವಿನ್ ತಲೆ ಮತುೆ ಚ್ತುಬಾುಹುಗಳನ್ುನ 

ಹೊಂದಿದೆ ಎಂದು ಮುಂತಾಗ್ಲ ಎಲ್. ಶಿವಲ್ಲಂಗಪಪನ್ವರು ಕರ್ಾುಟಕ ಶಿಲಪಕಲಾ ಅಕಾಡೆಮಿ ಪರಕಟಿಸಿದ ಶಿಲಪ 

ಸಿದಾಧಂತಿ ಶಿರೇ ಸಿದಲಿ್ಲಂಗಸ್ಾಾಮಿಗಳು ಎಂಬ ಪುಸೆಕಕೆು ಬರೆದ ಲೆೇಖನ್ದಲ್ಲಲ ನ್ಮೂದಿಸಿರುತಾೆರೆ. ಅನ್ಂತರ ಗುರುಗಳ 

ಅಪೆೇಕ್ೆ ಮೆೇರೆಗೆ ಬೆಂಡ್ರವಾಡಿ ಗಾರಮದ ಪಟೆೇಲ್ ಚೆನ್ನದೆೇವಸ್ಾಾಮಿ ಎಂಬುವರ ಪುತಿರ ವಿೇರಮಿ ಎಂಬ ಕರ್ೆನಯನ್ುನ 

ವಿವಾಹವಾಗ್ಲ ಗೃಹಸ್ಾೆಶರಮವನ್ುನ ಸಿಾೇಕರಿಸಿದರು. 
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ಸಿದಧಲ್ಲಂಗಸ್ಾಾಮಿಯವರು ವಂಶಪಾರಂಪಯುವಾಗ್ಲ ಬಂದ ವೆೇದ, ಶಿಲಪ, ಮಂತರ, ಶಾಸರ, ಜೊಯೇತಿರ್ಯ 

ಮುಂತಾದ ವಿದೆಯಗಳನ್ುನ ತಮಿ ತಂದೆಯ್ದಂದ ಮತುೆ ಪರಸಿದಧ ಶಿಲ್ಲಪಗಳೂ, ಮಂತರ, ತಂತರ ಶಾಸರವೆತೆರೂ ಆದ 

ದೊಡ್ಡಪಪ ಸಿದಧಲ್ಲಂಗಸ್ಾಾಮಿಗಳಂದಲೂ ಅಭಾಯಸ ಮಾಡಿದರು. ಇವರ ತಂದೆ ಮತುೆ ದೊಡ್ಡಪಪನ್ವರು ಸಾಗುಸೆರಾದ 

ಮೆೇಲೆ ಇವರ ಗುರುಗಳಾದ ನ್ಂರ್ುಂಡ್ ಶಿವಯೇಗ್ಲಂದರಸ್ಾಾಮಿಗಳು ಇವರನ್ುನ ಆಶಿೇವುದಿಸಿ ಪ್ರೇತಾಾಹಿಸಿದರು. 

ಸಿದಧಲ್ಲಂಗಸ್ಾಾಮಿಗಳ ಗುರುಗಳಾದ ನ್ಂರ್ುಂಡ್ ಶಿವಯೇಗ್ಲಗಳು ನ್ವಿಲಗುಂದ ಶಿರೇ ರ್ಾಗಲ್ಲಂಗಸ್ಾಾಮಿಗಳ 

ಮಠದಲ್ಲಲದುಿ, ದಿೇಘು ತಪಸ್ಾಾರ್ಾನಚ್ರಿಸಿ ಮೆೈಸೂರು ಜಿಲೆಲಗೆ ಬಂದರು. ಮೆೈಸೂರಿನ್ಲ್ಲಲ ಇವರ ಪವಾಡ್ಗಳು 

ಅರಮರ್ೆಯವರೆಗೂ ಮುಟಿಟ ಶಿರೇ ರ್ಯಚಾಮರಾಜೆೇಂದರ ಒಡೆಯರ್ಸರವರ ಅಜಿಿ ಶಿರೇ ನ್ಂರ್ುಂಡ್ಸ್ಾಾಮಿಗಳ 

ಶಿಷೆಠಯಾದರು. ಚಾಮರಾರ್ನ್ಗರ, ಕೊಳೆೆಗಾಲ ಕಡೆಗಳಲ್ಲಲ ಸುತಾೆಡ್ುತಿೆದಿ ನ್ಂರ್ುಂಡ್ ಶಿವಯೇಗ್ಲಗಳು 

ಸಿದಧಲ್ಲಂಗಸ್ಾಾಮಿಯ ಅಂತರಂಗಶುದಿಧ, ನಷೆಠ, ಭಕಿೆ ಕಂಡ್ು ಮೆಚಿು ತಮಿ ಶಿರ್ಯನ್ರ್ಾನಗ್ಲ ಸಿಾೇಕರಿಸಿ ಇವರಿಗೆ 

ಬರಹಿಪದೆೇಶ ಮಾಡಿದರು. ನ್ಂರ್ುಂಡ್ಸ್ಾಾಮಿಗಳಗೆ ಅರಮರ್ೆಯಲ್ಲಲ ಸ್ಾಕರ್ುಟ ಗೌರವ ಸರ್ಾಿನ್ಗಳದುಿದರಿಂದ 

ರಾಜಾಶರಯ ಪಡೆದು ತಮಿ ಗುರುಗಳಾದ ನ್ವಿಲಗುಂದ ಶಿರೇ ರ್ಾಗಲ್ಲಂಗಸ್ಾಾಮಿಗಳ ಒಂದು ಶಾಖ್ಾ ಮಠವನ್ುನ 

ಮೆೈಸೂರಿನ್ ಅಗರಹಾರದಲ್ಲಲ ಸ್ಾಥಪ್ಸಿ, ಆ ಮಠಕೆು ಸಿದಧಲ್ಲಂಗಸ್ಾಾಮಿಯವರನ್ುನ ಮಠಾಧಿೇಶರರ್ಾನಗ್ಲ ರ್ೆೇಮಿಸಿ 

ಆಶಿೇವುದಿಸಿದರು. ( ಈ ಮಠವನ್ುನ ಸ್ಾಥಪ್ಸುವ ಮೊದಲು ಸಿದಧಲ್ಲಂಗಸ್ಾಾಮಿಯವರು ಮೆೈಸೂರಿನ್ 

ಮಂಡಿಮೊಹಲಾಲದಲ್ಲಲರುವ ಪಾಪಮಿನ್ ಛತರದಲ್ಲಲದುಿ ಅಲ್ಲಲ ಬಹಳರ್ುಟ ಶಿಲಾಮೂತಿುಗಳನ್ುನ ರಚಿಸಿದಿರೆಂದು 

ತಿಳದುಬರುತೆದೆ.) ನ್ಂರ್ುಂಡ್ ಶಿವಯೇಗ್ಲಗಳು ದೆೈವಖಯರಾದ ಮೆೇಲೆ ಶಿರೇ ರ್ಯಚಾಮರಾಜೆೇಂದರ ಒಡೆಯರ್ಸರವರ 

ಅಜಿಿಯವರ ಅಪೆೇಕ್ೆಯಂತೆ ಮೆೈಸೂರಿನ್ ಚಾಮುಂಡಿಬೆಟಟದ ತಪಪಲ್ಲನ್ಲ್ಲಲ ನ್ಂರ್ುಂಡ್ ಶಿವಯೇಗ್ಲಯವರ 

ಪಾರ್ಥುವಶರಿೇರವನ್ುನ ಸಮಾಧಿ ಮಾಡಿ ಅಲ್ಲಲ ಗದುಿಗೆ ಕಟಿಟಸಲಾಯ್ದತು. ಶಿಲ್ಲಪ ಸಿದಧಲ್ಲಂಗಸ್ಾಾಮಿಗಳು ಶಿವಲ್ಲಂಗ ಮತುೆ 

ನ್ಂರ್ುಂಡ್ ಶಿವಯೇಗ್ಲಗಳ ಭಾವಮೂತಿುಯನ್ುನ ಕಡೆದು ಇಲ್ಲಲ ಪರತಿಷಾಠಪ್ಸಿದರು. 

ಶಿರೀ ಸಿದ್ಧಲಾಂಗಸ್್ಾಮಿಯವರು- ಮಠ್ಧೀಶರ್ಗಿ 

ಶಿರೇ ಸಿದಧಲ್ಲಂಗಸ್ಾಾಮಿಯವರು ಮಠದಲ್ಲಲ ಪಟಾಟಭೇರ್ಕರಾದ ಮೆೇಲೆ ಶಿರೇ ರ್ಯಚಾಮರಾಜೆೇಂದರ 

ಒಡೆಯರ್ಸರವರು ಅವರನ್ುನ ಜ್ಞಾನ್ಗುರುವಾಗ್ಲ ಸಿಾೇಕರಿಸಿದರು. ಒಡೆಯರ್ಸರವರು ಯಾವುದೆೇ ಕೆಲಸಕಾಯುಗಳನ್ುನ 

ಮಾಡ್ುವಾಗ ಸ್ಾಾಮಿಗಳ ಮಾಗುದಶುನ್ ಪಡೆದು ಅವರ ಅಪಪಣೆಯಂತೆ ನ್ಡೆದುಕೊಳುೆತಿೆದಿರು. ಶಿರೇ 

ರ್ಯಚಾಮರಾಜೆೇಂದರ ಒಡೆಯರ್ಸರವರ ಸ್ೊೇದರಮಾವ ಶಿರೇ ಮುದೆಿೇರಾಜೆೇ ಅರಸ್ಸರವರು ಸ್ಾಾಮಿಗಳ 

ಸನನಧಾನ್ಕೆು ಆಗ್ಲಂದಾಗೆೆ ಬರುತಿೆದುಿ, ಅರಮರ್ೆಗೆ ಮತುೆ ರಾರ್ ಕುಟುಂಬಕೆು ಸಂಬಂಧಪಟಟ ವಿರ್ಯಗಳ ಬಗೆ ೆ

ಚ್ಚೆುಮಾಡಿ ಸ್ಾಾಮಿಗಳ ಮಾಗುದಶುನ್ವನ್ುನ ಪಡೆಯುತಿದೆರಿು. ಮಠಕೆು ಬೆೇಕಾದ ಎಲಾಲ ಸ್ೌಖಯುಗಳನ್ುನ ಬಹಳ 

ಶರದೆಧಯ್ದಂದ ಅರಮರ್ೆಯ್ದಂದ ಮಾಡ್ಲಾಗುತಿೆತುೆ. ಪರತಿನತಯ ಬೆಳಗೆೆ ಸ್ಾಾಮಿಗಳ ಪೂಜಾನ್ಂತರ ಪಾದೊೇದಕವನ್ುನ, 

ಮಧಾಯಹನ ಮಹಾ ರ್ೆೈವೆೇದಯ ಮತುೆ 



ಸ್ಾಯಂಕಾಲ ಪಂಚಾಮೃತ ರ್ೆೈವೆೇದಯವನ್ುನ ಮಾಡಿ ಪರಸ್ಾದವನ್ುನ ಹಾಗೂ ರಾತಿರ ಸುಮಾರು ಹತುೆ ಗಂಟೆಗೆ ಶಿರೇ 

ಸಿದಧಲ್ಲಂಗಸ್ಾಾಮಿಗಳು ರ್ೆೈವೆೇದಯ ಸಿಾೇಕರಿಸಿದ ಮೆೇಲೆ ಶೆೇಶಪರಸ್ಾದವನ್ುನ ಅರಮರ್ೆಗೆ ಕಳುಹಿಸಿಕೊಡ್ಲಾಗುತಿೆತುೆ. 

ಇದರ ಜೊತೆ ಮುದೆಿೇರಾಜೆೇ ಅರಸರ ಮುಖ್ಾಂತರ ಅವಶಯವಿದಿ ಸಲಹೆ ಸೂಚ್ರ್ೆಗಳನ್ುನ ಆಶಿೇವಾುದದೊಂದಿಗೆ 

ಲ್ಲಖಿತ ಮುಖ್ೆೇನ್ ಅರಮರ್ೆಗೆ ಕಳುಹಿಸಿಕೊಡ್ಲಾಗುತಿೆತುೆ. ಈ ಎಲಾಲ ಕೆಲಸ ಕಾಯುಗಳಗೆಂದೆೇ ಅರಮರ್ೆಯ ಒಂದು 

ಕಾರು ಸದಾ ಮಠದ ಎದುರಲ್ಲಲ ನಂತಿರುತಿೆತೆೆಂದು ಮೆೈಸೂರಿನ್ ಹಿರಿಯ ಕಲಾವಿದರು ಈವತೂೆ ಜ್ಞಾಪ್ಸಿಕೊಳುೆತಾೆರೆ. 

ಶಿರೇಮಾನ್ಸ ರ್ಯಚಾಮರಾಜೆೇಂದರ ಒಡೆಯರ್ಸರವರು ಯಾವುದೆೇ ವಿಶೆೇರ್ವಾದ ಸಲಹೆ ಸೂಚ್ರ್ೆಗಳು 

ಬೆೇಕಾದಲ್ಲಲ ತಾವೆೇ ಸಾತಹಾ ಮಠಕೆು ಬರುತಿದೆಿರು. ಮಹಾರಾರ್ರು ಮಾತರವಲಲದೆ ಮೆೈಸೂರಿನ್ ಮತುೆ ಹೊರ 

ರಾರ್ಯಗಳಂದ ವಿದಾಾಂಸರು, ಗಾಯಕರು, ಕಲಾಕಾರರು, ಆಡ್ಳತರೂಢ ವಯಕಿೆಗಳಂದ ಸ್ಾಮಾನ್ಯ ರ್ನ್ರವರೆಗೆ 

ಎಲಲರೂ ಬೆೇರೆ ಬೆೇರೆ ಕಾರಣಗಳಗೊೇಸುರ ಇವರ ಬಳಗೆ ಬಂದು ಇವರ ಆಶಿೇವಾುದ ಪಡೆದುಹೊೇಗುತಿೆದಿರು. ಈ 

ಮಠದಲ್ಲಲ ಪರತಿೇ ವರ್ು ನ್ಡೆಯುತಿೆದಿ ಆರಾಧರ್ಾ ಮೆರವಣಿಗೆ ಒಂದು ಚಿಕಣಿ ದಸರಾ ಮೆರವಣಿಗೆಯಂತೆ 

ವಿರ್ೃಂಭಣೆಯ್ದಂದ ನ್ಡೆಯುತಿತೆೆೆಂದು ಅಗರಹಾರದ ಸುತೆಮುತೆ ಇರುವ ಹಿರಿಯರು ನ್ಮಿ ಕಣಿುಗೆ ಕಟುಟವಂತೆ 

ವಣಿುಸುತಾೆರೆ. ಆರಾಧರ್ಾ ಸಂದಭುದಲ್ಲಲ ಮೆರವಣಿಗೆ ಹೊರಡ್ುವ ಮೊದಲು ಮಹರಾರ್ರು ಸ್ಾಾಮಿಗಳಗೆ ಪರಥಮ 

ಪೂಜೆ ಸಲ್ಲಲಸುತಿೆದರಿು. ಅಂದು ಸ್ಾಾಮಿಗಳು ಕಷಾಯವಸರಧಾರಿಗಳಾಗ್ಲ, ಹಣೆಯಲ್ಲಲ ತಿರಪುಂಢಭಸಿಧಾರಣೆ, ಗಂಧ, 

ಕಿರಿೇಟಾಧಾರಿಯಾಗ್ಲ ಕೆೈಯಲ್ಲಲ ಚಿನ್ನದ ಹಿಡಿಬೆತೆ, ಕಮಂಡ್ಲದೊಂದಿಗೆ ಸವಾುಲಂಕಾರಗಳೂೆಂದಿಗೆ, ಅರಮರ್ೆಯ 

ಗೌರವ ಸಂಕೆೇತಗಳಾದ ಬಿರುದುಬಾವಲ್ಲ, ಕೊಂಬು ಕಹಳೆಗಳೂೆಂದಿಗೆ, ಇಕೆುಲಗಳಲ್ಲಲ ಅಶಾಾರೂಢ 

ಸಿಪಾಯ್ದಗಳರ್ೊನಳಗೊಂಡ್ ಮೆರವಣಿಗೆಯಲ್ಲಲ ಮೆೇರ್ೆಯಲ್ಲಲ (ಪಲಲಕಿ) ಆಸಿೇನ್ರಾಗ್ಲ ಹೊರಟ ಸ್ಾಾಮಿಗಳನ್ುನ 

ರ್ೊೇಡ್ುವುದೆೇ ಒಂದು ಮಹಾಭಾಗಯ ಎಂದು ಅಂದಿನ್ ದಿನ್ಗಳನ್ುನ ರ್ೆರ್ೆದು ಹಿರಿಯರು ಮನ್ದುಂಬಿ ಹೆೇಳುತಾೆರೆ. ಈ 

ವೆೈಭವದ ದಿನ್ಗಳನ್ುನ ತಾವೆೇರ್ಾದರೂ ಕಂಡಿದಿಿೇರಾ ಎಂದು ಮೆೈಸೂರಿನ್ ಹಿರಿಯ ಕಲಾವಿದರಾದ ಶಿರೇಯುತ 

ಕುಪಾಪಚಾರಿಯವರನ್ುನ ಕೆೇಳದಾಗ ಅವರು ತುಂಬಾ ಭಾವುಕರಾಗ್ಲ ವಿವರಿಸತೊಡ್ಗ್ಲದರು. ಎಲಾಲ ಸಂದಭುಗಳಲೂಲ 

ಮಹಾರಾರ್ರು ಮುಂದಿದುಿ ಉಳದವರೆಲಾಲ ಕೆೈಕಟಿಟಕೊಂಡ್ು ಅವರ ಹಿಂದಿನಂದ ಅವರನ್ುನ ಅನ್ುಸರಿಸುವುದು 

ವಾಡಿಕೆ. ಆದರೆ ಶಿರೇ ಸಿದಧಲ್ಲಂಗಸ್ಾಾಮಿಗಳ ಜೊತೆ ಮಹಾರಾರ್ರಿರುವಾಗಲೆಲಾಲ ಸ್ಾಾಮಿಗಳು ಮುಂದಿದುಿ ಅವರ 

ಹಿಂದೆ ಮಹಾರಾರ್ರು ಅವರನ್ುನ ಅನ್ುಸರಿಸುತಿದೆಿರು. ಆರಾಧರ್ಾ ಮೆರವಣಿಗೆಯ ದಿನ್ ಪರಥಮ ಪೂಜೆ ಸಲ್ಲಲಸಿದ 

ಮಹಾರಾರ್ರು ಸ್ಾಾಮಿಗಳನ್ುನ ಮೆೇರ್ೆಯಲ್ಲಲ ಕುಳೆರಿಸಿ ಗೌರವಸೂಚ್ಕವಾಗ್ಲ ಮೆೇರ್ೆಗೆ ಹೆಗಲುಕೊಟುಟ ಒಂದೆರಡ್ು 

ಹೆಜೆಿ ನ್ಡೆದು ಮುಂದೆ ಹೊೇಗುತಿೆದಿರಂತೆ. ಶಿರೇ ಸಿದಧಲ್ಲಂಗಸ್ಾಾಮಿಯವರನ್ುನ ಹೊತುೆಕೊಂಡ್ು ಹೊರಟ ಈ 

ಮೆರವಣಿಗೆಯು ಮೆೈಸೂರಿನ್ ಪರಮುಖ ಬಿೇದಿಗಳಲ್ಲಲ ಹಾದು ಮಂಡಿಮೊಹಲಾಲದಲ್ಲಲರುವ ಶಿರೇ ಕಾಳಕಾಂಬ ಕಮಟೆೇಶಾರ 

ದೆೇವಸ್ಾಥನ್ದಲ್ಲಲ ಪೂಜೆಯನ್ುನ ಅಪ್ುಸಿ ಪುನ್ಃ ಮಠಕೆು ವಾಪಾಸ್ಾಗುತಿೆತುೆ. ರ್ಗದಿಾಖ್ಾಯತ ಮೆೈಸೂರು ದಸರಾದ 

ನ್ವರಾತಿರಯ ನ್ವದಿನ್ಗಳಂದು 
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ಮೆೈಸೂರು ಮಹಾರಾರ್ರು ಸಾಣುಖಚಿತ ಸಿಂಹಾಸನ್ದಲ್ಲಲ ಸಿಂಹಾಸನ್ರೂಢರಾಗುವ ಮೊದಲು ಸ್ಾಾಮಿಗಳಂದ 

ಆಶಿೇವಾುದ ಪಡೆದು ಸಿಂಹಾಸನ್ವರ್ೆನೇರುತಿೆದಿರು. ಅವರ ಪಕುದಲ್ಲಲಯೇ ರರ್ತ ಪ್ೇಠದಲ್ಲಲ ಸ್ಾಾಮಿಗಳು 

ಆಸಿೇನ್ರಾಗುತಿದೆಿರು. ಸಿದಧಲ್ಲಂಗಸ್ಾಾಮಿಯವರ ಅಂತಿಮ ದಿನ್ಗಳಲ್ಲಲ ಸ್ಾಾಮಿಗಳ ತಮಿ, ಶಿರೇ ಅಪಾಪಜಿಸ್ಾಾಮಿಯವರ 

ಪುತರ ಮಹಾದೆೇವಸ್ಾಾಮಿಯವರಿಗೆ ಪ್ೇಠಾಧಯಕ್ಷಪಟಟವನ್ುನ ಶಾಸ್ೊರೇಕೆವಾಗ್ಲ ಮಾಡಿಸಿ ತಮಿ ಪುತರ ರ್ಾಗೆೇಂದರ 

ಸೆಪತಿಯವರಿಗೆ ಸವಾುಧಿಕಾರವನ್ುನ ನೇಡಿದರು. 

ಶಿರೀ ಸಿದ್ಧಲಾಂಗಸ್್ಾಮಿಯವರು - ಆಚ್ಯಾರ್ಗಿ 

ಮೆೈಸೂರಿನ್ ಮಹಾರಾರ್ರಾದ ಶಿರೇ ರ್ಯಚಾಮರಾಜೆೇಂದರ ಒಡೆಯರ್ಸರವರು ಕಲೆ ಮತುೆ ಸ್ಾಹಿತಯಕೆು 

ನೇಡಿದ ಪಾರಶಸರ ಉಲೆಲೇಖ್ಾಹುವಾದುದು. ಅಂದಿನ್ ದಿನ್ಗಳಲ್ಲಲ ಮೆೈಸೂರಿನ್ ಹೆಚಿುನ್ ಆಡ್ಳತಾತಿಕ ಕೆಲಸ 

ಕಾಯುಗಳನ್ುನ ಅಧಿಕಾರಿಗಳೆೇ ಮಾಡ್ುತಿೆದುಿ ಮಹಾರಾರ್ರಿಗೆ ಈ ಒತೆಡ್ಗಳಲಲದಿರುವುದರಿಂದಲೂ, ಸಾತಃ 

ಮಹಾರಾರ್ರು ಕಲಾಸಕೆರಾಗ್ಲರುವುದರಿಂದಲೂ ಕಲೆ ಮತುೆ ಸ್ಾಹಿತಯಕೆು ಇವರು ಬಹಳ ಪ್ರೇತಾಾಹ ಕೊಡ್ುತಿೆದಿರು. 

ಇದರ ಫಲವಾಗ್ಲಯೇ 1913ರಲ್ಲಲ ಮೆೈಸೂರಿನ್ ಚಾಮರಾಜೆೇಂದರ ತಾಂತಿರಕ ಶಿಕ್ಷಣ ಕೆೇಂದರವು ಕೆೈಗಾರಿಕೆ ತಾಂತಿರಕ 

ವಿಭಾಗದ ಒಂದು ಅಂಗಸಂಸ್ೆಥಯಾಗ್ಲ ಪಾರರಂಭವಾಗ್ಲ ಇಲ್ಲಲ ತಾಂತಿರಕ ವಿರ್ಯಗಳ ಜೊತೆ ಕರಕುಶಲ ಕಲೆಗಳಲೂಲ 

ತರಬೆೇತಿ ಕೊಡ್ಲಾಗುತಿೆತುೆ. 1932ರಲ್ಲಲ ಈ ತಾಂತಿರಕ ಶಿಕ್ಷಣ ಕೆೇಂದರದಲ್ಲಲ ಒಂದು ಲಲ್ಲತ ಕಲಾವಿಭಾಗವನ್ುನ 

ತೆರೆಯಲಾಯ್ದತು. ಇಲ್ಲಲ ಸಾಲಪ ಬದಲಾವಣೆಗಳೂೆಂದಿಗೆ ಆಗ ಜೆ.ಜೆ. ಕಲಾ ಶಾಲೆಯಲ್ಲಲ ರೂಢಿಯಲ್ಲಲದಿ ಬಿರಟಿೇಷ್ 

ಮಾದರಿಯ ತರಬೆೇತಿಯರ್ೆನೇ ಕೊಡ್ಲಾಗುತಿೆತುೆ. ಮೆೈಸೂರಿನ್ಲೊಲಂದು ಸ್ಾಂಪರದಾಯ್ದಕ ಶಿಲಪ ಕಲಾ ಶಾಲೆಯನ್ುನ 

ಶಿರೇ ಸಿದಧಲ್ಲಂಗಸ್ಾಾಮಿಗಳ ಆಶಿೇವಾುದ ಮತುೆ ಮಾಗುದಶುನ್ದೊಂದಿಗೆ ಪಾರರಂಭಸಬೆೇಕೆಂದು ಮಹಾರಾರ್ರು 

ನಧುರಿಸಿದರು. ಸ್ಾಾಮಿಗಳ ಮಠದ ಮುಂದೆ ಆರ್ೆಗಳನ್ುನ ಸ್ಾಕುತಿೆದಿ ಆರ್ೆ ಕರೊೇಟಿಯಂಬ ಜಾಗ ಅರಮರ್ೆಗೆ 

ಸ್ೆೇರಿತುೆ. ಇಲ್ಲಲ ಸ್ಾಂಪರದಾಯ್ದಕ ಶಿಲಪಕಲಾ ಶಾಲೆಯನ್ುನ ಸ್ಾಥಪ್ಸುವುದು ಸೂಕೆವೆಂಬ ಸ್ಾಾಮಿಗಳ ಸೂಚ್ರ್ೆಯಂತೆ ಈ 

ಜಾಗದಲ್ಲಲನ್ ಸುಮಾರು ಮೂರು ಎಕರೆಯರ್ುಟ ಜಾಗವನ್ುನ ಮಠಕೆು ದಾನ್ ರೂಪದಲ್ಲಲ ಹಸ್ಾೆಂತರಿಸಲಾಯ್ದತು. ಆ 

ಜಾಗದಲ್ಲಲ ವೆೇದಾಗಮ, ಸಂಸೃತ, ಶಿಲಪಶಾಸರದ ಅಧಯಯನ್ಕಾುಗ್ಲ ಭವಯವಾದ ಗುರುಕುಲವನ್ುನ ಸ್ಾಥಪ್ಸಲಾಯ್ದತು. 

ಈ ಗುರುಕುಲಾಶರಮದ ಮಧಯದಲ್ಲಲ ವೃತಾೆಕಾರದ ಕಾರಂಜಿಯನ್ುನ ನಮಿುಸಿ, ಕಾರಂಜಿಯ ಮಧಯಭಾಗದಲ್ಲಲ ಮೂರು 

ಹಂತಗಳರುವ ಪ್ೇಠವನ್ುನ ನಮಿುಸಲಾಗ್ಲದೆ. ಈ ಪ್ೇಠದ ತುತೆತುದಿಯಲ್ಲಲ ಬರಹಿನ್ ಶಿಲಪವಿದುಿ ಅದರ ಮುಡಿಯ 

ಮೆೇಲೆ ನೇರಿನ್ ಬುಗೆೆಯನ್ುನ ಅಳವಡಿಸಲಾಗ್ಲದೆ. ಅದರ ಕೆಳಗ್ಲನ್ ಹಂತದಲ್ಲಲ ಸದೊಯೇಜಾತ, ವಾಮದೆೇವ, 

ಅಘೂೇರತತುಪರುರ್ ಮತುೆ ಬರಹಿನ್ ಶಿಲಪಗಳವೆ. ಅದಕಿುಂತ ಕೆಳಗ್ಲನ್ ಹಂತದಲ್ಲಲ ಸುತೆಲೂ 108 ಶಿವಲ್ಲಂಗಗಳನ್ುನ 

ಇಡ್ಲಾಗ್ಲದೆ. ಕಾರಂಜಿಯ ಸುತೆ ರ್ಾಲುು ಬಸವನ್ ಶಿಲಪಗಳವೆ. ಎಲಲಕಿುಂತ ಮೆಲ್ಲನ್ ಹಂತದಲ್ಲಲರುವ ಬರಹಿನ್ ತಲೆಯ 

ಮೆೇಲೆ ಅಳವಡಿಸಲಾಗ್ಲರುವ ನೇರಿನ್ ಬುಗೆೆಯ್ದಂದ ಚಿಮುಿವ ನೇರು (ಗಂಗೆ) ಪದಜೊಯೇತ ಬರಹಿರ ಮೆೇಲ್ಲನಂದ 

ಹರಿದು ಕೆಳಗ್ಲನ್ ನ್ೂರ ಎಂಟು ಶಿವಲ್ಲಂಗಗಳಗೆ 



ಅಭಷೆೇಕ ಮಾಡಿ ಅಲ್ಲಲಂದ ಹರಿದ ನೇರು ಕಾರಂಜಿಯಲ್ಲಲ ಶೆೇಖರಣೆಯಾಗುವಂತೆ ರಚಿಸಲಾಗ್ಲದೆ. ಈ ಕಾರಂಜಿಯ 

ಸುತೆಲೂ ವಿದಾಯರ್ಥುಗಳಗೆ ತಮಿ ಶಿಲಪಕಲಾ ಅಭಾಯಸವನ್ುನ ಮಾಡ್ಲು ಅನ್ುಕೂಲವಾಗುವಂತೆ ಸ್ಾಕರ್ುಟ ಖ್ಾಲ್ಲ 

ಜಾಗವನ್ುನ ಬಿಟುಟ ಸುತಲೊ ಗುರುಕುಲಕೆು ಬೆೇಕಾದ ವಿಶಾಲವಾದ ಕಟಟಡ್ವನ್ುನ ನಮಿುಸಲಾಗ್ಲದೆ. 1949 ಮಾಚ್ು 

ತಿಂಗಳ ಏಳರ್ೆೇ ತಾರಿೇಖಿನ್ಂದು ಶಿರೇ ರ್ಗದುೆರು ಶೆೈವಶಿಲ್ಲಪ ಬರಹಿಷಿು ಗುರುಕುಲ ಎಂಬ ರ್ಾಮಧೆೇಯದೊಂದಿಗೆ ಶಿರೇ 

ರ್ಯಚಾಮರಾಜೆೇಂದರ ಒಡೆಯರ್ಸರವರು ಇದರ ಪಾರರಂಭೊೇತಾವವನ್ುನ ಬಹಳ ವಿರ್ೃಂಭಣೆಯ್ದಂದ 

ರ್ೆರವೆೇರಿಸಿದರು. ಶಿರೇ ಗುರುಕುಲದಲ್ಲಲ ವೆೇದಾಧಯಯನ್ಕೆು ಬರ ಶಿರೇ ವೆಂಕಟರಾವಸರವರು, ಸಂಸೃತಭಾಯಸಕೆು ವೆೇ. ಬರ. 

ಶಿರೇ ಗಂಗಾಧರ ಶಾಸಿರಯವರು, ವೆೇದ ಮತುೆ ಶಿಲಪಶಾಸರಕೆು ಸಾತಹಾ ಶಿಲ್ಲಪ ಸಿದಧಲ್ಲಂಗ ಸ್ಾಾಮಿಗಳೆೇ 

ಅಧಾಯಪಕರುಗಳಾಗ್ಲದಿರು. ಇಲ್ಲಲ ಶಿಲಪಕಲೆಯ ಜೊತೆ ರೆೇಖ್ಾಚಿತರ ಮತುೆ ರ್ಲವಣುದ ಚಿತರ ರಚ್ರ್ಾ ವಿಧಾನ್ವನ್ುನ 

ಕೂಡ್ ಹೆೇಳಕೊಡ್ಲಾಗುತಿೆತುೆ. ಅವರು ಕೆೈ ಕೆಲಸದ ಜೊತೆ ವೆೇದ, ಶಾಸರ, ಪುರಾಣಗಳಗೆ ಕೊಡ್ುತಿೆದಿ ಆದಯತೆ, ಅವರ 

ಸಂಗರಹದಲ್ಲಲದಿ ಗರಂಥ ಭಂಡಾರವನ್ುನ ರ್ೊೇಡಿದರೆೇ ತಿಳಯುತಿೆತುೆ. ಅವುಗಳ ಸತತ ಅಧಯಯನ್, ವಿದಾಯರ್ಥುಗಳಗೆ 

ಮಾಗುದಶುನ್, ಕಲ್ಲಲನ್ ಮೂತಿುಗಳ ಕೆತೆರ್ೆ, ಚಿರ್ಾನಭರಣಗಳ ತಯಾರಿ, ಚಿತರರಚ್ರ್ೆ, ಮಾತರವಲಲದೆ ಇವುಗಳ 

ಜೊತೆ ಕಟುಟನಟಾಟದ ಪೂಜೆ, ಸ್ಾಮೂಹಿಕ ಪಾರಥುರ್ೆ ಇವು ಸ್ಾಾಮಿಗಳ ಮತುೆ ಗುರುಕುಲದ ದಿನ್ನತಯದ 

ಚ್ಟುವಟಿಕೆಗಳಾಗ್ಲದಿವು. ಇಲ್ಲಲರುವ ಚಿತರಶಾಲೆಯಲ್ಲಲ ರ್ಾರ್ಾಬಗೆಯ ರ್ಾರ್ಾ ವಣುಗಳ ಕಲಾಕೃತಿಗಳು ತುಂಬಿವೆ. 

ಇಲ್ಲಲರುವ ಶಿಲಪ ವಿದಾಯಲಯದಲ್ಲಲ ಸಿದಧಲ್ಲಂಗಸ್ಾಾಮಿಗಳು ರಚಿಸಿದ ನ್ೂರಾರು ಶಿಲಪಕೃತಿಗಳವೆಯಂದು ಮೆೈಸೂರಿನ್ 

ಪರಸ್ಾರಾಂಗದ ಪರಕಟಣೆಗೆ ದಿ|| ಪ್.ಆರ್. ತಿಪೆಪೇಸ್ಾಾಮಿಯವರು ಬರೆದ ಲೆೇಖನ್ವನ್ುನ ಗಮನಸಿದರೆ, ಈ 

ಗುರುಕುಲದಲ್ಲಲ ನ್ಡೆಯುತಿೆದಿ ಕಾಯುವೆೈಖರಿಯನ್ುನ ಊಹಿಸಬಹುದಾಗ್ಲದೆ. ಸಂದಭುದಲ್ಲಲ ಶಿರೇ ಸಿದಧಲ್ಲಂಗಸ್ಾಾಮಿಗಳ 

ಏಕಮಾತರ ಪುತರರಾದ ರ್ಾಗೆೇಂದರ ಸಥಪತಿಯವರು ಮತುೆ ರ್ಾಗಲ್ಲಂಗಸ್ಾಾಮಿ ಎಂಬುವರು ಈ ಸಂಸ್ೆಥಯ 

ಕಾಯುದಶಿುಗಳಾಗ್ಲ ಕಾಯುನವುಹಿಸುತಿದೆಿರು. ಕೆಲವು ಸಮಯದ ನ್ಂತರ ಗುರುಕುಲವನ್ುನ ಸರಕಾರದ 

ರ್ೆರವಿನಂದ ಶಿಲಪಕಲಾ ಶಾಲೆಯಾಗ್ಲ ಪರಿವತಿುಸಬೆೇಕೆಂದು ರ್ಾಗೆೇಂದರ ಸಥಪತಿಯವರು ನಧುರಿಸಿದರು. ಅಂದಿನ್ 

ಮುಖಯಮಂತಿರಗಳಾಗ್ಲದಿ ಶಿರೇಯುತ ಬಿ.ಡಿ. ರ್ತಿೆಯವರಿಂದ ಶಿಲಪಕಲಾ ಶಾಲೆಯ ಉದಾಾಟರ್ೆಯನ್ುನ 

ಮಾಡಿಸಲಾಯ್ದತು. ಮುಂದೆ ಈ ಕಲಾ ಶಾಲೆಯ ಮುಖ್ೊಯೇಪಾದಾಯಯರಾಗ್ಲ ಕಾಯುನವುಹಿಸಬೆೇಕೆಂದು ಶಿರೇಯುತ, 

ಸಿ. ಪರಮೆೇಶಾರಾಚಾರ್ಸರವರನ್ುನ ಕೆೇಳಕೊಳೆಲು ಅವರು ನರಾಕರಿಸಿದರೆಂದು ಇತಿಹಾಸದ ಪುಟಗಳಂದ 

ತಿಳದುಬರುತೆದೆ. ಈಗ ಈ ಗುರುಕುಲದ ಕಟಟಡ್, ಕಾರಂಜಿ ಎಲಲವೂ ಶಿರ್ಥಲಗೊಂಡಿದುಿ, ಸ್ಾಂಪರದಾಯ್ದಕ ಶಿಲಪಕಲಾ 

ಅಭಾಯಸದ ಕೆೇಂದರ ಹಾಗೂ ಪರವಾಸಿಗಳ ಪೆರೇಕ್ಷಣಿೇಯಸಥಳವಾಗಬೆೇಕಾಗ್ಲದಿ ಈ ಒಟುಟ ಪರಿಸರ ಅವಸ್ಾನ್ದ 

ಅಂಚಿನ್ಲ್ಲಲದೆ. 

ಶಿರೀ ಸಿದ್ಧಲಾಂಗಸ್್ಾಮಿಯವರು ಕನನಡ ಪ್ರರಯರ್ಗಿ 

ಶಿರೇ ಸಿದಧಲ್ಲಂಗಸ್ಾಾಮಿಗಳ ಸಂಸೃತದ ಜ್ಞಾನ್ ಅಪಾರವಾಗ್ಲತುೆ. ತಮಿಳು, ತೆಲುಗು ಮತುೆ 



ಇಂಗ್ಲಲಷ್ ತಿಳದವರಾಗ್ಲದರಿು. ಕನ್ನಡ್ದ ಬಗೆೆಯಂತೂ ಅಪಾರವಾದ ಜ್ಞಾನ್ವನ್ುನ ಹೊಂದಿದಿರು. ಋಗಾದ ಸಂಹಿತ 

ಎಂಬ ಋಗಾದದ ಕನ್ನಡ್ ಅನ್ುವಾದವು 25 ಭಾಗಗಳಲ್ಲಲ ಶಿರೇ ರ್ಯಚಾಮರಾಜೆೇಂದರ ಗರಂಥಮಾಲಾದ ಮೂಲಕ 

ಪರಕಟಗೊಂಡಿದುಿ, ವೆೇದ ವಿಮಶುನ್ ವಿಧವನ್ಿಂಡ್ಳಯ ಅಧಯಕ್ಷರರ್ಾನಗ್ಲ ಶಿರೇ ರ್ಗದುೆರು ರ್ಾಗಲ್ಲಂಗ 

ಪರಿವಾರರ್ಕಾಚಾಯು ಪ್ೇಠಾಧಯಕ್ಷರಾದ ಶಿಲ್ಲಪ ಸಿದಾಧಂತಿ ಶಿವಯೇಗ್ಲ ಶಿರೇ ಸಿದಧಲ್ಲಂಗ ಸ್ಾಾಮಿಯವರನ್ುನ 

ರ್ೆೇಮಿಸಲಾಗ್ಲತುೆ. ಭಾಷಾಂತರಕಾರ ಮತುೆ ಸಂಪಾದಕರಾಗ್ಲ ಆಸ್ಾಥನ್ ಮಹಾವಿದಾಾನ್ ಹೆಚ್.ಪ್.ವೆಂಕಟರಾವು 

ಇವರನ್ುನ ರ್ೆೇಮಕ ಮಾಡ್ಲಾಗ್ಲತೆಲಲದೆ ಹತುೆ ರ್ನ್ ವಿದಾಾಂಸರರ್ೊನಳಗೊಂಡ್ ಸಹಾಯಕ ವಿದಾನ್ಿಂಡ್ಳಯನ್ುನ 

ರಚಿಸಲಾಗ್ಲತುೆ. ಈ ಪುಸಕೆಕೆು ತಾವೆೇ ಮುಖಪುಟವನ್ುನ ತುಂಬಾ ಅಥುವತಾೆಗ್ಲ ರಚಿಸಿರುತಾೆರೆ. ಐದು ವೆೇದಗಳ 

ಸಂಕೆೇತವಾಗ್ಲ ಪಂಚ್ಮುಖಿ ಬರಹಿ, ಸೃಷಿಟ, ಸಿಥತಿ ಲಯದ ಸಂಕೆೇತವಾಗ್ಲ ತಿರಮೂತಿುಗಳು, ಶಿಲಾಪಧಿಪತಿಯಾದ 

ವಿಶಾಕಮುರನ್ುನ ರಚಿಸಿ ಈ ಗರಂಥಕೆು ಒಂದು ಸುಂದರ ಹಾಗೂ ಅಥುಗಭುತವಾದ ರೂಪವನ್ುನ ಕೊಟಿಟರುತಾೆರೆ. 

ಶಿಲಪವಿದಾಯರಹಸ್ೊುೇಪನರ್ತ್ ಎಂಬ ಗರಂಥವನ್ುನ ಕನ್ನಡ್ಕೆು ಅನ್ುವಾದಿಸಿರುತಾೆರೆ. ಶಿಲಪಸ್ಾರ ಎಂಬುದು ಇವರ 

ಕವನ್ ಸಂಕಲನ್. ಇದರಲ್ಲಲ ಶಿಲಪಮಹಿಮೆಯನ್ುನ ಪದಯರೂಪದಲ್ಲಲ ರಚಿಸಿದಾಿರೆ. ಶಿರೇ ಮಮಾರ ಭಾಷೊೇಪೆೇತ 

ಶಿರೇಮಚಿಿಲಪ ವಿದಾಯ ರಹಸ್ೊುೇಪನರ್ತ್ಸನ್ ಕನ್ನಡ್ ಅನ್ುವಾದವು ವಿದಾತೂೆಣುವಾಗ್ಲದೆಯಂಬುದು ಬಲಲವರ 

ಅಂಬೊೇಣ. ಇವುಗಳು ಮಾತರವಲಲದೆ ಕವನ್ಗಳು, ಶಿಲಪ ಶಾಸರಕೆು ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಇನ್ೂನ ಹಲವು ಸಾಂತ ಮತುೆ 

ಅನ್ುವಾದಿತ ಕೃತಿಗಳು ಶಿರೇ ರ್ಯಚಾಮರಾಜೆೇಂದರ ಗರಂಥಮಾಲಾದ ಮೂಲಕ ಪರಕಟಗೊಂಡಿದೆ ಎಂದು 

ತಿಳದುಬರುತೆದೆ. 

1950ರಲ್ಲಲ ಸ್ಾಾಮಿಗಳವರ ಗುರುಗಳಾದ ಶಿರೇ ನ್ಂರ್ುಂಡ್ ಶಿವಯೇಗ್ಲೇಶಾರರ ಇಪಪತೆೈದರ್ೆೇ ಆರಾಧರ್ಾ 

ಮಹೊೇತಾವ ಸಂದಭುದಲ್ಲಲ ಶಿರೇ ಗುರುಗ್ಲೇತಾ ಮತುೆ ಶಿರೇ ಶಿವಗ್ಲೇತಾ ಎಂಬ ಎರಡ್ು ಗರಂಥಗಳನ್ುನ ಪರಕಟಿಸಲಾಗ್ಲದೆ. 

ಸಂಸೃತ ಕೆೇವಲ ಕೆಲವೆೇ ವಯಕಿೆಗಳ ಸ್ೊತಾೆಗಬಾರದು, ಈ ಜ್ಞಾನ್ ಆಸಕೆರೆಲಲರಿಗೂ ಸಿಗುವಂತಾಗಬೆೇಕೆಂಬುದೆೇ 

ಇವರ ಉದೆಿೇಶವಾಗ್ಲತುೆ. ಮಹಾರಾರ್ರ ಅನ್ುಗರಹ ಮತುೆ ಅರ್ೆೇಕ ದಾನಗಳ ಸಹಕಾರದಿಂದ ಶಿರೇ 

ರ್ಯಚಾಮರಾಜೆೇಂದರ ಗರಂಥಮಾಲ ಸುಮಾರು 18 ಮಹಾಪುರಾಣ ಮತುೆ 18 ಉಪಪುರಾಣಗಳಲ್ಲಲ 

ಅರ್ೆೇಕವುಗಳನ್ುನ ಕನ್ನಡ್ಕೆು ಭಾಷಾಂತರಿಸಿ ಪರಕಟಿಸಿರುವುದನ್ುನ ಕಾಣಬಹುದು. ಅರ್ಪಾಗಾಯತಿರ ರ್ಪ ವಿಧಾನ್ಂ 

ಎಂಬ ಗರಂಥವನ್ುನ ಅನ್ುವಾದಿಸಿ ಕರ್ಾುಟಕದ ಕನ್ನಡಿಗರಿಗೆ ಗಾಯತಿರ ಪಠನ್ ಕನ್ನಡ್ದಲ್ಲಲ ದೊರೆಯುವಂತಾಯ್ದತು. 

1947ರಲ್ಲಲ ಯುವರ್ನ್ ಸಂಘವಂದನ್ುನ ಸ್ಾಥಪ್ಸಿ ಇದರ ಮುಖ್ಾಂತರ ಶೆೈವಶಿಲಪ ಪರಭಾ ಎಂಬ ಪತಿರಕೆ 

ಹೊರಡಿಸುತಿೆದಿರು. ಶಿಲಾಪದಶು : ಎಂಬ ಕಿರುಹೊತಿೆಗೆ ಪಾರರಂಭಸಿ, ಮರ್ೊೇರ್ಾಿನ್ ಪರಮಾಣ, ಹಸೆಕಂಬಿಯ ಲಕ್ಷಣ, 

ನ್ಗರ ನಮಾುಣ ಕರಮ, ದೆೇವಾಲಯ, ಸೂೆಪ, ಪರಕಾರ, ಗೊೇಪುರ, ಪರಸ್ಾದ, ಗೃಹಗಳ ನಮಾುಣ ಕರಮ, ಬಿಂಬಗಳ 

ನಮಾುಣ ಇತಾಯದಿ ವಿವರಗಳು ವಿದಾಯರ್ಥುಗಳಗೆ ದೊರೆಯುವಂತೆ ಮಾಡಿದರು. 
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ಶಿರೀ ಸಿದ್ಧಲಾಂಗಸ್್ಾಮಿಯವರು ಸ್ತಪತಿ- ಚಿತರಕಲ್ವಿದ್ರ್ಗಿ: 

19ರ್ೆೇ ಶತಮಾನ್ದ ಅಂತಯದಿಂದಲೆೇ ಕರ್ಾುಟಕದ ಕಲೆಯು ಮೂಲಭೂತವಾಗ್ಲ ಬದಲಾದುದನ್ುನ 

ಕಾಣಬಹುದು. ಮೆೈಸೂರು ಒಡೆಯರ್ ಅವರು ಮಹಾಕಲಾಪ್ೇರ್ಕರಾಗ್ಲದುಿ ಕಲಾಕ್ೆೇತರಗಳಲ್ಲಲ ಕಾಲಕಾಲಕೆು ಆದ, 

ಆಗುತಿೆದ ಿಬದಲಾವಣೆಗಳನ್ುನ ಗಮನಸುತಿದೆಿರು. ಮಾತರವಲಲ ಇಂತಹ ಬದಲಾವಣೆಗಳನ್ುನ ಪ್ರೇತಾಾಹಿಸುತಿೆದಿರು 

ಕೂಡಾ. ಅರಮರ್ೆಗೆ ರವಿವಮುನ್ ಸಂಪಕು ಮಾತರವಲಲದೆ ಪಾಶುತಯ ಕಲಾವಿದರ ಸಂಪಕು ಕೂಡ್ ಇತುೆ. ಅರ್ಟರಲೆಲೇ 

ರವಿವಮುನ್ ಸುಮಾರು ಹತುೆ ಕೃತಿಗಳು ಅರಮರ್ೆ ಸ್ೆೇರಿದವಿು. ಕಳೆದ ಶತಮಾನ್ದ ಮಧಯಭಾಗದಲ್ಲಲಯೇ ಮುದರಣ 

ಕಲೆ ಕೂಡಾ ಭಾರತಕೆು ಬಂತು. ಅರಮರ್ೆಯಲ್ಲಲಯೇ ಮುದಾರಕ್ಷರ ಶಾಲೆಯ್ದದುಿ, 1860ರಲ್ಲಲ ಕಲಲಚಿುನ್ಲ್ಲಲ ಮುದರಣವಾದ 

ಸ್ೌಗಂಧಿಕಾಪರಿಣಯ ಗರಂಥದಲ್ಲಲ ಸುಮಾರು 1200 ಪುಟಗಳದುಿ, ಅದರಲ್ಲಲ ಒಂದು ಸ್ಾವಿರಕಿುಂತ ಹೆಚ್ುು 

ಚಿತರಗಳರುತೆವೆ. ಇದೆೇ ಸಂದಭುದಲ್ಲಲ ಮೆೈಸೂರಿನ್ ಒಡೆಯರ್ಸರವರು ರವಿವಮುನಗೆ ಆಶರಯ ನೇಡಿ ಇವರು 

ಮೆೈಸೂರಿನ್ಲ್ಲಲ ಹಲವು ಕಲಾಕೃತಿಗಳನ್ುನ ರಚಿಸುವಂತಾಯ್ದತು. ಇವರ ಜೊತೆ ಕೆಲವು ಪಾಶಾುತಯ ಕಲಾವಿದರನ್ುನ 

ಕೂಡಾ ಅರಮರ್ೆಗೆ ಆಹಾಾನಸಿ ಅವರಿಂದ ಕಲಾಕೃತಿಗಳನ್ುನ ಮಾಡಿಸಲಾಗುತಿೆತುೆ. ರವಿವಮುನ್ ಮತುೆ ಪಾಶಾುತಯ 

ಕಲಾವಿದರ ಕಲಾಕೃತಿಗಳು ಸ್ಾಮಾನ್ಯರಿಗೆ ಮಾತರವಲಲ ಕೆಲವು ಸಂದಭುಗಳಲ್ಲಲ ಕಲಾವಿದರಿಗೂ ರ್ೊೇಡ್ಲು 

ಅವಕಾಶಗಳರಲ್ಲಲಲವಾದರೂ, ರವಿವಮುನ್ ಕಲಾಕೃತಿಗಳ ಮುದಿರತ ಪರತಿಗಳು ಲಭಯವಿದುಿವು. ಇವುಗಳೆಲಲವೂ 

ಅರಮರ್ೆ ಕಲಾವಿದರ ಮೆೇಲೆ ಮೆೈಸೂರಿನ್ ಇತರೆೇ ಕಲಾವಿದರ ಕಲಾಕೃತಿಗಳ ರಚ್ರ್ೆಯ ಮೆೇಲೆ ಮಾತರವಲಲ 

ಕಲಾಪ್ೇರ್ಕರು ಮತುೆ ಸ್ಾಮಾನ್ಯರ ದೃಗರಹಿಕೆಯ ಮೆೇಲೆ ಕೂಡಾ ಪರಭಾವ ಬಿೇರಿತು. ಮೆೈಸೂರು ಅರಮರ್ೆಯಲ್ಲಲ 

ಆಗ ಕಲಾವಿದರುಗಳಾದ ದುಗುದ ವೆಂಕಟಪಪ, ದಾಸಪಪ, ಕೃರ್ುಪಪ, ಚಿತರಗಾರ ತಿಷೊಟೇಜಿ, ವಿೇರಣು, ಸುಂದರಯಯ, 

ರ್ಾಗರಾರ್, ಸುಬರಹಿಣಯ ರಾರ್ು, ಮಧುಗ್ಲರಿ ನ್ಂರ್ಪಪ, ಲ್ಲಂಗಪಪ ಜಾವಗಲ್ ನ್ರಸಿಂಹಯಯ, ಗೊೇಪಾಲ ರಾರ್ು, 

ಗೊೇಪಾಲಯಯ, ಪ್ಲ್ಲಕೆೇಶವ, ಕೆೇಶವಯಯ, ರ್ಾರಣಪಪ, ಎಸ್.ಆರ್, ಐಯಯಂಗಾರ್, ಶಂಕರ್ಸ ರಾರ್ು, ಶ. 

ನ್ಂರ್ುಂಡ್ಸ್ಾಾಮಿ, ಎಮ್.ವಿ. ಅಝೇಜ್, ಜೆರೊೇಲ್ಡ, ವೆಂಕಟಪಪ, ಶಿಲ್ಲಪ ಸಿದಧಲ್ಲಂಗಸ್ಾಾಮಿ, ರಾಮನ್ರಸಯಯ 

ಮುಂತಾದವರು ಹಲವು ಸಂದಭುಗಳಲ್ಲಲ ಕಾಯುನವುಹಿಸಿರುತಾೆರೆ. ಇವರಲ್ಲಲ ಕೆಲವರು ಹಲವು ವರ್ುಗಳ ಕಾಲ 

ರಾಜಾಶರಯದಲ್ಲಲಯೇ ತಮಿ ಕಲಾಕೃತಿಗಳನ್ುನ ರಚಿಸುತಾೆ ಬಂದರೂ, ಹೆಚಿುನ್ ಕಲಾವಿದರು ತುಂಬ ಅಲಪಕಾಲ, 

ನದಿುರ್ಟ ಕೆಲಸಕೊುೇಸುರ ಮಾತರ ರ್ೆೇಮಕಗೊಂಡಿದಿರು. ಈ ಕಲಾವಿದರುಗಳು ಮಾತರವಲಲದೆ, 

ರ್ಯಚಾಮರಾಜೆೇಂದರ ತಾಂತಿರಕ ಶಾಲೆಯಲ್ಲಲ ಆ ಸಂದಭುದಲ್ಲಲ ಅಭಾಯಸ ಮಾಡ್ುತಿದೆಿ ಕೆಲವು ವಿದಾಯರ್ಥುಗಳು ಈ 

ಹಿರಿಯ ಅರಮರ್ೆ ಕಲಾವಿದರುಗಳಗೆ ಸಹಾಯ ಮಾಡ್ಲು ಆಗ್ಲಂದಾಗೆೆ ಅರಮರ್ೆಗೆ ಹೊೇಗುತಿೆದಿರು. ಈ ಹೆಚಿುನ್ 

ಕಲಾವಿದರುಗಳಗೆ ರವಿವಮು ಮತುೆ ಬಿರಟಿೇಷ್ ಕಲಾವಿದರ ಕಲಾಕೃತಿಗಳೆೇ ಮಾದರಿಯಾಗ್ಲದಿವು. ( ಇದು 

ಪ್ೇರ್ಕರಾದ ಮಹಾರಾರ್ರ ಇಚೆಿ ಕೂಡಾ ಆಗ್ಲದಿರಿಬಹುದು.) 

1913ರಲ್ಲಲ ಮೆೈಸೂರಿನ್ ಚಾಮರಾಜೆೇಂದರ ತಾಂತಿರಕ ಶಿಕ್ಷಣ ಕೆೇಂದರವು ಕೆೈಗಾರಿಕೆ ತಾಂತಿರಕ 



ವಿಭಾಗದ ಒಂದು ಅಂಗಸಂಸ್ೆಥಯಾಗ್ಲ ಪಾರರಂಭವಾಗ್ಲ ಇಲ್ಲಲ ತಾಂತಿರಕ ವಿರ್ಯಗಳ ಜೊತೆ ಕರಕುಶಲ ಕಲೆಗಳಲೂಲ 

ತರಬೆೇತಿ ಕೊಡ್ಲಾಗುತಿೆತುೆ. 1932ರಲ್ಲಲ ಈ ತಾಂತಿರಕ ಶಿಕ್ಷಣ ಕೆೇಂದರದಲ್ಲಲ ಒಂದು ಲಲ್ಲತಕಲಾ ವಿಭಾಗವನ್ುನ 

ತೆರೆಯಲಾಯ್ದತು. ಇಲ್ಲಲ ಸಾಲಪ ಬದಲಾವಣೆಗಳೂೆಂದಿಗೆ ಆಗ ಜೆ.ಜೆ. ಕಲಾ ಶಾಲೆಯಲ್ಲಲ ರೂಢಿಯಲ್ಲಲದಿ ಬಿರಟಿೇಷ್ 

ಮಾದರಿಯ ತರಬೆೇತಿಯರ್ೆನೇ ಕೊಡ್ಲಾಗುತಿೆತುೆ. ಎನ್.ಈ. ಪಾವಂಜೆಯವರು ಇಲ್ಲಲನ್ ಸೂಪರಿಂಟೆಂಡೆಂಟ್ 

ಆಗ್ಲದಿರು ಮತುೆ ಎಸ್. ನ್ಂರ್ುಂಡ್ಸ್ಾಾಮಿ, ವೆೈ.ಸುಬರಮಣಯರಾರ್ು, ಎಸ್.ಇ. ಟಂಕಸ್ಾಲೆ ಮುಂತಾದವರು 

ಅಧಾಯಪಕರುಗಳಾಗ್ಲ ಕಾಯುನವುಹಿಸುತಿದೆಿರು. ಇವರಲ್ಲಲ ಹೆಚಿುನ್ವರು ಮುಂಬಯ್ದಯ ಜೆ.ಜೆ.ಕಲಾ ಶಾಲೆಯಲ್ಲಲ 

ವಿದಾಯಭಾಯಸವನ್ುನ ಪಡೆದವರಾಗ್ಲದುಿ ಈ ಶಾಲೆಯ ಒಟುಟ ಪಠಯ ಕರಮಣಿಕೆ, ತಂತರಗಾರಿಕೆ ಎಲಲವೂ ಬಿರಟಿೇಷ್ 

ಮಾದರಿಯದಾಗ್ಲತುೆ. ಇವುಗಳೆಲಲದರ ಜೊತೆ ಮೆೈಸೂರು ದಸರಾದ ಸಂದಭುದಲ್ಲಲ ನ್ಡೆಯುತಿೆದಿ ಲಲ್ಲತಕಲಾ 

ವಿಭಾಗದ ಕಲಾಪರದಶುನ್ ಮತುೆ ಆಗ ಮಹಾರಾರ್ರು ನೇಡ್ುತಿೆದಿ ಚಿನ್ನದ ಪದಕ ಬಹಳ ಪರತಿಷೆಠಯದಾಗ್ಲದುಿ, ಈ 

ಪರದಶುನ್ಕೆು ದೆೇಶದ ರ್ಾರ್ಾಕಡೆಗಳಂದ ಕಲಾಕೃತಿಗಳು ಬರುತಿೆದುಿ ಮೆೈಸೂರಿನ್ ಕಲಾವಿದರು ಇವುಗಳನ್ುನ 

ರ್ೊೇಡ್ುವಂತಾಯ್ದತು. 

ಈ ವೆೇಳೆಗಾಗಲೆೇ ಬಿರಟಿೇಷ್ ಮಾದರಿಯ, ಮೂರು ಆಯಾಮಗಳ ಭರಮೆಯನ್ುನಂಟು ಮಾಡ್ುವ 

ತೆೈಲವಣುದ ಚಿತರಕಲೆ ಮೆೈಸೂರಿಗೆ ಮತುೆ ಮೆೈಸೂರಿನ್ ಕಲಾವಿದರಿಗೆ ಪರಿಚ್ಯವಾಗ್ಲತುೆ. ರವಿವಮುನ್ ಸುಮಾರು 

ಹತುೆ ಕಲಾಕೃತಿಗಳು ಮೆೈಸೂರು ಮಹಾರಾರ್ರ ಚಿತರಶಾಲೆಯಲ್ಲಲ ಸ್ಾಥನ್ ಪಡೆದಿತುೆ. ಮೆೈಸೂರಿನ್ ಕಲಾವಿದರು 

ಒಂದು ವಿಚಿತರ ಸನನವೆೇಶವನ್ುನ ಎದುರಿಸುತಿದೆಿರು. ಒಂದು ಕಡೆ ತಮಗೆ ತುಂಬಾ ಚಿರಪರಿತವಾದ, ಪರತಿಯಬು 

ಮೆೈಸೂರಿಗನ್ ಮರ್ೆಯ ದೆೇವರ ಕೊೇಣೆಯನ್ುನ ಅಲಂಕರಿಸುತಿೆದಿ ಮೆೈಸೂರು ಶೆೈಲ್ಲಯ ಚಿತರ, ಇರ್ೊನಂದೆಡೆ ಈ 

ದೆೇವರ ಕೊೇಣೆಗಳನ್ುನ ನಧಾನ್ವಾಗ್ಲ ಅಷೆಟೇ ದೃಢವಾಗ್ಲ ಪರವೆೇಶಿಸುತಿೆದಿ ರವಿವಮುನ್ ಓಲ್ಲಯೇಗಾರಫ್ ಮುದಿರತ 

ಚಿತರಗಳು. ಒಂದು ಕಡೆ ಕಲಾವಿದರು ಒಂದು ತಪಸಿಾನ್ಂತೆ, ಏಕಾಗರಚಿತೆದಿಂದ, ಶರದೆಧ ಭಕಿೆಗಳಂದ ತಮಿ ಕೆೈಯ್ದಂದ 

ರಚಿಸಿದ. ಅತಿಮಾನ್ುರ್ ಎನಸುವ ಆಕೃತಿಗಳನ್ುನ ಹೊಂದಿದ, ಚಿನ್ನದ ರೆೇಖುಗಳಂದ ರ್ಗರ್ಗ್ಲಸುವ, ನ್ಮಿನ್ುನ 

ಸಂಪೂಣು ಭರಮಾಲೊೇಕಕೊುಯುಿ, ದೆೈವಿೇಭಾವವನ್ುನ ನ್ಮಿ ಅಂತಯುದಲ್ಲಲ ಹುಟಿಟಸುವ ಮೆೈಸೂರು ಶೆೈಲ್ಲಯ 

ಚಿತರಗಳಾದರೆ, ಇರ್ೊನಂದೆಡೆ ಮಹಾರಾರ್ರಿಂದ ಹೊಗಳಸಿಕೊಳುೆತಿೆರುವ, ಇದರಿಂದಾಗ್ಲ ಸ್ಾವುರ್ನಕರಿಂದ 

ಗೌರವಿಸಲಪಟಿಟರುವ, ಕಾಖ್ಾುರ್ೆಯಲ್ಲಲ ತಯಾರಾದ, ಯಾವರ್ೊೇ ಪಕುದ ಮರ್ೆಯವನ್ನ್ುನ, ಪಕುದ ಸನನವೆೇಶವನ್ುನ 

ಹೊೇಲುವ ರವಿವಮುನ್ ಮುದಿರತ ಚಿತರಗಳು, ಒಂದುಕಡೆ ಗಾಢವಾದ ಬಣುಗಳ ಛಾಯ, ಲಾಲ್ಲತಯ ಪೂಣುವಾದ 

ರೆೇಖ್ೆಗಳು, ಕಣೆುತೆದೆ ಮತೆೆ ಮತೆೆ ರ್ೊೇಡ್ಬೆೇಕೆನಸುವ ಮರ್ೊೇದೃಗೊೆೇಚ್ರವಾದ ಕಲಾವಿದನ್ ರ್ೆೈಪುಣಯದಿಂದ 

ಕೂಡಿದ ಮೆೈಸೂರು ಶೆೈಲ್ಲಯ ಪುಟಟ ಪುಟಟ ಚಿತರಗಳನ್ುನ ಕಂಡ್ರೆ, ಇರ್ೊನಂದೆಡೆ, ದೊಡ್ಡ ದೊಡ್ಡ ಕಾಯರ್ಾಾಸ್ಸಗಳಲ್ಲಲ, 

ಹೊರದೆೇಶಗಳಂದ ಆಮದಾದ ತೆೈಲ ವಣುಗಳಲ್ಲಲ ರಚಿಸಿದ, ರಾರ್ಮಹಾರಾರ್ರುಗಳ ವೆೈಭವಿೇಕರಿಸಿದ, ನ್ಮಿ 

ಪರಂಪರೆಗೆ, ನ್ಮಿ ದೃಶಯ ಸಂವೆೇದರ್ೆಗಳಗೆ ಹೊಸತೆನಸಿದ ಯಥಾವತ್ ದೃಗ್ ಗೊೇಚ್ರ, ರ್ೆೈರ್ ಶೆೈಲ್ಲಯ, ರ್ಾವು 

ರ್ೊೇಡ್ುತಿೆರುವ 



ಚಿತರದ ದೃಶಯ ನರ್ವೆೇರ್ೊೇ ಎನಸುವರ್ುಟ ಭರಮೆಯನ್ುನಂಟುಮಾಡ್ುವ, ಆ ಮಾಧಯಮದ ಮತುೆ ಆ ಚಿತರಪರಕಾರದ 

ಗುಣಗಳನ್ುನ ಹೊಂದಿದ, ಅತಿಯನಸುವರ್ುಟ ದಪಪಗ್ಲನ್ ಚೌಕಟುಟಗಳನ್ುನ ಹೊಂದಿದ ರವಿವಮುನ್ ಮತುೆ ಬಿರಟಿಷ್ 

ಕಲಾವಿದರು ರಚಿಸಿದ ಚಿತರಗಳನ್ುನ ಏಕಕಾಲದಲ್ಲಲ ಕಾಣಲು ಸ್ಾಧಯವಿತುೆ. ಈ ಹೊಸ ಮಾಧಯಮದ ಬಗೆ ೆತಿಳಯಬೆೇಕು, 

ಈ ತಂತರವನ್ುನ ಕಲ್ಲಯಬೆೇಕು ಎಂಬ ಹುಮಿಸುಾ ಆಗ್ಲನ್ ಎಲಾಲ ಕಲಾವಿದರಲ್ಲಲತುೆ. 

ಹೊಸ ಮಾಧಯಮ, ಹೊಸತಂತರಗಾರಿಕೆ, ಹೊಸ ವಸುೆ, ವಿರ್ಯಗಳು ಮತುೆ ಹೊಸ ದೃಕ್ ಸಂವೆೇದರ್ೆಗಳು 

ರೂಪುಗೊಳುೆತಿೆದ ಿ ಈ ಸಂಕರಮಣದ ಕಾಲದಲೆಲೇ ಶಿಲಪಸಿದಾಧಂತಿ ಶಿರೇ ಸಿದಧಲ್ಲಂಗಸ್ಾಾಮಿಗಳು ಮೆೈಸೂರಿನ್ಲ್ಲಲದುಿ, 

ಮಠಾಧಿಪತಿಗಳಾಗ್ಲ, ಸ್ಾಾಮಿಗಳಾಗ್ಲ, ಆಚಾಯುರಾಗ್ಲ, ವಿದಾಾಂಸರಾಗ್ಲ, ಸಂಘಟಕರಾಗ್ಲ, ಚಿತರಕಲಾವಿದರಾಗ್ಲ, 

ಶಿಲ್ಲಪಗಳಾಗ್ಲ ಮೆೈಸೂರಿನ್ ಒಟುಟ ಕಲೆ ಮತುೆ ಚ್ಟುವಟಿಕೆಗಳಲ್ಲಲ ತಮಿನ್ುನ ಸಂಪೂಣುವಾಗ್ಲ ತೊಡ್ಗ್ಲಸಿಕೊಂಡ್ು 

ಮೆೈಸೂರಿನ್ ಮಹಾರಾರ್ರಿಂದ ಸ್ೆೈ ಎನಸಿಕೊಂಡ್ ಕೆಲವೆೇ ಕೆಲವು ಕಲಾವಿದರಲ್ಲಲ ಒಬುರು. ಅರಮರ್ೆಯ 

ಕಲಾವಿದರಲ್ಲಲ ಇವರನ್ುನ ಮೆಚ್ುದವರು ಹಲವರಿದಿರೂ ಇವರನ್ುನ ನಲುಕ್ಷಿಸುವುದು ಅಸ್ಾಧಯವಾಗ್ಲತುೆ. ಮೆೈಸೂರು 

ಅರಮರ್ೆಯ ದಬಾುರ್ ಹಾಲ್ಲನ್ ಒಳಾಂಗಣದ ಓರಣಕೆುಂದೆೇ ನದಿುರ್ಟ ಅಳತೆಗಳಲ್ಲಲ ರವಿವಮು ರಚಿಸಿದ ಭೇರ್ಿ 

ಪರತಿಜ್ಞೆ ಶಿರೇ ರಾಮ ಸ್ಾಗರದಪುಹರಣ, ರ್ಟಾಯು ವಧೆ, ಮೆೇಘರ್ಾಥನ್ ವಿರ್ಯ, ಶಿರೇ ಕೃರ್ುಸಂಧಾನ್, ಶಿರೇ ಕೃರ್ು 

ಬಲರಾಮರು ಮಾತಾಪ್ತರನ್ುನ ಸ್ೆರೆಮರ್ೆಯ್ದಂದ ಬಿಡಿಸುತಿೆರುವುದು, ದಮಯಂತಿ ಮತುೆ 

ದೌಪದಿಯರ್ೊನಳಗೊಂಡ್ಂತೆ ಒಟುಟ ಎಂಟು ಪೆೇನ್ಲ್ಸಗಳನ್ುನ ತೆಗೆದು ಆ ಜಾಗದಲ್ಲಲ ಸಿದಧಲ್ಲಂಗಸ್ಾಾಮಿಯವರು 

ರಚಿಸಿದ ಕಾಳಕಾದೆೇವಿ, ನ್ವದುಗಾುದೆೇವಿ, ಮಹಿಷಾಸುರ ಮದಿುನ, ಸರಸಾತಿ, ಲಕ್ಷಿಮೇ, ಭುವರ್ೆೇಶಾರಿ, ಗಾಯ್ದತಿರ, 

ರಾರ್ರಾಜೆೇಶಾರಿ, ಚಿತರಗಳನ್ುನ ಸ್ಾಥಪ್ಸಲಾಗ್ಲದೆ. ಒಂಬತೆರ್ೆಯ ಚಿತರ ಮರ್ೊೇಣಿಯ್ದ ಸ್ಾಾಮಿಯವರ ಅರ್ಾರೊೇಗಯದ 

ಕಾರಣ ಪೂಣುಗೊಳೆದಿರುವುದರಿಂದ ಆ ಜಾಗದಲ್ಲಲ ರವಿವಮು ರಚಿಸಿದ ಕಲಾಕೃತಿಯೇ ಉಳಯುವಂತಾಯ್ದತು. 

ಮಹಾರಾರ್ರು ದೆೇವಿಯ ಉಪಾಸಕರಾಗ್ಲದುಿದರಿಂದ ಸುಮಾರು 1955ರಲ್ಲಲ ಈ ಬದಲಾವಣೆಯನ್ುನ 

ಮಾಡ್ಲಾಯ್ದತೆಂದು ಹೆೇಳಲಾಗುತೆದಾದರೂ, ಮಹಾರಾರ್ರಿಗೆ ಸ್ಾಾಮಿಯವರ ಮೆೇಲ್ಲದಿ ಗೌರವ ಮಾತರವಲಲ 

ಮಹಾರಾರ್ರ ಮನ್ವಲ್ಲಸಬೆೇಕಾದರೆ ಸ್ಾಾಮಿಯವರಿಗೆ ಆ ಸಂದಭುದಲ್ಲಲ ಮೆೈಸೂರು ಅರಮರ್ೆಯಲ್ಲಲದ ಿ

ವಶಿೇಲ್ಲಯನ್ುನ ಊಹಿಸಬಹುದಾಗ್ಲದೆ. ಸಿದಧಲ್ಲಂಗಸ್ಾಾಮಿಯವರನ್ುನ ಒಬು ಶಿಲ್ಲಪಯಂದೆೇ ಹೆಚಾುಗ್ಲ ಗುರುತಿಸಲಾಗ್ಲದೆ. 

ಇವರು ಶಿಲ್ಲಪಯಷೆಟೇ ಶೆರೇರ್ಠಮಟಟದ ಚಿತರಕಲಾವಿದರೂ ಹೌದು ಎಂಬುದಕೆು ಅರಮರ್ೆಯ ದಬಾುರ್ ಹಾಲ್ಲನ್ಲ್ಲಲರುವ 

ಈ ಕಲಾಕೃತಿಗಳೆೇ ಸ್ಾಕ್ಷಿ. ಇವರ ಹೆಚಿುನ್ ಕಲಾಕೃತಿಗಳು ಈಗ ಲಭಯವಿಲಲವಾದರೂ ಅವರ ಪೌರಢಿಮೆಯನ್ುನ 

ಗುರುತಿಸಲು ಈಗ ಲಭಯವಿರುವ ಕಲಾಕೃತಿಗಳೆೇ ಸ್ಾಕು. ಇವುಗಳಲ್ಲಲ ಅತಿ ಮುಖಯವಾದವುಗಳೆಂದರೆ ಅರಮರ್ೆಯ 

ದಬಾುರ್ ಹಾಲ್ಲನ್ಲ್ಲಲರುವ ಅರ್ಟ ದುಗೆುಯರ ಕಲಾಕೃತಿಗಳು. ( ನ್ವದುಗೆುಯರನ್ುನ ರಚಿಸಲು ಉದೆಿೇಶಿಸಿದುಿ 

ಕೊರ್ೆಯದು ಅಪೂಣುವಾದುದರಿಂದ ಅದನ್ುನ ಅವುಗಳ ಜೊತೆ ಸ್ಾಥಪ್ಸಲ್ಲಲಲವಂತೆ) 
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“ಸ್ಾಾಮಿಗಳ ಚಿತರಗಳರ್ಾನಗಲ್ಲೇ, ಶಿಲಪಗಳರ್ಾನಗಲ್ಲೇ ವಿಶಾಕಮುಪರಣಿೇತ ಶಾಸರದಿಂದ ಹೊರಗ್ಲಟುಟ ಶುದಧ 

ಕಲೆಯರ್ಾನಗ್ಲ ರ್ೊೇಡ್ುವುದು ಸ್ಾಧಯವಾಗಲಾರದು, ವಿಶೆೇರ್ವಾಗ್ಲ ಕಾಶಯಪ ಶಿಲಪ ಶಾಸರದ ಆಧಾರದ ಮೆೇಲೆ 

ಮೂತುರೂಪಗೊಂಡಿದೆ ಎಂಬುದನ್ುನ ಅಲಲಗೆಳೆಯಲಾಗದು” ಎಂದು ಎಲ್ ಶಿವಲ್ಲಂಗಪಪನ್ವರು ತಾವು ಶಿಲಪಕಲಾ 

ಅಕಾಡೆಮಿಗೆ ಬರೆದ ಲೆೇಖನ್ದಲ್ಲಲ ಅಭಪಾರಯ ಪಟಿಟರುವುದನ್ುನ ಇಲ್ಲಲ ಗಮನಸಬಹುದು. ಸ್ಾಾಮಿಗಳು ರಚಿಸಿದ ಹೆಚಿುನ್ 

ಶಿಲಪಗಳು ಮತುೆ ಚಿತರಗಳು ದೆೇವ ದೆೇವತೆಯರಿಗೆ ಸಂಬಂಧಪಟಿಟರುವುದು ಮಾತರವಲಲ, ಇವರ ಹೆಚಿುನ್ ವಿಗರಹಗಳು 

ದೆೇವತಾ ವಿಗರಹಗಳಾಗ್ಲದುಿ ಪೂಜಾಹುವಾಗ್ಲರುವುದು ಅನವಾಯುವಾಗ್ಲತುೆ. “ಪರತಿಮೆಗಳ ಉದೆಿೇಶ ಧಾಯನ್ಯೇಗ 

ಸಹಾಯಕವಾಗ್ಲರಬೆೇಕಾಗ್ಲರುವುದರಿಂದ ಶಿಲ್ಲಪಯಾದವನ್ು ಧಾಯನಯೂ ಆಗ್ಲರಬೆೇಕು” ಎಂದು ಶುಕರನೇತಿ 

ಹೆೇಳರುವುದು ಸ್ಾಾಮಿಗಳ ಸಂದಭುದಲ್ಲಲ ತುಂಬಾ ಸಮಂರ್ಸವೆಂದೆನಸುತೆದೆ. ಇವರು ರಚಿಸಿದ ಹೆಚಿುನ್ 

ಚಿತರಕೃತಿಗಳು ಕೂಡಾ ಇದೆೇ ಉದೆಿೇಶ ಮತುೆ ಸಿದಾಧಂತಗಳಂದ ನಮಾುಣಗೊಂಡ್ವುಗಳಾಗ್ಲವೆ. ಇವರ ಕೆಲವು 

ಕೃತಿಗಳು ಕೂಡಾ ಮಹಾರಾಜಾ ಪೆರೇಮ್ ವಕ್ಸುನಂದ ಪರಕಟಣೆಗೊಂಡಿದುಿ ಹಲವರ ದೆೇವರ ಮರ್ೆಗಳನ್ುನ ಸ್ೆೇರಿವೆ. 

ಇವುಗಳನ್ುನ ಗಮನಸಿದಾಗ ಎಲೊಲೇ ಒಂದು ಕಡೆ ಇವರು ರವಿಮವುನ್ನ್ುನ ಮೆಚಿುಕೊಳುೆತೆಲೆೇ ರವಿಮವುನ್ನ್ುನ 

ಚಾಲೆಂಜ್ ಮಾಡ್ುತಿೆದಿರೆೇರ್ೊೇ ಎಂದು ಅನಸದಿರದು. 

ಒಂದು ಶಿಲಪ ಅಥವಾ ಚಿತರ ರಚ್ರ್ೆಯಾಗುವಾಗ ಕಲಾಕೃತಿಯ ಉದೆಿೇಶ ಕಲಾಕಾರನಗೆ ತಿಳದಿರಬೆೇಕು. 

ಯಾವುದೆೇ ಪೂಜಾಹು ದೆೇವ ದೆೇವತೆಯರ ಚಿತರ, ಶಿಲಪ ರಚಿಸುವಾಗ ಆ ಚಿತರದ ಸಂಪೂಣು ಜ್ಞಾನ್ವನ್ುನ ಕಲಾವಿದನ್ು 

ಹೊಂದಿದವರ್ಾಗ್ಲರಬೆೇಕು. ಇಂತಹ ಕಲಾಕೃತಿಗಳನ್ುನ ಒಬು ಸ್ಾಮಾನ್ಯ ರ್ೊೇಡ್ುಗ ರ್ೊೇಡ್ುವ ದೃಷಿಟಕೊೇನ್ಕೂು 

ಒಬು ನದಿುರ್ಟ ಧಮುದ, ನದಿುರ್ಟ ಹಿರ್ೆನಲೆಯ ದೆೈವರಾಧಕ ಆ ಕಲಾಕೃತಿಯನ್ುನ ರ್ೊೇಡ್ುವುದಕೂು ಅರ್ಗಜಾಂತರ 

ವಯತಾಯಸವಿರುತೆದೆ. ರ್ೊೇಡ್ುಗ ಒಂದು ಕಲಾಕೃತಿಯನ್ುನ ರ್ೊೇಡ್ುವಾಗ ಆ ಕಲಾಕೃತಿಯ ಕಲಾಕಾರನ್ ನದಿುರ್ಟ 

ಉದೆಿೇಶ ತಿಳದಿದುಿ, ಆ ಉದೆೇಿಶದ ಕಡೆಗೆ ಒಲವಿದುಿ ರ್ೊೇಡಿದರೆ ಆತನಗೆ ಸಿಗುವ ದೃಶಾಯನ್ುಭವಕೂು, ಇದಕೆು 

ವಯತಿರಿಕೆವಾದ ಸಂದಭುದಲ್ಲಲ ರ್ೊೇಡಿದರೆ ಸಿಗುವ ದೃಶಾಯನ್ುಭವಕೂು ತುಂಬಾ ಅಂತರವಿರುವ ಸ್ಾಧಯತೆಯ್ದದೆ. ಇದು 

ಎಲಾಲ ಕಲಾಪರಕಾರಗಳಗೂ, ಎಲಾಲ ಕಾಲದಲೂಲ ಅನ್ಾಯವಾಗುವಂತಹದು. ಒಬು ಕಲಾ ಪ್ರಯನಗೆ ಒಂದು 

ಚಿತರಕೃತಿಯು ಒಂದು ಭೌತಿಕವಾದ, ಸುಂದರವಾದ, ತನ್ಗೆ ತುಂಬಾ ಹಿಡಿಸಿದ, ಅಥವಾ ಅದಕೆು ಪೂಣು 

ವಯತಿರಿಕೆವಾದ ಒಂದು ಕಲಾಕೃತಿಯನಸಬಹುದು. ಆದರೆ ಒಬು ಧಾಮಿುಕ ಶೃದಾಧ ವಯಕಿೆಗೆ ಅದೆೇ ಕೃತಿಯು ಒಂದು 

ಪೂಜಾಹು, ತನ್ನನ್ುನ ಭೌತಿಕದಿಂದ ಪಾರಮಾರ್ಥುಕದೆಡೆಗೆ ಕೊಂಡೊಯುಯವ ಒಂದು ಅದುುತ ಶಕಿಯೆಾಗ್ಲರಬಹುದು. 

ಈ ದೃಷಿಟಯ್ದಂದ ಸಿದಧಲ್ಲಂಗಸ್ಾಾಮಿಗಳು ರಚಿಸಿದ ಅರ್ಟದುಗೆುಯರ ಕಲಾಕೃತಿಗಳು ತುಂಬಾ ಕಲಾತಿಕವಾಗ್ಲ, 

ವೆೈಶಿರ್ಯ ಪೂಣುವಾಗ್ಲದೆಯನ್ುನವುದಕಿುಂತ, ಇವುಗಳೆಲಾಲ ಧಾಯನ್ ಶೆ ಲೇಕ ಆಧಾರವಾಗ್ಲ ನಮಿುಸಲಪಟಿಟವೆಯನ್ುನವುದೆೇ 

ಸೂಕೆ ಎಂದೆನಸುತೆದೆ. ಈ ಕಲಾಕೃತಿಗಳನ್ುನ ರಚಿಸುವಾಗ ಕಲಾವಿದನ್ ಮತುೆ ಪ್ೇರ್ಕನ್ ಉದೆಿೇಶ ರ್ೊೇಡ್ುಗನಗೆ 

ಭಕಿೆ ಹುಟಿಟಸುವುದು 
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ಮುಖಯವಾಗ್ಲರುತೆದೆ. ಇಂತಹ ಕಲಾಕೃತಿಗಳನ್ುನ ಧಾಮಿುಕ ವಯಕಿೆಗಳು, ವಿದಾಾಂಸರು, ಕಲಾಪ್ೇರ್ಕರು ಕೆೇವಲ 

ಒಂದು ಕಲಾಕೃತಿಯಂದು ರ್ೊೇಡ್ದೆ, ಇದರ್ೊನಂದು ಮತ. ಧಮುದ ಸಂಕೆೇತವರ್ಾನಗ್ಲ ರ್ೊೇಡ್ಲಾಗುತೆದೆ. ಇಂತಹ 

ಕಲಾಕೃತಿಗಳಲ್ಲಲ ಕಲಾವಿದನ್ ಕಲಾಕೃತಿ ರಚ್ರ್ಾ ರ್ೆೈಪುಣಯಕಿುಂತ ಅವನ್ು ಪರತಿಪಾದಿಸಿದ ಧಾಮಿುಕ ಉದೆಿೇಶ 

ಸ್ಾಫಲಯ ಮುಖಯವಾಗುತೆದೆ. ಹಲವು ಸಂದಭುಗಳಲ್ಲಲ ಕಲಾವಿದ ಊಹಿಸದೆೇಯ್ದರುವ ಹಲವು ಧಾಮಿುಕ 

ಆಯಾಮಗಳನ್ುನ ಈ ಪರಕಾರದ ಚಿತರಕೆು ಆರೊೇಪ್ಸಿ ವೆೈಭವಿೇಕರಿಸಿರುವುದನ್ುನ ಕೂಡಾ ಕಾಣಬಹುದು. 

ಸುಮಾರು 19ರ್ೆೇ ಶತಮಾನ್ದ ಅಂತಯ ಮತುೆ 20 ರ್ೆೇ ಶತಮಾನ್ದ ಆದಿಯಲ್ಲಲ ಛಾಯಾಚಿತರ, 

ಮುದರಣಯಂತರ ಮುಂತಾದ ಸ್ಾಧನ್ಗಳು ರ್ಾಡಿಗೆ ಬಂದಾಗ ಸಹರ್ವಾಗ್ಲ ರ್ಾಡಿನ್ ಒಟುಟ ಸ್ಾಮಾಜಿಕ ಮತುೆ 

ರಾರ್ಕಿೇಯ ಬದಲಾವಣೆಗಳಾದಾಗ ರ್ನ್ರ ನ್ಂಬಿಕೆಗಳು, ಆಚಾರ ವಿಚಾರಗಳು, ರಿೇತಿ ನೇತಿಗಳೂ ಬದಲಾಗುವುದು 

ಸಹರ್. ಒಂದು ಕಾಲದಲ್ಲಲ ಮರ್ೆ ಮಠಗಳಲ್ಲಲ ಗುಡಿ ದೆೇಗುಲಗಳ ಪೂಜಾಕೊೇಣೆಗಳಲ್ಲಲ ಪೂಜೆಗೊಳುೆತಿೆದಿ ಕಲಾವಿದ 

ನಮಿುಸಿ ಸ್ಾಥಪ್ಸಿದ ದೆೇವಾನ್ುದೆೇವತೆಗಳ ಚಿತರಪಟಗಳ ಬದಲಾಗ್ಲ, ಮಾರುಕಟೆಟಯಲ್ಲಲ ಮುದಿರತ ಸಿದಧಪಟಗಳು 

ದೊರೆಯುವಂತಾಗ್ಲ ಇವುಗಳು ದೆೇವರಕೊೇಣೆಗಳನ್ುನ ಸ್ೆೇರುವಂತಾದವು. ಒಂದು ಕಾಲದಲ್ಲಲ ಪುತಾರಪೆೇಕ್ಷಿಗಳಾಗ್ಲ, 

ವಿವಾಹಾಪೆೇಕ್ಷಿಗಳಾಗ್ಲ ಸಂಕಲಪ ಮಾಡಿ, ಉತೆಮ ಕಲಾವಿದನ್ಲ್ಲಲ ಬಾಲಕೃರ್ುನ್, ಗ್ಲರಿಜಾ ಕಲಾಯಣದಂತಹ ಚಿತರಗಳನ್ುನ 

ಶಾಸ್ೊಪೇಕೆವಾಗ್ಲ ರಚಿಸಿ, ಅವುಗಳನ್ುನ ತಮಿ ದೆೇವರಕೊೇಣೆಗಳಲ್ಲಲ ಸ್ಾಥಪ್ಸಿ ದಿನ್ನತಯ ಪೂಜೆ ಪುನ್ಸ್ಾುರಗಳನ್ುನ 

ಮಾಡಿ ತಮಿ ಇರ್ಟಸಿದಿಧ ಮಾಡಿಕೊಳುೆವ ಕಾಲ ಗತಿಸಿ, ತಮಗೆ ಇರ್ಟವಾದ ದೆೇವದೆೇವತೆಯರ ಮುದಿರತ 

ಸಿದಧಚಿತರಗಳನ್ುನ ಮರ್ೆ ಮಠಗಳಲ್ಲಲ ಪೂಜಿಸುವ ಪದಧತಿ ರ್ಾಡ್ನ್ುನ ಆವರಿಸುತಿೆತುೆ. ಇಂದಿಗೂ ಮೆೈಸೂರು ಮತುೆ 

ಸುತೆಮುತೆಲ ಹಳೆಯ ಮರ್ೆಗಳಲ್ಲಲ ವಂಶಪಾರಂಪಯುವಾಗ್ಲ ಪೂಜಿಸುತಾೆ ಬಂದಿರುವ ಕಲಾವಿದರಿಂದ ರಚಿತವಾದ 

ಮೆೈಸೂರು ಶೆೈಲ್ಲಯ, ತಂಜಾವೂರು ಶೆೈಲ್ಲಯ, ಇನ್ುನ ಕೆಲವೆಡೆ ತೆೈಲವಣುದ ಮೂಲ ಕೃತಿಗಳನ್ುನ ಕಾಣಬಹುದು. 

ಮೆೈಸೂರಿನ್ಲ್ಲಲರುವ ರಾಮಮಂದಿರದಲ್ಲಲ ಸುಮಾರು ಆರು ಅಡಿ ಎತೆರ ರ್ಾಲುು ಅಡಿ ಅಗಲದ ರಾಮಲಕ್ಷಮಣರ 

ತೆೈಲವಣುದಲ್ಲಲ 1930ರಲ್ಲಲ ರಚಿಸಿದ ಮೂಲ ಕಲಾಕೃತಿ ಇಂದಿಗೂ ದಿನ್ನತಯ ಪೂಜಿಸಲಪಡ್ುತಿೆದೆ. ರವಿವಮುನ್ 

ಮುದಿರತ ದೆೇವದೆೇವತೆಯರ ಚಿತರಗಳು ಮಾರುಕಟೆಟಗೆ ಬಂದು ದಿನ್ದಿಂದ ದಿನ್ಕೆು ಇದಕೆು ಬೆೇಡಿಕೆ ಹೆಚಾುಯ್ದತು. 

ಬೆಂಗಳೂರಿನ್ಲ್ಲಲನ್ ಮಹಾರಾರ್ ಪೆರೇಮ್ ವಕ್ಾು ಇಂತಹ ಕಾಯಲೆಂಡ್ರ್ಸಗಳನ್ುನ ಮುದಿರಸಿ ಮಾರುಕಟೆಟಗಳಗೆ 

ಬಿಡ್ುಗಡೆಮಾಡ್ುತಿೆತುೆ. ಕಲಾವಿದರೆಲಾಲ ತಮಿ ಕಲಾಕೃತಿಗಳೂ ಮುದಿರತವಾಗಲೆಂದು ಮುಗ್ಲಬಿೇಳುತಿೆದಿರು. (ಮುಂದೆ 

ಇಂತಹ ಕಲಾವಿದರನ್ುನ ಅವನ್ು ಕಾಯಲೆಂಡ್ರ್ ಆಟಿುಸ್ಟ ಎಂದು ಲೆೇವಡಿ ಮಾಡ್ುತಿೆದ ಿ ದಿನ್ಗಳೂ ಒಂದಿತುೆ). 

ಇದರಿಂದ ಹಣ ಮತುೆ ಖ್ಾಯತಿ ಎರಡ್ೂ ಏಕಕಾಲಕೆು ಸಿಗುತಿತೆುೆ. ಈ ಸಂದಭುದಲ್ಲಲ ಸಿದಲಿ್ಲಂಗಸ್ಾಾಮಿಗಳು ರಚಿಸಿದ 

ಕೆಲವು ಕಲಾಕೃತಿಗಳು ಮಹಾರಾರ್ ಪೆರೇಮ್ ವಕ್ಾಸುನಂದ ಮುದಿರಸಲಪಟಿಟವೆ. ಮೂಲ ಕೃತಿಗಳು ಲಭಯವಾಗದ ಕಾರಣ, 

ಕಾಯಲೆಂಡ್ರ್ ಮುದಿರತ ಕೃತಿಗಳರ್ೆನೇ ಈ ಸಂದಭುದಲ್ಲಲ ಬಳಸಲಾಗ್ಲದೆ. 
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ಶಿಲಪ ಸಿದಾಧಂತಿ ಶಿರೇ ಸಿದಧಲ್ಲಂಗಸ್ಾಾಮಿಗಳು 1928ರಲ್ಲಲ ರಚಿಸಿದ ಕೆೈಲಾಸ ಶಂಕರ ಮಹಾರಾಜಾ ಪೆರೇಮ್ 

ವಕ್ಾಸುರವರು ಮುದಿರಸಿದ ಸ್ಾಾಮಿಗಳ ಮೊದಲ ಕಾಯಲೆಂಡ್ರ್ ಕೃತಿ, ಮುಡಿಯಲ್ಲಲ ಗಂಗೆ ಮತುೆ ಚ್ಂದರರನ್ುನ 

ಹೊತುೆಕೊಂಡ್ು ರ್ಾಲುು ಕೆೈಗಳನ್ುನ ಹೊಂದಿರುವ ಶಿವನ್ು, ತನ್ನ ಎಡ್ದ ತೊಡೆಯಲ್ಲಲ ಪಾವುತಿಯನ್ುನ ಕುಳೆರಿಸಿ ತನ್ನ 

ಪರಿವಾರದೊಂದಿಗೆ ಸುಖ್ಾಸಿೇನ್ರ್ಾಗ್ಲ ಕುಳತಂತೆ ಈ ಚಿತರವನ್ುನ ರಚಿಸಲಾಗ್ಲದೆ. ಶಂಕರನ್ ಪಾದತಲದಲ್ಲಲ, ಮಾನ್ವ 

ದೆೇಹ, ವೃರ್ಭ ತಲೆಯನ್ುನ ಹೊಂದಿದ ನ್ಂದಿಯು ಶಂಕರನ್ ಬಲದ ಪಾದಕೆು ತನ್ನ ಕೆೈಗಳನ್ುನ ಆಸರೆಯಾಗ್ಲ 

ನೇಡಿರುತಾೆರ್ೆ. ಹಿರ್ೆನಲೆಯಲ್ಲಲ ದೆೇವಾದಿದೆೇವತೆಗಳು, ಋಷಿಮುನಗಳನ್ುನ ಕಾಣಬಹುದು. ಇಕೆುಲಗಳಲ್ಲಲ ಗಣೆೇಶ ಮತುೆ 

ರ್ಣುಿಖರಿದುಿ, ಈ ಒಟುಟ ಕಿರಯಯು ಒಂದು ಸುಂದರವಾದ, ಸುಸಜಿಿತವಾದ ಮಂಟಪದಲ್ಲಲ ನ್ಡೆದಂತೆ 

ನರೂಪ್ಸಲಾಗ್ಲದೆ. ಈ ಕಾಯಲೆಂಡ್ರ್ಸಗೆ ಅತಿೇವ ಬೆೇಡಿಕೆಯ್ದತೆೆಂದೂ, ಮುದಿರತ ಕಾಯಲೆಂಡ್ರ್ಸಗಳೆಲಾಲ 

ಮಾರಾಟವಾದುವೆಂದೂ, ಸಾಲಪ ಬದಲಾವಣೆಯಂದಿಗೆ ಇದೆೇ ಮಾದರಿಯ ಇರ್ೊನಂದು ಕಲಾಕೃತಿಯನ್ುನ 

ರಚಿಸಿಕೊಡ್ಬೆೇಕೆಂಬ ಮಹಾರಾಜಾ ಪೆರೇಮ್ ವಕ್ಾಸುರವರ ಬೆೇಡಿಕೆಯ ಮೆೇರೆಗೆ ಕೆೈಲಾಸ ಶಂಕರನ್ ಎರಡ್ರ್ೆೇ 

ಆವೃತಿೆಯನ್ುನ ಸ್ಾಾಮಿಗಳು ರಚಿಸಿಕೊಟಟರೆಂದು ತಿಳದುಬರುತೆದೆ. 1932ರಲ್ಲಲ ರಚಿಸಿದ ಈ ಕಲಾಕೃತಿಯಲ್ಲಲ ಶಂಕರನ್ 

ಮುಡಿಯಲ್ಲಲನ್ ಗಂಗೆ ಮಾಯವಾಗ್ಲದಾಿಳ .ೆ ಮೊದಲರ್ೆೇ ಆವೃತಿೆಯಲ್ಲಲ ತನ್ನ ಬಲದ ಕೆೈಯಲ್ಲಲ ಕಮಲವನ್ುನ ಹಿಡಿದಿದುಿ, 

ಈ ಕೃತಿಯಲ್ಲಲ ಲಕ್ಷಿಮಯು ತನ್ನ ಬಲದ ತೊೇಳನಂದ ಶಂಕರನ್ ಭುರ್ವನ್ುನ ಬಳಸಿ ಹಿಡಿದಂತೆ ಚಿತಿರಸಲಾಗ್ಲದೆ. 

ರ್ಣುಿಖನ್ ಆರು ತಲೆಗಳನ್ುನ ರಚಿಸಿದ ರಿೇತಿ ಇಲ್ಲಲ ಭನ್ನವಾಗ್ಲದುಿ, ಹಿರ್ೆನಲೆಯಲ್ಲಲರುವ ದೆೇವದೆೇವತೆಯರು, 

ಋಷಿಪುಂಗವರಲ್ಲಲ ಬದಲಾವಣೆಗಳನ್ುನ ಕಾಣಬಹುದು. ಶಂಕರನ್ ಬಲಗಾಲ್ಲಗೆ ಆಸರೆಯಾಗ್ಲ ಕೆೈ ಕೊಟುಟ 

ಮಂಡಿಯೂರಿ ಕುಳತಿದಿ ನ್ಂದಿಯ ಜೊತೆ ಅತಿ ಕುಬುವೆನಸಬಹುದಾದ ಒಂದು ಆಕೃತಿಯ್ದದುಿ, ಇದು 

ಶೃಂಗ್ಲೇಶಾರನ್ದೆಂದು ತಿಳದುಬರುತೆದೆ. ಇದೆೇ ರಿೇತಿ ಹಿರ್ೆನಲೆಯಲೂಲ ಸ್ಾಕರ್ುಟ ಬದಲಾವಣೆಗಳನ್ುನ ಮಾಡಿದಿರೂ 

ಮೆೇಲೊನೇಟಕೆು ಒಟುಟ ಸಂಯೇರ್ರ್ೆ ಮೊದಲ್ಲನ್ ಕೆೈಲಾಸ ಶಂಕರ ಕಲಾಕೃತಿಯಂತೆಯೇ ಕಾಣುವಂತೆ 

ನರೂಪ್ಸಲಾಗ್ಲದೆ. 

ಇವರು 1931ರಲ್ಲಲ ಕಾಯಲೆಂಡ್ರ್ಸಗೊೇಸುರ ರಚಿಸಿದ ಇರ್ೊನಂದು ಕೃತಿ ಪಂಚ್ವಕೆೇಶಾರ, ಈ ಕಲಾಕೃತಿಯೂ 

ಮಹಾರಾಜಾಣೆೇಂ ವಕ್ಾಸುನ್ವರಿಂದ ಮುದಿರಸಲಪಟುಟ ಅತಿೇವ ಬೆೇಡಿಕೆಯನ್ುನ ಹೊಂದಿತುೆ. ಇಲ್ಲಲ ರೂಪುಗೊಂಡ್ 

ಪರಮೆೇಶಾರನ್ು ಐದು ತಲೆ ಹತುೆ ಕೆೈಗಳನ್ುನ ಹೊಂದಿದುಿ, ತನ್ನ ಎಲಾಲ ವೆೇರ್ಭೂರ್ಣಗಳೂೆಂದಿಗೆ ಕಮಲದ ಮೆೇಲೆ 

ಆಸಿೇನ್ರ್ಾದಂತೆ ಚಿತಿರಸಲಾಗ್ಲದೆ. ಇಲ್ಲಲನ್ ವಿಶೆೇರ್ವೆಂದರೆ ಈಶಾರನ್ ಮುಡಿಯ ಮೆೇಲ್ಲನ್ ಗಂಗೆಯಾಗಲ್ಲೇ, 

ಚ್ಂದರರ್ಾಗಲ್ಲೇ ಇಲಲದಿರುವುದು. ಈಶಾರನ್ ಸುತೆ ಮನ್ು, ಮಯ, ಶಿಲ್ಲಪ, ವಿಶಾಜ್ಞ ಮುಂತಾದ ಪಂಚಾಚಾಯುರೆಂದು 

ಊಹಿಸಬಹುದಾದ ಆಕೃತಿಗಳನ್ುನ ರಚಿಸಿರುತಾೆರೆ. ಆಕಾಶದಲ್ಲಲ ರೆಕೆುಗಳುಳೆ ಕಿನ್ನರರು ಈಶಾರನಗೆ 

ಹೂಮಳೆಗರೆಯುತಿೆರುವುದನ್ುನ ಇಲ್ಲಲ ಕಾಣಬಹುದು. ಈಶಾರನ್ ಎದುರು ಪಂಚಾಚಾಯುರ ಆಕೃತಿಗಳನ್ುನ 

ರಚಿಸುವಾಗ ಒಟುಟ ಚಿತರದ ಕೆೇಂದರ ಬಿಂದುವಾದ ಪರಮೆೇಶಾರನ್ ಆಕೃತಿಗೆ ತೊಂದರೆಯಾಗದಂತೆ ಇಕೆುಲಗಳಲ್ಲಲರುವ 

ಆಚಾಯುರನ್ುನ ನಂತಂತೆ ಮತುೆ ಎದುರಿನ್ 



ಮೂರು ಆಚಾಯುರ ಆಕೃತಿಗಳನ್ುನ ಪರಮೆೇಶಾರನಗೆ ಭಕಿೆಭಾವದಿಂದ ಮಂಡಿಯೂರಿ ನ್ಮಿಸುವಂತೆ ಚಿತಿರಸಿ 

ಪರಮೆೇಶಾರನ್ು ಆಗತಾರ್ೆೇ ಪರತಯಕ್ಷರ್ಾದರ್ೆೇರ್ೊೇ ಎನ್ುನವಂತೆ ಒಟುಟ ಚಿತರವನ್ುನ ನರೂಪ್ಸಿದ ರಿೇತಿ ಸ್ಾಾಮಿಯವರ 

ಕಲಾ ಪೌರಢಿಮೆಗೆ ಒಂದು ನದಶುನ್ದಂತಿದೆ. ಸ್ಾಾಮಿಗಳು ರಚಿಸಿದ ಹಲವು ಕಲಾಕೃತಿಗಳನ್ುನ ಸಂಯೇರ್ರ್ೆಯ 

ದೃಷಿಟಯ್ದಂದ ಅವಲೊೇಕಿಸಿದಾಗ ಇವರ ಹೆಚಿುನ್ ಕಲಾಕೃತಿಗಳು, ಹಿರ್ೆನಲೆಯಲ್ಲಲ ಪರದೆ, ಕಂಬ, ಪ್ೇಠ ಮುಂತಾದ 

ರ್ಡ್ವಸುೆಗಳಂದ ನಮಿುತವಾದ ಒಂದು ಸನನವೆೇಶದಲ್ಲಲ, ಒಟುಟ ಚಿತರದ ಕೆೇಂದರ ಬಿಂದುವಾದ ಪರಮುಖ ದೆೇವ 

ದೆೇವತೆಯರನ್ುನ ಚಿತರ ಪಾತಾಳಯ ಮಧಯಭಾಗದಲ್ಲಲರಿಸಿ, ಇದಕೆು ಹಿರ್ೆನಲೆ ಮುನ್ನಲೆಯನ್ುನ ರಚಿಸುತಾೆ, 

ಉಳದವುಗಳೆಲಾಲ ಅವುಗಳಗೆ ಪೂರಕವಾಗುವಂತೆ ರೂಪ್ಸಿ ಒಟುಟ ಚಿತರ ಸಂಯೇರ್ರ್ೆಯು ಒಂದು ತಟಸಥವಾದ 

ಸನನವೆೇಶ, ಸಂಯೇರ್ರ್ೆಯಂತೆ ಕಾಣಬರುತೆದೆ. ಪಂಚ್ವಕೆೇಶಾರ ಕಲಾಕೃತಿಯ ಒಟುಟ ಸಂಯೇರ್ರ್ೆ 

ಇವುಗಳೆಲಲವುಗಳಗ್ಲಂತ ಭನ್ನವಾಗ್ಲದುಿ, ಇಲ್ಲಲ ಹಿರ್ೆನಲೆಯಲ್ಲಲ ಒಂದು ತರಹದ ಶ ನ್ಯ ವಾತಾವರಣವಿದಿಂತೆ ರಚಿಸಿ 

ಚಿತರಪಾತಾಳಯ ಮಧಯದಲ್ಲಲ ಚಿತರದ ಕೆೇಂದರಬಿಂದುವಾದ ಪಂಚ್ವಕೆೇಶಾರನ್ ಆಕೃತಿಯನ್ುನ ನಮಿುಸಿ ಅದರ ಸುತೆಲೂ 

ಪಂಚಾಚಾಯುರು ಮತುೆ ಆಕಾಶದಲ್ಲಲ ಕಿನ್ನರರನ್ುನ ನಮಿುಸಿರುವುದರಿಂದ ಕೆೇಂದರಬಿಂದುವಿನ್ ಸುತೆಲ್ಲನ್ ಈ 

ಆಕೃತಿಗಳು ಆಕಾಶದಲ್ಲಲ ತೆೇಲುತಾೆ ಕೆೇಂದರಬಿಂದುವಿನ್ ಸುತೆ ಸುತುೆತಿೆರುವಂತಹ ಒಂದು ಭರಮಾಲೊೇಕವನ್ುನ 

ಸೃಷಿಟಸುತೆದೆ. ಇವುಗಳೆಲಲವುಗಳು ಆಗತಾರ್ೆೇ ಶ ನ್ಯದಲ್ಲಲ ರೂಪತಳೆದಂತೆ ಒಟುಟ ಚಿತರವನ್ುನ ನರೂಪ್ಸಿದ ರಿೇತಿ 

ಅದುುತವಾಗ್ಲ ಮೂಡಿಬಂದಿದೆ. ಇವರು ಕಾಯಲೆಂಡ್ರ್ಸಗೊೇಸುರ ರಚಿಸಿದ ಇರ್ೊನಂದು ಕೃತಿ ಶಿರೇ ರ್ಗದುೆರು 

ರೆೇಣುಕಾಚಾಯುರ ಲ್ಲಂಗಾವತಾರ. ಈ ಚಿತರದಲ್ಲಲ ರೆೇಣುಕಾಚಾಯುರು ಲ್ಲಂಗದಿಂದ ಉದುವವಾದಂತೆ 

ರಚಿಸಲಾಗ್ಲದೆ. ಹಿರ್ೆನಲೆಯಲ್ಲಲ ತುಂಬಾ ಕುಸುರಿ ಕೆಲಸಗಳಂದ ಶೃಂಗಾರಗೊಂಡ್ ಮಂಟಪದ ರಿೇತಿಯ ರಚ್ರ್ೆಯನ್ುನ 

ರಚಿಸಿರುತಾೆರೆ. ರೆೇಣುಕಾಚಾಯುರನ್ುನ ಕಿರಿೇಟಧಾರಿಗಳಾಗ್ಲ, ಸವಾುಂಗವೂ ವಿಭೂತಿಯ್ದಂದ, ವಿವಿಧ 

ಆಭರಣಗಳಂದ ಶೆ ೇಭತರಾದಂತೆ ಚಿತಿರಸಿರುವುದನ್ುನ ಇಲ್ಲಲ ಕಾಣಬಹುದು. 

ಇವರು 1935ರಲ್ಲಲ ರಚಿಸಿದ “ಭಕ್ಾಟರ್ಾಮೂತಿು” ಕೃತಿಯನ್ುನ ಇವರು ರಚಿಸಿದ ಹಲವು ದೆೇವ 

ದೆೇವತೆಯರ ಕಲಾಕೃತಿಗಳಗೆ ಹೊೇಲ್ಲಸಿ ರ್ೊೇಡಿದಾಗ ಈ ಕಲಾಕೃತಿಯು ಭನ್ನ ರ್ೆಲೆಯಲ್ಲಲ ರಚಿತವಾದಂತೆ 

ಕಾಣುತೆದೆ. ಇಲ್ಲಲ ಭಕ್ಾಟರ್ಾಮೂತಿುಯು ರ್ಾಲುು ತೊೇಳುಗಳನ್ುನ ಹೊಂದಿದುಿ, ಎಡ್ದ ಒಂದು ಕೆೈಯಲ್ಲಲ 

ತಿರಶ ಲವನ್ುನ, ಇರ್ೊನಂದು ಕೆೈಯಲ್ಲಲ ಭಕ್ಾಪಾತೆರಯನ್ುನ ಹಾಗೆಯೇ ಬಲದ ಒಂದು ಕೆೈಯಲ್ಲಲ ಡ್ಮರುಗವನ್ುನ 

ಹೊಂದಿದಿರೆ ಇರ್ೊನಂದು ಕೆೈಯ್ದಂದ ಹರಿಣಿಯಂದನ್ುನ ಮುದಿಿಸುತಿೆರುವ ದೃಶಯವನ್ುನ ಕಾಣಬಹುದು. ಸ್ಾಮಾನ್ಯವಾಗ್ಲ 

ಮೆೈತುಂಬಾ ವಿಭೂತಿ, ಋದಾರಕ್ಷಿ ಮಾಲೆಗಳೂೆಂದಿಗೆ ಹುಲ್ಲಚ್ಮುವನ್ುನ ತೊಟಿಟರುವ ಶಿವನಗೆ ಬದಲಾಗ್ಲ, ಈ ಚಿತರದಲ್ಲಲ 

ವಿವಸರರ್ಾಗ್ಲರುವ ಶಿವನ್ು ಮೆೈತುಂಬಾ ಆಭರಣಗಳನ್ುನ ಹೊಂದಿದುಿ, ಕಂಠಾಭರಣದಂತೆ ಕತೆನ್ುನ ಸುತಿೆಕೊಂಡಿರುವ 

ಹಾವು ಸ್ೊಂಟವನ್ುನ ಬಳಸಿರುತೆದೆ. ಮುಡಿಯ ಮೆೇಲ್ಲನ್ ಚ್ಂದರ, ಕೆೈಗಳಲ್ಲಲರುವ ಡ್ಮರುಗ, ತಿರಶ ಲ. ಭಕ್ಾಪಾತೆರ, 

ಸ್ೊಂಟದ ಮೆೇಲ್ಲನ್ 
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ಹಾವು ಇದು ಶಿವನ್ ಚಿತರವೆೇ ಆಗ್ಲರಬೆೇಕೆಂಬುದನ್ುನ ಖ್ಾತಿರಪಡಿಸಿದರೂ, ತಲೆಯ ಮೆೇಲ್ಲನ್ ಕಿರಿೇಟದಿಂದ 

ಪಾದದಲ್ಲಲರುವ ಕಡ್ಗದವರೆಗೆ ಮೆೈತುಂಬಾ ಆಭರಣಗಳನ್ುನ ತೊಟುಟ ತಿರಭಂಗ್ಲಯಲ್ಲಲ ನಂತಿರುವ ಮುಗಧಮುಖದ ಈ 

ಚಿತರವನ್ುನ ಕಂಡಾಗ ಒಂದುಕ್ಷಣ ಇದು ಭಕ್ಾಟರ್ಾಮೂತಿು ಶಿವನ್ು ಹೌದೊೇ ಅಲಲವೇ ಎಂಬ ಅನ್ುಮಾನ್ 

ಮೂಡ್ುತೆದೆ. ಸ್ಾಾಮಿಯವರು ರಚಿಸಿದ ದೆೇವದೆೇವತೆಯರ ಇತರೆೇ ಹಲವು ಚಿತರಗಳನ್ುನ ಈ ಚಿತರದ ಜೊತೆ 

ತುಲರ್ಾತಿಕವಾಗ್ಲ ರ್ೊೇಡಿದಾಗ ಸ್ಾಾಮಿಯವರು ಈ ಚಿತರದಲ್ಲಲ ಭಕ್ಾಟರ್ಾಮೂತಿುಯ ಅಂಗಸ್ೌರ್ಠವದ ರಚ್ರ್ಾ 

ವಿಧಾನ್ದಲ್ಲಲ ಆಗ ಹೆಚಿುನ್ ಕಲಾವಿದರು ಬಳಸುತಿೆದ ಿಸಾಲಪಮಟಿಟಗೆ ರ್ೆೈರ್ ಶೆೈಲ್ಲಯಲ್ಲಲ ರಚಿಸಿರುವುದನ್ುನ, ಮುಖಯವಾಗ್ಲ 

ಮೊಣಕಾಲು, ತೊೇಳು ಎದೆಯ ಭಾಗ ಮುಂತಾದವುಗಳಲ್ಲಲ ಕಾಣಬಹುದು. ಭಕ್ಾಟರ್ಾಮೂತಿುಯ ಬಳಯಲ್ಲಲರುವ 

ಹರಿಣಿ, ಹಿರ್ೆನಲೆಯಲ್ಲಲನ್ ಭೂ ದೃಶಯ, ಆಕಾಶದಲ್ಲಲ ಸೂಯುಕಿರಣಗಳಂದ ನಮಾುಣಗೊಂಡ್ ಬಣು ಬಣುದ ಮೊೇಡ್ಗಳು, 

ಇವುಗಳೆಲಲ ಒಟುಟ ಕೃತಿಗೆ ಒಂದು ತರಹದ ಶೃಂಗಾರ ರಸದ ಅಭವಯಕಿೆಯನ್ುನ ಕೊಡ್ುತೆದೆ. 

“ಪಾವುತಿ ಪರಮೆೇಶಾರ" ಇವರು 1935ರಲ್ಲಲ ರಚಿಸಿದ ಇರ್ೊನಂದು ಕೃತಿ. ಈ ಕೃತಿಯಲ್ಲಲ ಈಶಾರನ್ು 

ರ್ಾಲುು ಭುರ್ಗಳನ್ುನ ಹೊಂದಿದುಿ, ಎಡ್ದ ಒಂದು ಕೆೈಯಲ್ಲಲ ಡ್ಮರುಗ ಹಿಡಿದಿದಿರೆ, ಇರ್ೊನಂದು ಕೆೈಯ್ದಂದ 

ಪಾವುತಿಯನ್ುನ ಅಪ್ಪ ಹಿಡಿದಂತೆ ಚಿತಿರಸಲಾಗ್ಲದೆ. ಹಾಗೆಯೇ ಬಲದ ಒಂದು ಕೆೈಯಲ್ಲಲ ತಿರಶ ಲವನ್ುನ ಹಿಡಿದಿದಿರೆ 

ಇರ್ೊನಂದು ಅಭಯ ಹಸೆವನ್ುನ ಹೊಂದಿದೆ. ಶಿವನ್ು ಕಚೆು ಪಂಚೆಯನ್ುನ ಉಟಿಟದುಿ ಅದರ ಮೆೇಲೆ ಹುಲ್ಲಚ್ಮುವನ್ುನ 

ಹೊದೆದಂತೆ ಚಿತಿರಸಲಾಗ್ಲದೆ. ಪಕುದಲ್ಲಲರುವ ಪಾವುತಿಯು ಶಿವನ್ನ್ುನ ಬಳಸಿ ಹಿಡಿದಂತಿದೆ. ಹಿರ್ೆನಲೆಯಲ್ಲಲ 

ದೆೇವಸ್ಾಥನ್ದ ಕಂಬಗಳನ್ುನ ಹೊೇಲುವ ಆಕೃತಿಗಳನ್ುನ ರ್ೆರಳು ಬೆಳಕಿನ್ ಛಾಯಗಳಲ್ಲಲ ನಮಿುಸಿ ಇವುಗಳು ಮುಖಯ 

ಆಕೃತಿಗೆ ತೊಂದರೆಯಾಗದಂತೆ ಒಟುಟಚಿತರವನ್ುನ ನರೂಪ್ಸಲಾಗ್ಲದೆ. ಇವರು ತೆೈಲವಣುದಲ್ಲಲ ರಚಿಸಿದ ಇರ್ೊನಂದು 

ಕೃತಿ ಅಶೆ ೇಕವನ್ದಲ್ಲಲ ಸಿೇತಾಂರ್ರ್ೆೇಯ, ಈ ಎರಡ್ೂ ಕೃತಿಗಳು ಸ್ಾಮಾನ್ಯ ಮಟಟದಾಿಗ್ಲದುಿ, ಸ್ಾಾಮಿಗಳ ಇತರ 

ಕಲಾಕೃತಿಗಳೂೆಂದಿಗೆ ಇದನ್ುನ ಹೊೇಲ್ಲಸಿ ರ್ೊೇಡಿದಾಗ, ಇವುಗಳು ಸ್ಾಾಮಿಗಳ ಮೆೇಲ್ಲಾಚಾರಣೆಯಲ್ಲಲ ಅವರ ಶಿರ್ಯರು 

ರಚಿಸಿದಿರಿಬಹುದೆಂಬ ಶಂಖ್ೆ ಮೂಡ್ುತೆದೆ. 

1949ರಲ್ಲಲ ರಚಿಸಿದ ಏಕಮುಖ ಬರಹಿ ಮತುೆ ತಿರಮುಖ ಬರಹಿ ಕೃತಿಗಳು ಲಭಯವಿದೆ. ಏಕಮುಖ ಬರಹಿನ್ 

ಚಿತರದಲ್ಲಲ ಹಸನ್ುಿಖರ್ಾದ ಅರೆತೆರೆದ ಕಣುುಗಳದುಿ, ಕಂಠಾಭರಣಗಳೂೆಂದಿಗೆ ಸಪುವು ಶಿವನ್ ಕಂಠವನ್ುನ 

ಸುತಿೆದಂತೆ ಚಿತಿರಸಲಾಗ್ಲದೆ. ಹಿರ್ೆನಲೆಯಲ್ಲಲ ಯಾವುದೆೇ ಗುರುತಿಸಬಹುದಾದ ಆಕೃತಿಗಳಲಲದಂತೆ ಚಿತಿರಸಿದುಿ, ಈಶಾರನ್ 

ಮುಖದ ಮೆೇಲೆ ಬಿದಿ ಬೆಳಕು ಎದೆ ಮತುೆ ಭುರ್ಗಳ ಮೆೇಲೆ ಹರಡಿ ಒಟುಟ ಚಿತರದಲ್ಲಲ ಒಂದು ತರಹದ 

ರ್ಾಟಕಿೇಯತೆಯನ್ುನ ಸೃಷಿಟಸಿರುವುದು ಈ ಕೃತಿಯಲ್ಲಲ ಕಂಡ್ುಬರುತೆದೆ. ತಲೆಯ ಮೆೇಲ್ಲನ್ ಕಿರಿೇಟ, ಕತಿೆನ್ 

ಆಭರಣಗಳಲ್ಲಲ ರ್ಾರ್ೂಕಾದ ರಚ್ರ್ೆಯನ್ುನ ತೊೇರಿಸುವುದರೊಂದಿಗೆ ಇದರ ಮೆೇಲ್ಲನ್ ಬೆಳಕಿನ್ ಚೆಲಾಲಟವನ್ುನ 

ತೊೇರಿಸುವ ಪರಯತನವನ್ುನ ಮಾಡಿರುತಾೆರೆ. ತಿರಮುಖ ಪರಮೆೇಶಾರನ್ ಒಟುಟ ರಚ್ರ್ಾ ವಿಧಾನ್ವು ಇದೆೇ 

ರಿೇತಿಯದಾಗ್ಲದುಿ, ಇಲ್ಲಲ ತಿರಮುಖ ಪರಮೆೇಶಾರನ್ು ತೆರೆದ ಕಣುುಗಳುಳೆ 



ಮೂರುಮುಖಗಳನ್ುನ ಹೊಂದಿರುತಾೆರ್ೆ. ಏಕ ಮುಖ ಪರಮೆೇಶಾರನ್ ಚಿತರದಲ್ಲಲ ಕಂಠಾಭರಣವಾಗ್ಲದಿ ಹಾವು ಇಲ್ಲಲ 

ಯಜ್ಞಪವಿೇತದಂತೆ ಎಡ್ಭುರ್ದಿಂದ ಕೆಳಕೆು, ಬಲಕೆು ಇಳದು ಸ್ೊಂಟದ ತನ್ಕ ಇಳಬಿಟಟಂತಿದೆ. ಈ ಎರಡ್ೂ 

ಚಿತರಗಳಲ್ಲಲ ಯಾವುದೊೇ ಒಂದು ದೆೈವಿಕ ಬೆಳಕು ಈಶಾರನ್ ಮುಖದ ಮೆೇಲೆ ಬಿದುಿ ಸುತೆ ಹರಡಿದಂತೆ ರಚಿಸಲಾಗ್ಲದೆ. 

ಶಿಲಾಪದಶು ಮೂತಿು ಮತುೆ ರ್ಗದುೆರು ರ್ಾಗಲ್ಲಂಗಸ್ಾಾಮಿಗಳೆರಡ್ು ಸಿದಧಲ್ಲಂಗಸ್ಾಾಮಿಗಳು ರಚಿಸಿದ 

ರ್ಲವಣುದ ಅತಿೇ ರ್ಾರ್ೂಕಿನ್, ಸುಂದರವಾಗ್ಲ ಮೂಡಿಬಂದ ಕೃತಿಗಳು. ಸಿದಧಲ್ಲಂಗಸ್ಾಾಮಿಗಳು ತೆೈಲವಣುಗಳಲ್ಲಲ 

ಕಲಾಕೃತಿಗಳನ್ುನ ರಚಿಸುವಷೆಟೇ ಸಮಥುವಾಗ್ಲ ರ್ಲವಣುದಲ್ಲಲ ಮತುೆ ಮೆೈಸೂರು ಸ್ಾಂಪರದಾಯ್ದಕ ಶೆೈಲ್ಲಯಲೂಲ 

ಕಲಾಕೃತಿಗಳನ್ುನ ರಚಿಸಬಲಲರೆಂಬುದಕೆು ಇವು ಉತೆಮ ಉದಾಹರಣೆಯಾಗಬಲುಲದು. ಲ್ಲಂಗಪೂಜಾನರತ 

ರ್ಾಗಲ್ಲಂಗಸ್ಾಾಮಿಯು ಕುಳತ ಪ್ೇಠ ಮತುೆ ಪರಭಾವಳಗಳಲ್ಲಲ ಚಿನ್ನದ ರೆೇಖುಗಳನ್ುನ ಬಳಸಿರುವುದನ್ುನ 

ಗಮನಸಬಹುದು. ಈ ಎರಡ್ೂ ಚಿತರಗಳಲ್ಲಲ ಸಿದಧಲ್ಲಂಗಸ್ಾಾಮಿಗಳು ರ್ಲವಣುವನ್ುನ ಬಳಸಿದ ರಿೇತಿ, 

ರ್ಾಗಲ್ಲಂಗಸ್ಾಾಮಿಗಳ ಚಿತರದಲ್ಲಲನ್ ಕೆೇಶವಿರ್ಾಯಸ, ಹಸೆಮುದಿರಕೆಗಳನ್ುನ ಸೂಕ್ಷಮವಾಗ್ಲ ಗಮನಸಿದಾಗ 

ಕಲಾವಿದನಗ್ಲರುವ ರೆೇಖ್ೆ ಮತುೆ ರ್ಲವಣುದ ಮೆೇಲ್ಲನ್ ಆಸಕಿೆ ಮತುೆ ಹಿಡಿತವನ್ುನ ಕಾಣಬಹುದು. ರ್ಗದುೆರು 

ಶಿಲಾಪದಶುಮೂತಿು ಎಂಬ ಬರಹವನ್ುನ ಹೊಂದಿರುವ ಕಿರುಚಿತರದಲ್ಲಲ ಪರಮೆೇಶಾರನ್ು ಐದು ಮುಖ ಮತುೆ ಹತುೆ 

ಬಾಹುಗಳನ್ುನ ಹೊಂದಿದುಿ, ಕಮಲದ ಮೆೇಲೆ ಯೇಗ ಮುದೆರಯಲ್ಲಲ ಕುಳತಂತೆ ನರೂಪ್ಸಲಾಗ್ಲದೆ. 

ಶಿಲಪ ಸಿದಾಧಂತಿ ಶಿರೇ ಸಿದಧಲ್ಲಂಗಸ್ಾಾಮಿಗಳು ರಚಿಸಿದ ಈ ಮೆೇಲ್ಲನ್ ಎಲಾಲ ಕೃತಿಗಳನ್ುನ ಕೂಲಂಕುರ್ವಾಗ್ಲ 

ವಿಮಶಾುತಿಕವಾಗ್ಲ ಪರಾಂಭರಿಸಿ, ಅವರು ಮೆೈಸೂರಿನ್ ದಬಾುರ್ ಹಾಲ್ಲಗೊೇಸುರವಾಗ್ಲಯೇ ರಚಿಸಿದ 

ಅಪಪದುಗೆುಯರ ಕಲಾಕೃತಿಗಳನ್ುನ ರ್ೊೇಡ್ುವಾಗ, ದಬಾುರ್ ಹಾಲ್ಲನ್ಲ್ಲಲರುವ ಅರ್ಟದುಗೆುಯರ ಕಲಾಕೃತಿಗಳು 

ಇವರ ಬದುಕಿನ್ ಕಾಲಾವಧಿಯಲ್ಲಲ ರಚಿಸಿದ ಅತುಯತೃರ್ಟವಾದ ಚಿತರ ಕೃತಿಗಳಾಗ್ಲ ಕಂಡ್ುಬರುತೆವೆ. ಮಾಧಯಮದ 

ಬಳಕೆ, ಆಯಿ ವಿರ್ಯದಲ್ಲಲನ್ ಆಳವಾದ ಜ್ಞಾನ್, ಆಗ ಪರಚ್ಲ್ಲತವಿದ ಿ ರ್ೆೈರ್ಕಲೆ ಮತುೆ ಭಾರತಿೇಯ ಚಿತರಕಲಾ 

ಪರಂಪರೆಯಲ್ಲಲನ್ ಅನ್ುಭವಗಳ ಸಮಾಗಮ, ಸಂಯೇರ್ರ್ಾ ರ್ೆೈಪುಣಯ, ಇವುಗಳರ್ೆನಲಾಲ ಗಮನಸಿದಾಗ ಈ 

ಕೃತಿಗಳು ಕಲಾರ್ಗತಿೆಗೆ ಇವರು ನೇಡಿದ ಬಹುದೊಡ್ಡ ಕೊಡ್ುಗೆಯಾಗ್ಲದೆ ಎಂದು ಹೆೇಳುವಲ್ಲಲ ಯಾವ ಸಂದೆೇಹವೂ 

ಉಳಯಲಾರದು. 

ಮೆೈಸೂರು ಅರಮರ್ೆಯ ದಬಾುರ್ ಹಾಲ್ ಪರವೆೇಶಿಸುತಿೆದಿಂತೆ ಮೊದಲ್ಲಗೆ ಸಿಗುವುದೆೇ ರವಿವಮು ರಚಿಸಿದ 

ರಾಮಾಯಣದ ಒಂದು ಸನನವೆೇಶದ ಚಿತರ, ಅದರ ಪಕುದಲ್ಲಲ ಶಿರೇ ಸಿದಧಲ್ಲಂಗಸ್ಾಾಮಿಗಳು 1946ರಲ್ಲಲ ರಚಿಸಿದ ಶಿರೇ 

ಕಾಳಕಾದೆೇವಿಯ ಕಲಾಕೃತಿ, ಈ ಕಾಳಕಾದೆೇವಿಯನ್ುನ ನೇಲವಣುದಿಂದ ರಚಿಸಿದುಿ ಅರ್ಟಭುರ್ಗಳಂದ ಸವಾುಂಗ 

ಸುಂದರಳಾಗ್ಲ ಪ್ೇಠದ ಮೆೇಲೆ ಎಡ್ದ ಪಾದವನ್ುನ ಬಲಗಾಲ್ಲನ್ ತೊಡೆಯ ಮೆೇಲ್ಲರಿಸಿ ಸುಖ್ಾಸಿೇನ್ಳಾಗ್ಲ ಕುಳತ 

ಭಂಗ್ಲಯಲ್ಲಲ ಚಿತಿರಸಲಾಗ್ಲದೆ. ಈ ಚಿತರದ ಕೆಳಗೆ ಕಾಳಕಾದೆೇವಿಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದಂತೆ, 
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ಅರ್ಟ ಬಾಹುಮುಹಾಕಾಯಾ ಕಾಲಮೆೇಘ ಸಮಪರಭಾ  

ಶಂಖ ಚ್ಕರ ಗದಾ ಕುಂಭ ಮುಸಲಾಂಕುಶ ಪಾಶಾಯಕ್ |  

ವರ್ರಂಕರ ತಲೆ ಬಿಬರನ್ಹೌ ಕಾಳೇ ಮುದೆೇಸುೆನ್ಃ | 

ಎಂಬ ಧಾಯನ್ ಶೆ ಲೇಕವನ್ುನ ಬರೆಯಲಾಗ್ಲದೆ. ಈ ಶೆ ಲೇಕವನ್ುನ ಆಧಾರವಾಗ್ಲಟುಟಕೊಂಡೆೇ ರಚಿಸಿದ ಈ ಕೃತಿಯಲ್ಲಲ 

ಕಾಳಕಾದೆೇವಿಯ ಎಂಟು ಕೆೈಗಳೂ ಶೆ ಲೇಕದಲ್ಲಲ ಹೆೇಳರುವಂತೆ ಶಂಖ, ಚ್ಕರದಿಂದೊಡ್ಗೂಡಿದ ಶಕಾೆಯುಧಗಳನ್ುನ 

ಹೊಂದಿದುಿ ಯುದಧ ಸನ್ನದಧಳಾದಂತೆ ಚಿತಿರತವಾಗ್ಲದೆ. ಆದರೆ ಮುಖಮುದೆರ ಮತುೆ ಸುಖ್ಾಸಿೇನ್ಳಾಗ್ಲ ಕುಳತ 

ಭಂಗ್ಲಯಲ್ಲಲ ಯಾವುದೆೇ ಅವಸರವಾಗಲ್ಲೇ, ಭೇಕರತೆಯಾಗಲ್ಲೇ ಕಾಣದೆ ಶಾಂತ ಚಿತೆಳಾಗ್ಲ ಕುಳತಂತೆ 

ಚಿತಿರಸಲಾಗ್ಲದುಿ ಪೂಜಾರ್ಥುಯ ಮನ್ಃ ಕದಡ್ದಂತೆ ಎಚ್ುರವಹಿಸಲಾಗ್ಲದೆ. ಕಾಳಕಾದೆೇವಿಯ ಕುಳತ ಪದಿಪ್ೇಠದ 

ಹಿಂದೆ ಪರಭಾವಳಯ್ದದುಿ ಈ ಪರಭಾವಳಯ ಮೆೇಲೆ ಛತರವಿರುವಂತೆ ನಮಿುಸಲಾಗ್ಲದೆ. ಈ ಒಟುಟ ಕಲಾಕೃತಿಯ 

ಬಹುಮುಖಯ ಭಾಗವಾದ ಪದಿಪ್ೇಠಾರೂಢಳಾದ ಕಾಳಕಾದೆೇವಿಯನ್ುನ ಒಟುಟ ಚಿತರಫಲಕದ ಮಧಯಭಾಗದಲ್ಲಲರುವಂತೆ 

ಸಂಯೇಜಿಸಿ ಹಿರ್ೆನಲೆಯಲ್ಲಲ ಇಕೆುಲಗಳಲ್ಲಲ ದೆೇಗುಲಗಳಲ್ಲಲ ಕಂಡ್ುಬರುವ ಕಂಬಗಳನ್ುನ ಚಿತಿರಸಲಾಗ್ಲದುಿ, ಈ ಕಂಬಗಳ 

ತುದಿಯು ಮಕರ ಲಾಂಛನ್ಗಳಂದ ಅಲಂಕೃತಗೊಂಡಿವೆ. ಚಿತರಫಲಕದಲ್ಲಲ ರಚಿತಗೊಂಡ್ ಬೆೇರೆ ಬೆೇರೆ ಆಕಾರ 

ಆಕೃತಿಗಳನ್ುನ ಕಲಾವಿದ ತನ್ನ ಅಭವಯಕಿೆಗೆ ಪೂರಕವಾಗುವಂತೆ ದುಡಿಸಿಕೊಂಡ್ ರಿೇತಿ ಅದುುತವಾಗ್ಲದೆ. ಒಟುಟ 

ಚಿತರಸಂಯೇರ್ರ್ೆಯ ಮುಖಯ ಅಂಗವಾದ ಕಾಳಕಾದೆೇವಿ, ದೆೇವಿಯ ಉಡ್ುಗೆ, ತೊಡಿಗೆಗಳನ್ುನ ಕಲಾವಿದ 

ನರೂಪ್ಸಿದ ರಿೇತಿಗೂ ಬಹಳ ಅಂತರವಿದೆ, ರ್ಡ್ ವಸುೆಗಳಾದ ಲೊೇಹ ನಮಿುತ ಪ್ೇಠ, ಶಿಲೆಯ್ದಂದ ನಮಿುತಗೊಂಡ್ 

ಕಂಬಗಳ ಮೆೈವಳಕೆ ಮತುೆ ಕಾಳಕಾದೆೇವಿಯ ದೆೇಹದ ಮೆೈವಳಕೆಗಳನ್ುನ ಗಮನಸಿದಾಗ ಕಲಾವಿದನ್ು 

ತೆೈಲಮಾಧಯಮವನ್ುನ ತನ್ನ ಅಭವಯಕಿೆಗೆ ಪೂರಕವಾಗುವಂತೆ ಬಳಸಿರುವುದು ಕಂಡ್ುಬರುತೆದೆ. ಮುರ್ೆನಲೆಯಲ್ಲಲರುವ 

ಕಾಳಕದೆೇವಿಯ ಆಕೃತಿ ಪರಭೆಯ್ದಂದೊಡ್ಗೂಡಿ ಹೆಚಿುನ್ ಪಾರಧಾನ್ಯತೆ ಸಿಗುವಂತೆ ಚಿತಿರಸಿ ಹಿರ್ೆನಲೆಯಲ್ಲಲರುವ 

ಪರಭಾವಳ ಮತುೆ ಕಂಬಗಳು ರ್ೆರಳಲ್ಲಲರುವಂತೆ ಚಿತಿರಸಿ ಇವುಗಳಾವುವೂ ಧಾಯರ್ಾಸಕೆನ್ ಏಕಾಗರತೆಗೆ 

ಅಡ್ಚ್ಣೆಯಾಗದಂತೆ, ಆದರೆ ಒಟುಟ ಚಿತರ ಸಂಯೇರ್ನ್ಗೆ ಕುಂದಾಗದಂತೆ, ಅವಶಯವಿದಿಂತೆ ಒಟಾಟರೆ ಚಿತರವನ್ುನ 

ಸಂಯೇಜಿಸಲಾಗ್ಲದೆ. ಈ ಒಟುಟ ಕಲಾಕೃತಿಯನ್ುನ ಗಮನಸಿದಾಗ ಕಲಾವಿದನಗ್ಲದ ಿಮಾಧಯಮದ ಮೆೇಲ್ಲನ್ ಹಿಡಿತ, 

ಸಂಯೇರ್ರ್ಾ ಪರಿಣತಿ, ದೃಗರಹಿಕೆಯ ಜ್ಞಾನ್, ಚಿತರ ಕೌಶಲಯ, ವೆೇದ, ಪುರಾಣಗಳ ಅಧಯಯನ್, ಸಂಸೃತಜ್ಞಾನ್ಗಳೆಲಲ 

ವೆೇದಯವಾಗುತೆದೆ. 

ಈ ಚಿತರ ಸಮುಚ್ುಯದಲ್ಲಲನ್ ಹೆಚಿುನ್ ಚಿತರಗಳು ಪ್ೇಠಾರೂಢರಾದಂತೆ ಚಿತಿರಸಿದುಿ ಸರಸಾತಿ ಮತುೆ ಲಕ್ಷಿಮಯ 

(1942) ಎರಡ್ು ಕೃತಿಗಳು ನಂತ ಭಂಗ್ಲಯಲ್ಲಲವೆ. ಸರಸಾತಿಯ ಚಿತರಕೆು ಸಂಭಂದಿಸಿದಂತೆ. 
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ಶುದಧ ಸಪಟಿಕ ಸಂಕಾಶಾಂ ಮುಕಾೆಭರಣ ಭೂಷಿತಾಂ |  

ಚ್ತುಬಾುಹುಂ ದಿಾರ್ೆೇತಾರಂ ಚ್ಕರಂಡ್ ಮುಕುಟೊೇರ್ಾಲಾಂ |  

ಆದಶುಂ ದಕ್ಷಿಣೆ ಹಸ್ೆೆ ಪುಸೆಕಂ ವಾಮಹಸೆಕೆ |  

ದಕ್ಷಿಣೆೇ ಪರಹಸತೆು ಚಾಕ್ಷಮಾಲಾ ವಿಧಾರಿಣಿೇಂ । 

ಕುಂಡಿಕಾಂ ವಾಮಹಸ್ೆೆೇ ಚ್ ಧಾರಯಂತಿೇಂ ಸರಸಾತಿೇಂ । 

ಎಂಬ ಧಾಯನ್ ಶೆ ಲೇಕವಿರುತೆದೆ. ಈ ಸರಸಾತಿಯು ರ್ಾಲುು ಕೆೈಗಳನ್ುನ ಹೊಂದಿದುಿ, ಈ ರ್ಾಲುು ಕೆೈಗಳಲ್ಲಲ 

ಧಾಯನ್ ಶೆ ಲೇಕದಲ್ಲಲ ವಿವರಿಸಿರುವಂತೆ ಪುಸೆಕ, ದಪುಣ, ರುದಾರಕ್ಷಿಮಾಲೆ ಮತುೆ ಕಮಂಡ್ಲವನ್ುನ ಹಿಡಿದಿದುಿ, 

ದೆೇವಸ್ಾಥನ್ದ ಹಿರ್ೆನಲೆಯಲ್ಲಲ ಮೆಟಿಟಲ್ಲನ್ ಮೆೇಲೆ ತಿರಭಂಗ್ಲಯಲ್ಲಲ ನಂತಂತೆ ನರೂಪ್ಸಲಾಗ್ಲದೆ. ಶೆಾೇತಾಂಭರಿಯಾಗ್ಲ, 

ಮುಕುಟ, ಹಾರ, ಸ್ೊಂಟಪಟಿಟ ಮುಂತಾದ ಆಭರಣಗಳಂದ ಅಲಂಕೃತಳಾಗ್ಲ ಸವಾುಂಗ ಸುಂದರಳಾಗ್ಲ ನಂತ 

ಭಂಗ್ಲಯಲ್ಲಲರುವ ಈ ಕಲಾಕೃತಿಯು ದಬಾುರ್ ಹಾಲ್ಸನ್ಲ್ಲಲರುವ ಎಲಾಲ ಕಲಾಕೃತಿಗಳಲ್ಲಲ ಶೆರೇರ್ಟವಾದುದಾಗ್ಲದೆ. 

ಮುರ್ೆನಲೆಯಲ್ಲಲರುವ ಸರಸಾತಿಯ ಹಿರ್ೆನಲೆಯನ್ುನ ರಚಿಸುವಾಗ ಅದರಲ್ಲಲನ್ ಎಲಾಲ ವಿವರಗಳನ್ುನ ದಾಖಲ್ಲಸಿದರೂ 

ಅವುಗಳೆಲಾಲ ರ್ೆರಳಲ್ಲಲರುವಂತೆ ರಚಿಸಿ ಪರಧಾನ್ ಚಿತರಕೆು ಏನ್ೂ ದಕೆುಯಾಗದಂತೆ ಎಚ್ುರವಹಿಸಿರುತಾೆರೆ. ಸರಸಾತಿ 

ಉಟಿಟರುವ ಸಿೇರೆ ಬಿಳ ಬಣುದಾಿಗ್ಲದುಿ ಬಿಳ ಬಣುದ ವಿವಿಧ ಛಾಯಗಳನ್ುನ ಬಳಸಿ ಲಯಬದಧವಾಗ್ಲ ರ್ೆರಿಗೆಗಳನ್ುನ ರಚಿಸಿ 

ಈ ಮೂಲಕ ಸರಸಾತಿಯು ಉಟಟ ಸಿೇರೆ ಸರಸಾತಿಯ ಒಟುಟ ದೆೇಹವನ್ುನ ಅಪ್ಪ ಹಿಡಿದಂತೆ ಚಿತಿರಸುತಾೆ, ಒಟಾಟರೆ 

ಸರಸಾತಿಯ ಆಕೃತಿಯು ಮನ್ಮೊೇಹಕವಾಗ್ಲ ಕಾಣುವಂತೆ ರೂಪ್ಸಲಾಗ್ಲದೆ. ಶಿರೇ ಸಿದಧಲ್ಲಂಗಸ್ಾಾಮಿಯವರ ಶಿಲಪ 

ಮತುೆ ಚಿತರಗಳನ್ುನ ಒಟಾಟಗ್ಲ ಗಮನಸಿದಾಗ ಅವರ ಶಿಲಪ ಮತುೆ ಚಿತರಗಳಲ್ಲಲನ್ ಮುಖ ಕಾಂತಿ ಮತುೆ ಹಸೆಮುದೆರಗಳಲ್ಲಲ 

ಸ್ಾಾಮಿಗಳನ್ುನ ಕಾಣಬಹುದು. ಈ ಸರಸಾತಿಯ ಚಿತರವನ್ುನ ತುಂಬಾ ತಿೇಕ್ಷಣವಾಗ್ಲ ಗಮನಸಿದರೆ ಸರಸಾತಿಯ 

ಮುಖಲಕ್ಷಣ, ಕೆೇಶವಿರ್ಾಯಸ, ಕಣುು ಮತುೆ ತುಟಿಗಳಲ್ಲಲನ್ ಪರಶಾಂತತೆ ಒಟುಟ ಮುಖವನ್ುನ ತುಂಬಾ ಸೂಕ್ಷಮಮವಾದ 

ರ್ೆರಳು ಬೆಳಕಿನ್ ಛಾಯಯ್ದಂದ ನರೂಪ್ಸಿದ ರಿೇತಿ, ಅದೆೇ ತರಹ ವಿವಿಧ ಹಸೆಮುದಿರಕೆಗಳು, ಈ ಹಸೆಗಳಲ್ಲಲ 

ನೇಳವಾದ ಬೆರಳುಗಳದುಿ, ಬೆರಳುಗಳ ವಿರ್ಾಯಸ ಮತುೆ ಲಾಲ್ಲತಯ, ಇವುಗಳು ಸ್ಾಾಮಿಯವರ ಕಲಾರ್ೆೈಮಣಯಕೆು 

ಸ್ಾಕ್ಷಿಯಾಗ್ಲವೆ. ಸರಸಾತಿ ಮತುೆ ಲಕ್ಷಿಮಯ ಎರಡ್ೂ ಚಿತರಗಳು ಅತಿಯನಸುವರ್ುಟ ನೇಳಕಾಯವಾಗ್ಲದಿಂತೆ 

ತೊೇರಿದರೂ ಒಟುಟ ಚಿತರ ಸಂಯೇರ್ರ್ೆಯಲ್ಲಲ ಇದು ಸಹಯವೆಂದೆನಸುತೆದೆ. 

ಮೆೇಲ್ಲನ್ ಕಲಾಕೃತಿಗಳಲ್ಲಲ ಒಂದು ಸಿೇಮಿತ ಚಿತರಸಂದಭುದಲ್ಲಲ ಚಿತರದ ಪರಧಾನ್ ಅಂಗವಾದ ದೆೇವಿ 

ದೆೇವತೆಯರ ಆಕೃತಿಗಳನ್ುನ ಸಂಯೇಜಿಸಿರುವುದನ್ುನ ಕಂಡ್ರೆ, ಇದೆೇ ದಬಾುರ್ ಹಾಲ್ಸನ್ಲ್ಲಲರುವ ಶಿರೇ ಗಾಯತಿರ 

(1942) ಮತುೆ ಮಹಿಷಾಸುರಮದಿುನಯ (1943) ಚಿತರ ಸಂಯೇರ್ರ್ೆ ಇವುಗಳಗ್ಲಂತ ಭನ್ನವಾಗ್ಲರುವುದನ್ುನ 

ಕಾಣಬಹುದು. ಇಲ್ಲಲನ್ ದೆೇವಿ ದೆೇವತೆಯರನ್ುನ ಕೂಡಾ ಇತರೆೇ ಕಲಾಕೃತಿಗಳಲ್ಲಲ ರಚಿಸಿದ ದೆೇವಿ ದೆೇವತೆಯರನ್ುನ 



ರಚಿಸಿದಂತೆಯೇ ಧಾಯನ್ಶೆ ಲೇಕವನ್ುನ ಆಧಾರವಾಗ್ಲಟುಟಕೊಂಡೆೇ ರಚಿಸಲಾಗ್ಲದೆ. ಆದರೆ ಇವುಗಳ ಹಿರ್ೆನಲೆ 

ಭನ್ನವಾಗ್ಲದೆ. ಮಹಿಷಾಸುರಮಧಿುನಯಲ್ಲಲ ದೆೇವಿಯು ಅರ್ಟಭುರ್ಗಳುಳೆವಳಾಗ್ಲ, 
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ಏಳು ಬಾಹುಗಳಲ್ಲಲ ವಿವಿಧ ಆಯುಧಗಳನ್ುನ ಹೊಂದಿದುಿ, ಒಂದು ಕೆೈಯಲ್ಲಲ ಯಾವುದೆೇ ಆಯುಧವಿಲಲದೆ, ಎಚ್ುರಿಕೆಯ 

ಮುದೆರಯಂತೆನಸುವ ಹಸೆಮುದೆರಯಂದಿಗೆ ತನ್ನ ವಾಹನ್ವಾದ ಸಿಂಹಕೆು ಒರಗ್ಲಕೊಂಡ್ು ಮಹಿರ್ನ್ ಮೆೇಲೆ ನಂತಂತೆ 

ನರೂಪ್ಸಲಾಗ್ಲದೆ. ಒರಗ್ಲ ನಂತಿರುವ ಸಿಂಹವು ತನ್ನ ಎಡ್ಮುಂಗಾಲನ್ುನ ಎತಿೆ ನಂತ ಭಂಗ್ಲಯಲ್ಲಲದೆ. ದೆೇವಿಯ 

ಕಾಲುೆಳತದಲ್ಲಲ ಸಿಕಿುರುವ ಮಹಿಷಾಸುರನ್ು ಕೆೈಯಲ್ಲಲ ಖಠಾರಿಯನ್ುನ ಹಿಡಿದಿದುಿ, ದೆೇವಿಯ ಪಾದದಡಿಯ್ದಂದ 

ತಪ್ಪಸಿಕೊಳೆಲು ಕೊಸರಾಡ್ುವಂತೆ ಚಿತಿರತವಾಗ್ಲದೆ. ಈ ಘಟರ್ೆಯು ಒಂದು ವಿಶಾಲವಾದ ಬಯಲಲ್ಲಲ 

ನ್ಡೆಯುತಿೆದಿಂತೆ ಈ ಒಟುಟ ಚಿತರವನ್ುನ ನರೂಪ್ಸಲಾಗ್ಲದೆ. ಚಿತರದ ಹಿರ್ೆನಲೆಯಲ್ಲಲ ಬೆಟಟ ಗುಡ್ಡ, ಮರ ಗ್ಲಡ್, 

ಹೂಬಳೆಗಳನ್ುನ ರಚಿಸುತಾೆ ದಿಗಂತದ ಕಲಪರ್ೆಯನ್ುನ ಕೊಡ್ಲಾಗ್ಲದೆ, ದೆೇವಿಯು ಒರಗ್ಲ ನಂತಿರುವ ಸಿಂಹದ 

ಮೆೈವಳಕೆಯನ್ುನ ಗಮನಸಿದಾಗ ರ್ೆೈರ್ ಕಲೆಯ ಬಗೆ ೆರಚ್ರ್ಾ ವಿಧಾನ್ದ ಬಗೆ ೆಬಳಸುವ ಮಾಧಯಮದ ಸ್ಾಧಯತೆಗಳ 

ಬಗೆೆ, ಸ್ಾಾಮಿಯವರಿಗ್ಲರುವ ಅಪಾರ ಜ್ಞಾನ್ದ ಅರಿವಾಗುತೆದೆ, ಸಿಂಹದ ಕೆೇಶರಾಶಿ, ಸ್ಾನಯುಗಳ ಕಲಪರ್ೆಗಳೂೆಂದಿಗೆ 

ಅಂಗವಿರ್ಾಯಸ, ಸಿಂಹದ ಮೆೈ ಮೆೇಲ್ಲನ್ ಬೆಳಕಿನ್ ಚೆಲಾಲಟ ಮುಂತಾದ ಅತಿ ಸೂಕ್ಷಮ ವಿರ್ಯಗಳಲೂಲ ಸ್ಾಾಮಿಯವರು 

ತೊೇರಿದ ಕಲಾ ಪೌರಢಿಮೆಯನ್ುನ ಕಾಣಬಹುದಾಗ್ಲದೆ. ಹಿರ್ೆನಲೆಯಲ್ಲಲ ರಚಿಸಿದ ಮರಗ್ಲಡ್ಗಳು, ಬೆಟಟಗುಡ್ಡಗಳು, ಅಲಲಲ್ಲಲ 

ಅರಳ ನಂತಿರುವ ಹೂ ಬಳೆಗಳು, ಅವುಗಳ ಮೆೇಲೆ ರ್ೆರಳು ಬೆಳಕಿನ್ ವಿರ್ಾಯಸ, ಒಂದು ವಿಶಿರ್ಟ ಪರಿಸರವನ್ುನ 

ನಮಿುಸುತೆದೆ. 

ಹೆಚ್ುು ಕಮಿಿ ಇದೆೇ ಮಾದರಿಯಲ್ಲಲ ನರೂಪ್ಸಿದ ಇರ್ೊನಂದು ಚಿತರ ಶಿರೇ ಗಾಯತಿರ . ಈ ಚಿತರದಲ್ಲಲನ್ 

ಕೆೇಂದರಬಿಂದುವಾದ ಗಾಯತಿರಯು ಪಂಚ್ಮುಖ ಮತುೆ ದಶಭುರ್ಗಳನ್ುನ ಹೊಂದಿದುಿ, ಹತುೆ ಕೆೈಗಳಲ್ಲಲ ಅಭಯ ಮತುೆ 

ವರದ ಹಸೆಗಳೂೆಂದಿಗೆ ಶಂಖ, ಚ್ಕರ, ಗದಾ, ಪದಿ, ಪಾಶ, ಅಂಕುಶ, ಕಮಲ ಮುಂತಾದ ಅಲಂಕಾರಗಳೂೆಂದಿಗೆ 

ಕಮಲದ ಮೆೇಲೆ ಸುಖ್ಾಸಿೇನ್ಳಾಗ್ಲ ಕುಳತಂತೆ ( ತೆೇಲುತಿೆರುವಂತೆ) ಚಿತಿರಸಲಾಗ್ಲದೆ, ದೆೇವಿಯ ಮುರ್ೆನಲೆಯಲ್ಲಲ 

ಹಂಸಗಳದುಿ, ಮೆೇಲೆ ಆಕಾಶದಲ್ಲಲ ಲಕ್ಷಿಮ, ಪಾವುತಿ, ಸರಸಾತಿಯರು ತಮಿ ವಾಹನ್ಗಳೂೆಂದಿಗ್ಲರುವಂತೆ 

ಸಂಯೇಜಿಸಲಾಗ್ಲದೆ, ದೆೇವಿ ಆಸಿೇನ್ಳಾಗ್ಲರುವ ಕೊಳ ಮತುೆ ಆಕಾಶ ದಿಗಂತದಲ್ಲಲ ಒಂದರ್ೊನಂದು ಸ್ೆೇರುವಂತೆ 

ಚಿತಿರಸಿ, ಚಿತರದ ಹಿರ್ೆನಲೆಯಲ್ಲಲ ಒಂದು ಭರಮಾ ಲೊೇಕವನ್ುನ ಸೃಷಿಟಸಲಾಗ್ಲದೆ, ಆಕಾಶದಲ್ಲಲ ತುಂಬಾ ಅಲಂಕಾರಿಕವಾಗ್ಲ 



ರಚಿಸಿದ ಮೊೇಡ್ಗಳು ಆಕಾಶದಲ್ಲಲ ಚಿತಿರತವಾಗ್ಲರುವ ಲಕ್ಷಿಮ, ಸರಸಾತಿ, ಪಾವುತಿಯರು ತಮಿ ವಾಹನ್ಗಳೂೆಂದಿಗೆ 

ಆಕಾಶದಿಂದ ತೆೇಲ್ಲಬರುವಂತೆ ಕಾಣಲು ಪೂರಕವಾಗ್ಲ ಸಂಯೇಜಿಸಿರುವುದು ಸ್ಾಾಮಿಗಳ ಚಿತರ ಸಂಯೇರ್ರ್ಾ 

ಜಾಣೆಯನ್ುನ ತೊೇರಿಸುತೆದೆ, ಮಹಿಷಾಸುರಮಧಿುನ ಮತುೆ ಗಾಯತಿರ ಈ ಎರಡ್ೂ ಚಿತರಗಳು ಚಿತರ ಸಂಯೇರ್ರ್ೆಯ 

ದೃಷಿಟಯ್ದಂದ ದಬಾುರ್ ಹೊೇಲ್ಲನ್ಲ್ಲಲರುವ ಇತರೆೇ ಚಿತರಗಳಗ್ಲಂತ ಸಾಲಪ ಭನ್ನ ರಿೇತಿಯ ಸಂಯೇರ್ರ್ೆಯನ್ುನ 

ಹೊಂದಿದುಿ, ಇಲ್ಲಲ ಸ್ಾಾಮಿಯವರು ಬಳಸಿದ ಬಣುಗಳು ಅವುಗಳನ್ುನ ಬಳಸಿದ ರಿೇತಿಗಳನ್ುನ ಸೂಕ್ಷಮವಾಗ್ಲ 

ಗಮನಸಿದರೆ, ಸ್ಾಾಮಿಯವರಿಗೆ ಭಾರತಿೇಯ ಸ್ಾಂಪರದಾಯ್ದಕ ಚಿತರಕಲೆಯಲ್ಲಲ ಇದಿಷೆಟೇ ಪರಿಣತಿ ಬಿರಟಿೇಷ್ 

ಮಾದರಿಯ ಚಿತರ ಪರಕಾರದಲೂಲ ಇದಿಿತೆಂಬುದು 
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ಖಚಿತವಾಗುತೆದೆ. ಚಿತರದ ಪರಧಾನ್ ಅಂಗವಾದ ದೆೇವಿಯ ಆಕೃತಿಯನ್ುನ ಹೊರತುಪಡಿಸಿ ಇತರೆೇ ಎಲಾಲ ಭಾಗಗಳು 

ಆಗ ಪರಚ್ಲ್ಲತವಿದಿ ರ್ೆೈರ್ಶೆೈಲ್ಲಗೆ ಹತಿೆರವಾದಂತೆ ಚಿತಿರತವಾಗ್ಲದುಿ, ದೆೇವಿಯ ಚಿತರ ಮಾತರ ಭನ್ನವಾಗ್ಲರುವುದನ್ುನ ಇಲ್ಲಲ 

ಕಾಣಬಹುದು. 

ದಬಾುರ್ ಹಾಲ್ಲನ್ಲ್ಲಲರುವ ಚಿತರ ಸರಣಿಯ ಕೊರ್ೆಯ ಶಿರೇ ರಾರ್ರಾಜೆೇಶಾರಿ ಚಿತರವನ್ುನ ವಿಮಶಾುತಿಕವಾಗ್ಲ 

ರ್ೊೇಡ್ುವಾಗ, ಸ್ಾಾಮಿಯವರು ರಚಿಸಿದ ಇತರೆೇ ದೆೇವಿಯರ ಚಿತರ ಸಂಯೇರ್ರ್ೆಗೂ ಈ ಚಿತರದ ಸಂಯೇರ್ರ್ೆಗೂ 

ತುಂಬಾ ಅಂತರ ಕಾಣುತೆದೆ. ಈ ಚಿತರ ಪಾತಾಳಯು ಹಲವು ರೂಪಗಳು, ಆಕಾರ ಆಕೃತಿಗಳಂದ ತುಂಬಿದುಿ, ಒಟುಟ 

ಚಿತರ ಸಂಯೇರ್ರ್ೆಯ ಅತಿ ಮುಖಯ ಭಾಗವಾಗಬೆೇಕಾಗ್ಲದಿ ರಾರ್ರಾಜೆೇಶಾರಿ ಅಂಕುಶ ಹಿಡಿದ ಬಲದ ಕೆೈಯ ಮೆೇಲೆ 

ಕಲಾವಿದ ಛಾಯಯನ್ುನ ತೊೇರಿಸಲು ಪರಯತಿನಸಿದುಿ, ಹಾಗೆೇರ್ೆೇ ರಾರ್ರಾಜೆೇಶಾರಿಯ ಹಿಂದೆ ಶಯನ್ 

ಮುದೆರಯಲ್ಲಲರುವ ಶಿವನ್ ದೆೇಹದ ಮೆೇಲೆ ಇದೆೇ ತರಹದ ಪರಯತನವನ್ುನ ಮಾಡಿದುಿ, ಇಂತಹ ಪರಯತನಗಳು ಒಂದೆೇ 

ತೆರರ್ಾಗ್ಲ ಎಲಾಲ ಕಡೆಗಳಲೂಲ ಹಮಿಿಕೊಂಡಿರದಿರುವುದು, ಮಾತರವಲಲ ರ್ಾವು ಸ್ಾಾಮಿಗಳ ಇತರ ಕಲಾಕೃತಿಗಳಲ್ಲಲ 

ಗಮನಸಿದಂತೆ ದೆೇವದೆೇವತೆಯರ ಮುಖಲಕ್ಷಣ, ಹಸೆಮುದೆರಯಲ್ಲಲನ್ ಬೆರಳುಗಳಲ್ಲಲರುವ ಲಾಲ್ಲತಯ ಈ ಚಿತರ 

ಸಂಯೇರ್ರ್ೆಯಲ್ಲಲ ಕಾಣದಾಗ್ಲರುವುದನ್ುನ ಕಂಡಾಗ ಒಬುನಗ್ಲಂತ ಹೆಚ್ುು ಕಲಾವಿದರು ಈ ಕಲಾಕೃತಿಯ ರಚ್ರ್ೆಯ 

ಸಂದಭುದಲ್ಲಲ ಕೆೈಯಾಡಿಸಿರಬಹುದೆಂಬುದು ಮೆೇಲೊನೇಟಕೆು ಕಂಡ್ುಬರುತೆದೆ. ಮತುೆ ಈ ನಧಾುರಕೆು ಬರಲು 

ಕಾರಣಗಳೂ ಇವೆ. ಅಂದಿನ್ ದಿನ್ಗಳಲ್ಲಲ ಚಿತರಕಲಾ ರಚ್ರ್ೆಯಲ್ಲಲ ತಮಿ ಶಿರ್ಯಂದಿರನ್ುನ ಬಳಸುವುದು 

ಸ್ಾಮಾನ್ಯವಾಗ್ಲತೆೆಂಬುದು ಹಲವು ಹಿರಿಯ ಕಲಾವಿದರಿಂದ ತಿಳದುಬರುತೆದೆ. ವಿದಾಯರ್ಥು ದೆಸ್ೆಯಲ್ಲಲ ಅರಮರ್ೆಯ 



ಹಿರಿಯ ಕಲಾವಿದರುಗಳ ಜೊತೆ ಕೆಲಸ ಮಾಡ್ುತಾೆ ಅವರಿಂದ ಹಲವು ವಿಚಾರಗಳನ್ುನ ತಂತರಗಾರಿಕೆಯನ್ುನ 

ಕಲ್ಲತುಕೊಂಡ್ ತಮಿ ಅನ್ುಭವಗಳನ್ುನ ಇಂದೂ ಮೆೈಸೂರಿನ್ ಕೆಲವು ಹಿರಿಯ ಕಲಾವಿದರು ನ್ಮಿ ಜೊತೆ ತುಂಬಾ 

ಭಾವುಕರಾಗ್ಲ ಹಂಚಿಕೊಳುೆತಾೆರೆ. ಈ ಅಂಶಗಳನ್ುನ ಗಮನ್ದಲ್ಲಲಟುಟಕೊಂಡ್ು ಶಿರೇ ರಾರ್ರಾಜೆೇಶಾರಿ ಚಿತರವನ್ುನ 

ರ್ೊೇಡ್ುವುದು ಸೂಕೆ. ಇವುಗಳೆಲಲವನ್ೂನ ಹೊರತುಪಡಿಸಿಯೂ ಸ್ಾಾಮಿಗಳ ಮೆೇಲ್ಲಾಚಾರಣೆಯಲ್ಲಲ ನ್ುರಿತ 

ಕಲಾವಿದರಿಂದ ರಚಿತವಾದ ಈ ಕಲಾಕೃತಿಯಲ್ಲಲ ಕಲಾವಿದರು ತೊೇರಿದ ಕುಸುರಿಕೆಲಸದಲ್ಲಲನ್ ಇವರ ರ್ೆೈಪುಣಯ 

ರ್ೊೇಡ್ುಗನ್ನ್ುನ ಆಕಷಿುಸುವಲ್ಲಲ ಸ್ಾಫಲಯವನ್ುನ ಕಂಡಿದೆ. 

ಸ್ಾಾಮಿಯವರು ರಚಿಸಿದ ದಬಾುರ್ ಹಾಲ್ಲನ್ಲ್ಲಲರುವ ಎಲಾಲ ಕೃತಿಗಳನ್ುನ ಒಟಾಟರೆಯಾಗ್ಲ ಗಮನಸಿದಾಗ 

ಕಲಾವಿದನ್ ಧೊೇರಣೆ ನಚ್ುಳವಾಗ್ಲ ವಯಕೆವಾಗುತೆದೆ. ಶಿಲ್ಲಪ ಶಿರೇಸಿದಧಲ್ಲಂಗಸ್ಾಾಮಿಯವರು ಗಾರಹಕನಗೆ ಬೆೇಕಾದ ಚಿತರ, 

ಶಿಲಪ ಸ್ಾಮಾಗ್ಲರಗಳನ್ುನ ಒದಗ್ಲಸುವ ಒಬು ಕುಶಲಕಮಿುಯಲಲ. ಇವರೊಬು ಶಿಲ್ಲಪ, ಚಿತರಗಾರ, ವಾಸುೆ ಶಾಸರ ಪರಿಣಿತ, 

ಋಷಿ, ಆಚಾಯು, ವೆೇದ ಪುರಾಣ ಪಾರಂಗತ, ಬಹುಭಾಷಾ ಪರವಿೇಣ, ಪೂಣು ಪರಮಾಣದ ಸಥಪತಿ, ಇವರಿಗೆ 

ಯಾವುದೆೇ ಚಿತರ ಮಾಧಯಮವಾಗಲ್ಲೇ, ತಂತರವಾಗಲ್ಲೇ, ಇದಕೆು ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಯಾವುದೆೇ ಜ್ಞಾನ್ವಾಗಲ್ಲೇ ಹೆಚ್ುು ದಿನ್ 

ಹೊಸತಾಗ್ಲ, ಕಠಿಣವಾಗ್ಲ ಉಳಯಲು ಸ್ಾಧಯವಿಲಲ. 
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ಯಾವುದೆೇ ತಂತರ, ಮಾಧಯಮವನ್ುನ ತನ್ನದಾಗ್ಲಸುವ ಮತುೆ ಅದನ್ುನ ತನ್ಗೆ ಬೆೇಕಾದಂತೆ ದುಡಿಸಿಕೊಳುೆವ 

ಸ್ಾಮಥಯುವನ್ುನ ಇವರು ಹೊಂದಿದಿರು ಎನ್ುನವುದಕೆು ಇವರ ಕಲಾಕೃತಿಗಳೆೇ ಸ್ಾಕ್ಷಿ. ಪ್ೇರ್ಕರ, ಗಾರಹಕರ ದೃಕ್ 

ಸಂವೆೇದರ್ೆಗಳರ್ೆನೇ ಪಲಲಟ ಗೊಳಸಬಲಲ ಜಾಣೆ ಮತುೆ ವಿಶಾಾಸ ಇವರಲ್ಲಲತೆೆಂಬುದಕೆು ದಬಾುರ್ ಹಾಲ್ಲನ್ಲ್ಲಲ 

ಸ್ಾಥಪ್ಸಲಪಟಿಟದ ಿ ರವಿವಮುನ್ ಕಲಾಕೃತಿಗಳ ಜಾಗವನ್ುನ ಇವರ ಕಲಾಕೃತಿಗಳು ಪಡೆದದೆಿೇ ಒಂದು ಉತೆಮ 

ಉದಾಹರಣೆಯಾಗಬಲಲದು. ಇದೆೇ ಒಬು ಶೆರೇರ್ಠ ಮಟಟದ ಕಲಾವಿದನಗೂ ಸ್ಾಮಾನ್ಯನಗೂ ಇರುವ ಮೂಲ 

ವಯತಾಯಸ. ಇವರು ಎರ್ುಟ ಗಂಭೇರವಾದ ಕಲಾವಿದರೊೇ ಅಷೆಟೇ ಗಂಭೇರವಾದ ವಿದಾಾಂಸರೂ ಹೌದು ಎಂಬುದು 

ಅಷೆಟೇ ಮುಖಯ, ಇವರು, ರ್ಾವು ಈ ಲೌಕಿಕ ರ್ಗತಿನೆ್ಲ್ಲಲ ಬದುಕುತಿೆದಿರೂ, ನ್ಮಿನ್ುನ ಲೌಖಿಕದಿಂದ ಅಲೌಖಿಕದೆಡೆಗೆ 

ಕೊಂಡೊಯಯಬಲಲ ಒಂದು ಶಕಿೆಯ್ದದೆಯಂದು ನ್ಂಬಿದವರು. ಲೌಖಿಕದಿಂದ ಅಲೌಖಿಕದೆಡೆಗೊಯಯಬಲಲ ಶಕಿೆಯನ್ುನ 

ದೆೇವಿಯ ಆರಾಧರ್ೆಯಲ್ಲಲ ಕಂಡ್ುಕೊಳೆಲು ಪರಯತಿನಸಿದವರು. ತನ್ನ ಈ ನಲುವಿನ್ಲ್ಲಲ ಎಂದೂ ರಾಜಿ ಮಾಡಿಕೊಳೆಲು 

ಒಪಪದವರು. ಕಲಾವಿದರ ಈ ನಲುವುಗಳನ್ುನ ಅವರ ದೆೇವಿ ದೆೇವತೆಯರ ಕಲಾಕೃತಿಗಳಲ್ಲಲ ನಚ್ಿಳವಾಗ್ಲ 



ಕಾಣಬಹುದು. ಈ ಚಿತರಗಳಲ್ಲಲ ದೆೇವಿ ದೆೇವತೆಯರನ್ುನ ಹೊರತುಪಡಿಸಿ, ಹಿರ್ೆನಲೆ ಮುರ್ೆನಲೆಗಳಲ್ಲಲರುವ ಲೊೇಹ 

ನಮಿುತ ಪ್ೇಠಗಳು, ಹಿರ್ೆನಲೆಯಲ್ಲಲರುವ ಶಿಲಾಕಂಬಗಳು, ಬೆಟಟಗುಡ್ಡಗಳು, ಹೂಬಳೆಗಳು, ಪಾರಣಿಪಕ್ಷಿಗಳು 

ಇವೆಲಲವನ್ೂನ ರ್ೆೈರ್ಶೆೈಲ್ಲಗೆ (ಲೌಖಿಕ) ಹತಿೆರವಾದಂತೆ, ರ್ೆರಳು ಬೆಳಕಿನ್ ವಿರ್ಾಯಸದೊಂದಿಗೆ ರಚಿಸಿದಿರೂ ದೆೇವಿ 

ದೆೇವತೆಯರ ಆಕೃತಿಗಳನ್ುನ ಬೆೇರೆಯೇ ಆದ ರಿೇತಿಯಲ್ಲಲ ನಮಿುಸಿರುವುದನ್ುನ ಕಾಣಬಹುದು. ಸ್ಾಾಮಿಯವರಿಗೆ ದೆೇವಿ 

ದೆೇವತೆಯರು ಅಲೌಖಿಕರು, ಮರ್ೊೇದೃಕ್ಸಚ್ರರು, ಇವರನ್ುನ ಸ್ಾಾಮಿಯವರು ಅತಿಮಾನ್ುರ್ರಂತೆ ಉದೆಿೇಶ 

ಪೂವುಕವಾಗ್ಲಯೇ ರಚಿಸಿರುತಾೆರಲಲದೆ, ಅವರಿಗೆ ರ್ೆೈರ್ ಶೆೈಲ್ಲಯ ಬಗೆ ೆ ಜ್ಞಾನ್ವಿರಲ್ಲಲಲವೆಂದಾಗಲ್ಲೇ ಅಥವಾ ಆ 

ತರಹದ ಚಿತರ ರಚ್ರ್ಾ ತಂತರಗಾರಿಕೆಯಲ್ಲಲ ಪಳಗ್ಲಲಲವೆಂದಾಗಲ್ಲೇ ಹೆೇಳದರೆ ರ್ಾವು ಸ್ಾಾಮಿಗಳಗೆ, ಅವರ ಚಿತರ 

ಪಾಂಡಿತಯಕೆು ಅಪಚಾರವೆಸಗ್ಲದಂತಾಗಬಹುದು. 

ಸಿದಧಲ್ಲಂಗಸ್ಾಾಮಿಯವರ ಕಲಾಸ್ೆೇವೆ ಕೆೇವಲ ಅರಮರ್ೆಗೆ ಸಿೇಮಿತವಾಗ್ಲರಲ್ಲಲಲ. ಇವರು ಶಾಸ್ೊರೇಕೆವಾಗ್ಲ 

ರಚಿಸಿದ ದೆೇವಾನ್ುದೆೇವತೆಗಳ ಶಿಲಪ ಚಿತರಗಳಗೆ ಭಾರತದಾದಯಂತ ಬೆೇಡಿಕೆಗಳದವಿು. ಶಿಲಪ ಮತುೆ ವಾಸುೆ ಶಾಸರದ 

ಸವಿಸ್ಾೆರವಾದ ವಿವರಣೆಗಳರುವ ಮಹಾಗರಂಥವೆೇ ಮಾನ್ಸ್ಾರ. ಇದನ್ುನ ಆಂಗಲಭಾಷೆಗೆ ರೂಪಾಂತರಿಸುವ 

ಮಹತಾುಯುವನ್ುನ ಅಲಹಾಬಾದ್ ವಿಶಾನದಾಯನಲಯದ ಸಂಸೃತ ಪ್ರಫೆಸರ್ ಮತುೆ ಪಾರಚ್ಯವಸುೆ 

ಸಂಶೆ ೇಧರ್ಾಲಯದ ಮುಖಯಸಥರು ಆದ ಪರಸನ್ನಕುಮಾರ್ ಆಚಾಯು ಹಮಿಿಕೊಂಡಾಗ ಅವರು ಎದುರಿಸಿದ 

ಸವಾಲುಗಳು ಹಲವು. ಎಲಾಲ ಸವಾಲುಗಳನ್ುನ ಸಮಪುಕವಾಗ್ಲ ನಭಾಯ್ದಸುತಾೆ ಬಂದರೂ, ಈ ಗರಂಥಕೆು 

ಸೂಕೆವಾದ, ಗರಂಥದಲ್ಲಲ ವಿವರಿಸಿರುವ ಶಿಲಪ ಮತುೆ ವಾಸುೆ ಶಾಸರಗಳಗೆ ಧಕೆುಯಾಗದ ರಿೇತಿಯ ಸ್ಾಂದಭುಕ 

ಚಿತರಗಳದೆಿೇ ಸಮಸ್ೆಯಯಾಯ್ದತು. ಇದಕೊೇಸುರ ಭಾರತದ ಪರಮುಖ ನ್ಗರಗಳಲೆಲಲಾಲ ಹುಡ್ುಕಾಟ ನ್ಡೆಸಿದ ಪರಸನ್ನ 

ಅವರಿಗೆ ಆ ಸಂದಭುದಲ್ಲಲ ಮೆೈಸೂರಿನ್ 
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ಪಾರಚ್ಯವಸುೆ ಸಂಶೆ ೇಧರ್ಾಲಯದ ನದೆೇುಶಕರಾದ ಎಂ.ಎಚ್.ಕೃರ್ು ಅವರ ಮುಖ್ಾಂತರ ಶಿರೇ 

ಸಿದಧಲ್ಲಂಗಸ್ಾಾಮಿಯವರ ಪರಿಚ್ಯವಾಯ್ದತು. ಈ ಗರಂಥಕೆು ಬೆೇಕಾದ ಹಲವಾರು ಸ್ಾಂದಭುಕ ಚಿತರಗಳನ್ುನ ರಚಿಸಿ 

ಕೊಡ್ಲು ಬೆೇಡಿಕೆಯ್ದಟಟರೂ ಸಿದಧಲ್ಲಂಗಸ್ಾಾಮಿಯವರು ತಮಿ ಹಲವು ಕೆಲಸ ಕಾಯುಗಳ ಒತೆಡ್ದಿಂದಾಗ್ಲ ಸುಮಾರು 

22 ಚಿತರಗಳನ್ುನ ಮಾತರ ರಚಿಸಿಕೊಟಟರೆಂದು ತಿಳದುಬರುತೆದೆ. ಈ ಸ್ಾಂದಭುಕ ಚಿತರಗಳ ಬಗೆ ೆ ಆಕಾಫರ್ಡು 

ಯೂನವಸಿುಟಿ ಪೆರಸ್ ಪರಕಟಿತ ARCHITECUTRE OF MANASARA ಎಂಬ ಪುಸೆಕದ ಮುನ್ುನಡಿಯಲ್ಲಲ ಬರೆದಿರುವ 

ಸ್ಾಲುಗಳೆೇ ಇವರ ಕಲಾರ್ೆೈಪುಣಯಕೆು ಸ್ಾಕ್ಷಿಯಾಗಬಲಲದು. "The sculptural drawings in line and in 

colours could not be given the same advantage of joint deliberation, mutual consultation 

and final rivision. Despite the fact that there is an ever-growing class of artists all over India, 

most of those of local renown and teachers of recognized schools of arts in Bombay, Broda, 

Delhi, Lahore, Lucknow, Allahabad, Ajmer, Jaipur, Jodhpur, Culcutta, Shillong, Cuttack, Puri, 

Madras, and Bangalore refused, after due deliberation, to under-take the work, and the few 

artists who agreed on their own terms, gave up the task after trials lasting from two to three 

months. At last professor M.H.Krishna, M.A.D.Litt, Director of Archaeology, Mysore State, 

took me to several local artists and under took to select one for me. But after protracted 

negotiations lasting over eight months he gave up in disgust the prospect of finding a riliable 

person for the purpose, de- claring that" our old type artists are so old-worldly in their 

business habits," But I am thankfull to him for having brought me in contact with Silpa 

siddhanti sivyogi Sri Siddalingaswamy, the head of the Jagdguru Naglingswamy Monastery, 

who claims to be a silpin by heredity" to have studied shilpa, painting, etc, at the feet of 

guru" and to have been "training for a quarter of a centuary a number of youths in the art of 

sculpture, painting and kindred subjects according to sanskrit canons", He under took, after 

an experiment lasting for nearly a year, to supply twenty-two drawings in which another six 

months were spent. I believe that he has, given the best of his inherited skill, ripe 

experience and spiritual study of the subject to these sculptural drawings. 
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In the absence of expected assistance and personal supervision of Dr.Krishna, the 

elucidation of the details had to be carried out in lengthy, and at times, trying 

correspondence. I shall, however, re- main grateful to Silpa Siddanti Sivyogy Sri 

Siddalingswamy who, among all the artists I had approached, had the courage and patience 

of partly illustrating to sculptural section of the encyclopaedia of hindu arts, and hopes to 

execute the remaining sculptural drawings, num- bering some three hundred, if his present 

performance proves suc- cessful and if the Manasara itself recives the practical recognition 

it deserves” ಎಂದು ಸಿದಧಲ್ಲಂಗಸ್ಾಾಮಿಗಳು ರಚಿಸಿದ ಚಿತರಗಳ ಬಗೆ ೆಪರಸನ್ನಕುಮಾರ್ಸರವರು ತಮಿ ಅಭಪಾರಯ 

ವಯಕೆಪಡಿಸಿದಾಿರೆ. 

ಈ ಪುಸೆಕಕೊುೇಸುರ ಸ್ಾಾಮಿಗಳು ರಚಿಸಿದ ರೆೇಖ್ಾಚಿತರ ಮತುೆ ವಣುಚಿತರಗಳನ್ುನ ಗಮನಸಿದರೆ 

ಸ್ಾಾಮಿಯವರಿಗ್ಲದಿ ರೆೇಖ್ೆಗಳ ಮತುೆ ಬಣುಗಳ ಮೆೇಲ್ಲನ್ ಹಿಡಿತಗೊೇಚ್ರವಾಗುತೆದೆ. ಮುಖಯವಾಗ್ಲ ರ್ಟಾ ಎಂಬ 

ಕಿರಿೇಟದ ರೆೇಖ್ಾಚಿತರ ಮತುೆ ಬುದಧ ಮತುೆ ಸ್ಾಯುರ್ರ ವಣುಚಿತರ ಇವುಗಳನ್ುನ ಸೂಕ್ಷಮವಾಗ್ಲ ಗಮನಸಿದಾಗ 

ಸ್ಾಾಮಿಗಳ ರೆೇಖ್ೆಗಳ ಮೆೇಲ್ಲನ್ ಹಿಡಿತ, ಅವುಗಳಲ್ಲಲನ್ ಲಾಲ್ಲತಯ, ರ್ೊೇಡ್ುಗನಗೆ ಒಂದು ತರಹದ ಖುಶಿಯನ್ುನ 

ಕೊಡ್ುತೆದೆ. ಬುದಧ ಮತುೆ ಸ್ಾಯುರ್ರ ಕಲಾಕೃತಿಗಳಲ್ಲಲ ಇವರು ರ್ಲವಣುವನ್ುನ ಬಳಸಿದ ರಿೇತಿ, ವಣುವಿರ್ಾಯಸ, 

ಯಾವುದೆೇ ಒಬು ಉತೆಮ ಚಿತರಕಲಾವಿದನಗೆ ಕಡಿಮೆಯ್ದಲಲದಂತೆ ಅತುಯತೆಮವಾಗ್ಲ ರಚಿಸಿರುವುದನ್ುನ ಕಾಣಬಹುದು. 

ಬರಹಿ, ಸರಸಾತಿ ಮತುೆ ಸ್ಾವಿತಿರ ಶಿವ ಮತುೆ ಪಾವುತಿ, ವಿರ್ುು, ಲಕ್ಷಿಮ ಮತುೆ ಭೂದೆೇವಿ ಮುಂತಾದ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಲ 

ಪರಧಾನ್ ಆಕೃತಿಗಳ ಹಿರ್ೆನಲೆ, ಸಂಯೇರ್ರ್ೆ, ಒಟುಟ ಚಿತರ ಪಾತಾಳಯನ್ುನ ನವುಹಿಸಿದ ರಿೇತಿಯನ್ುನ ಕಂಡಾಗ, ಈ 

ಕೃತಿಗಳು ಪರಸನ್ನಕುಮಾರ್ಸರವರು ಪ್ೇಠಿಕೆಯಲ್ಲಲ ಹೆೇಳರುವಂತೆ, ಇವುಗಳು ಶಿಲಪಕೆು ಸಂಬಂಧಪಟಟಂತೆ ತಾಳ 

ಮಾನ್ಗಳನ್ುನ ತಿಳಸಲು ಬಳಸಿರುವ ಒಂದು ಸ್ಾಂದಭುಕ ಚಿತರವೆಂದೆನಸದೆ, ಇವುಗಳು ಒಬು ಉತೆಮ ಚಿತರ 

ಕಲಾವಿದ ರಚಿಸಬಲಲ ಸಾತಂತರ ಕಲಾಕೃತಿಗಳಷೆಟೇ ಶೆರೇರ್ಠಮಟಟದಾಿಗ್ಲದೆ ಎಂಬುದರಲ್ಲಲ ಯಾವ ಸಂಶಯವೂ 

ಉಳಯಲಾರದು. ಶಾಸ್ೊೆೇಕೆವಾಗ್ಲ ರಚಿಸಿದ ಈ ಕೃತಿಗಳಲೂಲ ಸ್ಾಾಮಿಯವರ ಸಾಂತಿಕೆಯ ಕಲಾರ್ೆೈಪುಣಯವೆಂದು 

ಗುರುತಿಸಬಲಲ ಮಂದಹಾಸ ಬಿೇರುವ ಮುಖಗಳು, ರ್ೊೇಡ್ುಗನ್ನ್ುನ ತರ್ೆನಡೆಗೆ ಸ್ೆಳೆಯಬಲಲ ಆಕರ್ುಕ ಕಣುುಗಳು, 

ನದಿುರ್ಟ ದೆೇವಿ ದೆೇವತೆಯರ ವಿವಿಧ ಹಸೆಮುದಿರಕೆಗಳು, ಆಯುಧಗಳು, ಹಸೆದಲ್ಲಲನ್ ಬೆರಳುಗಳ ಲಾಲ್ಲತಯ ಎದುಿ 

ಕಾಣುತೆವೆ. 

ಶಿರೀ ಸಿದ್ಧಲಾಂಗಸ್್ಾಮಿಯವರು ಸ್ತಪತಿ-ಶಿಲಪಯ್ಗಿ: 

ಸ್ಾಾಮಿಯವರು ಮೆೈಸೂರನ್ುನ ತಮಿ ಕಾಯುಕ್ೆೇತರವರ್ಾನಗ್ಲ ಮಾಡಿಕೊಂಡ್ ಮೆೇಲೆ ಅವರು ತಮಿ 

ಶಿರ್ಯರಿಂದೊಡ್ಗೂಡಿ ಮಾಡಿದ ಶಿಲಪಗಳು ನ್ೂರಾರು, ಕೃರ್ುರಾರ್ಸ್ಾಗರ 
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ಬೃಂದಾವನ್ದಲ್ಲಲರುವ ಕೃರ್ುಶಿಲೆಯ ಕಾವೆೇರಮಿನ್ವರ ವಿಗರಹ, ಅಲ್ಲಲನ್ ಅಮೃತಶಿಲೆಯ ರಾಧಾಕೃರ್ು ಶಿಲಪ, 

ನ್ಂರ್ನ್ಗೂಡಿನ್ ಶಿರೇಕಂಠೆೇಶಾರ ದೆೇವಾಲಯದಲ್ಲಲರುವ ನ್ವಗರಹ ದೆೇವತಾದಿ ವಿಗರಹಗಳು, ಹಾಸನ್ ಜಿಲೆಲಯ ಆರ್ೆಕೆರೆ 

ಗಾರಮದ ಚೆನ್ನಕೆೇಶವಸ್ಾಾಮಿ ವಿಗರಹ, ಶಿಕಾರಿಪುರದಲ್ಲಲ ಎತೆರವಾದ ಸೆಂಭದ ಮೆೇಲೆ ಕಂಗೊಳಸುತಿೆರುವ 

ಗಂಡ್ಭೆೇರುಂಡ್ ವಿಗರಹ, ಜೊೇಗದಲ್ಲಲರುವ ಚಾಮುಂಡೆೇಶಾರಿ ವಿಗರಹ, ದಾವಣಗೆರೆಯ ಶಿರೇ ರಾಮಲಕ್ಷಮಣಸಿೇತಾ 

ಆಂರ್ರ್ೆೇಯ ವಿಗರಹಗಳು, ಹಿಂದೂಪುರದಲ್ಲಲರುವ ಅಮೃತಶಿಲೆಯ ಕನನಕಾಪರಮೆೇಶಾರಿ, ಶಿರೇ ರಂಗರ್ಾಥಸ್ಾಾಮಿ 

ವಿಗರಹಗಳು, ಚಿಕುಮಗಳೂರಿನ್ಲ್ಲಲರುವ ವಿಶೆಾೇಶಾರ ವಿಗರಹ, ಕುಡ್ಲ್ಲ ಶೃಂಗೆೇರಿ ಸಂಸ್ಾಥನ್ದಲ್ಲಲರುವ ಪಂಚ್ ಲೊೇಹದ 

ಶಾರದಾ ವಿಗರಹ, ಆಂಧರದ ಗುಂಟೂರು ಜಿಲೆಲಯ ಚಿದಾಲ ಎಂಬಲ್ಲಲರುವ ಕಾಮಾಕ್ಷಿ ವಿಗರಹ, ಮೆೈಸೂರಿನ್ ಪರಕಾಲ 

ಮಠದಲ್ಲಲರುವ ಶಿರೇಕೃರ್ುಬರಹಿತಂತರ ಪರಕಾಲ ಸ್ಾಾಮಿಗಳ ಶಿಲಾಮೂತಿು ಮತುೆ ರರ್ತಮಯ ಹಯಗ್ಲರೇವ ವಿಗರಹ, 

ರ್ಯಚಾಮರಾಜೆೇಂದರ ಒಡೆಯರ ಕಾಲದಲ್ಲಲ ಸ್ಾಥಪ್ಸಿದ ಮೆೈಸೂರು ಅರಮರ್ೆಯ ಕೊೇಟೆಯ ದೆೇವಸ್ಾಥನ್ದಲ್ಲಲರುವ 

ಭುವರ್ೆೇಶಾರಿ, ಚಾಮುಂಡೆೇಶಾರಿ, ವಿಗರಹ, ಮಾತರವಲಲದೆ, ರ್ಮುನಯ ರಡಾಲ್್ ಆಟೊೇ ಎಂಬವರಿಗೆ ರಚಿಸಿಕೊಟಟ 

ಶಂಕರಾಚಾಯುರ ಮರದ ವಿಗರಹ, ಇವು ಸೆಪತಿ ಸಿದಧಲ್ಲಂಗಸ್ಾಾಮಿಗಳು ರಚಿಸಿದ ಕೆಲವು ಪರಮುಖ ಶಿಲಪಗಳೆಂದು 

ಮೆೈಸೂರು ವಿಶಾವಿದಾಯನಲಯದ ಕನ್ನಡ್ ಅಧಯಯನ್ ಸಂಸ್ೆಥ ಪರಕಟಿಸಿದ ಕನ್ನಡ್ ವಿರ್ಯ ವಿಶಾಕೊೇಶದಲ್ಲಲರುವ 

ಲೆೇಖನ್ದಲ್ಲಲ ದಿ|| ಪ್.ಆರ್. ತಿಪೆಪೇಸ್ಾಾಮಿ ಯವರು ದಾಖಲ್ಲಸಿರುತಾೆರೆ. 

ತಾವು ತಪವರ್ಾನಚ್ರಿಸಿ ಸಂಕಲಪ ಸಿದಿಧ ಪಡೆದ, ನರ್ಗುಣಶಿವಯೇಗ್ಲಗಳ ತಪ್ೇಭೂಮಿ ಶಂಭುಲ್ಲಂಗೆೇಶಾರ 

ಬೆಟಟದಲ್ಲಲ ಇವರು ರಚಿಸಿದ ದಕ್ಷಿಣಾಮೂತಿು ಮತುೆ ನ್ಂದಿೇಕೆೇಶಾರ ಮೊತೆಮೊದಲ ಶಿಲಾನಮಿುತ ಶಿಲಪ 

ಕೃತಿಯಾಗ್ಲರಬೆೇಕೆಂದೂ, ಆಲದ ಮರದಡಿಯಲ್ಲಲ ಕುಳತ ವಿೇಣಾಪಾಣಿ ದಕ್ಷಿಣಾಮೂತಿು ರ್ಾಲುುಕೆೈಗಳನ್ುನ 

ಹೊಂದಿದುಿ, ಮುಂಗಾಲುಗಳು ಪರಸಪರ ಸಂಧಿಸುವಂತೆ ಕತೆರಿಗಾಲಲ್ಲಲ ಕುಳತ ಮುದೆರಯಲ್ಲಲದುಿ ಯೇಗಪಟಟವು 

ಮೊಳಕಾಲು ಮತುೆ ದೆೇಹವನ್ುನ ಬಂಧಿಸಿವೆ. ಪಾದಗಳ ಬುಡ್ದಲ್ಲಲರುವ ಋಷಿಗಳ ವಿಗರಹಗಳು ವಸಿರ್ಠ, ಭೂಗು, 

ರ್ಮದಗ್ಲನ, ಭಾರಧಾಾರ್, ಶೌನ್ಕ, ಅಗಸಯರದಾಗ್ಲರಬಹುದೆಂದು ಕಾಶಯಪ ಶಿಲಪಶಾಸರದ ಪರಕಾರ ಊಹಿಸಬಹುದೆಂದೂ 

ದಾಖಲೆಗಳಂದ ತಿಳದುಬರುತೆದೆ. ಮೆೈಸೂರಿಗೆ ಬಂದ ಸ್ಾಾಮಿಗಳು ಮಂಡಿಮೊಹಲಾಲದಲ್ಲಲರುವ ಕಾಳಕಾಂಬ 

ಕಮಟೆೇಶಾರ ದೆೇವಸ್ಾಥನ್ದ ಎದುರಿಗ್ಲದಿ ಒಂದು ಛತರದಲ್ಲಲ ತಂಗ್ಲದಿರೆಂಬುದಕೆು ಅಲ್ಲಲ ಸಂಪೂಣುವಾಗ್ಲ ಶಿರ್ಥಲಗೊಂಡ್ 

ಛತರದ ಸುತೆಮುತೆ ಚ್ದುರಿರುವ ಮುರಿದ ಶಿಲಪಗಳು, ಕಲ್ಲಲನ್ ಚ್ೂರುಗಳು ಮೂಖ ಸ್ಾಕ್ಷಿಗಳಾಗ್ಲ ಈಗಲೂ ನಂತಿವೆ. ಈ 

ಛತರದ ಎದುರಿಗ್ಲರುವ ಕಾಳಕಾಂಬ ಕಮಟೆೇಶಾರ ದೆೇವಸ್ಾಥನ್ಕೆು ಇವರು ರಚಿಸಿಕೊಟಟ ವಿಶಾಕಮುನ್ ಶಿಲಪವು 

ವಿಶಿರ್ಟವಾದುದಾಗ್ಲದೆ. ಈ ಶಿಲಪದ ಎರಡ್ೂ ಕಡೆಗಳಲೂಲ ದೆೇಹ ಮತುೆ ಮುಖವನ್ುನ ಹೊಂದಿದುಿ ಇದೊಂದು ವಿರಳ 

ಪೂಜಾ ವಿಗರಹವೆನ್ನಬಹುದು. ಪಯುಂಕಾಸನ್ದಲ್ಲಲ ಕುಳತಿರುವ ಈ ಮೂತಿುಯು, ಚ್ತುಮುುಖ/ರ್ಣುಿಖ, 

ದಶಭುರ್ಗಳರ್ೊನಳಗೊಂಡ್ ಉನ್ನತ ಪರಭಾವಳಯನ್ುನ ಹೊಂದಿರುತೆದೆ. ಎರಡ್ೂ ಕಡೆಗಳಂದಲೂ ರ್ಾಲುು 

ಮುಖಗಳು ಕಾಣುವಂತೆ, 
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ರ್ಾಲುು ದಿಕುುಗಳಲೂಲ ರ್ಾಲುು ತಲೆಗಳದುಿ ಅವುಗಳ ಮೆೇಲೆ ಹಿಂದೆ ಮತುೆ ಮುಂದೆ ಎರಡ್ು ತಲೆಗಳನ್ುನ ಬಹಳ 

ಚಾಣಕ್ಷತನ್ದಿಂದ ಜೊೇಡಿಸಲಾಗ್ಲದೆ. ಇದರಿಂದ ರ್ೊೇಡ್ುಗನ್ು ಎದುರಿನಂದಲಾಗಲ್ಲೇ ಹಿಂಭಾಗದಿಂದಾಗಲ್ಲೇ ಈ 

ವಿಗರಹವನ್ುನ ವಿೇಕ್ಷಿಸಿದಾಗ ಮಧಯದಲ್ಲಲ ಪೂಣುಮುಖ, ಇಕೆುಲಗಳಲ್ಲಲ ಪಾಶಾುಮುಖಗಳ ಜೊತೆಗೆ ಪೂಣುಮುಖದ 

ಮೆೇಲೆ ಇರ್ೊನಂದು ಸಾಲಪ ಚಿಕುಪರಮಾಣದ ಮುಖವೂ ಕಾಣುವುದರಿಂದ ಏಕಕಾಲದಲ್ಲಲ ಚ್ತುಮುುಖದ 

ದಶುನ್ವಾಗುವಂತೆ ಸಂಯೇಜಿಸಲಾಗ್ಲದೆ. ಇಂತಹ ವಿರಳ ಸಂದಭುಗಳಲೆಲೇ ಶಾಸ್ೊೆೇಕೆವಾಗ್ಲ ತಾಲಮಾನ್ಗಳ 

ಪೂಣು ಜ್ಞಾನ್ದೊಂದಿಗೆ ಒಬು ಸೆಪತಿಯು ಹೆೇಗೆ ಕಿರಯಾತಿಕ ಕಲಾಕೃತಿಗಳನ್ುನ ರಚಿಸಿಬಲಲರ್ೆಂಬುದಕೆು ಮಾತರವಲಲ 

ಸೆಪತಿಗೆ, ತನ್ನ ಕಿರಯಾಶಿೇಲತೆಗೆ ಯಾವುದೆೇ ಶಾಸರಗಳು ಅಡಿಡಯಾಗಲಾರದೆಂಬುದಕೆು ಇದೊಂದು ಉತೆಮ 

ಉದಾಹರಣೆಯಾಗಬಲಲದು. ಈ ಶಿಲಪದ ಪಕುದಲ್ಲಲ ಪರತೆಯೇಕ ಪರತೆಯೇಕವಾದ ಐದು ಚಿಕು ಪರಮಾಣದ ಶಿಲಪಗಳದುಿ 

ಇವುಗಳು ಕಬಿುಣ, ಮರ, ಕಂಚ್ು, ಶಿಲೆ ಮತುೆ ಸಾಣುದ ಕಲಾಪರವತುಕರಾದ ಮನ್ು, ತಾರ್ಟ, ಶಿಲ್ಲಪ, 

ವಿಶಾಜ್ಞರದಾಗ್ಲರಬಹುದೆಂದು ಊಹಿಸಬಹುದಾಗ್ಲದೆ. ಇದೆೇ ದೆೇವಸ್ಾಥನ್ದ ಆವರಣದಲ್ಲಲರುವ ನ್ವಗರಹ ಮೂತಿುಗಳೂ 

ಅಷೆಟೇ ವಿಶಿರ್ಟವಾಗ್ಲದುಿ ಈ ನ್ವಗರಹ ಮೂತಿುಗಳು ತಮಿ ಪತಿನ ಸಮೆೇತರಾಗ್ಲ ವಾಹರ್ಾರೂಢರಾಗ್ಲರುವಂತೆ 

ರಚಿಸಲಾಗ್ಲದೆ. ರಥದ ಚಾಲಕರಾಗ್ಲ ಒಬೊುಬು ದೆೇವತೆಯರಿದುಿ ಪರತಿೇ ರಥದ ಚ್ಕರದ ಬಳಯಲೂಲ ಒಂದೊಂದು 

ದೆೇವತಾ ಮೂತಿುಯ ವಿಗರಹವನ್ುನ ರಚಿಸಲಾಗ್ಲದೆ. ಆದರೆ ಈ ಶಿಲಪಗಳನ್ುನ ಸೂಕ್ಷಮವಾಗ್ಲ ಗಮನಸಿದಾಗ ಇವುಗಳಗೆ 

ಸೆಪತಿಗಳ ಮಾಗುದಶುನ್ವಿದಿರೂ, ಹೆಚಿುನ್ ಕೆತೆರ್ೆ ಕೆಲಸಗಳು ಸ್ಾಾಮಿಗಳ ಶಿರ್ಯರಿಂದ ಮಾಡ್ಲಪಟಟಂತೆ ಕಂಡ್ು 

ಕಲಾಕೌಶಲಯದ ದೃಷಿಟಯ್ದಂದ ಇದೊಂದು ಉತೆಮ ಕಲಾಕೃತಿಯಂದೆನಸದು. 

ಸ್ಾಾಮಿಗಳು ದೆೇವದೆೇವತೆಯರ ಶಿಲಪಗಳನ್ುನ ಮಾತರವಲಲ ಸಂತ, ಸತುಪರುರ್ರ ಮಾನ್ವ 

ಶಿಲಪಕಲಾಕೃತಿಗಳನ್ೂನ ಅಷೆಟೇ ವಸುೆನರ್ಟವಾಗ್ಲ ರಚಿಸಬಲಲರೆಂಬುದಕೆು ಅವರು ಪರಕಾಲ ಮಠಕೆು ರಚಿಸಿದ ಶಿರೇ 

ಕೃರ್ುಬರಹಿತಂತರ ಪರಕಾಲಸ್ಾಾಮಿಗಳ ಶಿಲಾಮೂತಿು ಒಂದು ಉತೆಮ ಉದಾಹರಣೆಯಾಗಬಹುದು. ಈ ಮಠದಲ್ಲಲ 

ಸುಮಾರು ಎಂಟು ಸ್ಾಾಮಿಗಳ ಶಿಲಾಪಕೃತಿಗಳದುಿ, ಇವುಗಳಲ್ಲಲ ಹೆಚಿುನ್ವುಗಳು ಕಾಲಪನಕ-

ಸ್ಾಂಖ್ೆೇತಿಕವಾದವುಗಳಾಗ್ಲದುಿ, ಶಿರೇಕೃರ್ುಬರಹಿತಂತರ ಪರಕಾಲಸ್ಾಾಮಿಗಳ ಶಿಲಪವು ಹೆಚ್ುು ವಸುೆನರ್ಠ 

ಕಲಾಕೃತಿಯಂದೆನಸುತೆದೆ. ಇದೊಂದು ಪೂಣು ಪರಮಾಣದ, ಪದಾಿಸನ್ದಲ್ಲಲ ಕುಳತಿರುವ ಶಿಲಪವಾಗ್ಲದುಿ ಇದರ 

ಸುತೆಲ್ಲನ್ ಪರಭಾವಳ ಮತುೆ ಪ್ೇಠಗಳಲೂಲ ಉತೆಮ ವಿರ್ಾಯಸದ ರಚ್ರ್ೆಗಳವೆ. ಇದೆೇ ಮಠದಲ್ಲಲ ಸುಮಾರು ಒಂದು 

ಒಂದುವರೆ ಅಡಿ ಎತೆರದ ಪೂಣು ಬೆಳೆಯ್ದಂದ ತಯಾರಿಸಿದ ಒಂದು ಸುಂದರವಾದ ಲಕ್ಷಿಮೇ ಹಯಗ್ಲರೇವರ 

ವಿಗರಹವಿದೆ. ಕುದುರೆ ಮುಖ ಮಾನ್ವ ದೆೇಹವನ್ುನ ಹೊಂದಿದ ಹಯಗ್ಲರೇವ ಕಿರಿೇಟಧಾರಿಯಾಗ್ಲ, ಸುಖ್ಾಸಿೇನ್ರ್ಾಗ್ಲ 

ಕುಳತಿದುಿ, ತನ್ನ ಎಡ್ದ ತೊಡೆಯ ಮೆೇಲೆ ಲಕ್ಷಿಮ ಆಸಿೇನ್ಳಾಗ್ಲದಿಂತೆ ನರೂಪ್ಸಲಾಗ್ಲದೆ. ಬಲದ ಒಂದು ಕೆೈಯಲ್ಲಲ ಚ್ಕರ, 

ಇರ್ೊನಂದು ಭನ್ುಿದೆರಯಲ್ಲಲದಿರೆ ಎಡ್ದ ಒಂದು ಕೆೈಯಲ್ಲಲ ಶಂಖ ಮತುೆ ಇರ್ೊನಂದು ಕೆೈಯಲ್ಲಲ ಪುಸೆಕವನ್ುನ ಹಿಡಿದ 

ಮುದೆರಯಲ್ಲಲದುಿ, ವಸ್ಾರಭರಣಗಳೂೆಂದಿಗೆ ಈ ಮೂತಿುಯನ್ುನ ನಮಿುಸಲಾಗ್ಲದೆ. 
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ಈ ಮೂತಿುಯನ್ುನ ಇತರೆೇ ದೆೇವತಾಮೂತಿುಗಳಗೆ ಹೊೇಲ್ಲಸಿದಾಗ ಇದು ಕುಬುವಾಗ್ಲದಿಂತೆ ಕಂಡ್ು ಬಂದು ಬಹುಶಃ 

ಈ ಮೂತಿುಯನ್ುನ ಶಿಲಪಶಾಸರದನ್ಾಯ ಚ್ತುರ್ ತಾಲದಲ್ಲಲ ನಮಿುಸಿರಬಹುದೆಂದು ಊಹಿಸಬಹುದಾಗ್ಲದೆ. ಈ ಶಿಲಪ 

ಸ್ೌಂದಯುವನ್ುನ ಮೆಚಿುದ ಮಠಾಧಿಪತಿಗಳು ಸಿದಧಲ್ಲಂಗಸ್ಾಾಮಿಯವರಿಗೆ ಸುವಣು ಪದಕದೊಂದಿಗೆ ಶಿಲಪಕಲಾ 

ವಿಶಾರದ ಎಂಬ ಬಿರುದನ್ುನ ಕೊಟುಟ ಗೌರವಿಸಿದಿರಂತೆ. 

ಮಹಾರಾರ್ರವರ ಖ್ಾಸಗ್ಲ ಪೂಜಾಗೃಹಕೆು ರಚಿಸಿದ ನ್ವದುಗಾುದೆೇವಿಯ ಸುವಣು ಮತುೆ 

ನ್ವರತನಗಳಂದ ರಚಿಸಿದ ವಿಗರಹವು ಸ್ಾಾಮಿಗಳಗೆ ಲೊೇಹಶಿಲಪ ಜ್ಞಾನ್ದ ಬಗೆ ೆಇರುವ ರ್ೆೈಮಣಯಕೆು ಒಂದು ಉತೆಮ 

ಉದಾಹರಣೆಯಾಗ್ಲದೆ. ಈ ನ್ವದುಗೆುಯು ಹದಿರ್ೆಂಟು ಕೆೈಗಳನ್ುನ ಹೊಂದಿದುಿ ಸಕಲಾಭರಣ ಭೂಷಿತಳಾಗ್ಲ, 

ಸವಾುಂಗ ಸುಂದರಳಾಗ್ಲ ಪ್ೇಠದ ಮೆೇಲೆ ಆಸಿೇನ್ಳಾದಂತೆ ರಚಿಸಲಾಗ್ಲದೆ. ಇದರ ಸುತೆಲೂ ಪರಭಾವಳಯ 

ರಚ್ರ್ೆಯನ್ೂನ ಮಾಡ್ಲಾಗ್ಲದೆ. ಇದಕೆು ಪೂರಕವಾಗ್ಲ ವಿವಿಧ ದೆೇವತಾ ಮೂತಿುಗಳನ್ುನ ಶಾಸಿರೇಯವಾಗ್ಲ ಉಬುು ಶಿಲಪ 

ಮಾದರಿಯಲ್ಲಲ ಬೆಳೆ ಮತುೆ ಬಂಗಾರದಿಂದ ರಚಿಸಿದ ಒಂದು ಮಹಾಮಂಟಪವನ್ುನ ನಮಿುಸಲಾಗ್ಲದೆ. 

ಅರಮರ್ೆಯ ಕೊೇಟೆ ಆವರಣದೊಳಗ್ಲನ್ ಭುವರ್ೆೇಶಾರಿ ದೆೇವಾಲಯದಲ್ಲಲ ಸ್ಾಾಮಿಗಳು ಮತುೆ ಅವರ 

ಶಿರ್ಯಂದಿರು ರಚಿಸಿದ ಉತೆಮವಾದ ವಿಗರಹಗಳವೆ. ಪೂಜಾವಿಗರಹವಾದ ಭುವರ್ೆೇಶಾರಿಯು, ಪಾಠ, ಅಂಕುಶ, ಅಭಯ 

ಮತುೆ ವರದ ಹಸೆಗಳರ್ೊನಳಗೊಂಡ್ ರ್ಾಲುು ತೊೇಳುಗಳನ್ುನ ಹೊಂದಿದುಿ ಕಮಲದ ಮೆೇಲೆ ಆಸಿೇನ್ಳಾಗ್ಲದಾಿಳ .ೆ 

ನೇಳವಾದ ಕಿರಿೇಟವನ್ುನ ಹೊಂದಿದುಿ ಹಿಂದೆ ಪರಭಾಚ್ಕರವಿದೆ. ಹಿರ್ೆನಲೆಯಲ್ಲಲರುವ ಪರಭಾವಳಯನ್ುನ ರಚಿಸಿದುಿ 

ಇವುಗಳು ಬಳೆ ಮತುೆ ದೆೇವತಾಕೃತಿಗಳನ್ುನ ಹೊಂದಿದುಿ ತುಂಬಾ ಸೂಕ್ಷಮ ಕೆತೆರ್ೆಗಳಂದ ಕೂಡಿದೆ. 

ಸಿದಿಲ್ಲಂಗಸ್ಾಾಮಿಗಳ ಒಟುಟ ಕಲಾಸೃಷಿಟಯನ್ುನ ಗಮನಸಿದಾಗ, ಶಿರೇ ಸಿದಧಲ್ಲಂಗಸ್ಾಾಮಿಗಳು ಕಡೆದ 

ಶಿಲಪಗಳು, ಬರೆದ ಚಿತರಗಳು ನ್ೂರಾರು ಅನ್ುನವುದಕಿುಂತ ಸ್ಾವಿರಾರು ಎನ್ುನವುದೆೇ ಸೂಕೆ ಎಂದು ಶಿರೇ 

ಶಿವಲ್ಲಂಗಪಪನ್ವರು ಹೆೇಳರುವ ಮಾತು ಅತಿಶಯೇಕಿಯೆಾಗಲಾರದು. ಸಿದಧಲ್ಲಂಗಸ್ಾಾಮಿಗಳು ರಚಿಸಿದ ಹೆಚಿುನ್ 

ಶಿಲಪಗಳು ದೆೇವತಾವಿಗರಹಗಳಾಗ್ಲದುಿ, ಇವುಗಳನ್ುನ ವಿವರವಾಗ್ಲ, ಸೂಕ್ಷಮವಾಗ್ಲ ಗಮನಸುವುದು ತುಂಬಾ ಕಠಿಣ 

ಕೆಲಸವಾಗ್ಲದೆ. ಹೆಚಿುನ್ ಈ ವಿಗರಹಗಳು ದೆೇವಸ್ಾಥನ್ಗಳ ಗಭುಗೃಹದೊಳಗೆ ಪರತಿಷಾಠಪ್ಸಲಪಟಿಟದುಿ ಇವುಗಳನ್ುನ 

ಹತಿೆರದಿಂದ ಗಮನಸುವುದು ಮೊದಲರ್ೆೇ ತೊಡ್ಕಾದರೆ, ಇವುಗಳೆಲಾಲ ಪಟೆಟ ಪ್ೇತಾಂಭರ, ಹೂಹಾರ, 

ಚಿರ್ಾನಭರಣಗಳಂದ ಸದಾ ಅಲಂಕೃತಗೊಂಡಿರುವುದು ಬಹು ಮುಖಯ ತೊಡ್ಕಾಗ್ಲದೆ. ಈ ದೆೇವತಾಮೂತಿುಗಳನ್ುನ 

ಯಾವುದೆೇ ಅಲಂಕಾರಗಳಲಲದೆ ಒಂದು ಶಿಲಪದಂತೆ ಅಭಯಸಿಸುವುದು ಅಸ್ಾಧಯವೆೇ ಸರಿ. ಆದರೆ ಯಾವುದೆೇ 

ಕಲಾವಿದನ್ ಕಲಾಪೌರಢಿಮೆಯನ್ುನ ತಿಳಯಲು ಆತನ್ ಎಲಾಲ ಕಲಾಕೃತಿಗಳನ್ುನ ರ್ೊೇಡ್ದೆಯೂ, ಕೆಲವು ಮುಖಯ 

ಕೃತಿಗಳನ್ುನ ಆಧಾರವಾಗ್ಲಟುಟಕೊಂಡ್ು ತಿಳಯಬಹುದಾಗ್ಲದೆ. ಈ ದಿಸ್ೆಯಲ್ಲಲ ಸಿದಿಲ್ಲಂಗಸ್ಾಾಮಿಗಳ ಶಿಲಪಕಲಾ 

ಪೌರಢಿಮೆಯನ್ುನ ತಿಳಯಲು 
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ಅವರು ಅವರ ಶಿರ್ಯರಿಂದೊಡ್ಗೂಡಿ ರಚಿಸಿದ ಮೆೈಸೂರಿನ್ ಕಾಮಕಾಮೆೇಶಾರಿ ದೆೇವಸ್ಾಥನ್ ಒಂದು ಸೂಕ ೆ

ಸಥಳವಾಗ್ಲದೆ. ಇದೊಂದು ಕೆೇವಲ ದೆೇವಸ್ಾಥನ್ವಾಗ್ಲರದೆ ಇದೊಂದು ಶಿಲಪಕಲಾ ಸಮುಚ್ಿಯವಾಗ್ಲದೆ. ಈ ದೆೇವಸ್ಾಥನ್ದ 

ನಮಾುಣದ ಸಂಪೂಣು ಕಾಯುವನ್ುನ ಸಥಪತಿ ಎನ್ುನವ ತಮಿ ಸ್ಾಥನ್ಕೆು ಯಾವುದೆೇ ಕುಂದುಬರದಂತೆ ಅನ್ಾಥುವಾಗ್ಲ 

ಶಿಲಪ ಸಿದಾಧಂತಿ ಶಿರೇ ಸಿದಧಲ್ಲಂಗಸ್ಾಾಮಿಗಳು ರಚಿಸಿರುವುದನ್ುನ ಇಲ್ಲಲ ಕಾಣಬಹುದು. 

ಶಿರೇಮಾನ್ ಮಹಾರಾರ್ ರ್ಯಚಾಮರಾಜೆೇಂದರ ಒಡೆಯರ್ಸರವರು ಪುತರ ಸಂತಾರ್ಾಥುವಾಗ್ಲ ಶಿರೇ 

ಸಿದಧಲ್ಲಂಗಸ್ಾಾಮಿಗಳವರ ರ್ೆೇತೃತಾದಲ್ಲಲ ಕಾಮಕಾಮೆೇಶಾರಿ ದೆೇವಿಯನ್ುನ ಕುರಿತು ವಿಶೆೇರ್ ಪೂಜೆ, 

ಹೊೇಮಾದಿಗಳನ್ುನ ರ್ೆರವೆೇರಿಸಿದರೆಂದೂ, ಇದರ ಫಲವಾಗ್ಲ ಪುತರ ಸಂತಾನ್ಪಾರಪೆವಾಯ್ದತೆಂದೂ ಇದೆೇ ಈ 

ಕಾಮಕಾಮೆೇಶಾರಿ ದೆೇವಸ್ಾಥನ್ದ ನಮಾುಣಕೆು ಕಾರಣವಾಯ್ದತೆಂದೂ ಪರತಿೇತಿಯ್ದದೆ. ಮಹಾರಾರ್ರ ಇಚೆಿ, 

ಮೆೈಸೂರಿನ್ಲೊಲಂದು ಅತುಯತೆಮವಾದ, ತಮಿ ಕಲಾಪೌರಢಿಮೆಯ ಅಭವಯಕಿೆಗೆ ಯೇಗಯವಾದ ಒಂದು 

ದೆೇವಸ್ಾಥನ್ವನ್ುನ ನಮಾುಣ ಮಾಡ್ಬೆೇಕೆಂಬ ಸಿದಧಲ್ಲಂಗಸ್ಾಾಮಿಗಳ ಕನ್ಸು ಸ್ಾಕಾರಗೊಳೆಲು 

ಅನ್ುವುಮಾಡಿಕೊಟಿಟತು. ಈ ಒಟುಟ ದೆೇವಸ್ಾಥನ್ದ ನಮಾುಣ ಕಾಯುದ ಸಥಪತಿ ಸಿದಧಲ್ಲಂಗಸ್ಾಾಮಿಗಳಾಗ್ಲದಿರೆ ಇವರ 

ಕೆೈಕೆಳಗೆ ಎಲಾಲ ಕೆಲಸ ಕಾಯುಗಳ ಮೆೇಲ್ಲಾಚಾರಕರಾಗ್ಲ ಇವರ ಪತರ ಹಾಗೂ ಶಿರ್ಯರಾದ ರ್ಾಗೆೇಂದರ ಸಥಪತಿಗಳದುಿ, 

ಸಿದಧಲ್ಲಂಗಸ್ಾಾಮಿಗಳ ಶಿರ್ಯಂದಿರಾದ ಸಿ.ಪರಮೆೇಶಾರಾಚಾರ್, ವಿರ್ಕಂಠಾಚಾರ್, ಶಂಕರಾಚಾರ್, ಚೆನ್ನವಿೇರಯಯ 

ಬಸವಣು ಮುಂತಾದವರು ಈ ದೆೇವಸ್ಾಥನ್ದ ನಮಾುಣದಲ್ಲಲ ರಾತಿರ ಹಗಲೆನ್ನದೆ ದುಡಿದಿದಿರೆಂದು ತಿಳದುಬರುತೆದೆ. 

ಇಲ್ಲಲ ದುಡಿದ ಎಲಲರ ಆಶಯ ಒಂದೆೇ ಆಗ್ಲತುೆ. ಈ ದೆೇವಸ್ಾಥನ್ವು ಕೆೇವಲ ಒಂದು ಪೂಜಾಮಂದಿರವಾಗ್ಲರದೆ, 

ಇದೊಂದು ಶಿಲಪಕಲಾ ಸಮುಚ್ಿಯ ವಾಗ್ಲರುವುದರೊಂದಿಗೆ, ಇದು ಸೂಯು ಚ್ಂದರರಿರುವವರೆಗೆ 

ಶಾಶಾತವಾಗ್ಲರಬೆೇಕೆಂಬುದೆೇ ಇವರೆಲಲರ ಇಚೆಯಿಾಗ್ಲತುೆ. ಈ ದೆೇವಸ್ಾಥನ್ವನ್ುನ ರ್ೊೇಡಿದ ಯಾರಿಗಾದರೂ ಈ 

ದಿಸ್ೆಯಲ್ಲಲ ದುಡಿದ ಶಿಲ್ಲಪಗಳ ಕಠಿಣ ಪರಿಶರಮ, ಕೆಲಸದಲ್ಲಲನ್ ನಷೆಠ, ತಾಯಗ ಮರ್ೊೇಭಾವ ಅರಿವಾಗದಿರದು. 

ಮೆೈಸೂರಿನ್ ರಾಮಾನ್ುರ್ ರಸ್ೆೆಯಲ್ಲಲ ಕಾಮಕಾಮೆೇಶಾರಿ ದೆೇವಾಲಯವು ನಮಾುಣಗೊಂಡಿದುಿ, ಇದರ 

ಪಕುದಲ್ಲಲ ರ್ಾಗಲ್ಲಂಗಸ್ಾಾಮಿಗಳ ಮಠ ಹಾಗೂ ಎದುರಿಗೆ ಸ್ಾಾಮಿಗಳ ಗುರುಕುಲವಿದೆ. ದೆೇವಸ್ಾಥನ್ದ ಸುತ ೆ

ಎತೆರವಾದ ಪಗಾರವಿದುಿ ಮಹಾದಾಾರದ ಇಕೆುಲಗಳಲ್ಲಲ ಪುಟಟ ಪುಟಟ ಮಂಟಪಗಳನ್ುನ ನಮಿುಸಿ ಈ ಮಂಟಪಗಳಲ್ಲಲ 

ರ್ಾಡ್ದೆೇವತೆ ಚಾಮುಂಡೆೇಶಾರಿ, ಭೆೈರವಸ್ಾಾಮಿ, ಈಶಾರ ಮುಂತಾದ ವಿಗರಹಗಳನ್ುನ ಸ್ಾಥಪ್ಸಲಾಗ್ಲದೆ. ದೆೇವಸ್ಾಥನ್ದ 

ಮಹಾದಾಾರದ ಮೂಲಕ ಒಳಹೊಕುು ಎಡ್ ಬಲಕಿುರುವ ರ್ಗತಿಯನ್ುನ ದಾಟಿದರೆ ಸಿಗುವುದೆೇ ಪರದಕ್ಷಿಣಾಪಥ. ಇಲ್ಲಲ 

ಕಣೆುತಿೆ ರ್ೊೇಡಿದರೆ ಮೊದಲ್ಲಗೆ ಕಾಣುವುದೆೇ ವೃರ್ಭವಾಹನ್ಮೂತಿು, ಚ್ಂದರಶೆೇಖರಮೂತಿು, ಮುಖ ಮಂಟಪ, 

ಇದರ ಮೆೇಲ್ಲನ್ ಭತಿೆ ಶಿಲಪಗಳು, ಬಾಗ್ಲಲ್ಲಗೆ ಹೊಂದಿಕೊಂಡ್ಂತಿರುವ ದಾಾರಪಾಲಕರು. ಹಿೇಗೆ ದೆೇವಸ್ಾಥನ್ದ ಬಲ 

ಬದಿಯ್ದಂದ ಪರದಕ್ಷಿಣ ಪಥದಲ್ಲಲ ಮುಂದುವರಿದಂತೆ ಉಮಾಮಹೆೇಶಾರ ಮೂತಿು, ಮಖ್ಾುಂಡೆೇಯ ಮೂತಿು, 
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ವಿಘನೇಶಾರ ವರಪರಸ್ಾದ ಮೂತಿು, ಕಾಮಸಂಹಾರ ಮೂತಿು, ಅಧುರ್ಾರಿೇಶಾರ ಮೂತಿು, ಭಕ್ಾಟರ್ಾ ಮೂತಿು, 

ದೆೇವಸ್ಾಥನ್ದ ಹಿಂದೆ ಏಕಪಾದ ಮೂತಿು, ಮಹಾಲ್ಲಂಗೊೇದುವ ಮೂತಿು, ಚ್ಂಡಿಕೆೇಶಾರ ಮೂತಿು, ಹರಿಹರೆೇಶಾರ 

ಮೂತಿು, ಚ್ಕರದಾನ್ ಮೂತಿು, ಸ್ೊಮಸುಂದ ಮೂತಿು, ಗಜಾಸುರಮಧುನ್ ಮೂತಿು, ಶಿವರ್ಲಂಧರ ಮೂತಿು, 

ವಿರ್ಪಾನ್ಮೂತಿುಗಳು ಕಂಡ್ುಬರುತೆವೆ. ಇಲ್ಲಲ ಮುಖಮಂಟಪದ ಎಡ್ ದಾಾರವಿದುಿ ಇಲ್ಲಲ ಇಕೆುಲಗಳಲ್ಲಲ 

ದಾಾರಪಾಲಕರಿದುಿ ಇದರನ್ಂತರ ಕಾಣವುದೆೇ ಕಲಾಯಣ ಸುಂದರ ಮೂತಿು, ದೆೇವಸ್ಾಥನ್ದ ಮುಖಮಂಟಪದಲ್ಲಲ 

ಸುಮಾರು ಐದು ಅಡಿ ಎತೆರ, ಎಂಟು ಅಡಿ ಉದಿವಿರುವ ಒಂದು ಸುಂದರವಾದ ನ್ಂದಿಯ ವಿಗರಹವನ್ುನ ಇಲ್ಲಲ 

ಕಾಣಬಹುದು. ಈ ವಿಗರಹದ ಪ್ೇಠದಲ್ಲಲ ಈ ಶಿಲಪವು ಶಿಲಪ ಸಿದಾಿಂತಿ ಶಿರೇ ಸಿದಧಲ್ಲಂಗಸ್ಾಾಮಿಗಳ ಪುತರ ರ್ಾಗೆೇಂದರ 

ಸಥಪತಿಗಳು ರಚಿಸಿರುವುದು ಎಂದು ಉಲೆಲೇಖಿಸಿರುವುದು ಗಮರ್ಾಹು. 

ಈ ದೆೇವಸ್ಾಥನ್ವು ಕಗಲೆ್ಲಲನಂದ ನಮಾುಣಗೊಂಡಿದುಿ ಹೊಯಾಳ ಶೆೈಲ್ಲಯಲ್ಲಲ ರಚಿಸಲಾಗ್ಲದೆ. ದೆೇವಸ್ಾಥನ್ದ 

ತಳದ ಸುತೆಲೂ ಪಟಿಟಕೆಯ್ದದುಿ ಈ ಪಟಿಟಕೆಗಳು ಹೂಬಳೆ ಹಂಸಗಳಂದ ಅಲಂಕೃತಗೊಂಡಿದೆ. ಪರತಿ ಮೂಲೆಯ 

ತಿರುವು ಪಾಯಘ್ರರಳ ಮತುೆ ಮಕರ ಬಾಯಳಗಳಂದ ಕೂಡಿದೆ. ದೆೇವಸ್ಾಥನ್ದ ಸುತ ೆ ಗೊೇಡೆಗಳಲ್ಲಲ ಗೂಡ್ುಗಳನ್ುನ 

ನಮಿುಸಿ ಈ ಗೂಡ್ುಗಳಲ್ಲಲ ಶಿವಲ್ಲೇಲೆಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಹತೊೆಂಬತುೆ ಮೂತಿುಗಳನ್ುನ ಸ್ಾಥಪ್ಸಲಾಗ್ಲದೆ. ಈ ಗೂಡಿನ್ 

ಸುತೆಲೂ ಸುಂದರ ಕುಸುರಿ ಕೆಲಸವುಳೆ ಮಂಟಪಗಳನ್ುನ ರಚಿಸಲಾಗ್ಲದೆ. ಗಭುಗುಡಿಯ ವಿಮಾನ್ವು ಸುಮಾರು 

ಹದಿರ್ೆೈದು ಅಡಿಗಳರ್ುಟ ಎತರೆವಿದುಿ ಇವು ಐದು ಹಂತಗಳನ್ುನ ಹೊಂದಿದೆ. ಪರತಿ ಹಂತದಲ್ಲಲಯೂ ವಿಗರಹಗಳದುಿ 

ಎರಡ್ರ್ೆೇ ಹಂತದ ರ್ಾಲುು ಮೂಲೆಗಳಲೂಲ ನ್ಂದಿ ವಿಗರಹಗಳವೆ. ರ್ಾಲುರ್ೆೇ ಹಂತದಲ್ಲಲ ಗರುಡ್ ಕೆೈಮುಗ್ಲದು ಕುಳತ 

ವಿಗರಹವಿದೆ. ಇವುಗಳು ಮಾತರವಲಲದೆ ವಿಮಾನ್ದ ಸುತಲೊ ಹಲವಾರು ವಿಗರಹಗಳವೆ. ಇವುಗಳನ್ುನ ದಾಟಿ ಒಳಗೆ 

ಪರವೆೇಶಿಸಿದರೆ ಸುಂದರವಾದ ಗಭುಗೃಹದ ಮುಖ ಮಂಟಪ, ಒಂದು ಕ್ಷಣ ನ್ಮಿನ್ುನ ತನ್ಿಯರರ್ಾನಗ್ಲಸಿ ರ್ಾವೆಲೊಲೇ 

ಹೊಯಾಳ ವಾಸುೆ ಶೆೈಲ್ಲಯ ಪುರಾತನ್ ದೆೇವಾಲಯ ದೊಳಗ್ಲದೆಿೇವೆೇರ್ೊೇ ಎಂಬ ಭರಮೆಯನ್ುನ ಹುಟಿಟಸುತೆದೆ. 

ಇಲ್ಲಲರುವ ಕಂಬಗಳು ಯಾಂತಿರಕ ತಿರುಗಣೆಯ ಸಹಾಯದಿಂದ ರಚಿಸಿದಂತಿದುಿ ಕಂಬದ ಕೆಳಗ್ಲನ್ ಮತುೆ 

ಮೆೇಲ್ಲನ್ ಭಾಗ ಚೌಕಾಕಾರವಾಗ್ಲದೆ. ಕಂಬದ ಕೆಳಗ್ಲನ್ ರ್ಾಲೂು ಕಡೆಗಳಲ್ಲಲರುವ ಈ ಚೌಕಾಕೃತಿಯ ಸುತೆ ಕುಸುರಿ 

ಕೆತೆರ್ೆಗಳಂದ ಅಲಂಕಾರಿಕ ವಿರ್ಾಯಸಗಳನ್ುನ ರಚಿಸಿದಿರೆ, ಇವುಗಳ ಮಧೆಯ ಪರಿವಾರ ದೆೇವತೆಗಳನ್ುನ ರಚಿಸಲಾಗ್ಲದೆ. 

ಕಂಬಗಳನ್ುನ ಮೆೇಲಕೆು ರ್ೊೇಡ್ುತಾೆ ಹೊೇದಂತೆ ಸುಂದರವಾದ ನ್ುಣುಪಾದ ವೃತಾೆಕಾರದ ವಿವಿಧ ವಿರ್ಾಯಸಗಳನ್ುನ 

ಹೊಂದಿದಿ ಕಂಬವು ಮೆೇಲಾುವಣಿಗೆ ಹೊಂದಿಕೊಂಡ್ಂತಿರುವ ಜಾಗದಲ್ಲಲ ನ್ತುನ್ ಸುಂದರಿ, ಶುಖಭಾಷಿಣಿ, ವಿಲಾಸಿನ, 

ಮರ್ೊೇನ್ಿಣಿಗಳ ಸುಂದರ ಶಿಲಪಗಳನ್ುನ ಕಡೆಯಲಾಗ್ಲದೆ. ಇದರ ಮೆೇಲ್ಲನ್ ಭಾಗದಲ್ಲಲ ಮೆೇಷಾಧಿರಾಶಿಗಳು, 

ಅರ್ಟದಿಕ್ಾಲಕರು ಮತುೆ ನ್ವಗರಹಗಳ ಸುಂದರವಾದ ಅತಿೇ ರ್ಾರ್ೂಕಿನ್ ಬಿತಿೆಶಿಲಪಗಳನ್ುನ ಕಾಣಬಹುದು. ಇಲ್ಲಲ 

ರಚಿಸಿರುವ ಭತಿೆಶಿಲಪಗಳು ಶಾಸ್ೊರೇಕೆವಾಗ್ಲ 
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ರಚಿಸಲಪಟಿಟವೆಯಂದು ಅಲ್ಲಲನ್ ಅಚ್ುಕರು ಹೆೇಳುತಾೆರೆ. ಮಧಯದಲ್ಲಲ ಸೂಯು, ಪೂವುಕೆು ಶುಕರ, ಆಕ್ೆೇಯಕೆು ಚ್ಂದರ, 

ದಕ್ಷಿಣಕೆು ಕುರ್, ಈಶಾನ್ಯಕೆು ಬುಧ, ಉತೆರಕೆು ಗುರು, ಪಶಿುಮಕೆು ತುಲಾ, ವೃಶಿುಕ, ಧನ್ಸುಾ, ಉತೆರಕೆು ಮಕರ, ಕುಂಭ, 

ಮಿೇನ್ ಮುಂತಾದ ರಾಶಿ ಸಂಬಂಧಿ ವಿಗರಹಗಳನ್ುನ ರಚಿಸಿದರಿೆ ನ್ಂತರದಲ್ಲಲ ಪೂವುಕೆು ಇಂದರ, ಆಗೆೇಯಕೆು ಅಗ್ಲನ, 

ದಕ್ಷಿಣಕೆು ಯಮ, ರ್ೆೈರುತಯಕೆು ನರುತಿ, ಪಶಿುಮಕೆು ವರುಣ, ವಾಯುವಯಕೆು ವಾಯು, ಉತೆರಕೆು ಕುಬೆೇರ, ಈಶಾನ್ಯಕೆು 

ಈಶಾನ್ಯ ಮುಂತಾದ ಅರ್ಟದಿಕ್ಾಲಕರನ್ುನ ರಚಿಸಲಾಗ್ಲದೆ. 

ಈ ಮುಖಮಂಟಪದ ಸುತಲೆ ಗೊೇಡೆಗಳಲ್ಲಲ ಎಂಟು ಮಂಟಪಗಳನ್ುನ ರಚಿಸಿದುಿ ಈ ಮಂಟಪಗಳು, 

ಮಖರವಾಯಳ ಹೂಬಳೆಗಳಂದ ಅಲಂಕೃತಗೊಂಡಿದುಿ ಅತಿೇ ರ್ಾರ್ೂಕಿನ್ ಕುಸುರಿ ಕೆಲಸಗಳಂದ ರಚಿತವಾಗ್ಲದೆ. ಈ 

ಮಂಟಪಗಳೂೆಳಗೆ ಸೂಯುರ್ಾರಾಯಣ, ಸುಬರಹಿಣಯ, ಮಹೆೇಶಾರ, ಮಹಾಗಣಪತಿ, ಮಹಾವಿರ್ುು, ದಕ್ಷಿಣಾಮೂತಿು, 

ಭೆೈರವ, ವಿೇರಭದರನ್ ಮೂತಿುಗಳನ್ುನ ಸ್ಾಥಪ್ಸಲಾಗ್ಲದೆ. ಈ ಶಿಲಪಗಳನ್ುನ ತುಂಬಾ ಆಕರ್ುಕವಾಗ್ಲ ಕೆತೆಲಾಗ್ಲದೆ. 

ಗಭುಗರಹದ ಬಲಕಿುರುವ ಮಂಟಪದಲ್ಲಲ ಸ್ಾಥಪ್ಸಲಪಟಿಟರುವ ಮಹಾಗಣಪತಿಯ ವಿಗರಹವಂತೂ ಅಲ್ಲಲರುವ ಶಿಲಪ 

ಸಮೂಹಗಳಲೆಲೇ ಅತುಯತೆಮವಾದುದೆಂದು ಅದನ್ುನ ರ್ೊೇಡಿದ ಯಾರಿಗಾದರೂ ಅನಸದಿರದು. ಇಲ್ಲಲ ಗಣೆೇಶನ್ು 

ಚ್ತುಬಾುಹುಗಳನ್ುನ ಹೊಂದಿದುಿ, ಬಲದ ಒಂದು ಕೆೈಯಲ್ಲಲ ಅಂಕುಶ ಇರ್ೊನಂದರಲ್ಲಲ ಮುರಿದ ದಂತವನ್ುನ ಹಿಡಿದಿದಿರೆ, 

ಎಡ್ದ ಒಂದು ಕೆೈಯಲ್ಲಲ ಪಾಶ ಇರ್ೊನಂದರಲ್ಲಲ ಮೊೇದಕವನ್ುನ ಹಿಡಿದು, ಬಿರಿಯತಿರೆುವ ತನ್ನ ಹೊಟೆಟಗೆ ಉರಗವನ್ುನ 

ಸುತಿೆ, ಸವಾುಭರಣ ಅಲಂಕೃತರ್ಾಗ್ಲ ಕುಳತಿರುವ ಗಣೆೇಶನ್ು ಶಿಲ್ಲಪಗಳ ಒಂದು ಅದುುತ ಸೃಷಿಟಯೇ ಸರಿ. ಗಣೆೇಶನ್ 

ಬಾಹುಗಳ ರಚ್ರ್ೆ, ಹಸೆಗಳಲ್ಲಲನ್ ಬೆರಳುಗಳ ಲಾಲ್ಲತಯಪೂಣು ವಿರ್ಾಯಸ, ತನ್ನ ಸ್ೊಂಡಿಲ್ಲನಂದ ಬಳಸಿ ಹಿಡಿದಿರುವ 

ಮಿಡಿಮಾವಿನ್ಹಣಿುನ್ ರಚ್ರ್ಾ ಕೌಶಲಯ, ಗಣೆೇಶನ್ ದೆೇಹ, ತೊೇಳುಗಳನ್ುನ ಶೃಂಗರಿಸಿರುವ ಆಭರಣಗಳಲ್ಲಲನ್ 

ರ್ಾರ್ೂಕುಗಳರ್ೆನಲಾಲ ರ್ೊೇಡ್ುವಾಗ, ಒಂದು ಸುಂದರವಾದ ಲಾಲ್ಲತಯಪೂಣುವಾದ ರೆೇಖ್ಾಚಿತರವನ್ುನ ರ್ೊೇಡ್ುತಿೆರುವ 

ಅನ್ುಭವ ಯಾವಬು ಕಲಾವಿದನಗೂ ಆಗದಿರಲಾರದು. ಈ ಗಣೆೇಶನ್ ಶಿಲಪದ ಮೆೈವಳಕೆಯನ್ುನ ಕಂಡ್ 

ಯಾರಿಗಾದರೂ ಇದರ್ೊನಮೆಿ ಸಪಶಿುಸಿ ಆನ್ಂದಿಸಬೆೇಕೆನ್ುನವ ತವಕವನ್ುನ ತಡೆಹಿಡಿಯಲಾಗದು. 

ಗಭುಗರಹದ ಒಳಗೆ ಶಿವಲ್ಲಂಗವಿದುಿ ಇದರ ಹಿಂದೆ ಕಾಮ ಮತುೆ ಕಾಮೆೇಶಾರಿಯ ವಿಗರಹವನ್ುನ 

ಪರತಿಷಾಠಪ್ಸಲಾಗ್ಲದೆ. ಈ ಎರಡ್ೂ ವಿಗರಹಗಳ ಹಸೆಗಳು ಕಬಿುನ್ ರ್ಲೆಲಯ್ದಂದ ರಚಿಸಿದ ಬಿಲುಲ, ಹೂವಿನ್ ಮೊನ್ಚ್ನ್ುನ 

ಹೊಂದಿದ ಅಂಬು, ಪಾಶಾಂಕುಶಗಳನ್ುನ ಹೊಂದಿದುಿ, ಶಿರದಲ್ಲಲ ಚ್ಂದರನದಾಿರ್ೆ, ಕಾಮ ಮತುೆ ಕಾಮೆೇಶಾರಿಯರು 

ಪ್ೇಠಾರೂಢರಾಗ್ಲದುಿ, ಪ್ೇಠ ಭಾಗದಲ್ಲಲ ಪರಮೆೇಶಾರನ್ು ಪವಡಿಸಿರುವಂತೆ ಮತುೆ ಪ್ೇಠದಲ್ಲಲ ಬರಹಿ, ವಿರ್ುು, 

ಮಹೆೇಶಾರನ್ ಕೆತೆರ್ೆಗಳನ್ುನ ರಚಿಸಲಾಗ್ಲದೆ. ಇವುಗಳ ಸುತಲೆ್ಲನ್ ಪರಭಾವಳಯಲ್ಲಲ ಪಂಚಾದಶ ಮೂಲಾಕ್ಷರಗಳನ್ುನ 

ಕೆತೆಲಾಗ್ಲದೆ. ಈ ಶಿಲಪದ ಒಟುಟ ಸ್ೌಂದಯುವನ್ುನ ಆಸ್ಾಾದಿಸಲು ಶಿಲಪದ ಎದುರಿಗೆ ಶಿವಲ್ಲಂಗ 

ಸ್ಾಥಪರ್ೆಯಾಗ್ಲರುವುದರಿಂದಲೂ ಮತುೆ ಕಾಮಕಾಮೆೇಶಾರರ ವಿಗರಹವು ಸದಾ ಪಟೆಟಪ್ೇತಾಂಬರ 
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ಗಳಂದ ಅಲಂಕೃತಗೊಂಡಿರುವುದರಿಂದಲೂ ಸಾಲಪ ಅಡ್ಚ್ಣೆಯಾಗುವುದು ಸಹರ್ವಾದರೂ ಇದು ಅನವಾಯು 

ಕೂಡಾ. 

ಈ ಮುಖಮಂಟಪದ ಹೊರಗೆ ಪರದಕ್ಷಿಣ ಪಥದಲ್ಲಲ ಗಭುಗರಹಕೆು ಎದುರಾಗ್ಲ ಧವರ್ಸಂೆಭವಿದೆ. ಇದರ ಕೆಳಗ್ಲನ್ 

ಭಾಗದಲ್ಲಲ ಗಣಪತಿ, ಕೆೈಮುಗ್ಲದು ನಂತಿರುವ ಶಿಲಪ ಮತುೆ ತಿರಶ ಲ, ಢಮರುಗಳ ಉಬುು ಶಿಲಪಗಳನ್ುನ ಕಾಣಬಹುದು, 

ಈ ಶಿಲಪ ಸಮುಚ್ಿಯವನ್ುನ ರ್ೊೇಡಿದಾಗ ಈ ಕಾಯುಕೆು ಆಗ್ಲನ್ ಮಹಾರಾರ್ರು ನೇಡಿದ ಪ್ರೇತಾಾಹದಿಂದ ಮಾತರ 

ಇಂತಹಾ ಒಂದು ಮಹಾತಾಾಧರ್ೆಯನ್ುನ ಶಿಲ್ಲಪ ಸಿದಧಲ್ಲಂಗಸ್ಾಾಮಿಗಳು ಮಾಡ್ಲು ಸ್ಾಧಯವಾಯ್ದತೆಂದರೆ 

ತಪಾಪಗಲಾರದು. ಅಲಲದೆ ಇವುಗಳನ್ುನ ಒಟಾಟರೆಯಾಗ್ಲ ಗಮನಸಿದಾಗ ಸಿದಿಲ್ಲಂಗಸ್ಾಾಮಿಗಳಗೆ, ವಾಸುೆಶಾಸರದ ಬಗೆ ೆ

ಶಿಲಪಶಾಸರದ ಬಗೆೆ ಶಿಲೆಗಳ ಬಗೆೆ ಒಟಾಟರೆಯಾಗ್ಲ ಒಂದು ದೆೇವಸ್ಾಥನ್ದ ನಮಾುಣದ ಬಗೆೆ ಇರುವ ಜ್ಞಾನ್ದ ಬಗೆ ೆ

ಅರಿವಾಗುತೆದೆ. ಇದರ ಜೊತೆ ಇವರ ಶಿರ್ಯವೃಂದದ ಗುರುಗಳ ಮೆೇಲ್ಲನ್ ಭಕಿೆ, ವಿಶಾಾಸ ಇವರೆಲಲರ ಪರಿಶರಮದಿಂದ 

ಮಾತರ ಇಂತಹಾ ಒಂದು ಅದುುತಕಾಯುವನ್ುನ ಮಾಡ್ಲು ಸ್ಾಧಯವೆಂದೆನಸುತೆದೆ. 

ಶಿಲಪ ಸಿದಾಧಂತಿ ಶಿರೇ ಸಿದಧಲ್ಲಂಗಸ್ಾಾಮಿಗಳು ತಮಿ ಕಲಾಕೌಶಲಯವನ್ುನ ಮೆೈಸೂರು ಮತುೆ ಮೆೈಸೂರು 

ಮಹಾರಾರ್ರಿಗೆ ಮಾತರ ಸಿೇಮಿತಗೊಳಸದೆ, ರಾರ್ಯದ ಮತುೆ ದೆೇಶದ ಹಲವೆಡೆಗಳಗೆ ಶಿಲಪಕಲಾಕೃತಿಗಳನ್ುನ 

ರಚಿಸಿಕೊಟಿಟರುತಾೆರೆಂದು ತಿಳದುಬರುತೆದೆ. ನ್ಂರ್ನ್ಗೂಡಿನ್ಲ್ಲಲರುವ ಶಿರೇಕಂಠೆೇಶಾರ ದೆೇವಾಲಯದಲ್ಲಲರುವ ನ್ವಗರಹ 

ದೆೇವತೆಗಳು, ಜೊೇಗ್ಲನ್ ರ್ಲಪಾತದಲ್ಲಲ ಎರಡ್ೂ ಕಡೆಗಳಲ್ಲಲ ಕಡೆದಿರುವ ಚಾಮುಂಡೆೇಶಾರಿ ವಿಗರಹ, ದಾವಣಗೆರೆಗೆ 

ಶಿರೇರಾಮ, ಲಕ್ಷಮಣ, ಸಿೇತೆ, ಆಂರ್ರ್ೆೇಯ, ಚಿಕುಮಗಳೂರಿಗೆ ವಿಶೆಲೇಶಾರ, ಪಟಟರ್ಾಯಕನ್ ಹಳೆಗೆ ಅಂಬಿಕಾ, ಹಾಸನ್ದ 

ಆರ್ೆಕೆರೆ ಗಾರಮಕೆು ಚೆನ್ನಕೆೇಶವ, ಲಕ್ಷಿಮೇ ವಿಗರಹ, ಶೃಂಗೆೇರಿ ಮಠಕೆು ಪಂಚ್ಲೊೇಹದ ಶಾರದೆ, ಶಿಕಾರಿಪುರಕೆು 

ಗಂಡ್ಭೆೇರುಂಡ್, ಹಿಂದೂಪುರದ ವೆೈಶಯಮಂಡ್ಳಗೆ ಮಾಡಿಕೊಟಟ ಅಮೃತ ಶಿಲೆಯ ಕನನಕಾ ಪರಮೆೇಶಾರಿ ಮತುೆ 

ಶೆೇರ್ಶಯನ್ 'ವಿಗರಹ, ಮಂಗಳೂರಿನ್ ವಿಶಾಕಮು ರ್ರ್ಾಂಗದವರ ಬೆೇಡಿಕೆಯಂತೆ ಅಲ್ಲಲನ್ ಕಾಳಕಾಂಬ 

ದೆೇವಾಲಯಕೆು ಭೆೇಟಿಕೊಟಟ ಸ್ಾಾಮಿಗಳು ಆ ದೆೇವಾಲಯವನ್ುನ ಶಿಲಪಮಯ ಗೊಳಸಿದರಿಿಂದ ಸಂತುರ್ಟಗೊಂಡ್ 

ಮಂಗಳೂರಿನ್ ಅಖಿಲ ವಿಶಾಬಾರಹಿಣ ಸಭೆಯಲ್ಲಲ ಸ್ಾಾಮಿಗಳಗೆ ರತನ ಖಚಿತ ಬಾಹು ಬಂಧವನ್ೂನ, ಸುವಣು 

ಕಂಠಾಭರಣವನ್ೂನ ಇತುೆ ಭನ್ನವತೆಳೆಗಳೂೆಂದಿಗೆ ಗೌರವಿಸಿದರೆಂದು ಮಾತರವಲಲದೆ, ರಾರ್ಯದ ರ್ಾರ್ಾ ಕಡೆಗಳಗೆ 

ಸಿದಧಲ್ಲಂಗಸ್ಾಾಮಿಗಳು ವಿಗರಹವನ್ುನ ರಚಿಸಿಕೊಟಿಟರುತಾೆರೆಂದು ದಾಖಲೆಗಳಂದ ತಿಳದುಬರುತೆದೆ. 

ಕರ್ಾುಟಕದಲ್ಲಲ ಮಾತರವಲಲದೆ ಇತರೆೇ ರಾರ್ಯಗಳಗೂ ಸ್ಾಾಮಿಗಳು ರಚಿಸಿಕೊಟಟ ಶಿಲಪಗಳ ಮಾಹಿತಿ 

ದಾಖಲೆಗಳಂದ ತಿಳದುಬರುತೆದೆ. ಇವುಗಳಲ್ಲಲ ಮುಖಯವಾದವು ಆಂಧರದ ಗುಂಟೂರು ಜಿಲೆಲಯ ಚಿದಾಲ ಎಂಬಲ್ಲಲಗೆ 

ಕೃರ್ು ಶಿಲೆಯ ಕಾಮಾಕ್ಷಿ ವಿಗರಹ, ಕಂಚಿಗೆ ಅಮೃತ ಶಿಲೆಯ ಗಾಯತಿರ ವಿಗರಹಗಳನ್ುನ ಮಾಡಿಕೊಟಟರು. ವಿಗರಹಗಳನ್ುನ 

ಮಾಡ್ುವುದರೊಂದಿಗೆ ಸ್ಾಾಮಿಗಳು 
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ಈ ಕಾಯುಕೊುೇಸುರ ಭಾರತದಾದಯಂತ ಸಂಚ್ರಿಸುತಿೆದರಿು. ಹಿೇಗೆ ಪರವಾಸ ಕೆೈಗೊಂಡ್ ಸ್ಾಾಮಿಗಳು ತಮಿಳು 

ರ್ಾಡಿಗೆ ಪರವಾಸ ಬೆಳೆಸಿ, ಗಾರಮ ಸ್ಾಲಾವಳೇ ಪದಧತಿಯನ್ುನ ಅನ್ುಸರಿಸಿ ವಾಲಾರ್ಪೆೇಟೆಯಂಬ ನ್ಗರವನ್ುನ 

ಜಿೇಣೊೇುದಾಿರ ಮಾಡಿದರಂತೆ. ಇದರಿಂದ ಸಂತುರ್ಟರಾದ ಅಲ್ಲಲನ್ ಪರಮುಖರು ಸ್ಾಾಮಿಗಳಗೆ ರತನಖಚಿತ 

ಕಿರಿೇಟವನ್ುನ, ಕಣುಕುಂಡ್ಲವನ್ುನ, ಕಂಠಾಭರಣವನ್ುನ ಭನ್ನವತೆಳೆಗಳೂೆಂದಿಗೆ ನೇಡಿ ಗೌರವಿಸಿದರೆಂದು 

ತಿಳದುಬರುತೆದೆ. ಇವುಗಳು ಮಾತರವಲಲದೆ ಇವರು ರಚಿಸಿದ ಕಾರ್ಟ ವಿಗರಹ ಶಂಕರಾಚಾಯು ಮೂತಿುಯು 

ರ್ಮುನಯ ಡಾ|| ರೆಡ್ಲ್್ ಆಟೊೇ ಅವರ ಸಂಗರಹವನ್ುನ ಸ್ೆೇರಿ ಸ್ಾಾಮಿಗಳ ವಿಗರಹಗಳು ದೆೇಶದ ಹೊರಗೂ ಸ್ಾಥನ್ 

ಪಡೆಯುವಂತಾಯ್ದತೆಂದು ತಿಳದುಬರುತೆದೆ. 

ಶಿಲಪ ಸಿದಾಧಂತಿ ಶಿರೇ ಸಿದಧಲ್ಲಂಗಸ್ಾಾಮಿಗಳು ಮಾತರವಲಲ, ಯಾವುದೆೇ ಸಥಪತಿ, ಶಿಲ್ಲಪಗಳ ಬಗೆ ೆಅವರ ಶಿಲಪಗಳ 

ಬಗೆ ೆಸಮಿೇಕ್ೆ, ಅಧಯಯನ್ ಮಾಡ್ುವಾಗ ಆ ಕಾಲದಲ್ಲಲ ಮತುೆ ಕೆಲವು ಸಂದಭುಗಳಲ್ಲಲ ಈಗಲೂ, ರೂಢಿಯಲ್ಲಲರುವ 

ಚಿತರ, ವಾಸುೆಶಿಲಪ, ಶಿಲಪ ರಚ್ರ್ಾ ಕಿರಯಯ ಮತುೆ ಶಿಸಿೆನ್ ಬಗೆೆ ತಿಳದುಕೊಳುೆವುದು ಅವಶಯಕ, ಹೆಚಿುನ್ ಶಿಲ್ಲಪಗಳು 

ವಿಶಾಕಮು ರ್ರ್ಾಂಗದವರಾಗ್ಲದುಿ, ಇವರು ತಾವು ರಚಿಸಿದ ದೆೇವತಾ ಮೂತಿುಗಳಲಾಲಗಲ್ಲೇ, ಇತರೆೇ 

ಶಿಲಪಗಳಲಾಲಗಲ್ಲೇ ತಮಿ ಹೆಸರುಗಳನ್ುನ ಯಾವುದೆೇ ರಿೇತಿಯಲ್ಲಲ ದಾಖಲ್ಲಸುವುದು ಅಪರಾಧವೆಂದು ನ್ಂಬಿದಿರು. 

ಆದರೂ ಬಾದಾಮಿ ಚಾಲುಕಯರ ಕಾಲದಿಂದ ವಿಶಾಕಮು, ದಾಮಕಿೇತಿು, ಚ್ಪಡ್, ಶಿರೇ ಗುಂಡ್ನ್ ಅನವಾರಿತಾಚಾರಿ, 

ಓವರ್, ನ್ರಸ್ೊೇರ್, ಮುಂತಾದ ಹೆಸರುಗಳು ಅಲೊಲಂದು ಇಲೊಲಂದು ಕಾಣಸಿಗುತೆವೆ. ಇತಿೇೆಚಿನ್ ದಿನ್ಗಳಲ್ಲಲ ಹೆಚಿುನ್ 

ಕಲಾವಿದರು ತಮಿ ಹೆಸರುಗಳನ್ುನ ತಾವು ರಚಿಸಿದ ಶಿಲಪಗಳಲ್ಲಲ ಕೊರೆದಿರುವುದನ್ುನ ಕಾಣಬಹುದು. ಇದು 

ದಾಖಲಾತಿಯ ದೃಷಿಟಯ್ದಂದ ಒಳೆೆಯ ಬೆಳವಣಿಗೆ, ಕರ್ಾುಟಕದಲ್ಲಲ ಸ್ಾಂಪರದಾಯ್ದಕ ಶಿಲಪಗಳ ಒಂದು ದೊಡ್ಡ 

ಪರಂಪರೆಯೇ ಬೆಳೆದುಬಂದಿದೆ. 1996ರಲ್ಲಲ ಪ್.ಆರ್.ತಿಪೆಪೇಸ್ಾಾಮಿಯವರು ಬರೆದು, ಕರ್ಾುಟಕ ಶಿಲಪಕಲಾ 

ಅಕಾಡೆಮಿಯು ಪರಕಟಿಸಿದ ಪುಸೆಕ ಶಿಲ್ಲಪ ಸಂಕುಲದಲ್ಲಲ ಸುಮಾರು ಇಪಪತೆೆಂಟು ಶಿಲ್ಲಪಗಳನ್ುನ ಗುರುತಿಸಿದಾಿರೆ. ಇನ್ೂನ 

ಹಲವರ ಹೆಸರುಗಳನ್ುನ ಬಿಟಿಟರುತಾೆರೆಂದು ಕೆಲವು ಶಿಲ್ಲಪಗಳು ರ್ೊಂದು ಹೆೇಳುತಾೆರೆ. ತಿಪೆಪೇಸ್ಾಾಮಿಯವರು 

ಹೆಸರಿಸಿದ ಹೆಚಿುನ್ವರನ್ುನ ಶಿಲ್ಲಪಗಳೆಂದು ಗುರುತಿಸಿದುಿ ಕೆಲವರನ್ುನ ಮಾತರ ಸಥಪತಿಗಳೆಂದು ಗುರುತಿಸಿರುತಾೆರೆ. 

ಸಥಪತಿಯು ಕಲಾವಿದರ, ಶಿರ್ಯರ ಒಂದು ಗುಂಪ್ನ್ ಗುರಿಕಾರನ್ಂತಿದುಿ, ಇವನ್ು ಕಲಾಕೃತಿಯ ರಚ್ರ್ೆಯ 

ಒಟುಟ ನವಾುಹಕರ್ಾಗ್ಲರುತಾೆರ್ೆ. ಪರತಿೇ ಹಂತದಲೂಲ ಸಥಪತಿಯ ನದೆೇುಶನ್ದಂತೆಯೇ ಎಲಾಲ ಕಾಯುಗಳೂ 

ನ್ಡೆಯುತೆವೆ. ಇವರ್ೊಂದಿಗೆ ಹಿರಿಯ, ಜಾಣ ವಿದಾಯರ್ಥು, ಶಿರ್ಯ, ಮುಖಯ ಸಥಪತಿಗೆ ಸಹಾಯಕರ್ಾಗ್ಲ 

ಕಾಯುನವುಹಿಸುತಾೆರ್ೆ. ಮುಖಯ ಕಲಾವಿದ, ಸಥಪತಿ, ದೊಡ್ಡ ಗಾತರದ ಚಿತರ, ಶಿಲಪಗಳನ್ುನ ರಚಿಸುವ ಸಂದಭುದಲ್ಲಲ 

ಇವರ ಶಿರ್ಯಂದಿರು ಇವರೊಂದಿಗೆ ಕೆೈ ಜೊೇಡಿಸಿರುತಾೆರೆ. ಇದು ದೆೇವಸ್ಾಥನ್ಗಳ ನಮಾುಣದ ಸಂದಭುದಲ್ಲಲ ಮತುೆ 

ಬೃಹತ್ ಶಿಲಾಪಕಲಾಕೃತಿಯ ರಚ್ರ್ೆಯ ಸಂದಭುಗಳಲ್ಲಲ ಅತಿ ಸ್ಾಮಾನ್ಯ ಪದಧತಿಯಾಗ್ಲದೆ. ಇಂತಹ ಸಂದಭುಗಳಲ್ಲಲ 

ಒಬು ಸಥಪತಿ ನಮಿುಸಿದ ದೆೇವಸ್ಾಥನ್, ಅಲ್ಲಲರುವ ಶಿಲಪಗಳು, ಇವುಗಳೆಲಲ 



ಹಲವು ಶಿಲ್ಲಪಗಳ ಪರಿಶರಮದಿಂದ ಸಥಪತಿಯ ಮಾಗುದಶುನ್ದೊದಿಗೆ ರಚಿತವಾದವು. ಈ ಶಿಲ್ಲಪಗಳ ಕೂಟದಲ್ಲಲರುವ 

ಹೆಚಿುನ್ ಶಿಲ್ಲಪಗಳು ಸಥಪತಿಯ ವಂಶಸಥರು, ಶಿರ್ಯಂದಿರಾಗ್ಲರುತಾೆರೆ. ಇವರೆಲಲರು ಸಥಪತಿಯು ತಮಿ ಗುರುಗಳೆಂದೂ, 

ರ್ಾವು ಮಾಡ್ುವ ಎಲಾಲ ಕೆಲಸವು ಗುರುವಿಗೆ ಅಪ್ುತವೆಂದು ಭಕಿೆ, ಶೃದೆಧಯ್ದಂದ ನ್ಂಬಿ ನ್ಡೆದುಕೊಂಡ್ು ಬಂದವರು, 

ಆದುದರಿಂದ ಸಥಪತಿಯ ಮೆೇಲ್ಲಾಚಾರಣೆಯಲ್ಲಲ ನಮಿುಸಲಪಟಟ ದೆೇವಸ್ಾಥನ್, ರಚಿಸಲಪಟಟ ಶಿಲಪಗಳೆಲಲವೂ ಆ ಸಥಪತಿ 

ನಮಿುಸಿರುವುದೆಂದು ತಿಳಯಲಾಗುತೆದೆ. ಆದರೆ ಕೆಲವು ಸಂದಭುಗಳಲ್ಲಲ ಇಂತಹ ಬಾಂಧವಯ ಅಧುದಲ್ಲಲ ಮುರಿದು 

ಗುರುಶಿರ್ಯರು ಬೆೇರೆ ಬೆೇರೆಯಾದ ಹಲವು ಉದಾಹರಣೆಗಳು ದೊರೆಯುತೆವೆ. 

ಇಂತಹ ಘಟರ್ೆಗಳು ಶಿಲಪ ಸಿದಾಧಂತಿ ಶಿರೇ ಸಿದಧಲ್ಲಂಗಸ್ಾಾಮಿಗಳ ಜೊತೆಯಲೂಲ ನ್ಡೆದಿರುವುದು 

ತಿಳದುಬರುತೆದೆ. ಇಂತಹ ಸಂದಭುಗಳಲ್ಲಲ ಸಥಪತಿಗಳಂದ ನಮಿುಸಲಪಟಟ ದೆೇವಸ್ಾಥನ್ ಮುಂತಾದ ಕಡೆಗಳಲ್ಲಲ 

ನಮಿುಸಿದ ಶಿಲಪಕೃತಿಗಳನ್ುನ ಯಾರು ಕಡೆದರೆಂಬ ಚ್ಚೆುಗಳು ನ್ಡೆಯುತೆವೆ. ಕೆಲವು ಕಡೆ ಶಿಲಪಗಳಲ್ಲಲ ಹೆಸರುಗಳನ್ುನ 

ಕಡೆದಿರುವುದು ಕಂಡ್ು ಬಂದರೂ ಈ ಹೆಸರು ಆ ನದಿುರ್ಟ ಶಿಲಪವನ್ುನ ಕಡೆದ ಶಿಲ್ಲಪಯದೊೇ, ಸಥಪತಿಯದೊೇ ಎಂಬ 

ಸಂಶಯಗಳೂ ಮೂಡ್ಲು ಆಸಪದವಿರುತೆವೆ. ಈ ಸಂಶಯಗಳೂೆಂದಿಗೆ ಸಿದಧಲ್ಲಂಗಸ್ಾಾಮಿಗಳ ವಂಶಸೆರು, ಶಿರ್ಯಂದಿರ 

ವಂಶಸೆರು ಹೆೇಳುವ ಮಾತುಗಳನ್ುನ ಕೆೇಳದರೆ ದಿಗಧಮೆಯಾಗುತೆದೆ. ನರ್ವಾಗ್ಲ ಶಿಲಪವನ್ುನ ಕಡೆದ ಶಿಲ್ಲಪಗಳ ಬದಲಾಗ್ಲ 

ಇರ್ಾನರದೊೇ ಹೆಸರನ್ುನ ಅಲ್ಲಲ ಕೆತೆಲಾಗ್ಲದೆ ಎನ್ುನವ ವರೆಗೆ ಇವರ ಮಾತುಗಳು ಮುಂದುವರಿಯುತೆವೆ. ಇವು ಕೆೇವಲ 

ಊಹಾಪ್ೇಹಗಳಾಗ್ಲರಲೂ ಬಹುದು. ಈ ವಿರ್ಯಗಳನ್ುನ ವಿವರವಾಗ್ಲ ಪರಾಂಭರಿಸಲು ಹೊೇಗುವುದರಿಂದ ಕೆಲವು 

ನರ್ಟ ಶಿಲ್ಲಪಗಳ ಮನ್ಃ ರ್ೊೇಯಬಹುದೆಂಬ ದೃಷಿಟಯ್ದಂದ ಈ ಬಗೆೆ ಪರಸ್ಾಥಪ್ಸುವುದು ಅವಶಯವಿಲಲವೆಂದು ತಿಳಯುತೆೆೇರ್ೆ. 

ಶಿಲಪ ಸಿದಾಿಂತಿ ಸಿದಧಲ್ಲಂಗಸ್ಾಾಮಿಗಳ ಬಗೆೆ ಬರೆದ ಕೆಲವು ಲೆೇಖನ್ದಲ್ಲಲ ಕೆಲವು ಶಿಲಪಗಳನ್ುನ ಗುರುತಿಸಿ ಅವುಗಳು 

ಸಿದಧಲ್ಲಂಗಸ್ಾಾಮಿಗಳು ಕಡೆದವುಗಳೆಂದು ಉಲೆಲೇಖಿಸಿದಿರೆ, ಸಿದಧಲ್ಲಂಗಸ್ಾಾಮಿಗಳ ಕೆಲವು ಶಿರ್ಯರ, ವಂಶಸರೆ ಬಗೆ ೆ

ಬರೆದ ಲೆೇಖನ್ಗಳಲ್ಲಲ ಆ ಶಿಲಪಗಳು ಈ ಶಿರ್ಯ ವಂಶಸೆರಿಂದ ರಚಿಸಿದವುಗಳೆಂದು ಉಲೆಲೇಖಿಸಿರುವುದನ್ೂನ 

ಕಾಣಬಹುದು. ಸಿದಧಲ್ಲಂಗಸ್ಾಾಮಿಗಳ ವಂಶಸೆರು ಮತುೆ ಅವರ ಶಿರ್ಯರ ವಂಶಸೆರನ್ುನ ಈ ಬಗೆೆ ಮೌಖಿಕವಾಗ್ಲ 

ವಿಚಾರಿಸಿದಾಗಲೂ ಇದೆೇ ತರಹದ ವಿಭನ್ನ ಉತೆರಗಳು ದೊರೆತವು. ಕೆಲವು ಶಿಲಪಗಳ ಬಗೆೆ ವಿಚಾರಿಸಲಾಗ್ಲ ಒಂದೆೇ 

ಶಿಲಪವನ್ುನ ಇಬುರು ಮೂವರು ಇದು ನ್ನ್ನ ತಂದೆ ಮಾಡಿರುವುದೆಂದು ಬಹಳ ದೃಢವಾಗ್ಲ ಹೆೇಳದ ಉದಾಹರಣೆಗಳೂ 

ಇವೆ. ಈ ಮೆೇಲ್ಲನ್ ಅಂಶಗಳನ್ುನ ಗಮನ್ದಲ್ಲಲಟುಟಕೊಂಡ್ು ವಾಸುೆಶಿಲಪವನ್ುನ, ಶಿಲಪಗಳನ್ುನ ರ್ೊೇಡ್ುವಾಗ, 

ಲೆೇಖಕರ್ಾಗ್ಲ ನ್ನ್ಗೆ, ಓದುಗರಾಗ್ಲ ನಮಗೆ ಒಂದು ತರಹದ ಸಮಾನ್ ಮರ್ೊೇಸಿಥತಿ ಇರಲ್ಲ ಎಂಬ ಉದೆಿೇಶದಿಂದ ಈ 

ಅಂಶಗಳನ್ುನ ಇಲ್ಲಲ ಪರಸ್ಾೆಪ್ಸುವ ಅಗತಯ ಕಂಡ್ು ಬಂತು, ಇಲ್ಲಲ ಒಟಾಟಗ್ಲ ರ್ಾವು ಗಮನಸಬೆೇಕಾದುದಿಷೆಟೇ. ಶಿಲಪ 

ಸಿದಾಧಂತಿ ಶಿರೇ ಸಿದಧಲ್ಲಂಗಸ್ಾಾಮಿಗಳು ಈ ಶತಮಾನ್ ಕಂಡ್ ಒಬು ಶೆರೇರ್ಠಮಟಟದ ಸಥಪತಿ ಮತುೆ ಆಚಾಯು ಕೂಡಾ. 

ಆದುದರಿಂದಾಗ್ಲಯೇ ಎಷೊಟೇ ಸಂದಭುಗಳಲ್ಲಲ ಗುರುಗಳು ಮಾಡಿದ ಕೃತಿಗೂ, ಶಿರ್ಯ ತಯಾರಿಸಿದ ಕೃತಿಗೂ ಹೆಚ್ುು 

ವಯತಾಯಸಗಳನ್ುನ 
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ಕಾಣದೆ ಪರತಿೇ ಶಿರ್ಯನ್ಲೂಲ ಗುರುವನ್ುನ ಕಾಣಬಹುದು. ಈ ದೃಷಿಟಯ್ದಂದ ಕಾಮಕಾಮೆೇಶಾರಿ ದೆೇವಸ್ಾಥನ್, ಭುವರ್ೆೇಶಾರಿ 

ದೆೇವಸ್ಾಥನ್, ಗಾಯತಿರ ದೆೇವಸ್ಾಥನ್ಗಳನ್ುನ ರ್ೊೇಡ್ುವುದು ಸೂಕೆವೆಂದೆನಸುತೆದೆ. 

ಶಿಲಪ ಸಿದಾಧಂತಿ ಶಿರೇ ಸಿದಧಲ್ಲಂಗಸ್ಾಾಮಿಗಳ ಶಿಲಪಕಲಾರಚ್ರ್ೆಯನ್ುನ ಗಮನಸಿದಾಗ ಇವರು ಹೊಯಾಳ 

ಶೆೈಲ್ಲಯ್ದಂದ ಪರಭಾವಿತರಾಗ್ಲದಾಿರೆಂಬುದರಲ್ಲಲ ಯಾವ ಸಂಶಯವೂ ಉಳಯಲಾರದು. ಇವರು ವಿದಾಾಂಸರಾಗ್ಲದುಿ, 

ಶಾಸ್ಾರಧಯಯನ್ ಮಾಡಿದವರಾಗ್ಲದುಿ, ಶಿಲಪಶಾಸರದ ಆಳ, ವಿಸ್ಾೆರವನ್ುನ ಬಲಲವರಾಗ್ಲದುಿದರಿಂದಲೆೇ ಅವರು ರಚಿಸಿದ 

ದೆೇವ ದೆೇವತೆಯರ ಶಿಲಪಗಳಾಗಲ್ಲೇ ಚಿತರಗಳಾಗಲ್ಲೇ ಧಾಯನ್ ಶೆ ಲೇಕದ ಆಧಾರದಿಂದ ರಚಿಸಿದಂತಹವುಗಳಾಗ್ಲವೆ. 

ಇವುಗಳೆಲಾಲ ಶಾಸರದ ಆಧಾರದ ಮೆೇಲೆಯೇ ರಚಿತಗೊಂಡ್ು ಇವರಿಂದಲೆೇ ಪರತಿಷಾಠಪ್ಸಲಪಡ್ುತಿೆದವಿು. ಇದು 

ಸ್ಾಾಮಿಗಳ ವಿಶೆೇರ್ತೆಯಾಗ್ಲದುಿ ಇದರಿಂದಾಗ್ಲಯೇ ಹಲವು ಕಡೆ ಬಾರಹಿಣರ ಕೆಂಗಣಿುಗೆ ತುತಾೆಗುವ ಪರಸಂಗಗಳು 

ಎದುರಾದವು. ಸ್ಾಾಮಿಗಳು ಮಠಾಧಿಪತಿಗಳಾಗ್ಲ, ಆಚಾಯುರಾಗ್ಲ, ಚಿತರಕಲಾವಿದರಾಗ್ಲ, ಶಿಲ್ಲಪಗಳಾಗ್ಲ, ವೆೇದ 

ಪುರಾಣ ಪಾರಂಗತರಾಗ್ಲ, ಭಾಷಾ ತಜ್ಞರಾಗ್ಲ, ಕನ್ನಡ್ ಪ್ರಯರಾಗ್ಲ ಕನ್ನಡ್ ರ್ಾಡಿಗೆ ಕೊಟಟ ಕೊಡ್ುಗೆ, ಮಾಡಿದ ಸ್ೆೇವೆ 

ಅನ್ನ್ಯ, ಅಮೊೇಘ. ತಾರ್ೊಬು ಪರಬುದಧ ಯೇಗಯ ಸಥಪತಿಯಂಬುದನ್ುನ ಸ್ಾಬಿೇತುಪಡಿಸಿ, ರ್ಾಡಿಗೆ ತೊೇರಿಸಿಕೊಟಟ ಈ 

ಶತಮಾನ್ದ ಕೆಲವೆೇ ಕೆಲವು ಸಥಪತಿಗಳಲ್ಲಲ ಇವರು ಅಗರಗಣಯರು. ಶಿಲಪ ಸಿದಾಧಂತಿ ಶಿರೇ ಸಿದಧಲ್ಲಂಗಸ್ಾಾಮಿಗಳು 

ದೆೈವಾಧಿೇನ್ರಾಗ್ಲ ಸುಮಾರು ಐದು ದಶಕಗಳು ಕಳೆದರೂ ಅವರು ರಚಿಸಿದ ಕಲಾಕೃತಿಗಳು ನ್ಮಿ ನಮೆಿಲಲರ ಮಧೆಯ 

ಸದಾ ಜಿೇವಂತವಾಗ್ಲ ನಂತು, ಸೂಯುಚ್ಂದರರಿರುವರೆಗೆ ನ್ಮಿ ರ್ಾಡಿನ್ ಕಲೆ, ಸಂಸೃತಿಯ ಬಗೆೆ ಮುಂದಿನ್ 

ರ್ರ್ಾಂಗಕೆು ಸ್ಾರುತಾೆ ಅರ್ರಾಮರವಾಗ್ಲ ಉಳಯಲ್ಲ ಮತುೆ ಉಳಯುತೆದೆ ಎಂದು ಆಶಿಸ್ೊೇಣ. 
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ಆಧ್ರ ಗರಾಂಥಗಳು ಮತುತ ಲೆೀಖನಗಳು 

1.  ಬಿತಿೆಚಿತರ ಪರಂಪರೆ. ಕರ್ಾುಟಕ ಲಲ್ಲತಕಲಾ ಅಕಾಡೆಮಿ 

ಲೆೇಖಕ ಡಾ. ಅ.ಲ.ನ್ರಸಿಂಹನ್ 

2.  ಶಿಲಪ ಸಿದಾಧಂತಿ ಶಿರೇ ಸಿದಧಲ್ಲಂಗಸ್ಾಾಮಿಗಳು 

ಸಂಪಾದಕರು :  ಎನ್. ಮರಿಶಾಮಾಚಾರ್ 

ಲೆೇಖಕರು :  ಎಲ್. ಶಿವಲ್ಲಂಗಪಪ 

ಕೆ.ಸಿ.ಪುಟಟಣುಚಾ 

ಎನ್. ಮರಿಶಾಮಾಚಾರ್ 

3. ಮಾನ್ಸ್ಾರ ಶಿಲಪ ಪುಸೆಕದ ಚಿತರಗಳು  ಕರ್ಾುಟಕ ಶಿಲಪಕಲಾ ಅಕಾಡೆಮಿ 

4.  ಸ್ಾತಿಾಕ ಶಿಲ್ಲಪ ರ್ಾಗೆೇಂದರ ಸಥಪತಿ      ಕರ್ಾುಟಕ ಶಿಲಪಕಲಾ ಅಕಾಡೆಮಿ 

ಲೆೇಖಕರು : ಎಲ್. ಶಿವಲ್ಲಂಗಪಪ 

5.  ಅಲೆೇಕಯ 

ಲೆೇಖಕರು : ಡಾ. ಅ.ಲ. ನ್ರಸಿಂಹನ್ ಸಂಯೇಜಿತ 

6.  ಶಿಲಪ ಸಂಕುಲ 

ಲೆೇಖಕರು: ಪ್.ಆರ್.ತಿಪೆಪೇಸ್ಾಾಮಿ       ಕರ್ಾುಟಕ : ಶಿಲಪಕಲಾ ಅಕಾಡೆಮಿ 

7.  ಸುಧಾ, ವಾರಪತಿರಕೆ, 20 ರ್ನ್ವರಿ 2000 

ಲೆೇಖನ್: ರ್ಾಡ್ು ಮರೆತ ಮಹಾಶಿಲ್ಲಪ 

ಲೆೇಖಕರು: ಎಲ್.ಶಿವಲ್ಲಂಗಪಪ 

8.  ಚಿತರಕಲಾ ಪರಪಂಚ್                       ಕರ್ಾುಟಕ ಲಲ್ಲತಕಲಾ ಅಕಾಡೆಮಿ 

ಪರಧಾನ್ ಸಂಪಾದಕರು : ಪ್.ಆರ್.ತಿಪೆಪೇಸ್ಾಾಮಿ 



ಸಂಪಾದಕರು : ಡಾ| ಅ.ಲ.ನ್ರಸಿಂಹನ್ 

ಎನ್.ಮರಿಶಾಮಾಚಾರ್ 
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9.  ಕನ್ನಡ್ ವಿರ್ಯ ವಿಶಾಕೊೇಶ   ಕನ್ನಡ್ ಅಧಯಯನ್ ಸಂಸ್ೆಥ, ಮೆೈಸೂರು 

10.  ಕಲಾವಾತೆು ಅಕೊಟೇಬರ್-ಡಿಸ್ೆಂಬರ್ ಕರ್ಾುಟಕ ಲಲ್ಲತಕಲಾ ಅಕಾಡೆಮಿ  

ಲೆೇಖನ್: ದೆೇವತಾ ಚಿತರ ರಚ್ರ್ೆಯಲ್ಲಲ ರವಿವಮು ಮತುೆ ಸಿದಿಲ್ಲಂಗಸ್ಾಾಮಿಗಳು  

ಲೆೇಖಕರು: ಎಲ್. ಶಿವಲ್ಲಂಗಪಪ 

11.  ಋಗಾದ ಸಂಹಿತಾ ಭಾಗ 8 
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ಪರಿವಿೀಕ್ಷಣೆಗೆ ಬಳಸಿದ್ ಮೂಲ್ ಕೃತಿಗಳು, ಪರತಿ ಕೃತಿಗಳು, 

ಛ್ಯ್ಚಿತರಗಳು 

1. ಮಹಿಷಾಸುರ ಮದಿುನ ದಬಾುರ್ ಹಾಲ್, ಮೆೈಸೂರು 

2. ಸರಸಾತಿ ದಬಾುರ್ ಹಾಲ್, ಮೆೈಸೂರು 

3. ಮಹಾಲಕ್ಷಿಮ ದಬಾುರ್ ಹಾಲ್, ಮೆೈಸೂರು 

4. ಗಾಯತಿರ ದಬಾುರ್ ಹಾಲ್, ಮೆೈಸೂರು 

5. ಭುವರ್ೆೇಶಾರಿ ದಬಾುರ್ ಹಾಲ್, ಮೆೈಸೂರು 

6. ಕಾಳಕಾದೆೇವಿ ದಬಾುರ್ ಹಾಲ್, ಮೆೈಸೂರು 

7. ರಾರ್ರಾಜೆೇಶಾರಿ ದಬಾುರ್ ಹಾಲ್, ಮೆೈಸೂರು 

8. ಪಾವುತಿ ಪರಮೆೇಶಾರ ಶಿಲ್ಲಪ ಎನ್.ಶಿವಾನ್ಂದ, ಮೆೈಸೂರು 

9. ಸಿೇತಾಂರ್ರ್ೆೇಯ ಶಿಲ್ಲಪ ಎನ್.ಶಿವಾನ್ಂದ, ಮೆೈಸೂರು 

10. ಏಕಮುಖ ಪರಮೆೇಶಾರ ಶಿಲ್ಲಪ ಎನ್.ಶಿವಾನ್ಂದ, ಮೆೈಸೂರು 

11. ಭಕ್ಾಟರ್ಾ ಮೂತಿು ಶಿಲ್ಲಪ ಎನ್.ಶಿವಾನ್ಂದ, ಮೆೈಸೂರು 

12. ತಿರಮುಖ ಪರಮೆೇಶಾರ ಶಿಲ್ಲಪ ಎನ್.ಶಿವಾನ್ಂದ, ಮೆೈಸೂರು 

13. ರ್ಗದುೆರು ಶಿಲಪದಶುನ್ ಮೂತಿು ಶಿಲ್ಲಪ ಎನ್.ಶಿವಾನ್ಂದ, ಮೆೈಸೂರು 
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14. ರ್ಗದುೆರು ರ್ಾಗಲ್ಲಂಗಸ್ಾಾಮಿ ಶಿಲ್ಲಪ ಎನ್.ಶಿವಾನ್ಂದ, ಮೆೈಸೂರು 

15. ರ್ಗದುೆರು ರೆೇಣುಕಾಚಾಯು ಲ್ಲಂಗಾವತಾರ ಕಾಯಲೆಂಡ್ರ್, ಮುದಿರತ ಕೃತಿ 

16. ಪಂಚ್ವಕೆರೇಶಾರ ಕಾಯಲೆಂಡ್ರ್, ಮುದಿರತ ಕೃತಿ 

17. ಕೆೈಲಾಸ ಶಂಕರ ಕಾಯಲೆಂಡ್ರ್, ಮುದಿರತ ಕೃತಿ 

18. ಕೆೈಲಾಸ ಶಂಕರ (ಎರಡ್ರ್ೆೇ ಆವೃತಿೆ) ಕಾಯಲೆಂಡ್ರ್, ಮುದಿರತ ಕೃತಿ 

19. ಸರಸಾತಿ ಸ್ಾಂದಭುಕ ಚಿತರ, ಮುದಿರತ ಕೃತಿ 

20. ಬರಹಿ, ಸರಸಾತಿ ಮತುೆ ಸ್ಾವಿತಿರ ಸ್ಾಂದಭುಕ ಚಿತರ, ಮುದಿರತ ಕೃತಿ 

21. ವಿರ್ುು, ಲಕ್ಷಿಮ ಮತುೆ ಭೂದೆೇವಿ ಸ್ಾಂದಭುಕ ಚಿತರ, ಮುದಿರತ ಕೃತಿ 

22. ಶಿವ ಮತುೆ ಪಾವುತಿ ಸ್ಾಂದಭುಕ ಚಿತರ, ಮುದಿರತ ಕೃತಿ 

23. ಸ್ಾಯುರ್ ಸ್ಾಂದಭುಕ ಚಿತರ, ಮುದಿರತ ಕೃತಿ 

24. ಮಹಾಲಕ್ಷಿಮ ಸ್ಾಂದಭುಕ ಚಿತರ, ಮುದಿರತ ಕೃತಿ 

25. ಕಾಶಯಪ ಸ್ಾಂದಭುಕ ಚಿತರ, ಮುದಿರತ ಕೃತಿ 

26. ಜಿನ್ ಮತುೆ ಅನ್ುಯಾಯ್ದಗಳು ಸ್ಾಂದಭುಕ ಚಿತರ, ಮುದಿರತ ಕೃತಿ 

27. ಬುದಧ ಸ್ಾಂದಭುಕ ಚಿತರ, ಮುದಿರತ ಕೃತಿ 

28. ವಿದಾಯಧರ ಸ್ಾಂದಭುಕ ಚಿತರ, ಮುದಿರತ ಕೃತಿ 

29. ಮಹೆೇಶಾರಸ್ಾಾಮಿ                                       ಕಾಮಕಾಮೆೇಶಾರಿ ದೆೇವಸ್ಾಥನ್, ಮೆೈಸೂರು 

30. ಮಹಾವಿರ್ುುಸ್ಾಾಮಿ ಕಾಮಕಾಮೆೇಶಾರಿ ದೆೇವಸ್ಾಥನ್, ಮೆೈಸೂರು 

31. ಭೆೈರವಸ್ಾಾಮಿ ಕಾಮಕಾಮೆೇಶಾರಿ ದೆೇವಸ್ಾಥನ್, ಮೆೈಸೂರು 

32. ದಾಾರಪಾಲಕ ಕಾಮಕಾಮೆೇಶಾರಿ ದೆೇವಸ್ಾಥನ್, ಮೆೈಸೂರು 

33. ಗಣೆೇಶಸ್ಾಾಮಿ ಕಾಮಕಾಮೆೇಶಾರಿ ದೆೇವಸ್ಾಥನ್, ಮೆೈಸೂರು 



34. ಸುಬರಹಿಣಯಸ್ಾಾಮಿ ಕಾಮಕಾಮೆೇಶಾರಿ ದೆೇವಸ್ಾಥನ್, ಮೆೈಸೂರು 

35. ವಿೇರಭದರಸ್ಾಾಮಿ ಕಾಮಕಾಮೆೇಶಾರಿ ದೆೇವಸ್ಾಥನ್, ಮೆೈಸೂರು 

36. ಸೂಯುರ್ಾರಾಯಣಸ್ಾಾಮಿ ಕಾಮಕಾಮೆೇಶಾರಿ ದೆೇವಸ್ಾಥನ್, ಮೆೈಸೂರು 

37. ಮಹಾಲ್ಲಂಗೊೇದುವಮೂತಿು ಕಾಮಕಾಮೆೇಶಾರಿ ದೆೇವಸ್ಾಥನ್, ಮೆೈಸೂರು 

38, ಏಕಪಾದಮೂತಿು ಕಾಮಕಾಮೆೇಶಾರಿ ದೆೇವಸ್ಾಥನ್, ಮೆೈಸೂರು 

39, ಅಧುರ್ಾರಿೇಶಾರಮೂತಿು ಕಾಮಕಾಮೆೇಶಾರಿ ದೆೇವಸ್ಾಥನ್, ಮೆೈಸೂರು 

40. ಮಾಕಾುಂಡೆೇಯವರಪರಸ್ಾದಮೂತಿು ಕಾಮಕಾಮೆೇಶಾರಿ ದೆೇವಸ್ಾಥನ್, ಮೆೈಸೂರು 

41. ಭಕ್ಾಟರ್ಾಮೂತಿು ಕಾಮಕಾಮೆೇಶಾರಿ ದೆೇವಸ್ಾಥನ್, ಮೆೈಸೂರು 

42. ಗಜಾಸುರಮಧುನ್ಮೂತಿು ಕಾಮಕಾಮೆೇಶಾರಿ ದೆೇವಸ್ಾಥನ್, ಮೆೈಸೂರು 

43. ಹರಿಹರೆೇಶಾರಮೂತಿು ಕಾಮಕಾಮೆೇಶಾರಿ ದೆೇವಸ್ಾಥನ್, ಮೆೈಸೂರು 

44. ವಿರ್ಪಾನ್ಮೂತಿು ಕಾಮಕಾಮೆೇಶಾರಿ ದೆೇವಸ್ಾಥನ್, ಮೆೈಸೂರು 

45. ತಾಂಡ್ವಮೂತಿು ಕಾಮಕಾಮೆೇಶಾರಿ ದೆೇವಸ್ಾಥನ್, ಮೆೈಸೂರು 

46. ಚ್ಂದರಶೆೇಖರಮೂತಿು ಕಾಮಕಾಮೆೇಶಾರಿ ದೆೇವಸ್ಾಥನ್, ಮೆೈಸೂರು 

47. ವಿಶೆಾೇಶಾರವರಪರಸ್ಾದಮೂತಿು ಕಾಮಕಾಮೆೇಶಾರಿ ದೆೇವಸ್ಾಥನ್, ಮೆೈಸೂರು 

48. ಚ್ಂಡಿಕೆೇಶಾರಮೂತಿು ಕಾಮಕಾಮೆೇಶಾರಿ ದೆೇವಸ್ಾಥನ್, ಮೆೈಸೂರು 

49, ವೃರ್ಭವಾಹನ್ಮೂತಿು ಕಾಮಕಾಮೆೇಶಾರಿ ದೆೇವಸ್ಾಥನ್, ಮೆೈಸೂರು 

50. ಉಮಾಮಹೆೇಶಾರ ಕಾಮಕಾಮೆೇಶಾರಿ ದೆೇವಸ್ಾಥನ್, ಮೆೈಸೂರು 

51. ಸ್ೊೇಮಸುಂದಮೂತಿು ಕಾಮಕಾಮೆೇಶಾರಿ ದೆೇವಸ್ಾಥನ್, ಮೆೈಸೂರು 

52. ಚ್ಕರದಾನ್ಮೂತಿು ಕಾಮಕಾಮೆೇಶಾರಿ ದೆೇವಸ್ಾಥನ್, ಮೆೈಸೂರು 

53. ಕಾಮಸಂಹಾರಮೂತಿು ಕಾಮಕಾಮೆೇಶಾರಿ ದೆೇವಸ್ಾಥನ್, ಮೆೈಸೂರು 



54, ದಕ್ಷಿಣಾಮೂತಿು ಭುವರ್ೆೇಶಾರಿ ದೆೇವಸ್ಾಥನ್, ಮೆೈಸೂರು 
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55. ಹಯಗ್ಲರೇವ ಪರಕಾಲಸ್ಾಾಮಿ 

56. ಶಿರೇಕೃರ್ು, ಬರಹಿತಂತರ      ಪರಕಾಲಸ್ಾಾಮಿ 

57. ಋಗಾದ ಸಂಹಿತಾ, ಮುಖಪುಟ ವಿರ್ಾಯಸ 

58. ವೆೇದವಿಮಶುನ್ ವಿದಾನ್ಿಂಡ್ಳ 

59. ಅಧಯಯನ್ ನರತ ಸಿದಧಲ್ಲಂಗಸ್ಾಾಮಿಗಳು, ಅ. 

60. ಅಧಯಯನ್ ನರತ ಸಿದಧಲ್ಲಂಗಸ್ಾಾಮಿಗಳು. ಆ. 
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Shilpa Siddhanthi Sri Siddhalingswamy 

The terms 'sculpture' and 'painting' have been deciphered quite elaborately by our 

ancient scriptures. A structure created with a focused mind has been sometimes called 

sculpture. 

Nanaavidhaanam vasthoonnaam yantrannaam shilpa sampadaam | Dhatthonaam 

saadhanaanam cha vaasthoonaam shilpa samyitham | 

Brugu Samhitha suggests that every article or a structure made by using machines, 

materials, stone, metal, mud and other components are all called 'SHILPA'. And some 

ancient records suggest that the forms that stand out distinct from the structures have been 

termed 'CHITRA'. 

Similarly in Manasara the terms such as Chitra, Chitrardha and Chitrabhasa have 

been used. Sarvangam drushyamanam meaning a Round Sculpture that can be viewed in all 

angles going around perceiving various dimensions. Chitrardha-Ardham Ardhanga 

Darshanam meaning a relief work and chitrabhasa = ardhardham drushyamanam abhasathi 

thathyathe meaning what have been done on a plane (Painting). 

Even about the creator of the sculpture, Shilpa there are various citations in our 

ancient scripts. A tale suggests that when an ascetic called Narayana was disturbed from his 

meditation by the apsaraas, the beautiful dames of divine king Indra, the rishi would paint a 

beautiful girl on his thigh with the help of the sap of mango leaves and enliven the drawing 

with his divine power to make her the most beautiful Oorvashi. He did that in order to make 

the disturbing 
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apsaraas get shy about Oorvashi and stand apart carried over by her beauty leaving the rishi 

alone. Ooru in Sanskrit means thigh, hence the name Oorvashi. It's believed that the rishi 

later on taught this art to Vishwakarma. 

Whereas according to Chitrasutra lord Vishnu himself is believed to have created a 

drawing of beautiful apasaraa on his thigh with the mango juice and enlivened her who was 

called Oorvashi,. 

Vishwakarma the dean of sculptors formulated and propagated about the various 

visual art forms such as painting, sculpture and architecture. 

In Shilpashastra, the ancient sculptural theory there are four principal members; 

they are sthapathi, suthragrahi, vardhaki and taksha. Except for taksha all other three 

require to have skill in drawing and painting. Especially sthapathi, according to Manasara, 

must be a complete erudite and a genius of all subjects. Sutragrahi is supposed to be an 

expert engineer in proportions and measurements, vardhaki is the artist who should have 

complete knowledge and skill about drawing and painting, takshaka should be an expert in 

materials like wood, stone, metal and other sculpture related articles. According to Shri 

Mahavajrabhairava, an artist must be a good human being who would not laze his time out. 

He should be a man of good composure, generosity and piousness - being inquisitive and 

knowledgeable he should be perseverant about his life and goals - detesting spite and 

jealousy he should lead a scrupulous life. Artist should be a talented person, with good 

capacity for conceptualizing, aquiline sight and perception, trained hand with skill, good 

sense of syntax and balance, have sense of various expressions induced by various 

emotional change in animals and humans and, their reaction in a particular situation, the 

knowledge developed thus are essential to him. According to our ancient scripts even health 

conscious, patience and integrity are said to be important qualities to an artist. After the fall 

of Vijayanagara empire in the sixteenth century the 
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painters (chitragars), sculptors and other artists lost their patrons. They moved southward 

seeking new patronage by the kings who ruled here. In this context Mysore kingdom 

became their newly found home to continue their artistic aspirations, the royal court 

welcoming them whole heartedly. There was chaos around this region in 17-18th century as 

many kingdoms were in volatile state. Yet the rulers of Mysore state and many 

subordinating kings to them encouraged the artists. The subservient kings of Shimogga, 

Chitradurga, Channapatna, Anegundi, Penugonda, Madhugiri and Hassan showed a lot of 

interest in fine arts. Shilpa Siddhanthi Sri Siddalinga Swamy belonged to one such genealogy 

that migrated from Vijayanagar kingdom to Kollegal, a subsidiary state under Mysore state. 

When we talk about this genius it is better we'd imply the broad meaning of Shilpi in 

the adjective of Shilpa Siddhanthi Sri Siddalinga Swamy, as cited in the ancient scriptures 

defining a true sculptor rather than just limiting him to the Shilpi of our times. He was an 

exponent in the fields that he had inherited from his ancestors - he was an adept faculty of 

temple-construction, bronze works, sculpture, drawing and paintings, architecture, Sanskrit, 

Veda-scriptures and astrology. Though there were many disciples and descendants of Sri 

Siddhalinga Swamy who have earned international acclaim, looking at his incomparable 

proficiency in the fields of Sanskrit, Vedas, architecture and linguistics it can be said that he 

was the last of the Sthapathis who was as accomplished. He was an enlightened genius. 

There is a complete Metamrphosis of values today looking at today's definition of 

Shilpi. The same kind of Metamrphosis of values can be seen in many of the Indian avenues 

like medicine, education, dance, music and yoga. Maybe it is the time-metamorphosed 

truth. 

In 1885 in Bendaravadi of Chamarajanagar Taluk a child was born to the Siddhappaji 

and Mallajammanni. The child was named by the visiting saint Nanjunda Shiva Yogindra 

Swamy, as Siddhalinga Swamy. 
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The Shanbhulingeswara hill of Chalakavadi was the monastery of Nijagunashivayogi. 

From his childhood Siddhalinga Swamy had heard a lot about the extraordinary place. He 

was later on cajoled by his faith in Nijagunashivayogi. At 18 he went over to the hill and 

settled in a cave-monastery to start his meditation, where he would later sculpt and install 

Dakshinamurthy and Nandikeswaramurthy. It is learnt that Dakshinamurthy was the first 

idol he sculpted independently. This idol of Dakshinamurthy which is seated in squatting 

with the two feet touching each other under a banyan tree has four hands, the yogic- band 

has held the body and the knees. Below the feet are sculpted with rishis. Those rishis are, 

according to Kashyapashasthra, Vasishta, Jamadagni, Brugu, Bharadwaja, Shounaka and 

Agasthya. Similarly the Nandishwaramurthy which has four hands has human head and 

bull's body.as it has been mentioned in the article written by L. Shivalingappa in the book 

Shilpa Siddhanthi Sri Siddhalingaswamy published by the Shilpakala Academy. 

Siddhalingaswamy later on as per the wish of his Guru married Veeramma, the 

daughter of Patel Channadevaswamy hailing from the same Bendaravadi village. 

He learned and practiced with the help of his father and his doddappa(uncle) the 

qualities they had inherited, such as Veda - the Indian theology, Shilpa - the sculptural 

studies, Mantrashasthra - the power of chanting, Jyothishya - the astrology. His doddappa 

Siddhalingaswamy was a famous sculptor, an expert in Mantratantra Shastras (the art of 

conjuring with mantra-chanting obtaining magical powers). After his father and doddappa 

passed away he was guided and blessed by Najunda Shivayogindraswamy. 

Nanjunda Shivayogindraswamy who comes from Navalagunda Nagaligaswamy's 

monastery, reached Mysore after years long meditation. Learning about his divine powers 

the grandmother of the king Jayachamarajendra Wodeyar became his disciple. 

Najundashivayogi who had been traveling in and around the towns 
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of Kollegal and Chamarajanagar found the young Siddhalingaswamy so pious and humble   

and accepted him into his school and taught him the universal truth the Brahmopadesha. 

Later on Nanjundashivayogi who had been a honored saint of the Mysore kingdom 

established a branch monastery of Sri Nagalingaswamy who was his Guru. He appointed Sri 

Siddhalingaswamy as the seer of this matth. Before this Sri Siddhalingaswamy who stayed in 

Papamma's Chatra in Mandimohalla sculpted many idols. When Nanjundashivayogi 

followed the divine path a cemetery according to the wish of the grandmother of king 

Jayachamarajendra was built. Shilpi Siddhalingaswamy sculpted a portrait of 

Nanjundashivayogi and a Shivalinga, both of these to be installed at the cemetery. 

 

Sri Siddhalingaswamy as the seer 

After Sri Siddhalingaswamy was enthroned as the seer of the matth Sri 

Jayachamarajendra Wodeyar accepted him as the Jnanaguru, the advising preacher to the 

king. Thereon the king Sri Wodeyar consulted him whenever the court endeavored into 

undertaking a new work. Jayachamarajendra Wodeyar's maternal uncle Sri Mudderaje Urs 

consulted the seer regarding the matters related to the Royal court and the Royal family. 

Every morning they bathed the seer's feet and took the sacred water, the padodaka, in the 

afternoons grand naivedya, the offering, and evenings Panchamrutha naivedya were offered 

and after the night's naivedya the Royal family accepted prasadam only after the seer took 

it. During this any advice that seer needed to convey to the king would be written and sent 

through Sri Mudderaje Urs. There would be a car in front of the matth for the use of seer 

whenever required, many of the senior artists of those times remember even today. 

When there was an important issue to be discussed Sri Wodeyar himself visited the 

Guruji. From a common man to state official, 
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scholars, singers, artists and people from all walks of life visited Sri Siddhalingaswamiji with 

various reasons of their own and sought the seer's blessings. People living in the 

neighbourhood of matth recall that the worship-procession of the matth held every year 

used to be almost as grand as the Dussera itself. During this Swamyji used to be worshipped 

by Sri Wodeyar before the grand procession started. Crowned Swamyji bedecked with 

bhasma, the ash and sandal paste would be carried in the palanquin. With his golden 

walking stick and the flagon which is called kamandalu that contains sacred-water, the 

manthrodakam, he would be accompanied by tittles and medals conferred to him by the 

Royal court. Escorted by the soldiers and the music-band of horns, trumpets and bugle, this 

grandeur of the matth is reminisced by our seniors even today. They recall it was their great 

fortune to have been a witness to such a glory. When asked about this to Sri Kuppachari a 

senior artist he explained with obvious nostalgia emotional touch. 

Every etiquette would be followed to suit to the stature of Swamiji even when the 

king was around. Usually people would fall behind the king with obedience whenever king 

was around in public, whereas when Swamyji was around people including the king followed 

him. Leave alone this, at the beginning of the procession the king after offering a prayer to 

the Swamyji, he would lend a shoulder to carry the palanquin for a good distance setting an 

example. 

The procession going through the main streets of Mysore reach Kalikambha 

Kamateswara temple and offer a prayer there and return to matth. During the world famous 

Dussara the king Sri Jayachamarajendra Wodeyar would sit on the golden throne only after 

offering a prayer to the seer. Sri Siddhalingaswamyji would sit right next to the king on the, 

rajathapeettha, the silver chair. 

As the Swamyji got old he chose his nephew Mahadevaswamy, son of Sri 

Appajiswamy, as his successor. The administration was entrusted to his son 

Nagendrasthapathi. 
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Sri siddhalinga Swamy as the teacher 

The encouragement Sri Jayachamarajendra Wodeyar gave for the fine arts and 

literature is quite commendable. Since most of the administrative work had been carried 

out by the officers, being a composer-artist-connoisseur Sri Wodeyar found a lot of time to 

involve himself in these fields. One such outstanding contribution is the establishment of 

Jayachamarajendra Technical Institute As part of Industrial Training School in 1913. With the 

technical training even arts and crafts were established in the institution. A fine arts 

department was also started in 1932. The curriculum followed here was similar to the one 

that was adopted by JJ School of Arts, Mumbai. Though some changes were made here the 

influence of British School was obvious. 

The king had an ambition of starting a traditional sculpture school under the 

guidance and blessings of Sri Siddhalingaswamiji. There was a place for elephant's training in 

front of the matth called Karoti which belonged to the palace. According to the suggestions 

of Sri Siddhalingaswamyji this place was most suitable for the sculpture school. Hence, three 

acres were granted to the matth for this purpose. A grand building was constructed for this 

Gurkul of vedagama - study ancient Hindu theosophy, shilpashastra - sculptural studies and 

study of Sanskrit. At the centre of this Gurukul a circular fountain was constructed and at 

the centre of this fountain was built a seat, the peettha with three steps. On top of this 

peettha is installed an idol of Brahma from whose jata the fountain sprinkles water. Down 

this idol are the statues of Sadhyojatha, Vamadeva, Aghoratathpurusha and Brahma. Under 

these sculptures are installed 108 Shivalingas. Around the fountain there are four sculptures 

of bull, Basavas. The water, the Ganga gushing from the fountain above the Brahma is so 

designed that after flowing from the statue of Padajyotha Brahma it flows down bathing the 

hundred and eight lingas. The space around the pond has 

 

 

 

 

55 

 

 

 

 

 



been designed to create an ambience for the students to learn sculpture. The building is 

vast enough to make room for a number of students to work comfortably. 

On the 7th of march 1949 Sri Jayachamarajendra Wodeyar named the place after its 

founder as Sri Jagadguru Shaivashilpi Brahmarshi Gurukula. The inaugural function of this 

school was a grand occasion. 

Brahmarshi Venkat Rao for the Veda studies, Vedabrahma Sri Gangadhara Shastri for 

Sanskrit studies and for the Veda and sculptural theory and practice Sri Siddhalingaswamyiji 

himself took the responsibilities as the gurus of this school. Along with the study of 

traditional Indian sculpture the sketching and watercolor painting was also taught. 

The kind of importance the Guruji gave for Veda, Philosophy and the sculptural 

theory could be known from the collection of books he had. The curriculum of the Gurukul 

included a study of these books from his collection apart from his personal guidance in the 

stone- carving work, jewellery making, drawing and painting. Besides an austere-mass 

prayer would be conducted ritually everyday. The gallery of this school has been filled with a 

number of works done by the students. According to the documentary article written by 

P.R. Thippeswamy to the Prasaranga of Mysore University, "there are hundreds of 

sculptures done by Sri Siddhalingaswamy which are in this collection". It can help a 

reconnaissance about the kind of work carried out in his regime. 

Later on the only son of Sri Siddhalingaswamyji, Sri Nagendrasthapathi and one Sri 

Nagalingaswamy looked after the institution in their capacity as the secretaries. But Sri 

Nagendrasthapathi decided to establish the school with the aid of the state government and 

hence chose Sri C. Parameswarachar as its headmaster during the tenure of Sri B.D.Jatthi as 

the chief minister, but Sri Parameswarachar declined the post. 
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Unfortunately this institution which was supposed to be a place of tourism has been 

ruined  and seems to be at the verge of being completely obliterated. 

Sri Siddhalingaswamy as a proponent of Kannada 

Sri Siddhalingaswamy was a linguist. His knowledge about Sanskrit was immense, 

besides, he knew Kannada, Tamil, Telugu and English. Whereas his knowledge in Kannada 

was very profound. Rugveda Samhitha an epic on Rugveda which was translated into its 25 

volumes were published through Sri Jayachamarajendra Granthamala series. The 

Peetthadhyaksha of Sri Jagadguru Nagalinga Parivrajakacharya Sri Siddhalingaswamy 

headed the editorial committee. The court's scholar HP Venkata Rao was appointed as the 

editor and translator who lead a team of ten scholars as the assistant editors. Seer himself 

did a most appropriate illustrious cover for series. 

On the cover was Brahma with five heads symbolizing five Vedas, Vishnu and 

Maheshwara to symbolize Srushti-Shruthi-Laya meaning birth or the creation of our physical 

form by the divine - rhythm for life - the pervasion into universe there by ending the 

physical existence. And with all this he has drawn Vishwakarma, the master-sculptor. It can 

be said that the whole epic could not have been depicted anything better than this 

illustration Sri Swamiji has done. 

He has also translated a Sanskrit work Shilparahasyopanishath into Kannada. In 

Shilpasara, an anthology of poetry that he has written, he has deciphered the glory of 

sculpture very well. And most importantly the translation work of Srimathkaumara 

Bhashwopaetha Srimacchila Vidya Rahasyopanishath, according to many a scholarly work. 

He has originally written many poems and essays apart from the translations of some good 

works about Shilpashastra which have been published in the series of Sri Jayachamarajendra 

Granthamala. 
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In 1950 during the 25th anniversary 'Aradhana' of Sri Siddhalingaswamyji's Guru Sri 

Nanjunda Shivayogiswara published two books Sri Shivageetha and Sri Gurugeetha. Swamyji 

believed that Sanskrit being a language of scholars should not remain cryptic to the 

common man. He felt that everyone who is inquisitive about knowledge must get to know 

it. This view has helped in translating and publishing about 18 epics and 18 smaller epics of 

Sanskrit in the series of Jayachamarajendra Granthamala series. Ever since Ajapagayathri 

Japa Vidhanam was translated Kannadigas got an opportunity to read Gayathri in Kannada. 

In 1947 he founded a youth association and published a magazine called Shaivashilpa 

Prabha. 

He also started another small magazine called Shilpadarsha in which he explained 

about manonmana pramana which is about anatomical proportions, hastha kambiya 

lakshana which is about the tools, nagara nirmana krama about town planning, about 

temples, pillars(sthupa), design, towers, drawing room area, home-planning and the 

creation of forms. This became an easy compendium to the students of sculpture. 

Sri Siddhalingaswamy as a master sculptor Sthapathi and a painter 

The forms of fine arts in Karnataka had been metamorphosed quite drastically at the 

end of 19th century. A great Connoisseur of fine arts The Wodeyar of Mysore had been 

curiously observing this change and in a way appreciated the change. That is how tens of 

paintings were commissioned to Raja Raviverma. Print technology came in to the country in 

the mid of 19th century itself. A printing workshop was installed within the palace premises. 

The great work of Sougandhika Parinaya printed in 1860 with Oleagraph technology here 

comprises of 1200 pages which has more than a thousand pictures in it. It was around this 

time that Raja Raviverma was commissioned with a 
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number of works. Many painters from the western countries too were commissioned to 

paint for the king. Many of these works which were not accessible and affordable to the 

common man. Sometimes even to the artists of our region there were only the prints of 

Raviverma's paintings available for viewing, whereas the paintings of the foreign artists 

were completely inaccessible. However the presence of these works impressed upon the 

artists of the court and the artists of the state alike. It did influence on the working style of 

the artists here eventually changing the perception of common people and the connoisseurs 

as well. The court artists like Durgada Venkatappa, Dasappa, Krishnappa, Chitragara 

Thippoji, Veeranna, Sunderiah, Nagaraju, Subramanyaraju, Madhugiri Nanjappa, Lingappa, 

Javagal Narasimhiah, Gopala Raju, Gopaliah, Pilikeshava, Keshaviah, Narannappa, S.R. 

Iyengar, Shankararaju, S. Najundaswamy, M.V. Aziz, Jerald, Venkatappa, Shilpi Siddhalinga 

Swamy and Ramanarasiah have worked for the palace in various periods. Some of these 

artists were fortunate enough to work under the royal regime throughout their lifetime 

whereas others worked for shorter periods on the assigned works. Some students of 

Jayachamarajendra Technical Institute worked in apprenticeship to the senior artists. Most 

of these artists of this list followed Raviverma and the British style. May be it was in the 

interest of their mentor, the king. 

In 1913 the Chamarajendra Techncal Institute was started as an extended 

organization of the Industrial Training Institute. Along with the technical training, a training 

program of handicrafts was included. In 1932 a fine arts department was also started. The 

syllabus that was followed here, except for a few changes, was similar to the curriculum 

adopted by the JJ School which followed the British system. N. E. Pawanje became the 

superintendent. S. Nanjundaswamy, Y. Subramanyaraju, S.E. Tankasale, worked as 

professors. Most of these faculties were from JJ School of Arts of Mumbai. The exhibition 

held during the Mysore Dasara and the gold medal that Sri Wodeyar 
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conferred upon the selected artists became an issue of prestige. Artists from all over the 

country started coming here to participate. 

By this time about three dimensional styles of British origin were seen in the works 

of the regional artists. About ten paintings by Raviverma were hung in the private gallery of 

the king. However, the artists of Mysore were posed with different limbo. The paintings of 

the gods of Mysore traditional style that used to adorn the prayer room of each household 

in the state started being replaced by the oleographs of Raviverma. The Mysore style which 

were done with a lot of intricate workmanship which sometimes needed a meditative 

composure, the ones which could be classified under surrealism by their divinely poetical 

quality were being replaced by the gods of Raviverma's imagination whose godly characters 

resembled a person of the neighborhood. The phenomena about the gold-plated Mysore 

paintings which mesmerized the devotees for ages with the divine presence were being 

replaced. The king too was carried away by Raviverma's style. Traditional paintings dealt 

with rhythmic demeanors and deep tones which captivated the audience on one side and 

on the other were the large canvases painted with foreign paints, basically appreciated and 

promoted by the royal, the stark realistic characters which seemed so real that with their 

unprecedented precision allured the audience. The large frames that were fixed too were of 

western quality. These paintings of European style impressed most of the artists of our 

origin. Everyone looked at it with a true desire to learn this style. 

It was a time of new era with the new technology, mediums, subjects and visual 

sensibilities when, Sri Siddhalingaswamiji as a distinguished citizen of Mysore state, as a 

seer, a Swamyiji, teacher, scholar, organizer, painter and sculptor, was among the only few 

who worked in a comprehensive way in the fields of arts thereby receiving the accolades of 

the Wodeyars. Though there were some artists who didn't like Sri, they could not take him 

lightly either. In the court-hall 
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the paintings of Raviverma; Bhishma Prathijne, Srirama Sagaradarpaharanna, 

Jatayu Vadhe, Meghanathana Vijaya, Srikrishna Sandhaana, Sri Krishna and Sri 

Balarama rescuing their parents, Damayanthi, and Draupadi which were done suiting 

to the niches created especially for the paintings were replaced by the paintings of 

Sri Siddhalingaswamiji. Those paintings were Kalikadevi, Navadurgadevi, 

Mahishasuramardhini, Saraswathi, Lakshmi, Bhuvaneshwari, Gayathtri and 

Rajarajeshwari. Thus the eight panels were replaced successfully but the ninth 

manonmayi which was assigned among these could not be completed by the 

Swamiji as Swamiji was ill. Raviverma's painting is still hung over there. It is said that 

since the king who was a devotee of Devi got this change done in 1955, whereas the 

kind of respect and mesmeric quality Swamiji carried about himself might be the 

other reason. Seer was known widely as a shilpi but when we look at these panels 

we can understand his versatility in painting too. The most important series of 

paintings are the ones about Ashtadurgeyaru. Navaurgeyaru became incomplete as 

the ninth one could not be finished. The incomplete work hence was not installed. 

Either sculpture or a painting done by Swamiji cannot be overlooked without 

considering the theorem of Vishwakarma. 'Especially it has the implications of 

Kashyapashastra', quotes L Shivalingappa in his article written to the Shilpakala 

Academy. Most of the sculptures and the paintings created by Swamyji were about 

gods and especially the statues which were sculpted by him carried reverential 

quality. 'A sculptor must be an enlightened man as the sculpture is supposed to have 

cosmic rhythm', quoted in Shukraneethi. Hence Swamiji and his yogic powers seem 

to be especially relevant as a sculptor. The paintings, too, carry similar reverence. 

Some of his works printed by Maharaja Frame Works have reached many altars of 

the region. When we look at these works now it strikes to anyone that Swamiji in a 

way bid a challenge to Ravi Verma though he subtly and secretly admired his works. 
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Whenever an artist endeavors to paint or sculpt a work he should understand the 

meaning and the purpose of that work. And whenever a god's idol or a picture has to be 

created he should have complete knowledge of the related god. There is a lot of difference 

between an ordinary viewer looking at a god and a person with relevant religion and savvy 

discerning at an artwork. Similarly there is a lot of difference between an audience with 

good knowledge looking at a work of art from that of a complete novice looking at it. Well 

this principle ‘About Looking', implies to any given period and style. 

One may like a work for its physical attributions and call it, 'beautiful' or otherwise 

dismiss it as completely absurd. But the same work, for a man with religious penchant might 

seem to be an instrument that can sublime the physical into metaphysical enlightenment. 

This phenomenon is what suggests us to believe that Sri Siddhalinga Swamiji's Ashta 

Durgeyaru series instead of being just a serial work of art which can be categorized as 

marvelous, were the result gotten by meditative powers and the implying ideas of the 

verses. The main purpose of the artist would be to bring out a work that would encompass 

the mentor with devotion. And such a work would be discerned upon as a religious symbol 

by the clergymen, vicars, pundits, and others rather than as a work of art. In this case more 

than the skill of the artist the religion that he signifies becomes important. There are 

occasions when the artist adopts certain dimensions with religious perspective and creates 

the images that he would otherwise have not done. 

It could be expected that at the advent of the photography and the print technology 

a change in the ways of life, the faith and the customs would take place. A time when an 

image of the god created by a painter, gradually changed. There were ready prints of the 

original masterwork available in the markets which started making inroads into the pooja 

rooms of the households. Earlier, when people either sought desperately to get married or 

when the married ones didn't have any children they use to commission a painting of 

Girijakalyana 
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and Balakrishna respectively and install them in their Pooja rooms and worship with all 

reverence and austerity to be blessed with their wish. This practice became so 'artificial' 

that people started using prints instead of the paintings. Whereas even today the paintings 

of Mysore and Tanjore style and some original oil paintings which have been worshipped by 

the families through generations are still treasured. An oil painting of the size six feet by 

four feet done in 1930 by Laxmana Rao which is in Ramamandir of Mysore, has been 

worshipped even today. Around this time the demand for the prints of Ravi Verma 

increased. The Maharaja Frame Works in Bangalore published the calendars of gods painted 

by Ravi Verma. Even the other artists tried desperately to get their works printed, this they 

believed that it would get them fame and money together. Since we didn't find the original 

works of Shilpi Siddhalingaswamy created for calendar the prints of the calendars have been 

used here. 

The first ever work of Sri Siddhalingaswamy printed by Maharaja Frame Works was 

Kailasa Shankara which was in the year 1928. Lord Shiva who has four arms has moon and 

the Ganga in his Jata. He is painted as seated with the family peacefully. Parvathi sits in his 

laps. Nandi with bull's head on a human body supports Shiva's right leg with his hands. In 

the background are the angels, the gods and the rishis. The two sons of the divine couple. 

Shiva-Parvathi, Ganesha and Shanmukha placed on the either side. The whole scene is 

painted to have been happening under a sophisticated canopy called mantap. 

The prints of this published by Maharaja Frame Works got sold out within no time in 

the market and hence Seer was commissioned for another version of Kailasa Shankara. This 

version which was done in 1932 has a few changes in them; Ganga is absent, Parvathi 

instead of holding a lotus in her right hand has held Shankara with it, Shanmukha's six heads 

too are different here, even the rishis are quite different, there is a new dwarf character 

with Nandi that is Brungeswara. When we look at these two versions superficially they 
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look very much similar unless a detailed examination of the pictures is carried out. 

Another work he did just for the calendar was Panchavaktheswara, in 1931. the 

prints of this work too sold very well in the market. Shiva here is painted to have been 

seated on a lotus, he has five heads, ten hands whereas, the usual characters which are 

supposed to appear on his head, Chandra the moon or Ganga are absent. Around the god 

are what can be assumed as Panchacharya, namingly Manu, Maya, Thwashta, Shilpi and 

Vishwajna and others are seen. The super- humans, Kinnaras with the wings seem to have 

arrived just now to salute kneeling in front of Parameswara who also seem to have 

appeared just now. The whole scene which is so appealing to the audience with its dramatic 

message conveyed shows the mastery of Swamyji. 

When we examine the composition of the pictures that Seer has painted it becomes 

clear that the main subject of the picture, the god and goddess are placed at the center of 

the composition around which the non-living accessories like the pillars, drapery and the 

chair which is called peettha are painted. The other characters accompanying the main 

subjects, the rishis are suitably painted as both the background and the foreground 

subjects. Ultimately the whole composition looks like a good statuette scene. The 

composition of Panchavaktheswara is completely different, the background is infinitely vast, 

the center of the picture is painted with the main subject Panchavaktheswara and the 

Panchacharyas around Panchavaktheswara, the superhumans kinnaras have been painted in 

the sky as though they are flying around. This creates a fantasy world. The space that these 

subjects occupy is enormous, the whole picture seems to have suddenly appeared in space. 

Another picture that Swamyji has created is of Sri Jagadguru Renukacharya. Sri 

Renukacharya in this picture seems to have been propping up. The mantap is carved with 

intricate handiwork. The 
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crowned Acharya will appear bedecked with vibhoothi and many other ornaments. 

The 'Bikshatana Murthy' that Swamyji created in 1935 when compared to many 

other paintings of gods and goddesses is very distinct. Bikshatana Murthy has four hands, in 

one of the left hands the Murthy holds a trishoola, the lance with three points, in the other 

one is a bowl for alms, in one right hand the god has held a damaruga, the small drum, while 

the other hand is painted to have been caressing a deer. Unlike generally the lord Shiva is 

created with vibhoothi - the ash, rudrakshi a necklace made of the nuts of Elaeocarpus, and 

robed with tiger-skin, here Shiva is painted denuded but covered with only some chains as 

ornaments, the snake as his necklace that coils down up to the waist. Though the moon in 

his hair, damaruga, trishool, the bowl and the snake approve that it is Shiva looking at the 

numerous ornaments that he is covered with sometimes gives room for suspicion whether it 

is the lord Shiva as Bikshatana Murthy or who? When compared to the other pictures of 

gods and goddesses here Swamiji like many artists of this time has painted the Murthy with 

the limbs and other bodily features in realistic form. The deer with the Murthy, the 

landscape as the background and the clouds reflecting the sun in a colorful light gives the 

picture a quality of romanticism. 

Parvathi-Parameshwara is the other picture that Swamyji painted in 1935. Shiva in 

this picture has four hands, one of the left hands hold the damaruga while the other one 

hugs Parvathi, in one right hand he has held a trishoola and the other hand held out in 

blessing gesture. Shiva robed with kacchepanche has been again robed with the tiger-skin 

on it – Parvathi is painted to have been hugging Shiva sideways. The background is painted 

with pillars, hazily in such a way that it doesn't disturb the main subject. 

The painting of Seethanjaneya done by Swamiyji looks quite ordinary leaving a 

suspicion in the mind of the audience whether Swamiji got it done by his disciples. 
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There are Ekamukha Brahma and Trimukha Brahma, the two works which are still 

available. The Ekamukhabrahma with mellowed eyes, like in case of Shiva has been 

entwined by a snake with all other usual ornaments. There is no particular object visible in 

the background, whereas the lighting that falls on the face, chest and the shoulder of Shiva 

has a dramatic quality to it. The crown and the necklaces have been painted showing the 

light and shadow effect. The Thrimukha Parameshwara which is similar to this has three 

heads with the eyes open. Unlike in the Ekamukha Parameshwara's painting the snake as a 

sash of Yajnopaveetha, the sacred thread, circles from the left shoulder to the right waist. In 

both of these paintings the light on lord Shiva looks quite divine. 

Shilpadarsha Murthy and the Jagadguru Nagalingaswamy's paintings done in water 

colors are dealt with a lot of gentility. This shows that Sri Siddhalingaswamy that whether it 

was in realistic style or the traditional Mysore style he could paint both oils and waters with 

the same dexterity. The Peettha and the Aura of this painting wherein Sri Nagalingaswamy 

has been painted in Mysore traditional style, rendered with gold-leaf. When we observe the 

hairstyle and the gesture of Nagalingaswamy it becomes obvious the control Seer had on his 

lines and the medium of water color. 

In a miniature painting with the baseline Shilpadarshamurthy Shiva who sits on a 

lotus in the posture of yogamudra, the meditative posture, has five heads and ten arms. 

His choice of the medium about a particular painting, the profound knowledge about 

the chosen subject, the usage of the techniques of realism, the skill and experience in the 

style of Indian traditional paintings and the sense of composition elevate him to the distinct 

position of being a rare personality who has contributed in a great way in the field of art. 
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Finally after all the reconnaissance of the works of Sri Shilpi Siddhalingaswamy one'd 

realize that his series of Ashtadurge painted for the durbar hall, the court-hall, were the 

best. 

As soon as we enter the darbar hall the first painting that becomes visible is by Ravi 

Verma and the very next painting is done by Sri Siddhalingaswamy. This one done by the 

seer is of the goddess Kalikadevi. The beautiful goddess painted with blue tint has eight 

arms, she is seated squatting over the peettha in sukhasana with her left leg over the right 

one. The baseline reads as follows: 

Ashta bahurmahakaya kaala megha samaprabha I 

Shanka charka gada kumbha musalankusha paashaayak |  

Vajrankara thalae bhibranmahow Kaali mudesthunaha | 

This is the verse based on which this painting is created. Kaalikadevi - with her eight 

arms holding shanka, the shell as the trumpet; Gadha, a corolla shaped heavy weapon; and 

chakra, a wheel-like weapon – looks like a warrior. Yet the countenance and the posture of 

the goddess who is depicted as seated squatting in sukhasana seems to be calm without any 

kind of an aggression of a warrior. It's been so well balanced that a devotee would never 

lose his piety. The painting is encircled by an aura on which the goddess has been placed. 

Composed at the center of the painting the goddess and the aura are seen to be surrounded 

by the pillars of a temple with the monogram of makhara, the crocodile. It is quite 

interesting the way the artist has dealt with various elements to depict the theme. The way 

the artist has painted the main subject Kalikadevi, her costumes and other things there 

seems to be a lot of variations. Whether the deifying of Kalikadevi or the non-living 

background like metallic throne, stone-pillars etc, the usage of the oil medium with the 

artists own oeuvre becomes obvious. The aura with the goddess being given the utmost 

importance the rest of the objects in the background has been painted to have been in dim 

light with a view of not distracting the 'attention of the devotee in 
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prayer. However the composition is comprehensive. When we examine this work we'd 

understand the artist's adeptness over the medium, the sense of composition, the 

perception, skill, the knowledge in Sanskrit, Veda and mythology. 

Most of the goddesses of this series of paintings have been painted to be seated on 

the throne, whereas Laxmi and Saraswathi are painted in standing posture. 

The Hymn related to Saraswathi is as follows: 

Shuddha sphatika sankasham mukthabharana Bhooshitaam |  

Chaturbhahu dwinetraam chakaranda mukutojwalaam |  

Aadarsham dakshine hasthe pustakam vamahastake  

Dakshinae parahasthethu chaakshamaala vidharinneem |  

Kundikaam vaamahasthae cha dhaarayantheem saraswatheem I  

Saraswathi here with her four hands hold a book, a mirror, rudrakshi – a string of 

Elaeocarpus nuts and the kamandalu, the flagon, just as has been explained in the hymn. 

The goddess clad in the white wearing a crown, necklaces and the waist-belt stands in the 

foreground of a temple in the posture of tribhangi. This painting is the best one among the 

paintings of the court-hall. Though the painting has intricate background it has been so 

painted that the main subject, the goddess becomes the highlight of the whole picture. The 

frills of the white sari have been painted with white-variant shadows to give glorious look to 

the goddess. In the gestures and the countenance of the goddess we can see the skill with 

which Swamiji has painted. 

Saraswathi's painting is another example for his characteristic defining of, the face 

which is ever so gentle, the hairstyle, the delicate touch on the lips and the eyes, all the 

calmness, the nuances brought out with tonal variations, various gestures and the rhythm 

that the longish fingers bring about. 
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Though sometimes both Laxmi and Saraswathi seem to be leaner than usual, the 

subtle quality with which it has been painted makes them very graceful instead. 

These two paintings composed with the goddesses as the main subjects seem to 

have been done owing to the contextual requirement, whereas the Shri Gayathri and the 

Mahishasuramardhini in the same darbar hall are quite different with their compositions. 

Again these two gods have been painted based on the related hymns. 

Mahishasuramardhini with her eight arms holds a weapon each except for one hand 

which is extended with a gesture that looks like a warning signal. The goddess is leaning 

over a lion which lifts its left leg as though on the prowl. Trampled under the goddess's feet 

Mahishasura, the demon, with his dagger seems to be wallowing for life having lost the fight 

with the goddess. The whole picture has been composed to have been happening in an 

open field. There is a landscape with herbs and shrubs showing the horizons. The lion is 

realistic with well defined muscles. The anatomical perfection, light and shadow over the 

lion shows the masterly touch of the Swamiji. The vegetation, hill-range, the bloomy flowers 

everywhere create a unique ambience. 

Another picture done with the same patterns is of Sri Gayathri's. The goddess has 

five heads and ten arms. A hand is held in a gesture of blessing while the other one is held in 

assurance of complete security, in the rest of the hands goddess holds a Shankha, a Chakra, 

a Gada, a Paasha, an Ankusha, a Kamala and other things. Goddess seated in sukhasana is 

painted to have been floating on a lotus. Swans swim in the foreground, whereas Goddesses 

Lakshmi, Saraswathi and Parvathi are painted to be hovering in the sky with their vehicles. 

The lake on which the goddess is floating meets the sky at the far end where an illusive but 

a metaphysical world is created. The decorative clouds seem to have flown over along with 

the goddesses in their vehicles. This is where the mastery of Swamiji comes afore. Both 

these pictures 
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- Maishasuramardhini's and Gayathri's are quite different from the ones in the darbar hall 

from the point of view of the composition and style. When we observe these two pictures 

we'd understand the regards as well as the influence that Swamiji had for both the British 

style and our original traditional style. Except the main subject the goddess which is done in 

the usual traditional style of his own genre everything else is done in realistic style which 

was followed extensively at that particular time. 

When we look in detail at the last painting of Rajarajeshwari in the series of darbar 

hall, we notice that the composition is completely different when compared to the rest of 

his paintings. The perspective of the picture contains many objects and forms. The right 

hand of the main subject, the goddess Rajarajeswari in which she is holding the ankusha, a 

sickle that is used to goad elephants, has been shadowed. Even the lord Shiva in the 

background is in gloomy lighting. Moreover the faces of gods the gestures and other 

features which lack the usual grace suggest that the painting might have been helped by the 

many apprentices of Swamiji. This conclusion has been drawn from the opinion of many 

living senior artists who savor their moments of working with their respective masters, 

which was generally in practice during those times. Despite this, the paintings of Swamiyji, 

sometimes helped by the apprentices has been very outstanding which quality can only be 

commanded by a master as brilliant as him. 

When we discern at all these paintings that he has painted the oeuvre of the artist 

seems to be very obvious. Shilpi Sri Siddhalingaswamiji was not a craftsman who could with 

his sculptures or paintings fulfill the expectations of a customer. He was rather a sculptor, a 

painter, an architect, a professor, a saint, an exponent in veda and mythology, multi-

linguistic person, moreover he was a sthapathi. Thus he could never adhere to any medium, 

any technique or any information pertaining to these things, they would lose their novelty 

soon. Rather he used the mediums and techniques to fulfill his creative yearning. 
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The most illustrative act supporting this theory that he could successfully mesmerize 

the audience with his distinct genre was the act of Raviverma's paintings replaced by the 

paintings of Swamiji. He was as excellent a laureate as he was a painter par excellence. He 

always believed that despite one's worldly being there is chance to raise into the celestial 

heights. He discovered it during the time of his prayer to the goddess. He lived with a 

determination that gave little room for compromise. This trait is apparent in his works in the 

features of gods and goddesses he has painted. Whereas the other aspects of the 

background like, the metallic seat, stone pillars, hills, animals, plants and flowers are painted 

with realistic style. 

Hence it would be unfair to think that Swamiji painted the gods as angels as he could 

not visualize realistically since he had not been trained to paint realistically. His works were 

not confined to the demands of the Royal court, rather his traditional sculptures done with 

ritual traditional practice were in great demand outside the country. 

'Maanasara', is a voluminous book about sculpture and architecture. A work of 

translation of this work into English was taken up by Prasanna Kumar Acharya, the Sanskrit 

professor of Allahabad university who was also the head of department of archeological 

department. When Swamiji was assigned to do the relative drawings appertaining to the 

sculpture and architecture he could manage to do only about 22 drawings as he had been 

occupied with many other things. But the foreword written in The Architecture of Manasara 

published by Oxford publishers is the best ever praise for these drawings and an authentic 

document about the standard of Swamiji's works: 

"The sculptural drawings and in line and in color could not be given the same 

advantage of joint deliberation, mutual consultation and final revision. Despite the fact that 

there is an over-growing class of artists all over India, most of those of local renown and 

teachers of 
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recognized schools of arts in Bombay, Baroda, Delhi, Lahore, Lucknow, Allahabad, Ajmer, 

Jaipur, Jodhpur, Culcutta, Shillong, Cuttack, Puri, Madras, and Bangalore refused, after due 

deliberation, to under-take the work, and the few artists who agreed on their own terms, 

gave up the task after trails lasting from two to three months. At last professor M.H. 

Krishna, M.A. D Litt., Director of Archeology, Mysore state, took me to several local artists 

and undertook to select one for me. But after protracted negotiations lasting over eight 

months he gave up in disgust the prospect of finding a reliable person for the purpose, 

declaring that, "our old type artists are so old-worldly in their business of habits," But I am 

thankful for having brought me in contact with Shilpi Siddhanti SivayogiSri 

Siddhalingaswamy, the head of the Jagadguru Nagalingaswamy Monastery, who claims to 

be "a shilpi by heredity' to have been "training for a quarter of a century a number of youths 

in the art of sculpture, painting and kindred subjects according to Sanskrit canons". He 

undertook, after an experiment lasting for nearly a year, to supply twenty two drawings on 

which another six months were spent. I believe that he has given the best of his inherited 

skill, ripe experience and spiritual study of the subject to these sculptural drawings. 

In the absence of expected assistance and personal supervision of Dr. Krishna, the 

elucidation of the details had to be carried out in length, and at times, trying 

correspondence. I shall, however, remain grateful to Shilpi Siddhanti SivayogiSri 

Siddhalingaswamy who, among all the artists I had approached, had the courage and 

patience of partly illustrating to sculptural section of the encyclopedia of Hindu arts, and 

hopes to execute the remaining sculptural drawings, numbering some three hundred, if his 

present performance proves successful and if the Manasara itself receives the practical 

recognition it deserves" 

These illustrations once again speak eloquently about the control that Swamiji had 

for his lines and colors. In this context the crown 
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design of Jata done in lines and fresco of Buddha and Nayuja, are very appealing. The 

finesse of these designs stand witness to the fact that could only have been done by an 

artist who'd been a master. When we look at the works of Brahma, Saraswathi and Savithri; 

Shiva and Parvathi; Vishnu, Laxmi and Bhoodevi; we'd realize that the main subjects though 

created to depict the rhythm and proportions of the shilpashastra, the perspective and the 

composition have been so deftly dealt with, that they are indeed the works of art by 

themselves. Though these designs were designed to fulfill the traditional values the oeuvre 

of Swamiji in the smiling faces, attractive eyes, gestures pertaining to the particular god, the 

weapons, the grace in the hands are quite obvious. 

Sri Siddhalingaswamy as the Sthapathi 

Ever since Swamyji chose to work in Mysore he along with his students sculpted 

many sculptures including the Kaveri statue for the Brindavan of Krishnaraja sagar, the 

marble statue of Radhakrishna, the Navagraha in Srikanttheswara temple in Najaungud, the 

idol of Sri Chennakeshava Swamy, the Ganddhabherunda on the pillar in Shikaripur, 

Chamundeswari in Jog, the Ramalaxmanaseethanjaneya idols of Davangere, the marble idol 

of Kannikaparameswari at Hindupur, Sriranganatha Swamy's idols, the Vighneswara of 

Chikkamagalur, the bronze idol of Sharadha Shringeri Samsthana of Koodali, the Kamakshi 

idol in Chidala of Guntur, the statue of Srikrishnabrahmatantra Parakala Swamy, and the 

silver idol of Hayagreeva in Mysore, also the statues of Bhuvaneswari and Chamundeswari 

installed by Sri Jayachmarajendra in the temple within the fort of the palace, the wooden 

carving of Shankaracharya done for Rudolph Auto of Germany. These are the works listed by 

P.R. Thippeswamy, for the Kannada Vishaya Vishwakosha published by Mysore University. 

The Dakshinamurthy and Nandikeswara idols that he sculpted for the Shambhulingeshwara 

hills where he was 
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blessed by Sri Nijagunashivayogi before he was enlightened by years long meditation are 

supposed to be the first of his sculptures. 

Dakshinamurthy sitting under banyan tree has his legs crossed in such a way that the 

front of the both feet touch, the yogapatta binding both the body and the knees. Under the 

feet of the god are the idols of rishis, which according to Kaashyapashilpa Shastra they are 

Vasishttha, Breugu, Jamadgni, Bharadwaja, Shounaka and Agasthya. 

When Swamiji came to Mysore and settled down he chose to live in a convention 

hall opposite Kalikambha Kamateswara temple in Mandi Mohalla, the scattered stones, the 

half-done and mutilated sculptures fallen there even today stand as the relics of his time. 

The Vishwakarma idol that he sculpted for the Kalikambha Temple is quite unique; the god 

has the face defined from both the front and back- sides. The idol sculpted to have been 

sitting in paryankaasana with six faces with ten shoulders. Four heads one each to all four 

directions and from the front and the back above these heads are two small heads that are 

quite meticulously placed. Hence the central-complete- head accompanied by the two 

heads in profile and a small head on top of the central head makes the Chathurmukha 

appear completely both from the front and the back. This is the best example to the 

phenomenon that in spite of the traditional values, which was prevalent a sthapathi could 

be so creative, that such classicism was never any impedance to the creativity. There are 

five small sculptures of Manu, Maya, Thwashta, Shilpi and Vishwajna. Which are suppased 

to be the idols of the prophets of steal, wood, copper, stone and gold. 

In the same temple are installed the Navagrahas which have the special features. 

The Navagrahas have been sculpted to have been aboard the respective vehicles with the 

respective families. There is a dummy god as driver of the chariot, and near the each wheel 

is a dummy god's idol again. When this cluster of Navagraha idols are observed in detail the 

finesse of the master like Swamiji seems to be 
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absent and hence suggests that they might have been assigned to the apprentices of 

Swamiji. 

Swamiji had not just been adept in sculpting the gods and goddesses but he has 

successfully sculpted the statues of saints, eminents and normal humans. The statue of 

Srikrishnabrahmathantra Parakala Swamy sculpted for Parakala Matth is one illustrious 

example for this phenomenon. There are totally eight of Swamiji's sculptures most of which 

are imaginative and symbolic whereas the Srikrishnabrahmathantra Parakala Swamy's 

sculpture is quite realistic. It is a complete statue of the Swamiji who is seated in 

padmasana, the aura and the peettha are very well designed. There is also a Laxmi 

Hayagreeva's solid silver idol measuring about 1.5 feet in this temple sculpted by Swamiji. 

The horse headed god Hayagreeva sitting in sukhasana has goddess Laxmi in his lap. In one 

of his right hands is a chakra the other hand is in chinmudra gesture, in his two left hands he 

holds a book and a shankha. This sculpture when compared to all other sculptures appears 

to be dwarf and hence it is guessed that this sculpture might have been done as per chatur 

thala of shilpashastra. This sculpture won him the accolades from the Matthadipathi who 

conferred him with the gold medal. 

The golden Navadurgadevi with all nine precious stones that he created for the 

king's private prayer hall shows Swamyji's expertise in metal work. The beautiful goddess 

with eighteen hands, each of her features designed gracefully has been well decorated with 

every ornament and costume. Seated on her throne the goddess has well defined aura. 

There is a gold and silver mantap, a canopy which has been embossed with the images of 

gods and goddesses. 

There are many idols in the temple of Bhuvaneshwari which is within the fort of the 

palace that Swamyji with his disciples has sculpted. The main idol of Bhuvaneshwari which is 

worshipped has pasha the weapon for captivation in one hand, ankusha the sickle in the 

other, one hand in gesture of abhaya assurance of guarding, the 
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fourth extended in the gesture of varada offering blessing. The goddess is crowned with a 

long coronet is seated on lotus. The aura is similar to the aura of the metal caste, while the 

spokes of the aura-wheel have intricate carvings of the gods and angels. 

When we take into the consideration the number of sculptures Sri Siddhalinga 

Swamy has sculpted, as even Sri Shivalingappa quotes, the numbers will be in four digit 

counts. As most of the sculptures are of the gods, which makes it difficult for a researcher to 

observe them as the idols will be in the garbhagruha that the place will be generally 

prohibited. Even when accessed the idols will have been generally decorated with garland, 

ornaments and the costumes. However the ones which can be accessed are enough to learn 

about the mastery of this extraordinary sculptor. It can be thus said that any such temple 

that the Swamiji with his disciples has carved are the monuments of sculpture than just 

temples. In whatever case Swamiji has executed his job into such an adeptness that he 

stands as a synonym to the word sthapathi. 

It is believed that the King Sri Jayachamarajendra Wodeyar after he worshipped 

Kamakameswari with the homa which was conducted by the Swamiji he was blessed with a 

male child. Hence the king commissioned the temple of Kamakameswari. This is how the 

wish of the great master to sculpt a temple was fulfilled. While Swamiji oversaw at the task 

as the sthapathi, his son Nagendra Sthapathi who is also his student supervised a team of 

sculptors who include C Parameswarachar, Vishakantthachar, Shankarachar, Channaveeriah, 

Basavanna and many others. The motto of everyone who worked for this temple was that it 

should be a monument of sculptures that should prevail so long as the sun and moon exist. 

Any visitor as an audience to this temple would definitely realize the hardship, discipline and 

the sacrifice made by the team members of the sculptors. This temple is in the Ramanuja 

Street by the side of which is the matth of Nagalingeswara. Opposite of this temple is the 

gurukula of Swamiji. 
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The front foyer is extended throughout around the temple, whereas, on both the 

sides of entrance foyer the idols of Nagadevathae, Chamundeswari, Bhairavaswamy, 

Eeswara and so on. As we enter through the main arch we get into the pradakshinapatha, 

the pathway for the devotees to go round praying, we'd find Vrushabhavahanamurthy, 

Chandrashekharamurthy, mukhamantapa- the entrance arch, the relief mural upon it and 

the dwarapalakas, the guards. 

When we take the right path and continue we find Umamaheswaramurthy, 

Markhandeyamurthy, Vighneswaravara prasadamurthy, Kamasamharamurthy, 

Ardhanareeswaramurthy, Bikshatanamurthy, Eakapadamurthy which comes right upto the 

back of the temple, Mahaligodbhavamurthy, Chandikeswaramurthy, Harihareswaramurthy, 

Vishapanamurthy Chakradanamurthy, Gajasuramardhanamurthy, Somaskandhamurthy and 

Shivajaland haramurthy. 

There is the exit of mukhamantapa which has dwarapalakas on both sides which is 

followed by Kalyanasundaramurthy. At the entrance arch of the temple is a beautiful statue 

of Nandi, the bull which is the vehicle of Shiva. This is 5feet by height and 8feet by the 

length. It is important to note that there is inscription of the name of Nagendrasthapathi, 

who has sculpted this statue. 

The whole temple is constructed with kaggallu the black soapstone. A plinth runs all 

along the temple and it is designed with floral and swan motifs, every corner turns with the 

vyagrali and makarali motffs. Along the compound wall of the temple are many niches 

which have been installed with the nineteen idols of shivalila. All these niches are carved 

from outside with intricate designs. The sanctum sanctorum has a reception hall or 

namaskara mantapa and garbhagruha. The towering 15ft high structure of namaskara 

mantapa has five tiered interior installed with idols in each phase, in its second phase there 

are four statues of Nandi. In the fourth phase is the statue of Garuda 
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in sitting posture with his hands held in namaskara gesture. There are many such statues in 

all the tiers. Followed by this is the entrance of garbhagruha that is mukhamantapa which is 

reminiscent of the glory of Hoyasala architecture. Indeed it gives one a sense of being 

around in an ancient structure. The pillars which looks like carved in lathe have their top and 

the base in squarish structures. In all the four sides of these pillars are the intricate carvings 

surrounding the families of gods. The rest of the pillars carved are circular patterns; the 

meeting point of the pillars and the roof are installed with the beautiful sculptures of 

Narthana sundari - the dancing dame, Shukabhashini - parrot-lady, Vilasini and Manonmani, 

the apsaraas. Over this are the beautiful sculptures of zodiac signs, Ashatdikpalakas and 

Navagrahas. According to the priest of the temple the murals of this temple have been 

designed according to the religious scriptures. The sun placed at the center is surrounded by 

Venus, Moon, Mars, Mercury and Jupiter in the directions east, southeast, south, northeast 

and north respectively; the symbols relating to the Zodiac signs Libra, Scorpio and 

Sagittarius to the west, Capricorn, Aquarius and Pisces to the south and the Ashtadikpalakas 

meaning the guardians of all eight directions namingly Indra in east, Yama in south, Niruthi 

to southwest, Varunna to the west, Vayu to northwest, Kubera to the north, Eeshanya 

towards northeast and others in suitable directions. Around the walls of the mukhamantapa 

there are eight mantapas, the niches with canopies in which are installed Sooryanarayana, 

Subrahmanyam Maheshwara, Mahaganapathi, Mahavishnu, Dakshinamurthy, Bhairava and 

Veerabhadra. All these idols have been sculpted to the highest quality. The statue of 

Mahaganapathi is what any audience should feel the best. Ganesha having four arms holds 

pasha a lethal weapon, ankusha sickle used to drive elephants, modaka his favorite nibble 

and a broken ivory. Completely fed Ganesha with a serpent tied to his about-to-be-burst 

stomach is a sculptural marvel. The graceful hand and fingers, the extended trunk holding 

the mango, the body structure, the ornaments adorned by him, the finesse will ensemble 

someone into a trance whether he is seeing a sculpture or a 
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neat schematic line drawing? The dexterity of the work showing in every feature would 

cajole any audience to touch this sculptural marvel at least once. 

In the garbhagruha the sanctum sanctorum is the Shivalinga behind which are the 

idols of Kama-kameshwari. In the hands of kama idols are, a bow - made up of sugarcane, an 

arrow whose tip is flowery, pasha and ankusha. On the head of both Kama and Kameshwari 

is a moon. Both these gods seated on a throne which have been carved with the relief of 

Maheshwara in sleeping pose, Brahma and Vishnu. On the aura of this throne are inscribed 

the fifty alphabets. The beauty of these two sculptures cannot be easily admired for tow 

reasons; one being that the statues are behind the Shivalinga and otherwise the statues will 

be clad with silk robe most of the time. An art lover might find it an impediment but it is 

custom for the worshipped idols to be decorated with flowers and ornments etc. 

Right opposite the mukhamantapa outside the main structure of the temple, in the 

pradakshinapatha is the flagpost, dwajasthambha. Under this are the releifs of Ganesha, 

with his hands closed at the chest in namaskara gesture, trishoola the lancer with three 

heads and damaruga the drums. 

This cluster of sculptures which is monumental task would not be possible without 

the patronage by the King of Mysore. This temple is enough an illustration of the erudition 

of Swamiji about the sculpture and architecture appertaining the temple sculpture. Also the 

reverence that the Swamiji commanded by his disciples and the dedication they had in 

executing the master's ideas and designs and the hard-work are many a factor which made 

this mammoth task plausible. 

Shilpa Siddhanthi Sri Siddhalingaswamy did not limit himself to the Mysore state as 

far as his skill in art is concerned, he has worked for the other states too. 

The Navagraha idols in the temple of Najundeshwara, the Chamundeshwari idols on 

both sides of the Jogfalls, Srirama- Lakshmana-Seetha-Anjaneya for Davanagere, 

Vighneshwara for 
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Chikkamagalur, Ambhika for Pattanayakanahalli, Chennakeshava for the Anekere village of 

Hassan, Srilaxmi idol, the bronze for Sringeri, Gandhabherunda for Shikaripura, the marble 

Kannikaparameshwari and Sheshashayana for the Vaishya committee of Hindupur, a series 

of sculptures he sculpted for the Kalikambha temple of Mangalore which impressed upon 

the Vishwakarma community of the city who praised him with accolades, gifting him gold 

necklace and armlet. There are many such deeds of Swamiji documented in the sculptural 

history of our state of Karnataka as well as many other states of the Indian subcontinent. A 

few important ones among these are; the Kamakshi statue sculpted with the black-stone to 

the village Chidala of Guntur district in Andhrapradesh, the marble Gayathri for Kanchi and 

so on. 

Swamiji traveled extensively while he took up these works. When he traveled 

Tamilnad he took to reconstruct the town of Valajpet by fundraising system that was 

followed during that time for such works. The elated citizen of the town honored him with 

accolades, crowning him with a coronet studded with precious stones, and also they gave 

him gold necklace and karnakundala the earrings. 

The Shankaracharya's wood carving that Swamiji carved became a piece in the 

collection Dr.Rudolf Auto. This with many such works that can be listed into his credit prove 

his extensive collection in the foreign states too. 

Whenever we take up a research work on any shilpi or sthapathi we ought to study 

the style, genre, architecture, the methods used in sculpture pertaining to the time. Most of 

the sculptors of our state belonging to the community of Vishwakarma, they believed that 

inscribing their signature was a kind of a sin. However there have been few names of the 

sculptors recorded to have been inscribed during the time of Chalukyas of Badami. They are 

Vishwakarma, Dhamamurthy, Chapada, Srigundana Anivarithachari, Ovaja, Narasoja and so 

on. Today we find many sculptures inscribed with the sculptors' 

 

 

 

 

 

 

80 

 

 



names. This is a good development as far as the historical documentation is concerned. 

There has been a great heritage of traditional sculpture in our state of Karnataka. 

P.R. Thippeswamy in his book ShilpiSankula published by the Karnataka Lalithakala Academy 

has recorded about 28 noted sculptors of Karnataka. Naturally many readers of the time felt 

there were many more important names not taken into cognizance by the author. Many of 

these sculptors were listed as shilpis rather than sthapathis. 

Sthapathi is the motivator for a group of sculptors who would be responsible for the 

complete execution of the task. During every phase of a task his direction is essential. An 

assistant to the sthapathi would be the senior most and smart disciple. Such a team work 

becomes essential whenever a huge sculptural task will be undertaken. Temples and other 

conventional centers with proposed stone architecture and multiple sculptures require this 

kind of team effort. The apprentice shilpis working under sthapathi more often than not 

come from his own relations. In whatever case all these sculptors work with ultimate 

dedication and reverence under him and present each others works to the guru. Hence any 

such monumental task that had been carried out in the history had been attributed to the 

sthapathi alone. On the contrary there were many occasions when either the sthapathi 

failed in commanding the respect of his disciple or the disciple being disdainful to guru. 

Many half-done temples and monuments are the illustration for this phenomenon. 

This dilemma has not been spared Shilpi Sri Siddhalinga Swamy either. On many 

occasions people with doubts try to know which of the temples were really supervised by 

Swamiji and which were not. Many descendants of Swamiji give very controversial picture 

when asked about who sculpted under Swamiji. They claim many sculptors committed 

forgery on the work belonging to some other sculptors. 
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Since there is no documentary evidence about these works these allegations could 

be just rumors. In whatever case it is such a sensitive issue to probe into the real truth that 

raising any suspicion about anyone might just rake up unnecessary controversy hurting 

many. When some citations in the book written about Shilpi Sri Siddhalingaswamy claim 

about certain sculptures that they were done by him, there are certain books written about 

his apprentices which claim that the particular works were done by them instead. Even 

when the relatives of Seer and his disciples were inquired personally same kind of 

controversial statements were given. It's sometimes embarrassing to the inquirer when the 

children of various sculptors claim about single sculpture to have been done by their father. 

Finally it can be concluded that Sri Siddhalingaswamiji has been the best of the 

sthapathis and acharyas, this century has seen. Hence it would be proper to understand that 

the mastery in the oeuvre of the guru sometimes outflows through his students in their 

works which makes it difficult to distinguish which one belonged to whom. 

It will, then, be fair to discern at the works in the temples of Kamakameshwari, 

Bhuvaneshwari and Gayathri, keeping this view point in mind. 

But there is no doubt that Sri Siddhalinga Swamy was influenced by Hoysala style. 

Since he was a scholar who had studied shastras – the theology of Hindu religion, and 

understood shilpashastra quite profoundly every sculpture, painting or the drawing he had 

done were based on the hymns taken from the shastras. Even the installation of these 

temples and idols that he created would be done by him according to vidhi-shastras. 

Sometimes this evoked scornful reaction by the Brahmins. 

Anyway the services that Sri Shilpi SiddhalingaSwamy as a matthadhipathi, acharya, 

draughtsman, painter, sculptor, an exponent in vedashastra, linguist, lover of Kannada 

language are the greatest 
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gift our state has been endowed with. He was one of the few sthapathis who proved to the 

world about their skill and intellect. 

It has been over five decades since Shilpa Siddhanthi Sri Siddhlingaswamy has passed 

but his sculptures remain ever so new and let's wish it remains as long as the sun shines the 

earth pronouncing the glory of art and culture of our land. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

83 



Reference books and articles: 

1.  Bhitthichitra Paramparae 

Dr. A.L. Narasimhan 

Publisher - Karnataka Lalithakala Academy 

2.  Shilpasiddhanthi Sri Siddhalingaswamigalu 

L Shivalingappa, K.C. Puttnnachar, C. Parmeshwarachar and  

N. Marishamachar 

Editor - N. Marishamachar 

Publisher - Karnataka Lalithakala Academy 

3.  Maanasara Shilpapusthakada Chitragalu  

Publisher - Karnataka Lalithakala Academy 

4.  Sathwika Shilpi Nagendra Sthapathi L. Shivalingappa 

Publisher -- Karnataka Lalithakala Academy 

5.  Alekhya 

Dr. A.L. Narasimhan 

Publisher - Karnataka Lalithakala Academy 

6.  Shilpa Sankula 

P.R. Thippeswamy 

Publisher - Karnataka Lalithakala Academy 

7.  Sudha Weekly Magazine, 20, Jan 2000  

Naadu Maretha Mahashilpi 

N. Shivalingappa 

8.  Chitrkala Prapancha 

Principal Editor PR Thippeswamy 

Editors: Dr. A.L. Narasimhan 

N. Marishamachar 



Publisher - Karnataka Lalithakala Academy 

 

 

 

84 

 

 

9.  Kannada Vishaya Vishwakosha  

Publisher - Kannada Adhyayana Samsthe, Mysore 

10.  Kalavarthae, oct-dec 

'Devatha Chitrarachaneyalli Raviverma matthu 

Siddhlingaswamigalu' 

L. Shivalingappa 

Publisher – Karnataka Lalithakala Academy 

11.  Rugveda Samhitha Vol 8 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

85 



The Sculptures, Paintings, Prints 

and Photographs studied 

1. Mahishasiramardhini 

2. Saraswathi 

3.  Mahalakshmi 

4. Gayathri 

5. Bhuvaneshawari 

6. Kalikadevi 

7. Rajarajeshwari 

8. Parwathi Parameshwara 

9. Seethanjaneya 

10. Yaekamukha Parameshwara 

11. Bhikshatana Murthy 

12. Thrimukha Parameshwara 

13. Jagadguru ShilpadarshanaMurthy 

14. Jagadguru Nagalingaswamy 

15.  JagadguruRaenukalingacharya Lingavathara 

16. Panchavaktheshwara 

17. Kailasa Shankara 

18. Kailasa Shankara (2nd version) 
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19.  Saraswathi 

20. Brahma, Saraswathi and Savithri 

21. Vishnu, Lakshmi and Bhoodevi 

22. Shiva and Parvathi 

23. Saayuja 

24.  Mahalakshmi 

25. Kaashyapa 

26. Jina and followers 

27. Bhuddha 

28. Vidhyadhara 

29. Maheshwara Swamy 

30. Mahavishnu Swamy 

31. Bhairava Swamy 

32. Dwarapalaka 

33. Ganesha Swamy 

34.  Subrhmanya Swamy 

35. Veerabhadra Swamy 

36.  Sooryanarayana Swamy 

37. Mahalingodbhava Murthy 

38. Yaekapada Murthy 

39. Ardhanareeshwara Murthy 

40.  Markandeya Varaprasada Murthy 
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41. Bhikshatana Murthy 

42. Gajasuravardhana Murthy 

43. Harihareshwara Murthy 

44. Vishapana Murthy 

45. Thandava Murthy 

46. Chandrashekhara Murthy 

47. Vighneshwara Varaprasada Murthy 

48. Chandikeshwara Murthy 

49. Vrushbhavahana murthy 

50.  Umamaheshwara 

51. Somaskanda Murthy 

52. Chakradana Murthy 

53.  Kamasamhara Murthy 

54. Dakshina Murthy 

55. Hayagreeva 

56.  Srikrishna Brahmathantra Parakalaswamy 

57.  Rugveda Samhitha cover illustration 

58. Veda Vimarshana Vidwanmandali 

59. Siddhalingaswamy at study (a) 

60.  Siddhalingaswamy at study (b) 
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