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ಅಧ್ಯಕ್ಷರ ನುಡಿ 

ಕರ್ನಾಟಕ ಲಲಿತಕಲನ ಅಕನಡೆಮಿಯು ಕಳೆದ ನ್ಲವತುೆಮೂರು ವರ್ಾಗಳೆಂದ ಲಲಿತ ಕಲೆಗೆ ಸೆಂಬೆಂಧಿಸಿದ ಅರ್ೆೇಕ 

ಗರೆಂಥಗಳನ್ುನ ಪರಕಟಿಸುತ್ನೆ ಬೆಂದಿದೆ. ಈ ಎಲಿ ಗರೆಂಥಗಳೂ ಕರ್ನಾಟಕದ ಕಲನಸಕೆರ ಹನಗೂ ಕಲನವಿದರ ಮೆಚ್ುುಗೆ 

ಗಳಸಿರುತೆವೆ. ಈ ಕಲನ ಸ್ನಹಿತೆ ಪರಕಟಣೆಯ ಜೊತ್ೆಗೆ ಕರ್ನಾಟಕದ ಚಿತರಕಲನಕ್ೆೇತರಕೆು ಅಪನರ ಸ್ೆೇವೆ ಸಲಿಿಸಿದ 

ಅರ್ೆೇಕ ಹಿರಿಯ ಕಲನವಿದರ ಸ್ನಧರ್ೆಗಳೂೆೆಂದಿಗೆ ಅವರ ಸಮಗರ ಪರಿಚ್ಯವನ್ುನ ನೇಡುವ ಕಲನವಿದರ ಮನಲೆ 

ಪುಸೆಕಗಳನ್ೂನ ಅಕನಡೆಮಿಯು ಪರಕಟಿಸುತೆ ಬೆಂದಿದೆ. ಈ ಕಲನವಿದರ ಮನಲೆಯು ಆಯನ ಕಲನವಿದರ 

ಕನಲಘಟಟದಲಿಿ ಬೆಳೆದು ಬೆಂದ ಕರ್ನಾಟಕದ ಕಲನ ಇತಿಹನಸವನ್ೂನ ಪರಿಚ್ಯ್ದಸುತೆದೆ. ಕಲನವಿದರ ಪರಿಚ್ಯದ 

ಪುಸೆಕವನ್ುನ ಕನ್ನಡ ಭನಷೆಯಲಿಿ ಅಲಿದೆೇ ಇೆಂಗ್ಲಿಷ್ ಭನಷೆಗೂ ಅನ್ುವನದಿಸಿ ಪರಕಟಿಸಲನಗುತದೆೆ. ಈ ಮೂಲಕ ನ್ಮಿ 

ಕಲನವಿದರನ್ೂನ ಅವರ ಸ್ನಧರ್ೆಯನ್ೂನ ಹೊರ ರನರ್ೆದ ಓದುಗರಿಗೆ ಪರಿಚ್ಯ್ದಸಲನಗುತೆದೆ. 

ಈ ಹಿರ್ೆನಲೆಯಲಿ ಿಪರಸುೆತ ಪರಕಟಿತ 'ವೆೈ. ಸುಬರಮಣೆ' ಪುಸಕೆವು ಅವರ ಜಿೇವನ್ ಮತುೆ ಸ್ನಧರ್ೆಗಳನ್ುನ 

ಪರಿಚ್ಯ್ದಸುತೆದೆ. ಈ ಪುಸೆಕದ ಲೆೇಖಕರೂ ಸಾತಃ ಕಲನವಿದರನಗ್ಲದುಿ ಪರಸುೆತ ಕಲನವಿದ ಜಿೇವನ್, ಸ್ನಧರ್ೆಗಳನ್ುನ 

ಅರಿತವರನಗ್ಲದಿರಿೆಂದ ಈ ಕಲನವಿದರ ಸಮಗರ ಪರಿಚ್ಯದ ಈ ಪುಸೆಕವು ಓದುಗರ ಗಮನ್ಕೆು ತರುತೆದೆ ಎೆಂದು 

ಭನವಿಸಲನಗ್ಲದೆ. 

ಈ ಮೊದಲು ಕಿರು ಅಳತ್ೆಯಲಿಿ ಪರಕಟವನಗುತಿೆದಿಕಲನವಿದರ ಪರಿಚ್ಯದ ಪುಸಕೆಗಳನ್ುನ ಈಗ ದೊಡಡ 

ಅಳತ್ೆಯಲಿಿ ಸಿದಧಪಡಿಸಿ ಓದುಗರ ಕೆೈಗ್ಲತಿೆದೆಿೇವೆ. 

ಎೆಂದಿನ್ೆಂತ್ೆ ಕಲನಸಕರು, ಕಲನವಿದರು, ಕಲನ ಇತಿಹನಸ ಪೆರೇಮಿಗಳು ಈ ಪುಸೆಕಗಳನ್ುನ ಸ್ನಾಗತಿಸುತ್ನೆರೆೆಂದು 

ಆಶ್ಮಸಲನಗ್ಲದೆ. 

ಈ ಪುಸೆಕವನ್ುನ ಮುದಿರಸಿದ ರಶ್ಮಿ ಪ್ರೆಂಟರ್ಸಸಾ ಅವರಿಗೂ ಪರಕಟಿಸಿದ ಕರ್ನಾಟಕ ಲಲಿತಕಲನ ಅಕನಡೆಮಿಯ 

ರಿಜಿಸ್ನಟರ್ ಶ್ಮರೇ ವಿ.ಎನ್. ಮಲಿಿಕನರ್ುಾನ್ಸ್ನಾಮಿ ಅವರಿಗೂ ಅಕನಡೆಮಿಯು ಕೃತಜ್ಞತ್ೆಗಳನ್ುನ ಸಲಿಿಸುತೆದೆ. 

ಬೆೆಂಗಳೂರು               ವಿ.ಟಿ. ಕನಳ  ೆ

 

 

 

 



ಮೊದ್ಲ ಮಾತು (ಮೊದ್ಲ ಮುದ್ರಣ್ಕ್ ೆ) 

ಕರ್ನಾಟಕ ಲಲಿತಕಲನ ಅಕನಡೆಮಿಯ ಪರಮುಖ ಯೇರ್ರ್ೆಗಳಲಿಿ ರನರ್ೆದ ಹಿರಿಯ ಕಲನವಿದರು ಮತುೆ 

ಅವರ ಕೃತಿಗಳ ಬಗೆ ೆ ಪುಸೆಕಗಳನ್ುನ ಪರಕಟಿಸುವುದು ಒೆಂದು. ಈ ಪುಸೆಕಗಳು ಹೆಸರನೆಂತ ಕಲನವಿದರು, ಅವರ 

ಕಲೆಯ ಪರಿಚ್ಯ ಮನಡಿಸುವುದರ ಜೊತ್ೆಗೆ ರನರ್ೆದಲಿ ಿಕಲೆಯು ಬೆಳೆದು ಬೆಂದ ದನರಿ ಮತುೆ ಅದರ ಚ್ರಿತ್ೆರಯ 

ತಿಳವಳಕೆ ಉೆಂಟುಮನಡಲು ಸಹನಯಕವನಗಲು ಸ್ನಕು. 

ಈ ಯೇರ್ರ್ೆಯಲಿ ಿ ಈಗನಗಲೆೇ ಹರ್ೊನೆಂದು ಹೊತಿೆಗೆಗಳು ಹೊರಬೆಂದಿವೆ. ಈಗ, ಅೆಂದರೆ 1986-87 

ಸ್ನಲಿನ್ಲಿಿ ಈಗನಗಲೆೇ ರ್ನಲುು ಹೊತಿೆಗೆಗಳು ಹೊರಬೆಂದಿವೆ. ಇನ್ೂನ ಒೆಂದೆರಡು ತಯನರನಗುತೆಲೂ ಇವೆ. ಈಗ 

ಬಿಡುಗಡೆಯನಗುತಿೆರುವ ಪುಸಕೆ ಹಿೆಂದಿನ್ ಮತುೆ ಇೆಂದಿನ್ ಪ್ೇಳಗೆಗೆ ಹಿರಿಯರನದ ವೆೈ. ಸುಬರಮಣೆರನರ್ುರನ್ುನ 

ಕುರಿತದುಿ. 

ಈ ಪುಸೆಕಗಳನ್ುನ ರಚಿಸಲು ಆರಿಸಿರುವ ಬರಹಗನರರು ಕಲೆಯ ವಿರ್ಯ ಮತುೆ ಆಯನ ಕಲನವಿದರ 

ಜಿೇವನ್ದ ಬಗೆ ೆ ಅರಿತವರು. ಇವುಗಳಗೆ ಆರಿಸಿರುವ ಚಿತರಗಳೂ, ಆಯನ ಕಲನವಿದರ, ಅವರ ಕಲನ ವಿಲನಸದ 

ಪರತಿೇಕ. ಅವು ಆಯನ ಕಲನವಿದರ, ಅವರ ಕನಲದ ಕಲನ ಸೆಂಪತಿನೆ್ ವನೆಪ್ೆಯನ್ುನ ಅರಿಯಲು 

ಸ್ನಧಕವನಗುವುದರಲಿಿ ಸೆಂದೆೇಹವಿಲಿ. 

ಈ ಮನಲೆಯನ್ುನ ತಯನರಿಸುವಲಿಿ ಸೆಂಪನದಕತಾ ವಹಿಸಿರುವ ಶ್ಮರೇ ಎರ್ಸ.ಎನ್. ಚ್ೆಂದರಶೆೇಖರ್ ಮತುೆ 

ಅವರ ಪರಕಟಣನ ಸಮಿತಿಯ ಸವಾಶ್ಮರೇ ಎೆಂ.ಎರ್ಸ. ನ್ೆಂರ್ುೆಂಡರನವ್, ಪ್.ಆರ್. ತಿಪೆಪೇಸ್ನಾಮಿ, ರ್ನಗಲಿೆಂಗನಚನರ 

ಶ್ಮಲಿಪ, ಜಿ.ವೆೈ. ಹುಬಿಿಕಸ ಇವರಿಗೂ ಮತುೆ ಗರೆಂಥಕತಾರನದ ಚ್ೆಂದರಶೆೇಖರ್ ಅವರಿಗೂ ಅಕನಡೆಮಿಯ ಪರವನಗ್ಲ ನ್ನ್ನ 

ಹೃತೂಪವಾಕ ವೆಂದರ್ೆಗಳು. 

ಕಲನವಿದರು, ಕಲನರಸಿಕರು ಮತುೆ ಸ್ನಹಿತ್ನೆಭಿಮನನಗಳು ಅಕನಡೆಮಿಯ ಈ ಸ್ನಧರ್ೆಯನ್ುನ 

ಸ್ನಾಗತಿಸುವರೆೆಂದು ಆಶ್ಮಸುತ್ೆೆೇರ್ೆ. 

                                                                           ಸ್ೊೇಮಶೆೇಖರ ಎೆಂ. ಸ್ನಲಿ  

                                                                               ಅಧೆಕ್ಷರು 

ಕರ್ನಾಟಕ ಲಲಿತಕಲನ ಅಕನಡೆಮಿ, ಬೆೆಂಗಳೂರು 

 

 



ಎಸ್.ಎನ್. ಚಂದ್ರಶ ೇಖ‌ರ್ 

ಚಿಕುೆಂದಿನೆಂದಲೆೇ ರ್ನಟಕ, ಸೆಂಗ್ಲೇತ, ನ್ೃತೆ ಮತುೆ ಲಲಿತಕಲೆಗಳಲಿಿ ಅಭಿರುಚಿಯನ್ುನ ಬೆಳೆಸಿಕೊೆಂಡು 

ಬೆಂದಿರುವ ಎರ್ಸ.ಎನ್. ಚ್ೆಂದರಶೆೇಖರ್ ಹಿರಿಯ ಪತಿರಕೊೇದೆಮಿ ಮತುೆ ನ್ುರಿತ ಬರಹಗನರರು. ಮೆೈಸಿೆಂಡಿಯನ, 

ಸೆಂಯುಕೆ ಕರ್ನಾಟಕ, ಡೆಕುನ್ ಹೆರನಲ್ಡಡ ಮತುೆ ಈಗ ಇೆಂಡಿಯನ್ ಎಕ್ಸಸಪೆರರ್ಸ ಪತಿರಕೆಗಳಲಿಿ ಇವರ ಮಹತಾದ 

ವಿಮಶೆಾಗಳು ಈಗೆ ೆ ಸುಮನರು ನ್ಲವತುೆ ವರುರ್ಗಳೆಂದ ಪರಕಟವನಗುತೆ ಬೆಂದಿವೆ. ಆ ದಿಸ್ೆಯಲಿಿ ಇವರು 

ಪರಭುತಾವನ್ುನ ಸ್ನಧಿಸಿಕೊೆಂಡಿದನಿರಲಿದೆೇ, ಅದರಿೆಂದ ಆಯನ ಕಲನವಿದರ, ಕ್ೆೇತರದ ವೆೈಚನರಿಕತ್ೆಗೂ 

ಕನರಣರನಗ್ಲದನಿರೆ. 

ನ್ಮಿ ಲಲಿತಕಲನ ಅಕನಡೆಮಿಯ ಮುಖ ಪತರವನದ ಕಲನವನತ್ೆಾ'ಯ ಸೆಂಪನದಕರನಗ್ಲ ಮತುೆ ಅದರ 

ಪರಕಟಣೆಗಳ ಮುಖೆ ಸೆಂಪನದಕರನಗ್ಲ ಇವರು ಸಲಿಸಿಿರುವ ಕನಣಿಕೆ ಪರಶೆಂಸನೇಯ. ಈ ದಿಸ್ೆಯಲಿಿ ಹಲವು 

ಪರಕಟಣೆಗಳು ಪರಕನಶಗೊೆಂಡಿದೆಯಲಿದೆೇ, ಅದರ “ಕರ್ನಾಟಕ ಕಲನವಿದರು' ಮನಲೆಯಲಿಿ ಈಗನಗಲೆೇ ಹಲವನರು 

ಪುರ್ಪಗಳು ಅರಳವೆ. ಅವು ರ್ನ್ಪ್ರಯವನಗ್ಲಯೂ ಪರಿಣಮಿಸಿವೆ. 

ಹಿರಿಯ ಕಲನವಿದ ವೆೈ. ಸುಬರಮಣೆರನರ್ುರನ್ುನ ಕುರಿತು ಈ ಪುರ್ಪವನ್ುನ ಶ್ಮರೇಯುತರೆೇ ರಚಿಸಿ, ಪರಕಟಣೆಗೆ 

ಅಣಿ ಮನಡಿರುವುದು ಒೆಂದು ವಿಶೆೇರ್. ಹಿೇಗೆ ಇವರಿೆಂದ ರಚಿತವನದ ಕೃತಿಗಳಲಿಿ ಇದೆೇ ಮೊದಲರ್ೆಯದು. 

 

 



 

 



ವ ೈ. ಸುಬ್ರಮಣ್ಯರಾಜು 

ಅದು ಒೆಂದು ಕನಲ. ಆಗ ಧೆೈಯಗಳಗೆ ಹೆಚ್ುು ಬೆಲೆ ಇತುೆ. ಅದು ಬಹಳ ಹಿೆಂದಿನ್ದೆೇನ್ಲಿ. ತಿೇರ 

ಇತಿೆೇಚಿನ್ದೂ ಅಲ ಿಒೆಂದು ತಲೆಮನರಿಗೆ ಸಾಲಪ ಹಿೆಂದೆ ಎನ್ನಬಹುದು. ಅೆಂದರೆ ಈಗೆ ೆನ್ೂರು ವರುರ್ಗಳ ಒಳಗ್ಲನ್ 

ಮನತು. 

ಆಗ ನ್ಮಿ ದೆೇಶದ ಅರ್ೆೇಕ ಭನಗಗಳಲಿಿ ರನರ್ ಮಹನರನರ್ರ ಆಳಾಕೆ ಜನರಿಯಲಿಿತುೆ. ಅವರುಗಳಲಿರ್ೆೇಕರು 

ಕಲನ ಪೇರ್ಕರು. ನ್ಮಿ ಸೆಂಸೃತಿ, ಪರೆಂಪರೆಗಳ ಬಗೆೆ ಅವರಿಗೆ ಹೆಮೆಿ. ಅವರಲಿರ್ೆೇಕರು ಕವಿಗಳನ್ೂನ, 

ಕಲನವಿದರನ್ೂನ ಗುರುತಿಸಿ, ಅವರನ್ುನ ಆದರಿಸಿ ತಮಿ ಆಸ್ನಾನ್ದಲಿಿ ಉನ್ನತ ಪದವಿ ಇತುೆ ಗೌರವಿಸುತಿದೆಿರು. 

ಉತ್ೆೆೇಜಿಸುತಿೆದಿರು. ಆಗ ಹೆಸರನನಾತರನದ ಹಲವು ಕಲನವಿದರು ಇೆಂತಹ ಪೇರ್ಣೆಯ್ದೆಂದ, ಸಹನನ್ುಭೂತಿಯ್ದೆಂದ 

ರ್ನಡಿನ್, ರನರ್ಾದ ಕಲನ ಸೆಂಪತೆನ್ುನ ಬೆಳಗ್ಲಸಿದರು. ಕಲೆಯ ವಿವಿಧ ಪರಕನರಗಳ ಉನ್ನತಿಗೆ, ಆಯನ ರನರ್ 

ಮಹನರನರ್ರ ಕಿೇತಿಾಗೆ ಕನರಣರನದರು. ಇೆಂತಹ ಮಹನೇಯರನ್ುನ ನ್ಮಿ ರ್ನಡು ಈಗಲೂ ಸಿರಿಸುತೆಲೆೇ ಇದೆ. 

ಆಯನ ಪರಕನರಗಳಗೆ ಅೆಂಥವರುಗಳೆಂದನದ ಕೊಡುಗೆಯನ್ುನ ಹನಡುತೆಲಿದೆ. ಹೊಗಳುತೆಲಿದೆ. ಅೆಂತಹ 

ಮಹಿಮನನಾತರನ್ುನ ರ್ನ್, ದೆೇಶ ಮರೆಯಲು ಸ್ನಧೆವೆೇ? 

ಆ ಕನಲದಲಿಿ ತಪಸಿಸಗೆ ಉನ್ನತ ಸ್ನಾನ್ವಿತುೆ, ಅದು ಯನವುದೆೇ ಪರವೃತಿೆ ಇರಬಹುದು. ಅದರಲಿಿ ತಪಸಿಸನ್ 

ಸಿದಿಧಯನ್ುನ ಗುರುತಿಸಬಹುದಿತುೆ. ಇದು ರನರ್ರಿಗೆ ಎಷೊಟೇ ಕಲನವಿದರಿಗೂ ಅಷೆಟೇ ಸಮೆಂರ್ಸ. ಎೆಂತಲೆೇ ನ್ಮಿ 

ಪನರಚಿೇನ್ ಪರೆಂಪರೆಗಳ ಬಗೆೆ ಗೌರವವಿಟಿಟದಿ ರ್ನ್ತ್ೆ ಇವರುಗಳನ್ುನ ಗೌರವಿಸುವೆಂತ್ನಯ್ದತು. ಇೆಂತಹ 

ಮಹನೇಯರು ಬಿಟುಟ ಹೊೇಗ್ಲರುವ ಸೆಂಪತುೆ ಇೆಂದಿಗೂ ದೆೇಶ ವಿದೆೇಶಗಳಲಿ ಿಸರಿಸಲಪಡುತಿೆದೆ. 

ಇೆಂದಿನ್, ಎೆಂದರೆ ಇಪಪತೆರ್ೆಯ ಶತಮನನ್ದಲೂಿ ಇೆಂತಹ ಮಹನೇಯರು ಆಗ್ಲಹೊೇಗ್ಲದನಿರೆ. ಅವರುಗಳನ್ುನ 

ಎಣಿಸುತ್ನೆ ಹೊೇಗಲು ಹಲವು ಗೆಂಟೆಗಳೆೇ ಬೆೇಕನಗಬಹುದು. ಅವರುಗಳಲಿ ಿ ಚಿತರಶ್ಮಲಪ ಕಲೆಗಳಲಿ ಿ ವೆೆಂಕಟಪಪ 

ಸೆಂಗ್ಲೇತದಲಿಿ ವಿೇಣೆ ಶೆೇರ್ಣಣ ಸುಬಿಣಣ ಹನಡುಗನರಿಕೆಯಲಿಿ ಬಿಡನರೆಂ ಕೃರ್ಣಪಪ ಪ್ಟಿೇಲಿನ್ಲಿಿ ಚೌಡಯೆ ಮತುೆ 

ವನಗೆೆೇಯಕನರರಲಿಿ ವನಸುದೆೇವನಚನಯಾರು, ಮುತೆಯೆ ಭನಗವತರುಗಳ ಹೆಸರುಗಳೆಂತೂ ಚಿರಸ್ನಾಯ್ದ, 
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ಇವರುಗಳಲಿದೆೇ ಅದೆೇ ಮೆೈಸೂರು ಅರಮರ್ೆಯ ಪೇರ್ಣೆಯಲಿಿ ಬೆಳಗ್ಲದ ಹಲವು ಕಲನವಿದರು ಇೆಂದಿಗೂ 

ನ್ಮಿ ಮಧೆೆ ಉಳದಿರುವುದು ರ್ನಡಿನ್ ಮತುೆ ನ್ಮಿಗಳ ಸ್ೌಭನಗೆ, ಇವರುಗಳಲಿಿ ಈ ಪುಸೆಕಕೆು ವಸುೆವನಗ್ಲರುವ 

ವೆೈ. ಸುಬರಮಣೆರನರ್ು ಎಲಿರಿಗ್ಲೆಂತ ಹಿರಿಯರು ಮತುೆ ಅಷೆಟೇ ಪರತಿಭನವೆಂತರು. ಕಳೆದುಹೊೇದ ಆ ತಲೆಮನರಿನ್ 

ಸ್ನಧರ್ೆ. ಅವರು ನ್ಮಗೆ ಉಳಸಿ ಬೆಳೆಸಿರುವ ಸೆಂಪತುೆ ಮತುೆ ಮನದರಿಯನದ ಅೆಂದಿನ್ ಸೆಂಸೃತಿಗಳ ಪರತಿೇಕ 

ರನರ್ುರವರು. ಎಲಕಿಿುೆಂತ ಮುಖೆವನಗ್ಲ ಅವರಲಿಿ ಕೆಂಡುಬರುವ ಒೆಂದು ಅಪೂವಾ ಗುಣ ಎೆಂದರೆ ತಮಿ ಎೆಂಬತರೆ 

ಹರೆಯದಲಿಿಯೂ ಸೂಸುತಿೆರುವ ಚಿರಯೌವಾನ್ದ ಲವಲವಿಕೆ. ಈ ಲವಲವಿಕೆ ಈ ಎಡೆಬಿಡದ ಚ್ಟುವಟಿಕೆಯೇ ಅವರ 

ಜಿೇವನ್ದ ಹಿರಿಮೆ ಎನ್ನಬಹುದು. ಇದು ಅವರ ಜಿೇವನ್ ಕರಮದಲಿ ಿಎರ್ುಟ ಖಚಿತವೇ, ಅಷೆಟೇ ಉತ್ೆೆೇರ್ನ್ಕನರಿ ಅವರ 

ಕೃತಿ ರಚ್ರ್ೆಯಲಿ ಿಮತುೆ ಅದನ್ುನ ಕಲಿಸುವುದರಲಿಿ. 

ಸುಬರಮಣೆರನರ್ು ಇತಿೆೇಚಿಗೆ, ಒೆಂದು ಆದೆೇಶದೆಂತ್ೆ ತಮಿಳುರ್ನಡಿನ್ ತಿರುನ್ಲ್ಡಸವೆೇಲಿ ಜಿಲೆಯಿ ತಿರುಪನಪಡೆೈ 

ಮರಡೂರಿನ್ ದೆೇವನಲಯ ಒೆಂದರ ಭಿತಿೆಚಿತರಗಳನ್ುನ ನ್ಕಲು ಮನಡಿರುವ ವೆೈಖರಿಯ್ದೆಂದ ಅವರ ಲವಲವಿಕೆಯ ಅೆಂಶ 

ಒೆಂದನ್ುನ ಗಮನಸಬಹುದು. ಚೊೇಳರ ಕನಲದ ಆ ದೆೇವಮೆಂದಿರದಲಿಿ ಹರಡಿರುವ ಚಿತರಣವನ್ುನ ಇತಿೆೇಚೆಗೆ ರನರ್ು 

ನ್ಕಲು ಮನಡಿದನಿರೆ. ಆ ನ್ಕಲುಗಳ ಮನದರಿ ಆ ಆದೆೇಶವಿತೆವರಿಗೆ ಒಪ್ಪಗೆಯನದಲಿಿ ಇನ್ುನಳದ ಕೆಲವು ಚಿತರಗಳ 

ಸ್ನಲನ್ೂನ ಚಿತಿರಸುವ ಉತುಸಕತ್ೆಯಲಿಿದನಿರೆ. ಆ ಶೆೈಲಿ, ಅಲಿನಿ್ ವರ್ಾಗಳ ವೆೈಖರಿ ಮತುೆ ರೆೇಖ್ೆಗಳಲಿಿ ಕೆಂಡು ಬರುವ 

ಖಚಿತತ್ೆಯನ್ುನ ರ್ೊೇಡಿದವರನರಿಗೂ ಈ ಮನದರಿಗಳು ಒಪ್ಪಗೆಯನಗುವುದೆೆಂಬ ನ್ೆಂಬಿಕೆಯನ್ುನ ಹುಟಿಟಸುವೆಂತಹವು. 

ಅಬಿ ಎರ್ುಟ ಸತಾಪೂಣಾ ಆ ಚಿತರಣ! ಎೆಂತಲೆೇ ಕನಲಾ ಖೆಂಡೆೇಲವನಲರವರೆಂಥ ನ್ುರಿತ ಕಲನಚ್ರಿತ್ೆರಯ 

ಪರಿಣಿತರೂ ಆ ರ್ವನಬನಿರಿಯನ್ುನ ಇವರಿಗೆ ವಹಿಸಿದುಿ ಎೆಂತಹ ನ್ೆಂಬಿಕೆ ಮತುೆ ಆ ನ್ೆಂಬಿಕೆಗೆ ಎೆಂತಹ ಕನರತತಪರತ್ೆ! 

ಆ ಕೃತಿಗಳು ಮುೆಂದೆ ಪೂಣಾಗೊೆಂಡು, ಖೆಂಡೆೇಲವನಲರ ಮೆಚ್ುುಗೆಯನ್ುನ ಪಡೆದವು. ರನರ್ು 

ಕೃತಕೃತೆರನದರು. 

ಇದರ ನ್ೆಂತರ, ಎೆಂದರೆ 1986ರ ನ್ವೆೆಂಬರ್ ತಿೆಂಗಳಲಿ ಿ ಸ್ನಕ್ಾ ಶೃೆಂಗಸಭೆಯ ಸೆಂದಭಾದಲಿಿ ಒೆಂದು 

ಅಖಿಲ ಭನರತ ಕಲನಶ್ಮಬಿರ ಏಪಾಡಿಸಲನಗ್ಲತೆಷೆಟೇ! ನ್ಗರದ ಕರ್ನಾಟಕ ಚಿತರಕಲನ ಪರಿರ್ತಿನೆ್ ಆಶರಯದಲಿಿ ರ್ರುಗ್ಲದ 

ಆ 10 ದಿನ್ಗಳ ಶ್ಮಬಿರಕೆು ರನರ್ಾದ ರ್ನರ್ನ ಭನಗಗಳೆಂದ ಕಲನವಿದರು, ಶ್ಮಲಿಪಗಳು ಆಹನಾನತರಿದಿರು. ಅವರಲಿ ಿ

ಅತೆೆಂತ ಹಿರಿಯರೆೆಂದರೆ ಅದು ನ್ಮಿರನರ್ು, ಯಥನಪರಕನರ ತಮಗೆ ಸಿದಿಧಸಿರುವ ಮೆೈಸೂರಿನ್ ಸ್ನೆಂಪರದನಯಕ 

ಶೆೈಲಿಯಲಿಿ ಒೆಂದು ಸರಸಾತಿಯ ಮೂತಿಾಯನ್ುನ ಬಿಡಿಸಿದರು. ಅದರ ಒಪುಪ, ಅಲೆಂಕನರ ಮತುೆ ನರೂಪಣೆ ಎರ್ುಟ 

ಸುೆಂದರ! ಆ ಮುತುವಜಿಾ, ಆ ನಶುಯ ಜ್ಞನನ್ ಎರ್ುಟ ಖಚಿತ. 
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ಕ್ಾರ್ಯತತಪರತ  

ಈ ಕನಯಾತತಪರತ್ೆ, ಈ ಶ್ಮಸಿೆನೆಂದಲೆೇ, ಸುಬರಮಣೆರನರ್ು ಮೆೈಸೂರು ಅರಮರ್ೆಯ ಪೇರ್ಣೆಯಲಿ ಿ

ಬೆಳೆಯುವೆಂತ್ೆ ಮನಡಿದುಿ, ಆಗ ಸುಬಿನಗೆ ಕೆೇವಲ ಹತುೆ ವರುರ್ ವಯಸುಸ ಮನತ್ೆಯರ ಮತುೆ ಮಕುಳ ಕಲನೆಣ 

ಕನಯಾಕರಮ ಒೆಂದಕೆು ನ್ಮೂರ್ೆ ಒೆಂದರ ಸಲುವನಗ್ಲ ಒೆಂದು ಅಖಿಲ ಭನರತ ಸಪಧೆಾ ಏಪಾಡಿಸಲನಗ್ಲತುೆ. 

ಮಹನರನರ್ರ ಆಪೆ ಕನಯಾದಶ್ಮಾಯವರನದ ಸರ್ ಚನಲೆಾರ್ಸ ಟನಡಸ ಹೆಂಟರ್ ಇದಕೆು ಒೆಂದು ನ್ಮೂರ್ೆಯನ್ುನ 

ತಯನರಿಸುವೆಂತ್ೆ ಸುಬರಹಿಣೆನ್ ತೆಂದೆ ಎರ್ಸ. ಎಲಪಿಪನ್ವರಿಗೆ ಆದೆೇಶವಿತೆರು. ಆಗತ್ನರ್ೆ ಚಿತರ ಬಿಡಿಸುವಲಿಿ ಆಸಕಿ ೆ

ತ್ೊೇರಿಸುತಿೆದಿ ಸುಬರಹಿಣೆನ್ನ್ುನ ಕುರಿತು ತೆಂದೆ “ಮಗು ಇದು ಒೆಂದು ಸುಸೆಂದಭಾ, ನ್ಮಿ ಅರಮರ್ೆಯಲಿಿ ಇರುವ 

ಶ್ಮರೇ ತತಾನಧಿ ಗರೆಂಥವನ್ುನ ಅವಲೊೇಕಿಸಿ, ಅದರ ಸಹನಯದಿೆಂದ ನೇನ್ೂ ಒೆಂದು ನ್ಮೂರ್ೆಯನ್ುನ ತಯನರಿಸು” 

ಎೆಂದು ಹೆೇಳದರು. ಅದರೆಂತ್ೆ ಈ ಕಿರಿಯನ್ೂ ಒೆಂದು ನ್ಮೂರ್ೆಯನ್ುನ ತಯನರಿಸಿದ. ಅದು ಈಗಲೂ ರನರ್ೂರವರ 

ಬಳ ಇದೆ. 

ಆ ನ್ಮೂರ್ೆ ಅಖಿಲ ಭನರತ ಮಟಟದಲಿಿ ಮನ್ನಣೆ ಗಳಸಿತಲಿದೆೇ ನ್ಮಿ ಸೆಂಸ್ನಾನ್ಕೆು ಒೆಂದು ಫಲಕ 

(Shieled)ವನ್ುನ ಸೆಂಪನದಿಸಲೂ ರ್ೆರವನಯ್ದತು. ಅೆಂದಿನೆಂದ ಅರಮರ್ೆಯಲಿ ಿ ಬೆಳೆದು ಬೆಂದ ಅವರ ಸೆಂಪಕಾ 

ನರೆಂತರವನಗ್ಲ ಕೃರ್ಣರನರ್ ಒಡೆಯರ ಮತುೆ ರ್ಯಚನಮರನರ್ರ ಆಳಾಕೆಯ ಕನಲಗಳಲಿ ಿ ಮುೆಂದುವರಿದು ತಮಿ 

ಮತುೆ ಅರಮರ್ೆಯ ಅಲಿದೆೇ ಕಲೆಯ ಕಿೇತಿಾ ಬೆಳಗುವೆಂತ್ೆ ಮನಡಿತು ಎೆಂಬುದಕೆು ಅವರಿೆಂದ ರಚಿತವನಗ್ಲ, 

ಅರಮರ್ೆಯಲಿಿ ಇೆಂದಿಗೂ ರನರನಜಿಸುತಿೆರುವ ಅವರ ವಿಶೆೇರ್ ಚಿತರಣಗಳೆೇ ಸ್ನಕ್ಷಿ 

ಈ ಕಲೆಯ ಗ್ಲೇಳು ಸುಬರಮಣೆರನರ್ುರವರ ವೆಂಶದ ಪರೆಂಪರೆ, ಸ್ೊೇಮವೆಂಶ ಆಯಾ ಕ್ಷತಿರಯ ವೆಂಶಕೆು 

ಸ್ೆೇರಿದ ಇವರ ಮರ್ೆತನ್ದ ಅಡಡಹೆಸರು ರನರ್ು ಎೆಂಬುದು. ತಲೆಮನರುಗಳೆಂದ ಚಿತರಗನರರನಗ್ಲ ಜಿೇವನ್ ಸ್ನಗ್ಲಸಿದ 

ಇವರ ಹಿರಿಯರು ಕೆಲವರು ಮೆೈಸೂರಿಗೆ ಬೆಂದು ರ್ೆಲೆಸಿ ತಮಿ ಪಳಗ್ಲದ ಕೆೈಯನ್ುನ ಚಿತರಕಲೆಗೆ ಮೂಡಿಸಿಕೊೆಂಡರು. 

ಇತರರು ಚಿನ್ನ-ಬೆಳಿ ಕೆಲಸದಲಿಿ ಮುೆಂದುವರಿದರು. ಮೆೈಸೂರು ಅರಮರ್ೆಯಲಿಿ ಮತುೆ ಮಹನರನರ್ರ ಕೃಪೆಯ್ದೆಂದ 

ಸ್ನಾಪ್ತವನದ ಚನಮರನರ್ ವೃತಿೆಶನಲೆಯಲಿಿ ಕೆಲಸ ಮನಡಿ ಕಿೇತಿಾ ಗಳಸಿದ ಕೆೇಶವಯೆ, ಗೊೇಪನಲಯೆ, 

ಕೊೆಂಡಯೆ ಮತುೆ ಪರಖ್ನೆತ ಕಲನವಿದ ಕೆ. ವೆೆಂಕಟಪಪರವರುಗಳೂ ಇದೆೇ ಪೆಂಗಡಕೆು ಸ್ೆೇರಿದವರೆೇ! 

ಈ ಹೆಸರನೆಂತ ಕಲನವಿದರೆಲಿ ವಿರ್ಯನ್ಗರ ಸೆಂಸ್ನಾನ್ದ ಸ್ೆೇವೆಯಲಿಿದಿವರ ವೆಂಶರ್ರು. ಇವರೆಂತ್ೆ 

ನ್ಗುವಿನ್ಹಳಿ ರ್ನರಣಪಪ ಎೆಂಬ ಹೆಸರನೆಂತ ಅರಮರ್ೆಯ ಚಿತರಗನರರೂ ಅಲಿಿೆಂದಲೆೇ ಬೆಂದವರು. ಇವರಲಿ ಿ

ಸುಬರಹಿಣೆರನರ್ುರವರ ಹಿೆಂದಿನ್ವರು ತುಮಕೂರು ಜಿಲೆಿಯ 
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ತುರುವೆೇಕೆರೆಯಲಿಿ ರ್ೆಲೆಸಿದರಿು. ದಿವನನ್ ಪೂಣಾಯೆನ್ವರು ಇವರುಗಳ ಕಲನರ್ೆೈಪುಣೆವನ್ುನ ಗುರುತಿಸಿ 

ಶ್ಮರೇರೆಂಗಪಟಟಣಕೆು ಬರಮನಡಿಕೊೆಂಡು ರನರ್ಸ್ನಾನ್ದಲಿ ಿ ಭಿತಿೆಚಿತರಗಳನ್ುನ ಬಿಡಿಸುವ ಕನಯಾವನ್ುನ ಇವರಿಗೆ 

ವಹಿಸಿದಿರು. ಅೆಂದರೆ ಮೂರು ತಲೆಮನರುಗಳ೦ದ ಸುಬರಮಣೆರನರ್ುರವರ ವೆಂಶರ್ರು ಮೆೈಸೂರು ಅರಸರ 

ಪೇರ್ಣೆಯಲಿಿ ಬೆಳೆದರು. ಕನರಣನೆಂತರದಿೆಂದ ಸುಬರಮಣೆರನರ್ುರೆೇ ಆ ಸರಣಿಯಲಿಿ ಕೊರ್ೆಯವರೂ ಆಗ್ಲದನಿರೆ. 

ಅೆಂತೂ ಶ್ಮರೇರೆಂಗಪಟಟಣದಲಿಿ ರ್ೊೇಡುಗರನ್ೂನ ದರಿಯನ ದೌಲತ್ ಅರಮರ್ೆಯಲಿ ಿಇೆಂದಿಗೂ ಸ್ೆರೆ ಹಿಡಿಯುತಿೆರುವ 

ಭಿತಿೆಚಿತರಗಳು ಇವರ ವೆಂಶರ್ರಿೆಂದ ಚಿತಿರಸಲಪಟಿಟತು ಎೆಂಬುದೆಂತೂ ನವಿಾವನದ. 

ಆದರೆ ಸುಬರಮಣೆರನರ್ು ಕಲನವಿದರ್ನಗುವೆಂತ್ೆ ಮನಡಿದ ಪರಸೆಂಗ ಕುತೂಹಲಕನರಿ. ರನರ್ುರವರ ಅಣಣ 

ರ್ನಗರನರ್ು ಇವರಿಗ್ಲೆಂತ ಎರಡು ವರುರ್ ಹಿರಿಯರು. ಇವರು ಮೊದಲಿನೆಂದ ಮೂತಿಾ ಚಿತರಣದಲಿ ಿಆಸಕಿೆಗೊೆಂಡು ಆ 

ಶೆೈಲಿಯಲಿ ಿಪಳಗ್ಲದ ಕೆೈ. ಇವರುಗಳ ತ್ನರುಣೆದಲಿ ಿರ್ನಗರನರ್ುರವರ ಒೆಂದು ಚಿತರ ಫಲಕ ಬಹುಮನನ್ ಗಳಸಿತು. 

ಇದನ್ುನ ರ್ೊೇಡಿದ ಬನಲಕ ಸುಬಿ (ಅವರ ತ್ನಯ್ದ ಸೆಂಬೊೇಧಿಸುತಿೆದಿ ರಿೇತಿ) ತ್ನನ್ೂ ಅವನ್ೆಂತ್ೆ ಏಕನಗಬನರದೆೆಂದು 

ಚಿತರ ರಚಿಸುವ ಸ್ನಹಸಕೆು ಕೆೈಹನಕಿದರು. ಅದರ ಪರಿಣನಮವೆೇ ಹಿೆಂದೆ ವಿವರಿಸಿದ ರನಷ್ಟ್ಾೇಯ ಬಹುಮನನ್ದ 

ಪರಸೆಂಗ. ಅೆಂದಿನೆಂದ ಸುಬರಮಣೆರನರ್ು ಗಳಸಿರುವ ಬಹುಮನನ್ಗಳ ಸೆಂಖ್ೆೆ ಅಪನರ. ಅದರೆಂತ್ೆ ಅವರ 

ಕಿೇತಿಾಯೂ ಸಿೇಮನತಿೇತ. 

ರನರ್ು ರ್ನಸಿದುಿ 1907ರ ಡಿಸ್ೆೆಂಬರ್ ಮೂರರೆಂದು. ಆಗ ಇವರ ತೆಂದೆಯವರ ಸೆಂಸ್ನರ ಮೆೈಸೂರಿನ್ಲಿ ಿ

ರ್ೆಲೆಸಿತುೆ. ತ್ನತ ಸುೆಂದರಯೆ ಅರಮರ್ೆಯ ಕಲನವಿದ. ಮೂತಿಾಶ್ಮಲಪಗಳನ್ುನ ತಯನರಿಸುವುದರಲಿ ಿ ಎತಿೆದ ಕೆೈ. 

ಅೆಂತ್ೆಯೇ ತ್ನಯ್ದ ಕೃರ್ಣಮಿನ್ವರೂ ಸಹ ಮೂತಿಾಗಳನ್ುನ ತಯನರಿಸುವುದರಲಿಿ ನಷನಣತ್ೆ. ಹಬಿಹರಿದಿನ್ಗಳಲಿಿ 

ಇವರಿೆಂದ ತಯನರನದ ಮಣಿಣನ್ ದೆೇವತ್ನಮೂತಿಾಗಳಗೆ ಎಡಬಿಡದ ಬೆೇಡಿಕೆ, ಮೊದಲೆೇ ಹೆೇಳ ಮನಡಿಸಿಕೊೆಂಡ 

ಪರಸೆಂಗಗಳಗೂ ಕೊರತ್ೆ ಇರಲಿಲಿ, ಇದು ಇವರ ವೆಂಶದಲಿ ಿಬೆಳೆದು ಬೆಂದ ವೃತಿೆ. ಅದು ಈಗ ಕ್ಷಿೇಣಿಸಿದರೂ ಅವರ 

ಕಿೇತಿಾ ನ್ಶ್ಮಸಿಲಿ. 

ಅೆಂದಿನ್ ಸುಧನರಿತ ರ್ರ್ನೆಂಗದವರಿಗನ್ುಗುಣವನಗ್ಲ, ಬನಲಕ ಸುಬಿ ತನ್ನ ವಿದನೆಭನೆಸವನ್ುನ “ರನಜನ 

ಸೂುಲ್ಡ” ಎೆಂಬ ಆೆಂಗಿ-ಕನ್ನಡ ಭನಷನ ಶನಲೆಯಲಿಿ ಆರೆಂಭಿಸಿದರು. ಆ ಶನಲೆ ಮುಮಿಡಿ ಕೃರ್ಣರನರ್ ಒಡೆಯರ 

ಕನಲದಲಿಿ ಸ್ನಾಪ್ತವನಗ್ಲ ಮುೆಂದೆ ವಿಧವಿಧವನಗ್ಲ ಪರಿವತಾರ್ೆಗೊೆಂಡು ಕೊರ್ೆಗೆ ರನಜನ ಶನಲೆ ಎೆಂದೆೇ 

ಕರೆಯಲಪಟಿಟತು. ಆದರೆ ಬನಲಕ ಸುಬಿನಗೆ ಇದಿ ಒಲವೆಲನಿ ಚಿತರ ಬಿಡಿಸುವುದರತೆ. ಇದಕೆು ಕನರಣವೂ ಇತುೆ. 

 

 

 



ಎಲಲ ಕಲಾವಿದ್ರ ೇ 

ಇವರ ತ್ನತನ್ವರೆಂತ್ೆ ತೆಂದೆ ಎಲಿಪಪನ್ವರೂ ಕಲನವಿದರೆೇ, ಆದರೆ ಇವರಿಗೆ ವಿದನೆಭನೆಸದಲಿ ಿ ಹೆಚ್ುು 

ಆಸಕಿೆ. ಇವರೂ ಅರಮರ್ೆಯ ರ್ೌಕರಿಯಲಿಿಯೇ ಇದಿರು. ಅದು ನ್ಕ್ೆಗನರ (Draughts man) ಆಗ್ಲ, ಕಲನವಿದರ್ನಗ್ಲ 

ಅಲ,ಿ ಇವರ ಚಿಕುಪಪ ಶೆಂಕರಯೆನ್ೂ ಕಲನವಿದರನದರೂ ಅವರು ಆಭರಣಗಳ, ಜಿಸ್ೊುೇದ ನ್ಮೂರ್ೆಗಳನ್ುನ 

ತಯನರಿಸುವುದರಲಿ ಿಹೆಸರು ಗಳಸಿದಿರು. 

ಆ ಸಮಯದಲಿಿ ಕೆೇಶವಯೆನ್ವರು ಮೆೈಸೂರು ಸೆಂಪರದನಯ ಶೆೈಲಿಯ ಕನಯನಾಗನರ ಒೆಂದನ್ುನ 

ನ್ಡೆಸುತಿೆದರಿು. ಆ ಕನಯನಾಗನರದಲಿಿ ರನರ್ುರವರ ಅಣಣ ರ್ನಗರನರ್ು, ರನಮಸ್ನಾಮಿರ್ನಯುಡ ಮತುೆ 

ರನರ್ಗೊೇಪನಲ ಅಯೆೆಂಗನರರೆಂಥ ಹಿರಿಯರು ಕಲಿಯುತಿದೆರಿು. ಇತೆ ಮರ್ೆಯಲಿ ಿಅದೆೇ ವನತ್ನವರಣ ಹರಡಿತುೆ. 

ತ್ನತ ಸುೆಂದರಯೆ ಕೊೇದೆಂಡರನಮ, ಗಜೆೇೆಂದರಮೊೇಕ್ಷ ಮುೆಂತ್ನದ ಸೆಂಯೇರ್ರ್ೆಗಳಗೆ ಒೆಂದು ರ್ನವಿೇನ್ೆತ್ೆಯನ್ುನ 

ಕೊಡಲು ಪರಯೇಗಗಳನ್ುನ ನ್ಡೆಸುತಿೆದಿರು. ಸುಬರಮಣೆರನರ್ುರವರಿಗೆ ಆಗ 14 ವರ್ಾ. ಅವರು ಈ ಪರಯೇಗಗಳನ್ುನ 

ಕುತೂಹಲದಿೆಂದ ಗಮನಸುತಿದೆಿರು ಮತುೆ ಅದರೆಂತ್ೆ ತ್ನವೂ ಚಿತರ ಬಿಡಿಸಲು ತ್ೊಡಗ್ಲದಿರು. 

ಹಿೇಗೆ ಇವರು ನಮಿಾಸಿದ ಮೊದಲ ಚಿತರ ಸರಸಾತಿಯದು. ಮುಗ್ಲಸಿದ ಕೆಲವೆೇ ದಿನ್ಗಳಲಿಿ ಒಬಿ ಐರೊೇಪೆ 

ಪರವನಸಿ ಅದನ್ುನ ರೂ. 40ಕೆು ಕೊೆಂಡ. ಆತ ಬನಲಕ ಸುಬಿನ್ನ್ುನ ಆ ಚಿತರಣ ಹೆೇಗೆ ರೂಪುಗೊೆಂಡಿತು ಎೆಂದು 

ವಿಚನರಿಸಿದ. ಅದಕೆು ರನರ್ು ಸರಸಾತಿಯ ಧನೆನ್ ಶೆ್ ಿೇಕ “ಯನಕುೆಂದೆೇೆಂದು”ವನ್ುನ ಉಚ್ುರಿಸಿ, ಆ ಶೆ್ ಿೇಕ ಹೆೇಗೆ 

ಸರಸಾತಿಯ ರೂಪುರೆೇಷೆಯನ್ುನ ವಿವರಿಸಿದೆ ಎೆಂಬುದನ್ುನ ತಿಳಸಿದ. ಅದು ಆ ಯುರೊೇಪ್ಯನಗೆ ಪ್ರಯವನಯ್ದತು. 

ಚಿತರದ ಉತಪತಿೆಯ್ದೆಂದ ಬನಲಕ ಸುಬಿನಗೂ ಸೆಂತಸವನಯ್ದತು. 

ಆ ಹೊತಿೆಗೆ ಸುಬರಮಣೆರನರ್ು ಎಲ್ಡ.ಎರ್ಸ. ಪರಿೇಕ್ೆ ಮುಗ್ಲಸಿ ಶನಲೆಗೆ ಶರಣು ಹೊಡೆದಿದರಿು. ಆಗತ್ನರ್ೆ 

ಪನರರೆಂಭವನದ ಶ್ಮರೇ ಚನಮರನರ್ ವೃತಿೆ ಶ್ಮಕ್ಷಣ ಶನಲೆಯನ್ುನ ಸ್ೆೇರಿದಿರು. ಇವರ ಹತಿೆರದ ಸೆಂಬೆಂಧಿ ಕೆೇಶವಯೆ ಆ 

ಶನಲೆಯಲಿಿ ಶ್ಮಕ್ಷಕ, ರನರ್ು ಮೊದಲಿಗೆ ಅಧಾ ಸಮಯದ ವಿದನೆರ್ಥಾಯನಗ್ಲ (ಸೆಂಪರದನಯ ಕಲನವಿದ 

ಪರೆಂಪರೆಯವರಿಗೆ ಈ ಸ್ೌಕಯಾವಿತುೆ) ನ್ೆಂತರ ಪೂಣಾವಿದನೆರ್ಥಾಯನಗ್ಲ ಮುೆಂದುವರೆದರು. ಆಗ ಶನಲೆಯ 

ಮುಖೆಸಾ ಹೆರನಲ್ಡಡ ಆಲಿರೆಟನ್ ಎೆಂಬ ಆೆಂಗಿ ಶ್ಮಕ್ಷಕ. ರನರ್ು ಮೊದಲ ಐದು ವರ್ಾದ ವನೆಸೆಂಗದಲಿಿ ದಿಗಿಶಾನ್, 

ಪರಮನಣ, ದೆೇಹರಚ್ರ್ೆ, ಸಮತ್ೆ ಮುೆಂತ್ನದ ಕಲೆಯ ಮೂಲಭೂತ ಗುಣಗಳನ್ುನ ಅಭನೆಸ ಮನಡಿದರು. ಅವರ 

ವನೆಸೆಂಗ ಮನತರ ಕೆೇವಲ ಐದು ವರುರ್ಗಳಗೆ ಸಿೇಮಿತವನಗದೆ ಹತುೆ ವರುರ್ಗಳವರೆಗೂ ನ್ಡೆದಿತುೆ. 

ರನರ್ುರವರೆೇ ವಿವರಿಸುವೆಂತ್ೆ ಕಲನ ಶನಲೆಯಲಿಿ ಆಗ ಪರಚನರವಿದಿ ಶೆೈಲಿ ಎೆಂದರೆ ಅದು 
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ರ್ೆೈರ್ ಚಿತರಣ ಎೆಂದರೆ ಕೆಂಡದಿನ್ುನ ಕೆಂಡೆಂತ್ೆ ಪರತಿಬಿೆಂಬಿಸುವುದು. ಇಲಿ ಿ ತಿರಕೊೇಣ ಆಯನಮಕೆು ಆದೆ ಸ್ನಾನ್. 

ಆದಿರಿೆಂದ ರೆೇಖ್ೆಗಳ ಸ್ನೆಂದರತ್ೆ ಮತುೆ ವಣಾಗಳ ಛನಯಗಳತೆ ಗಮನ್ವೂ ಅಷೆಟೇ ಅಗತೆ. ಚ್ಪಪಟೆಯನಗ್ಲ ಬಣಣ 

ಬಳಯುವಿಕೆ ಇಲಿ ಿ ವರ್ೆಾ. ಸ್ೌೆಂದಯಾ ಪರಜ್ಞೆಯೇ ಮುಖೆವಲಿದಿದಿರೂ, ಈ ಶೆೈಲಿಯಲಿ ಿ ಮೂಡಿಬರುವ ಚಿತರಣ 

ಎೆಂಥವರ ಮನ್ಸಿಸಗೂ ಹಿತಕೊಡುವೆಂತಹುದು. ಇದರಿೆಂದಲೆೇ ಮಿಕೆುಲನಿ ಶೆೈಲಿಗಳೂ ಉದಭವಿಸಿವೆ ಎೆಂದರೂ 

ತಪನಪಗಲನರದು. 

ಮದರನಸಿನ್ ಸಕನಾರಿ ಕಲನಶನಲೆ ಮತುೆ ಮುೆಂಬಯ್ದನ್ ಜೆ.ಜೆ. ಸೂುಲುಗಳೂ ಇದೆೇ ಮನಗಾವನ್ುನ 

ಅನ್ುಸರಿಸುತಿೆದವಿು. ಆದರಿಿೆಂದಲೆೇ ನ್ಮಿ ರನರ್ೆದ ಅರ್ೆೇಕ ಕಲನವಿದರು ಅಲಿಿಗೆ ಹೊೇಗ್ಲ ತಮಿ ಕಲನ 

ವನೆಸೆಂಗವನ್ುನ ಮುೆಂದುವರಿಸಲು ಸ್ನಧೆವನದದೂಿ ಸಹ. 

ಅದೆೇ ಸಮಯದಲಿ ಿ ಅಣಣ ರ್ನಗರನರ್ು ಅರಮರ್ೆಯಲಿ ಿ ಕೆಲಸಕೆು ಸ್ೆೇರಿದಿರು. ಅವರು ವೆಕಿೆ ಚಿತರಣದಲಿ ಿ

ಹೆಸರು ಪಡೆದ ಕಲನವಿದ. ಅದೆೇ ಅರಮರ್ೆಯಲಿಿಯೂ ಅವರ ರ್ವನಬನಿರಿ. ಕೆೇಶವಯೆನ್ವರೂ ಅರಮರ್ೆಯ 

ಕೆಲಸಗಳಲಿಿ ತ್ೊಡಗ್ಲದಿರಿೆಂದ, ಈ ಇಬಿರೂ ಹಿರಿಯ ಕಲನವಿದರ ಚಿತರಣ ವಿಧನನ್, ಮನಧೆಮದ ಬಳಕೆ, ಇವುಗಳನ್ುನ 

ಕಿರಿಯ ಸುಬಿ ಗಮನಸುತಿದೆಿರು. 

ಶನಲೆಯಲಿಿ ಕಲಿಕೆ ಮತುೆ ಹಿರಿಯರ ಮೆೇಲಪೆಂಕಿೆಗಳ ಪರಭನವದಿೆಂದ ಸುಬಿನ್ ಒಲವು ಕಲೆಯತ ೆ

ವನಲಿದುದರಲಿಿ ಆಶುಯಾವಿಲಿ! ಸರಿ, ಪರತಿದಿನ್ ಪನರತಃಕನಲ ವನಯುವಿಹನರಕೆು ಹೊೇಗುವನಗಲೆಲನಿ ತಮಿ ಸ್ೆುಚ್ 

ಪುಸೆಕ ಮತುೆ ಪೆನಸಲ್ಡಸಗಳನ್ುನ ತಮೊಿಡರ್ೆಯೇ ತ್ೆಗೆದುಕೊೆಂಡು ಹೊೇಗಲು ಪನರರೆಂಭ. ಸಮಯ ಸಿಕನುಗಲೆಲನಿ 

ಪರಕೃತಿಯ ಇಲಿವೆೇ ಕೆಂಡ ವೆಕಿಗೆಳನ್ುನ ಚಿತಿರಸಲು ಉಪಕರಮ. 

ಆಗ ಅರಮರ್ೆಯಲಿಿ ಕೆಲಸ ಮನಡುತಿೆದ ಿ ಇತರ ಕಲನವಿದರಲಿಿ ಸುಬರಮಣೆರನರ್ುರವರನ್ುನ 

ಆಕಷ್ಟ್ಾಸಿದವರೆೆಂದರೆ ಅಬುಿಲ್ಡ ಅಜಿೇಜ್. ಇವರ ಚಿತರ ಈಗಲೂ ರ್ಗಮೊೋಹನ್ ಅರಮರ್ೆಯಲಿಿ ವಿರನಜಿಸುತಿೆದೆ. 

ಬೆೆಂಗಳೂರಿನ್ ಮಿರ್ಥಕ್ ಸ್ೊಸ್ೆೈಟಿಯಲಿಿರುವ ರ್ನಲಾಡಿ ಕೃರ್ಣರನರ್ರ ಭನವಚಿತರವೂ ಇವರಿೆಂದಲೆೇ ರಚಿತವನದದುಿ. 

ರನರ್ುರವರ ತೆಂದೆ ಎಲಪಿಪನ್ವರಿಗೆ ಅತಿ ಮೆಚ್ುುಗೆಯನದ ರನಜನ ರವಿವಮಾರ ಚಿತರಣಕೆು ಸಮತ್ೊೇಲನ್ವನದ 

ಅಜಿೇಜ್ಸರ ಚಿತರಣ ರನರ್ುಗೆ ಅಚ್ುುಮೆಚ್ುು, ಆ ಚಿತರ ವಿಶೆೇರ್ಗಳನ್ುನ ಕೆ. ವೆೆಂಕಟಪಪನ್ವರ ಶೆೈಲಿಯಲಿಿಯೂ 

ಕೆಂಡದಿರಿೆಂದಲೆೇ, ಅವರಿೆಂದ ಪನಠ ಕಲಿಯಬೆೇಕೆೆಂಬ ಅಪೆೇಕ್ೆ ಉೆಂಟನದರೂ ಸಹ. ಆದರೆ ಅವರನ್ುನ ಬೆೇಡಿದನಗ 

ರನರ್ುರವರ ಪೆಂಗಡಕೆು ಸ್ೆೇರಿದ ವೆೆಂಕಟಪಪ ಎಲಿರಿಗೂ ತಿಳದೆಂತ್ೆ ಖಡನಖೆಂಡಿತವನಗ್ಲ ನರನಕರಿಸಿದರೆಂತ್ೆ. ಅವರಿತೆ 

ಕನರಣ ಇಷೆಟೇ, “ರ್ೊೇಡಪಪ ರ್ನನ್ು ಬಹಳ ಪರಯನಸಪಟುಟ ಒೆಂದೆಂತಸನೆ್ುನ ತಲುಪ್ದೆಿೇರ್ೆ. ಈಗ ನನ್ಗೆ 

ಕಲಿಸಬೆೇಕೆೆಂದರೆ ಆ ಅೆಂತಸಿನೆೆಂದ ಬಹಳ ಕೆಳಗ್ಲಳಯಬೆೇಕನಗಬಹುದು, ಅದಕೆು ರ್ನನ್ು ಸಿದಿನಲಿ”. ಪನರಯಶಃ 

ಇದೆೇ ಕನರಣದಿೆಂದ ಶ್ಮರೇಯುತರು ಯನರನ್ೂನ ಶ್ಮರ್ೆರರ್ನನಗ್ಲ 



ಸಿಾೇಕರಿಸಲಿಲಿ. ಅವರಿೆಂದ ಸಲಹೆ, ಸೂೂತಿಾ ಪಡೆದವರಿದಿರೂ, ಅವರಲಿ ಿಶ್ಮರ್ೆವೃತಿ ೆಪಡೆದವರು ಯನರೂ ಇಲಿವೆೆಂದೆೇ 

ಹೆೇಳಬೆೇಕು. 

ಆದರೆ ಕಲನ ಶನಲೆಯಲಿಿ ರನರ್ುರವರಿಗೆ ಉತೆಮ ಮನಗಾದಶಾನ್ಕೆು ಕಡಿಮೆ ಇರಲಿಲಿ. ಕೆೇಶವಯೆನ್ವರ 

ಮೆೇಲಿಾಚನರಣೆಯಲಿಿ ಟೆಂಕಸ್ನಲೆಯವರಿೆಂದ ನಸಗಾ ಚಿತರಣ ಮತುೆ ಯಲವಟಿಟಯವರಿೆಂದ ರೆೇಖ್ನ ಚಿತರಣವನ್ುನ 

ಕಲಿತರು. ತಮಿ ಆಸಕಿ ೆಮತುೆ ಕನಯಾತತಪರತ್ೆಯ್ದೆಂದ ಆ ಹಿರಿಯ ಕಲನ ಶ್ಮಕ್ಷಕರ ಮನ್ವಲಿಸಿಕೊೆಂಡರು ಮತುೆ 

ಅಲಿಿನ್ ವಿದನೆಭನೆಸವನ್ುನ ಸ್ನೆಂಗವನಗ್ಲ ಪೂರೆೈಸಿದರು. 

ದೇಪದ್ ಹ ೊದಕ್ ! 

ರನರ್ುರವರು ಈ ಕಲನ ಶನಲೆಯನ್ುನ ಸ್ೆೇರುವೆಂತ್ನದುದೂ ಒೆಂದು ಸ್ನಾರಸೆಪೂಣಾ ಕಥೆಯೇ. ಇವರು 

ಅರಮರ್ೆಯಲಿಿ ಬೆಳೆಸಿಕೊೆಂಡ ಸಲಿಗೆಯ್ದೆಂದ ಕಿರರ್ಸಸಮರ್ಸ ಹಬಿದ ಸೆಂದಭಾದಲಿ ಿ ಟನಡ ಹೆಂಟರ್ಸರವರು 

ಮಹನರನರ್ರಿಗೆ ಹಬಿದ ಕನಣಿಕೆಯನಗ್ಲ ಕೊಡುವುದಕೆು ಒೆಂದು ದಿೇಪದ ಮೆೇಲುಹೊದಿಕೆಯ ನ್ಮೂರ್ೆಯನ್ುನ 

ತಯನರಿಸಲು ಆದೆೇಶವಿತೆರು. ಮೆೇಲುಹೊದಿಕೆಗೆ ದಸರನ ಮೆರವಣಿಗೆಯ ಚಿತರಣವನ್ುನ ಬಳಸಲು ಸಲಹೆಯ್ದತೆರು. ಈ 

ಕನಯಾವನ್ುನ ರನರ್ು ಬಹಳ ಮುತುವಜಿಾಯ್ದೆಂದ ನವಾಹಿಸಿದರು. ಆ ನ್ಮೂರ್ೆ ಟನಡಸಹೆಂಟರ್ಸರವರಿಗೆ ತೃಪ್ೆ 

ತೆಂದಿತು. ಅದಕಿುೆಂತ ಹೆಚನುಗ್ಲ ಆ ಚಿತರಣವನ್ುನ ಮಹನರನರ್ರಿಗೆ ಒಪ್ಪಸಿದನಗ, ಅದು ಅವರಿಗೂ ಮೆಚ್ುುಗೆಯನಗ್ಲ 

ಅದನ್ುನ ತಯನರಿಸಿದ ಕಲನವಿದನ್ನ್ುನ ಪರಿಚ್ಯ ಮನಡಿಕೊಳಿಲು ಆಸಕಿ ೆ ತ್ೊೇರಿದರು. ಅದರೆಂತ್ೆ 

ಸುಬರಮಣೆರನರ್ುರವರನ್ುನ ಮಹನರನರ್ರಿಗೆ ಪರಿಚ್ಯ ಮನಡಿಕೊಡಲನಯ್ದತು. 

ಕಲೆಯಲಿಿ ಅಭಿರುಚಿ ಬೆಳೆಸಿಕೊೆಂಡು, ಅದರ ಆಗುಹೊೇಗುಗಳನ್ುನ ತಿಳದ ಮಹನರನರ್ರಿಗೆ ಈ ತರುಣ 

ಕಲನವಿದನ್ನ್ುನ ಕೆಂಡು ಬಹಳ ಸೆಂತ್ೊೇರ್ವನಯ್ದತು. ಕಿರಿಯ ವಯಸಿಸನ್ಲಿಿಯೇ ಇಷೊಟೆಂದು ಪರತಿಭೆಯನ್ುನ 

ತ್ೊೇರಿಸಿದ ತರುಣನ್ ಶರದೆಧಯನ್ುನ ಕೊೆಂಡನಡಿ, ಸ್ನೆಂಗವನಗ್ಲ ಕಲನ ವನೆಸೆಂಗ ಅವನಗೆ ದೊರಕುವೆಂತ್ೆ ಮನಡಿದೂಿ 

ಅವರೆೇ. ಅವರ ಆದೆೇಶದೆಂತ್ೆಯೇ ರನರ್ು ಕಲನ ಶನಲೆಯನ್ುನ ಸ್ೆೇರಿದುಿ ಆಗ ಅವರಿಗೆ ಮಹನರನರ್ರು ಒೆಂದು 

ವಿದನೆರ್ಥಾವೆೇತನ್ವನ್ೂನ ದಯಪನಲಿಸಿದರು. ಅದರ ಮೊತೆ ತಿೆಂಗಳಗೆ ರ್ನಲುು ರೂಪನಯ್ದಗಳು! ಮುೆಂದೆ ಅದನ್ುನ 

ಆರು ರೂಪನಯ್ದಗಳಗೆ ಏರಿಸಲನಯ್ದತೆಂತ್ೆ. 

ಹಿೇಗೆ ಅರಮರ್ೆಯ ಬಳಗಕೆು ಸ್ೆೇರುವೆಂತ್ೆ ಮನಡಿದ ದಿೇಪದ ಹೊದಿಕೆಯ ನ್ಮೂರ್ೆಯ್ದೆಂದ ಉತ್ೆೆೇಜಿತರನದ 

ರನರ್ು, ಚನಮರನಜೆೇೆಂದರ ತ್ನೆಂತಿರಕ ಕಲನ ಶನಲೆಯನ್ುನ ಸ್ೆೇರಿ ಅಲಿಿನ್ ಖ್ನೆತ ಉಪನಧನೆಯರನದ ಕೆೇಶವಯೆ ಮತುೆ 

ವೆೇಣುಗೊೇಪನಲರ್ನಯುಡರವರಿೆಂದ ಸ್ನೆಂಗವನಗ್ಲ ಒೆಂದೊೆಂದನಗ್ಲ ರೆೇಖ್ನಚಿತರಣ, ವಣಾಚಿತರಣ, ನ್ಮೂರ್ೆ 

(Design)ಗಳ ತಯನರಿಕೆ ಮತುೆ 
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ಜನಮಿತಿಯ ಪರಕನರಗಳಲಿಿ ಎಲ ಿ ವಗಾಗಳ ಪರಿೇಕ್ೆಗಳಲೂಿ ಉತೆಮ ದಜೆಾಯಲಿ ಿ ತ್ೆೇಗಾಡೆಯನಗ್ಲ ಡಿಪಿಮನ 

ಗ್ಲಟಿಟಸಿದರು. ಈ ಎಲಿಯಶಸುಸಗಳಲಿದೆೇ ಮದರನಸಿನ್ ತ್ನೆಂತಿರಕ ಪರಿೇಕ್ೆಯಲಿಿಯೂ ತ್ೆೇಗಾಡೆಯನಗ್ಲ ಡಿಪಿಮನ 

ಗ್ಲಟಿಟಸಿದರು. ಇದರಲಿಿ ನ್ಮೂರ್ೆಗಳನ್ುನ ತಯನರಿಸುವುದರಲಿಿ ರನರ್ುರವರಿಗೆ ಪರಥಮ ದಜೆಾ ದೊರೆತದನಿ್ೂನ 

ಮರೆಯಬನರದು. ಎಷ್ಟ್ಟದಿರೂ ಅವರ ವೆಂಶರ್ರ ಬುರ್ನದಿ ಸ್ನೆಂಪರದನಯ್ದಕ ಕಲೆಯ ಆಯನಮವೆೇ ಅಲಿವೆೇ? 

ಆ ಸುಮನರಿನ್ಲಿಿ ರನರ್ು ಪರತಿದಿನ್ ಮರಿಮಲಪಿಪ ಸೂುಲಿನ್ ಆವರಣದಲಿಿ ಸ್ನಾಪ್ಸಲನದ ಫಕಿೇರ್ ಸ್ನಬರ 

ಗರಡಿಮರ್ೆಯಲಿಿ ಸ್ನಮು ಕಲಿಯುತಿೆದಿರು. ಈ ಸೆಂಬೆಂಧದಿೆಂದ ಮತುೆ ಅವರಿಗೆ ಡಿಪಿಮನ ದೊರಕಿದ 

ಸುಸೆಂದಭಾದಲಿಿ ಅದೆೇ ಸೂುಲಿನ್ಲಿ ಿ ಡನರಯ್ದೆಂಗ್ ಉಪನಧನೆಯನ್ ಹುದೆಿಗೆ ಆಹನಾನ್ವು ಬೆಂದಿತು. ಆದರೆ, ಅದಕೆು 

ಇವರು ಒಪಪಲಿಲಿ. ಒಪ್ಪದಿರೆ ಇವರ ಕಥೆಯೇ ಬೆೇರೆಯನಗುತಿೆತ್ೊೆೇ ಏರ್ೊೇ! ಇದು ನ್ಡೆದದುಿ 1926ರ ಸುಮನರಿನ್ಲಿ ಿ

ಅದೆೇ ಸುಮನರಿಗೆ ಮೆೈಸೂರಿನ್ ಪರಕನಲಮಠದ ಸ್ನಾಮಿಗಳೆಂದ 5 x 9 ಆಕನರದಲಿಿ ವೆೇದನೆಂತ ದೆೇಶ್ಮಕರ ವೆಕಿ ೆ

ಚಿತರವನ್ುನ ತಯನರಿಸಲು ಆದೆೇಶ ಬೆಂದಿತುೆ. ಅದು ಒೆಂದು ಶುಭ ಘಳಗೆ ಎೆಂಬುದೆೇ ಈಗಲೂ ರನರ್ುರವರ ಅಭಿಮತ. 

ಏಕೆೆಂದರೆ ಅದು ಬೆಂದ ಘಳಗೆಯಲೆಿೇ ಚನಮರನರ್ ತ್ನೆಂತಿರಕ ಶನಲೆಯ ಉದೊೆೇಗ ಪತರವೂ ಅವರ ಕೆೈಸ್ೆೇರಿದುಿ, 

ಅಲಿದೆೇ ಆ ಚಿತರಣ ಮುಗ್ಲದನಗಲೆೇ ಆ ಹುದೆಿಯ ಸೃಷ್ಟ್ಟ ಕನರಣವನದದೂಿ ಆ ಚಿತರಣ ಎಲಿರ ಮೆಚ್ುುಗೆಗೆ 

ಪನತರವನದುದಲಿದೆೇ ರನರ್ುರವರಿಗೂ ತೃಪ್ೆ ಕೊಟಿಟತು. ಅದರಿೆಂದ ಅವರು ಒಬಿನ್ುರಿತ ಕಲನವಿದರ್ನದೆ ಎೆಂಬ 

ಆತಿವಿಶನಾಸವೂ ತಮಿಲಿಿ ಉೆಂಟನಯ್ದತು ಎೆಂದು ಈಗಲೂ ಹೆೇಳುತ್ನೆರೆ. ಮಹನೇಯರಿೆಂದ ಮೂಡಿ ಬೆಂದಿರುವ 

ಚಿತರಗಳೂ ಅಷೆಟೇ ನದಿಾರ್ಟ ಪರಿಣನಮಕನರಿ ಎೆಂಬುದೂ ನವಿಾವನದ. 

ಆಗ ಮುೆಂಬಯ್ದನ್ಲಿ ಿಕಲಿಯುತಿೆದ ಿಎರ್ಸ.ಆರ್. ಅಯೆೆಂಗನರ್, ಶ್ಮಲಿಪ ಬಸವಯೆ ಮುೆಂತ್ನದವರು ಮೆೇಲಿೆಂದ 

ಮೆೇಲೆ ತರುತಿೆದಿ ಮುೆಂಬಯ್ದ ಶನಲೆಯ ಚಿತರಗಳನ್ುನ ರ್ೊೇಡಿ ರನರ್ು ಅವರಿಗೆ ತ್ನವೂ ಆ ಶನಲೆಯಲಿಿ ಕಲಿಯುವ 

ಹೆಂಬಲವನಯ್ದತು. ತಮಿ ಅಭಿಲನಷೆಯನ್ುನ ತಮಿ ಅಭಿಮನನ ಟನಡಸಹೆಂಟರ್ಸನ್ಲಿ ಿಭಿನ್ನವಿಸಿಕೊೆಂಡರು. ರನರ್ುರ 

ಬಗೆ ೆ ಎೆಂದೂ ವಿಶನಾಸವನಗ್ಲದಿಟನಡಸಹೆಂಟರ್ ಅವರ ಈ ಕೊೇರಿಕೆಯನ್ುನ ಮಹನರನರ್ರಿಗೆ ತಿಳಸಿ, ಅವರಿೆಂದ 

ಒಪ್ಪಗೆಯನ್ುನ ಗಳಸಿದರು. 

ಅದರೆಂತ್ೆ ರನರ್ು ಮುೆಂಬಯ್ದಗೆ ಪರಯನಣ ಬೆಳೆಸಿದರು. ಆ ಮಹನನ್ಗರ ಮತುೆ ಆ ಹೆಸರು ವನಸಿಯನದ 

ಕಲನಶನಲೆ ಅವರಿಗೆ ಒೆಂದು ಹೊಸ ಅನ್ುಭವ. ಅಲಿನಿ್ ಪರಿಸರ, ವಿದನೆರ್ಥಾಗಳ ಸಡಗರ ಮತುೆ ಉಪನಧನೆಯರ 

ಕಿೇತಿಾ ರನರ್ುರವರಿಗೆ ಎರ್ುಟ ಉತ್ೆೆೇರ್ನ್ಕನರಿಯನಗ್ಲತ್ೊೆೇ ಅಷೆಟೇ ದಿಗಧಮೆ ಹುಟಿಟಸುವೆಂತಿತುೆ. ಆದರೆ ಕಲೆಯಲಿಿ 

ಮುೆಂದುವರಿಯಬೆೇಕೆೆಂಬ ಆಕನೆಂಕ್ೆಯಲಿಿ ಇದೆಲನಿ ಗೌಣ, ಅರಮರ್ೆಯ ಬೆೆಂಬಲದ ಕನರಣ ಶನಲೆಯನ್ುನ ಸುಲಭವನಗ್ಲ 

ಸ್ೆೇರಿದನಿಯ್ದತು. ಕಲಿಕೆಯೂ ಪನರರೆಂಭವನಯ್ದತು. 

 



ನುರಿತ ಗುರುಗಳು 

ಚಿರಪರಿಚಿತರನದ ಗನಿಡಸಸಟನ್ ಸಲೊೇಮನ್, ದುರೆಂಧರ್, ಟನಸುರ್ಸರೆಂಥ ಮಹನೇಯರೆೇ ಗುರುಗಳು. 

ಇವರಲಿದೆೇ ಮೆೈಸೂರಿನ್ವರನದ ಹೆಚ್.ಎರ್ಸ. ಇರ್ನಮತಿ, ಐಯೆೆಂಗನರ್, ಎೆಂ.ಎ. ಚೆಟಿಟ, ಸತೆರ್ನರನಯಣ 

ಮುೆಂತ್ನದವರೂ ಅಲಿಿ ಶ್ಮರ್ೆರನಗ್ಲದಿರು. ಅದರಿೆಂದ ರನರ್ುರವರು ಅಲಿಿ ಸುಲಭವನಗ್ಲ ಬೆರೆಯಲು ಸ್ನಧೆವನಯ್ದತು. 

ಮುೆಂಬಯ್ದಯಲಿಿ ಕೆೇವಲ ಮೂರೂವರೆ ವರ್ಾಗಳ ಕನಲ ಕಲಿತರೂ, ಅದು ಬಹಳ ಮಹತಾದ ಕನಲ ಎೆಂದೆೇ 

ರನರ್ುರ ಎಣಿಕೆ. ಆ ಶ್ಮಕ್ಷಣವಿಲಿದೆೇ ಹೊೇಗ್ಲದಿರೆ ರ್ನನ್ು ಕೆೇವಲ ಒಬಿ ಡನರಯ್ದೆಂಗ್ ಮನಸಟರ್ ಆಗುತಿೆದೆಿರ್ೆೇ ವಿನ್ಃ 

ಕಲನವಿದರ್ನಗುತಿೆರಲಿಲಿ” ಎನ್ುನತ್ನೆರೆ ಅವರು. ವಿವಿಧ ಪರಕನರಗಳ ವೆತ್ನೆಸಗಳಲಿದೆೇ ಮೂತಿಾಚಿತರಣ 

ಸೆಂಯೇರ್ರ್ೆ, ಚನಕ್ಸನ್ಲಿ ಿ ಛನಯಯ ನರೂಪಣೆ ಮುೆಂತ್ನದವರ್ೆನಲನಿ ಅಭನೆಸ ಮನಡಿದರು. ಅಲಿದೆೇ ಶನವನರ 

ಆದಿತೆವನರಗಳೆಂದು ತಪಪದೆೇ ನಸಗಾ ಚಿತರಣದ ತರಬೆೇತಿ ಸಹ. ಇದಕನುಗ್ಲ ಮುೆಂಬಯ್ದನ್ ಆಚಿೇಚಿನ್ ಸಾಳಗಳಗೆ 

ಪರಯನಣ. ಇದೆಲಿ ರನರ್ುರವರಿಗೆ ತಮಿ ದೃಷ್ಟ್ಟಯನ್ುನ ವಿಸೆರಿಸಿಕೊಳಿಲು ಸ್ನಧಕವನಯ್ದತು. 

ಈ ಅನ್ುಭವ, ಈ ತರಬೆೇತಿ, ಅವರಿಗೆ ತಮಿಲಿಿ ಹುದುಗ್ಲದ ಿ ಮರ್ೆತನ್ದ ಕಿೇತಿಾಯ ಬಗೆಯೊ ಹೆಮೆಿ 

ಉೆಂಟುಮನಡಿತು. ತಮಿ ಹಿೆಂದಿನ್ವರನದ ವಿೇರಣಣ ಎಲಿಯೆ, ತಮಿ ತ್ನತ ಸುೆಂದರಯೆ, ಅಣಣ ವೆೈ, ರ್ನಗರನರ್ು, 

ಅಲಿದೆೇ ಚಿಕುಪಪ ಶೆಂಕರರನರ್ುರವರು ಪಡೆದಿದ ಿಸಿದಿಧಯನ್ುನ ಅರಿಯಲೂ ರ್ೆರವನಯ್ದತು. ಅದರೆಂತ್ೆ ತ್ನವೂ ಒಬಿ 

ಶೆರೇರ್ಠ ಕಲನವಿದರನಗುವ ಬಯಕೆಯೂ ಉದಭವಿಸಿತು. ಆ ಬಯಕೆ ಸಿದಿಧಸಿರುವುದನ್ುನ ರನರ್ು ಇೆಂದು ಗಳಸಿರುವ 

ಕಿೇತಿಾ, ತಮಿ ಹರೆಯದಲೂಿ ನ್ಡೆಸಿಕೊೆಂಡು ಬೆಂದಿರುವ ಶ್ಮಸಿೆನ್ ಜಿೇವನ್ ಮತುೆ ಸ್ನಥಾಕ ಬದುಕಿನೆಂದ ಯನರೂ 

ಅರಿಯಬಹುದು ಈಗಲೂ ತ್ನವು ಹಿಡಿದ ಕೆಲಸವನ್ುನ ಮುಗ್ಲಸುವವರೆಗೂ ಅದರಲೆಿೇ ತಲಿಿೇನ್ರನಗ್ಲ ತಮಗೆ ತೃಪ್ ೆ

ತರುವೆಂತ್ೆ ಆ ಚಿತರ ಮೂಡಿಬರುವವರೆಗೂ ಅವರಿಗೆ ರ್ೆಮಿದಿ ಇರುವುದಿಲಿ, ಬಿಡುವೂ ಇರುವುದಿಲಿ! ಅವರ ಶ್ಮರ್ೆರೂ 

ಒಡರ್ನಡಿಯೂ ಮತುೆ ಅವರ ಸ್ನೆಂಪರದನಯ್ದಕ ಶೆೈಲಿಗೆ ಪುರಸ್ನುರ ಸಿಕುು, ಅದರ ಪುನ್ರುತ್ನಾನ್ಕೆು ಹಲವು ವಿಧದಲಿ ಿ

ಕನರಣರನದ ಎೆಂ.ಎರ್ಸ. ನ್ೆಂರ್ುೆಂಡರನಯರೆೇ ಹೆೇಳುವೆಂತ್ೆ ಅವರಿಗೆ ಒೆಂದು ಚಿತರ ತಯನರಿಸುವೆಂತ್ೆ ಆದೆೇಶವಿತೆರೆ, 

ಆ ಕನಯಾ ಮುಗ್ಲಯುವವರೆಗೂ ಸಾಲಪವೂ ಸುಧನರಿಸಿಕೊಳಿದೆೇ ಚಿತರ ಬಿಡಿಸುವಲಿ ಿ ತಲಿಿೇನ್ರನಗುತ್ನೆರೆ. ಆ 

ಸಮಯದಲಿ ಿ ಅವರನ್ುನ ರನತಿರ ಒೆಂಬತುೆ ಘೆಂಟೆಯವರೆಗೂ ಪರಿರ್ತಿೆನ್ ತಮಿ ಕೊೇಣೆಯಲಿಿ ತದೆೇಕಚಿತೆರನಗ್ಲ 

ಕನಯಾತತಪರರನಗ್ಲರುವುದನ್ೂನ ಕನಣಬಹುದು. ಇದು ಅವರ ತ್ನರುಣೆದ ದಿನ್ಗಳಗೆ ಹೆೇಗೆ ನರ್ವೇ, ತಮಿ ಇಳ 

ವಯಸಿಸನ್ ಇೆಂದಿಗೂ ಅಷೆಟೇ ನರ್. ಇದನ್ುನ 1986ರ ನ್ವೆೆಂಬರ್ ತಿೆಂಗಳಲಿನಿ್ಗರದಲಿಿ ರ್ರುಗ್ಲದ 'ಸ್ನಕ್ಾ' 

ಸಮೆೋಳನ್ದ ಸ್ನಾಗತ ಸಮಿತಿಯ ಸಲುವನಗ್ಲ ನಮಿಾಸಿದ ಬೃಹತ್ ಭಿತಿ ೆಚಿತರದ ನ್ಕಲು ಮನಡಲು ತ್ೊಡಗ್ಲದನಿಗ 

ರ್ೊೇಡಬಹುದಿತುೆ. ಆಗ ರನರ್ುರವರಿಗೆ ತಮಿ ಎೆಂಬತೆರ್ೆಯ ಹುಟುಟಹಬಿದ ಆಚ್ರಣೆಗೆ ಕೆೇವಲ 20 ದಿನ್ಗಳದುಿವು. 
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ಇದರ ನ್ೆಂತರ ನ್ಡೆದ ಅದೆೇ ಸಮೆೋಳನ್ದ ಸೆಂದಭಾದಲಿಿ ರ್ರುಗ್ಲದ ಕಲನಶ್ಮಬಿರದಲೂಿ ಈ ಲವಲವಿಕೆಯನ್ುನ 

ಕನಣಬಹುದಿತುೆ. ಐವತೆಕೂು ಹೆಚ್ುು ಕಲನವಿದರು ಸ್ೆೇರಿದಿ ಆ ಶ್ಮಬಿರದಲಿ ಿಅರ್ೆೇಕ *ಯುವಕ ಯುವತಿಯರು ಕಲನ 

ಚ್ಟುವಟಿಕೆಯಲಿದೆೇ ಇತರ ಅರ್ೆೇಕ ವಿಧವನದ ಮನತುಕತ್ೆ, ಮನ್ರೆಂರ್ರ್ೆಗಳಲಿ ಿತ್ೊಡಗ್ಲದಿರಬಹುದು. ಆದರೆ ರನರ್ು 

ತ್ನವು ಲೆಕು ಹನಕಿಕೊೆಂಡಿದಿೆಂತ್ೆ ಒೆಂದು ಸ್ನೆಂಪರದನಯ್ದಕ ಶೆೈಲಿಯ ಚಿತರದ ರೆೇಖ್ನ ನ್ಮೂರ್ೆಯನ್ುನ ತಯನರಿಸಿ, 

ಅದಕುನ್ುಗುಣವನದ ವಣಾಗಳೆಂದ ಬೆಳಗ್ಲಸಿ, ಚಿಸ್ೊೇವನ್ುನ ಸ್ೊೇೆಂಕಿಸಿ, ಅದಕೆು ಚಿನ್ನದ ಹನಳೆಯ ಮೆರಗನನತುೆ 

ಒೆಂದೆೇ ಸಮರ್ನಗ್ಲ ಮುಗ್ಲಸಿದಲಿಿದೆೇ ಅದಕೆು ತಕು ಗನರ್ು, ಚೌಕಟುಟಗಳನ್ುನ ಹನಕಿಸಿ ಪರಿರ್ತಿೆಗೆ ತೆಂದು, ಅದರ 

ಅರ್ನವರಣವನ್ೂನ ತ್ನವೆೇ ಮನಡಿ ಸಿಹಿ ಹೆಂಚಿದ ಮೆೇಲೆಯೇ ರ್ೆಮಿದಿ. ಅಬನಿ ಅದೆೆಂತಹ ತದೆೇಕಚಿತ ೆಅವರದು 

ಮತುೆ ಹಿಡಿದ ಕೆಲಸವನ್ುನ ಅಚ್ುುಕಟನಟಗ್ಲ ರ್ೆರವೆೇರಿಸುವಲಿಿ ಎೆಂತಹ ಶ್ಮಸುೆ!  

ಡಿಪ್ಲೇಮಾ ಗಳಿಕ್  

ಮುೆಂಬಯ್ದಯಲಿಿ ಡನರಯ್ದೆಂಗ್ ಮತುೆ ಚಿತರಕಲೆಯ ಮುೆಂದುವರಿದ ಪರಿೇಕ್ೆಗಳಲಿ ಿ ಉತೆಮ ಮಟಟದಲಿಿ 

ತ್ೆೇಗಾಡೆಯನಗ್ಲ 1928ರಲಿಿ ರ್ನಲುರ್ೆೇ ವರ್ಾದ ಚಿತರಕಲೆಯ ಶ್ಮಕ್ಷಣವನ್ುನ ಆರೆಂಭಿಸಿ ಆ ಪರಿೇಕ್ೆಯಲಿಿ ಎೆಂದರೆ ಐದು 

ವರ್ಾದ ಡಿಪಿೇಮನವನ್ುನ 1930ರ ಸುಮನರಿಗೆ ಪಡೆದರು. ಅದೆೇ ಸುಮನರಿಗೆ ಬರೊೇಡನ ಅರಮರ್ೆಯ 

ಮೆೇಲನಟವಣಿಯ ಅಲೆಂಕರಣ ರ್ವನಬನಿರಿಯನ್ುನ ನವಾಹಿಸಿದ ಜೆ.ಜೆ. ಸೂುಲಿನ್ ವಿದನೆರ್ಥಾಗಳ ಗುೆಂಪ್ನ್ಲಿ ಿ

ರನರ್ೂರವರೂ ಸ್ೆೇರಿದಿರು. ಅದಕೆು ನ್ಮೂರ್ೆಗಳನ್ುನ ತಯನರಿಸಿ, ಅವುಗಳೆಂತ್ೆ ಚಿತರಗಳನ್ೂನ ಬಿಡಿಸಿ, ಅವಕೆು 

ಮೆರುಗು ಕೊಟಟವರಲಿಿ ಇವರೂ ಇದಿರು. ಮುೆಂದೆ ಆ ನ್ಮೂರ್ೆಗಳು ಲೆಂಡನ್ಸನ್ಲಿಿ “ಲೆಂಡನ್ಸನ್ಲಿಿ ಭನರತಿೇಯ 

ಕಲೆಗಳ ಪರತಿೇಕ” ಎೆಂಬ ಶ್ಮೇಷ್ಟ್ಾಕೆಯಡಿಯಲಿ ಿ ಪರದಶ್ಮಾಸಲಪಟುಟ ಬಹು ರ್ನ್ರ ಮೆಚ್ುುಗೆಯನ್ೂನ ಗಳಸಿದುವು. 

“ಅಭನೆಸ ಮನಡಲು ಯೇಗೆ” ಎೆಂಬುದನಗ್ಲ ಅವುಗಳನ್ುನ ಮನನ್ೆ ಮನಡಲನಗ್ಲತುೆ. 

ಈ ವನೆಸೆಂಗದಿೆಂದ ನ್ುರಿತ ಕಲನವಿದರ್ನಗ್ಲ ಹಿೆಂದಿರುಗ್ಲದ ನ್ೆಂತರವೆೇ ಅವರಿಗೆ ವಿವನಹವನದದುಿ ಕನ್ೆ 

ಬೆೆಂಗಳೂರಿನ್ ಸರಿಗೆ ಸಿ. ವೆೆಂಕಟರಮಣಯೆ ಎೆಂಬ ರ್ವನಹಿರಿ ವನೆಪನರಿಯ ಪುತಿರ. ಶನರದ ರನರ್ುರವರ 

ಕಲನಜಿೇವನ್ದ ಶಕಿೆಯನಗ್ಲ, ಅವರ ಸೆಂಸ್ನರದ ಸುಖ ಸೆಂಪತಿನೆ್ ಅಸಿೆಭನರವನಗ್ಲ ಈಕೆ ಅವರಿಗೆ ಭುರ್ಕೆು ಭುರ್ ಕೊಟುಟ 

ಸಹಕರಿಸಿದನಿರೆ ಎೆಂಬುದನ್ುನ ಅವರ ಚೊಕು ಸೆಂಸ್ನರದಲಿ ಿಕನಣಬಹುದು. 

ಅದೆೇ ಸಮಯದಲಿಿ ಅರಮರ್ೆಯ ಹುರ್ೂರ್ ಸಚಿವರ ಆದೆೇಶದೆಂತ್ೆ ರನರ್ು ಮೆೈಸೂರು ಸಿಟಿಯ ಸಚಿತರ 

ನ್ಮೂರ್ೆಯೆಂದನ್ುನ ತಯನರಿಸಿ, ಮಹನರನರ್ ಕೃರ್ಣರನರ್ ಒಡೆಯರ ಮೆಚ್ುುಗೆಯನ್ುನ ಪಡೆದರು. ಆಗ ಮೆೈಸೂರಿನ್ಲಿ ಿ

ಕಮಿೇರ್ನ್ರ್ ಆಗ್ಲದ ಿಎೆಂ.ಎ. ಶ್ಮರೇನವನಸನ್ ಸಹ ಅದನ್ುನ ಬಹಳವನಗ್ಲ ಮೆಚಿುದರು. 
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ಖ್ಾಯತ ಪ್ಾಯನ ಲ‌ಗಳು 

ಇದನದ ನ್ೆಂತರವೆೇ ವಿಶಾವಿಖ್ನೆತವನದ ಮೆೈಸೂರು ಅರಮರ್ೆಯ ಕಲನೆಣ ಮೆಂಟಪದ ಅಲೆಂಕನರಕೆು 

ಒದಗುವೆಂತ್ೆ ಪನೆರ್ೆಲ್ಡಸಗಳ ನಮನಾಣಕೆು ಆದೆೇಶ ಬೆಂದದುಿ, ಈ 28 ಪನೆರ್ೆಲ್ಡಸಗಳ ಸರಣಿಯಲಿ ಿ ರನರ್ು ಆರು 

ಪನೆರ್ೆಲ್ಡಸಗಳನ್ುನ ತಯನರಿಸಿದನಿರೆ. ಸುಮನರು 13 x 7.5 ಆಕನರದ ಈ ಎಲಿ ಪನೆರ್ೆಲ್ಡಸಗಳಲೂಿ ಒೆಂದೆೇ ವಿಧವನದ 

ವಣಾ ಛನಯ, ವೆಕಿೆ ಚಿತರಣ ಮತುೆ ಸ್ೊಗಸ್ನದ ವಸುೆನರೂಪಣೆಯ್ದೆಂದ ಕೂಡಿದಿರೂ, ಅವುಗಳನ್ುನ ನಮಿಾಸಿದ, 

ಮೊದಲೆೇ ಹೆೇಳರುವ ಕಲನವಿದರ ವೆೈಶ್ಮರ್ಟಯಗಳನ್ೂನ ಗಮನಸಬಹುದು. ರನರ್ು ಬಿಡಿಸಿದ ಆ ಆರು 

ಪನೆರ್ೆಲ್ಡಸಗಳೆೆಂದರೆ: 

1.  ನ್ೆಂ. 24   ರ್ೆೇಪತ್ ಆರ್ೆ 

2.  ನ್ೆಂ. 05  ಮೆೈಸೂರಿನ್ ಮೂರರ್ೆೇ ಪಡೆ 

3.  ನ್ೆಂ 10  ಪಟಟದ ಆರ್ೆ, ಕುದುರೆ ಮತುೆ ಪಲಿಕಿು 

4.  ನ್ೆಂ. 18  ಶ್ಮರೇರನಮ ಚನಮುೆಂಡೆೇಶಾರಿಯ ಮುೆಂದೆ 

ಆಯುಧ ಪೂಜೆ ಮನಡುತಿರೆುವುದು 

5.  30, 23  ಹಿೆಂಬದಿಯ ಪಹರೆಯ ಕುದುರೆ 

6.  ನ್ೆಂ. 28   ಆರ್ೆಗನಡಿ, ಒೆಂಬತುೆ ಸಿೇಟಿನ್ ವನಹನ್ 

ಮತುೆ ಅೆಂಬುೆಲೆನ್ಸ 

ರನರ್ುರವರಲಿದೆ ಈ ಪನೆರ್ೆಲ್ಡಸಗಳ ನಮನಾಣದಲಿಿ ತ್ೊಡಗ್ಲದಿ ಇತರ ಕಲನವಿದರೆೆಂದರೆ ಎರ್ಸ.ಆರ್. 

ಅಯೆೆಂಗನರ್, ಕೆ. ಕೆೇಶವಯೆ, ಎರ್ಸಸ. ನ್ೆಂರ್ುೆಂಡಸ್ನಾಮಿ, ವೆೈ. ರ್ನಗರನರ್ು, ಎರ್ಸ. ಶೆಂಕರರನರ್ು ಮತುೆ ಎರ್ಸ. 

ನ್ರಸಿೆಂಹಸ್ನಾಮಿ ಇವರೆಲಿ ಹೆಸರನೆಂತ ಕಲನವಿದರು ಮತುೆ ಮೆೈಸೂರಿನ್ ಕಲನಸೆಂಪತೆನ್ುನ ಬೆಳೆಸಿದವರು, 

ಉಳಸಿದವರು. 

ಅದೆೇ ಸುಮನರಿಗೆ, ಅರಮರ್ೆಯ ಮೆೇಲನಟವಣಿಯ ನ್ಮೂರ್ೆಗೆೆಂದು ಏಪಾಡಿಸಿದಿ ಸಪಧೆಾ ಒೆಂದರಲಿ ಿ

ಸುಬರಮಣೆರನರ್ುರವರಿಗೆ ಒೆಂದು ಬಹುಮನನ್ ದೊರಕಿದುಿ ಅವರ ಏಳಗೆಗೆ, ಅವರ ಪರತಿಭೆಯ ಪರಕನರಕೆು 

ಪುಟವಿಟಟೆಂತ್ನಯ್ದತು. ಈ ಎಲಿ ಕಿೇತಿಾಗಳೆಂದ ರನರ್ು ಆಗ ರನರ್ೆದ ತ್ನೆಂತಿರಕ ಮತುೆ ವನಣಿರ್ೆ ಶನಖ್ೆಯ 

ಮುಖ್ನೆಧಿಕನರಿಯನಗ್ಲದಿ ಎರ್ಸ.ಜಿ. ಶನಸಿಿಯವರ ಕಣಿಣಗೆ ಬಿೇಳುವೆಂತ್ನದರು. ಚನಮರನರ್ ತ್ನೆಂತಿರಕ ಶನಲೆ ಈ 

ಶನಖ್ೆಯ ಸುಬದಿಾನ್ಲಿದಿುಿದರಿೆಂದ ಶನಸಿಿಗಳು ರನರ್ುರನ್ೂನ ಆ ಶನಲೆಯ ಉಪನಧನೆಯರರ್ನನಗ್ಲ ರ್ೆೇಮಿಸಿದರು. 



ತ್ನವು ಕಲಿತ ಆ ಶನಲೆಗೆ ಉಪನಧನೆಯರನಗ್ಲ ರನರ್ು 1936ರಲಿಿ ಮತ್ೆೆ ಪರವೆೇಶ್ಮಸಿದೆಂತ್ನಯ್ದತು. ಅದು ಶ್ಮರ್ೆರ್ನಗಲಿ 

ಗುರುವನಗ್ಲ. 
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ಹಿೇಗೆ ಸಕನಾರಿ ರ್ೌಕರಿಯಲಿಿ ಆರೆಂಭವನದ ಅವರ ವೃತಿೆ ಅವರಿಗೆ ತೃಪ್ೆ ತೆಂದಿದೆ ಮತುೆ ಜಿೇವನ್ದಲಿಿ ಒೆಂದು 

ಸಿಾರತ್ೆಯನ್ೂನ ತೆಂದುಕೊಟಿಟದೆ ಎೆಂಬುದನ್ುನ ಅವರ ಜಿೇವನ್ದಲಿಿ ಕನಣಬಹುದು. ಆ ವೃತಿೆಯ್ದೆಂದ ರನರ್ು ಸೆಂಪರದನಯ 

ಕಲೆಯ ಪರತಿಪನದಕರನದರೂ ತಮಿ ಉಡುಪನ್ುನ ಮನತರ ಆೆಂಗಿರ (ಟನಡಸಹೆಂಟರ್ಸ) ಮನದರಿಯಲಿಿಯೇ 

ಉಳಸಿಕೊೆಂಡರು! 

ಶನಲೆಯಲಿಿ ಲಲಿತಕಲೆಗಳ ವಿವಿಧ ಭನಗಗಳಲಿದೆೇ ಕುಶಲ ಕಲೆಯ ಪರಕನರಗಳನದ ಪೆೇಪರ್ ಮಶ್ಮಯಲಿ ಿ

ನ್ಮೂರ್ೆಗಳನ್ುನ ತಯನರು ಮನಡುವುದನ್ೂನ ಕಲಿಸುತಿದೆರಿು. ಜೊತ್ೆಗೆ ತಮಿ ಕೃತಿ ರಚ್ರ್ೆಯ ಕೆಲಸವೂ 

ಎಡಬಿಡದೆೇ ಸ್ನಗ್ಲತುೆ. ಅಲಿದೆೇ ಆ ದಿನ್ಗಳಲಿ ಿರ್ರುಗ್ಲದ ಗನರಮಿೇಣ ಕೆೈಗನರಿಕೆಗಳ ಶತಮನರ್ೊೇತಸವ, ಗುಬಿಿ ರ್ನಟಕ 

ಕೆಂಪನಯ ಚಿನ್ನದ ಹಬಿ ಮುೆಂತ್ನದ ಸ್ನವಾರ್ನಕ ಕನಯಾಕರಮಗಳಲಿಿಯೂ ಪನತರವಹಿಸಿ, ಅವುಗಳಗೆ 

ಸೆಂಬೆಂಧಿಸಿದ ಕಲನ ವಿಭನಗದಲಿಿ ಕನಯಾ ನವಾಹಿಸಿದರು. ಅೆಂತ್ೆಯೇ ಮೆೈಸೂರಿನ್ ವೆೈಭವೇಪೂರಿತ ದಸರನ ವಸುೆ 

ಪರದಶಾನ್ದ ಕಲನ ಪರದಶಾನ್ ಸಮಿತಿಯಲಿಿ ಇವರ ಪನತರ ಹಿರಿದನಗ್ಲತುೆ. ಅವರು ಇೆಂದಿಗೂ ಹೆಮೆಿಪಡುವ 

“ರನಸಕಿರೇಡೆ”ಯ ಸೆಂಯೇರ್ರ್ೆ ಅದೆೇ ಸಮಯದಲಿಿ ಮೂಡಿಬೆಂದದುಿ ಈ ಸುೆಂದರ ಚಿತರ ಮೆೈಸೂರಿನ್ ಅವರ 

ಪರಿಚಿತರ ಮರ್ೆಯಲಿಿದೆ. 

ಅದು ಅವರಿಗೆ ಪುರಸ್ೊತಿಲೆದಿ ಕನಲ. ಆದರೂ ಅವರ ಕೃತಿ ರಚ್ರ್ೆಯಲಿ ಿ ಇದನವುದೂ ಅಡೆತಡೆಯನ್ುನ 

ಮನಡಲಿಲಿ. ಅದು ನ್ಡೆದೆೇ ಇತುೆ. ಅವರ ಕೃತಿಗಳು ಅಲಲಿಿಿ ಪರದಶ್ಮಾಸಲಪಟುಟ ಬಹುಮನನ್ಗಳನ್ುನ ಗಳಸುತೆಲೆೇ 

ಇದಿವು. ಶನಲೆಯಲಿಿ ಸಹನಯಕ ಸೂಪರಿೆಂಟೆೆಂಡೆೆಂಟರನಗ್ಲ (ಆಕಿಟೆಂಗ್) ಕೆಲಸ ನವಾಹಿಸುತಿೆದನಿಗ ರನರ್ುರವರು, ಅದೆೇ 

ಶನಲೆಯ ಸುಬದಿಾನ್ಲಿದಿಿ ಬೆೆಂಗಳೂರಿನ್ ಕುಶಲ ಕಲನ ಎೆಂಪೇರಿಯೆಂ (ಕನವೆೇರಿ)ಗೆ ವಗನಾಯ್ದಸಲಪಟಟರು. ಇದರಿೆಂದ 

ಅವರು 1951ರಲಿಿ ಬೆೆಂಗಳೂರಿಗೆ ಬೆಂದು ಆ ಪರಖ್ನೆತ ಮಳಗೆಯ ಮನೆರ್ೆೇರ್ರ್ ಆಗ್ಲ ಸ್ೆೇರಿದರು. ಅದರಿೆಂದ ಅವರ 

ಸೆಂಪಕಾ ಬೆಳೆದು ಹಲವು ಮಹನೇಯರ ಪರಿಚ್ಯವನಗಲು ರ್ೆರವನಯ್ದತು. ಅವರ ದಸರನ ಮೆರವಣಿಗೆಯ 

ನ್ಕಲುಗಳು ಆಗ ಹೆೇರಳವನಗ್ಲ ಮನರನಟವನದುವು. 



ರನರ್ು ತಮಿ 26 ವರ್ಾಗಳ ಸಕನಾರಿ ಸ್ೆೇವೆಯ್ದೆಂದ ಆ ಮಳಗೆಯಲೆಿೇ 1963ರಲಿಿ ನವೃತರೆನದರು. ಆದರೆ 

ಸಕನಾರವು ಅವರನ್ುನ ದನವಣಗೆರೆಯಲಿಿ ಅದೆೇ ತ್ನರ್ೆೇ ಆರೆಂಭವನಗ್ಲದಿ ಕುಶಲ ಮತುೆ ಲಲಿತಕಲನ ಶನಲೆಯಲಿ ಿ

ಉಪರ್ನೆಸಕರರ್ನನಗ್ಲ ರ್ೆೇಮಿಸಿತುೆ. ರನರ್ು ಮತ್ೆ ೆಕಲನ ಶ್ಮಕ್ಷಕರನಗ್ಲ, ಅಲಿ ಿಬಳಕೆಗೆ ಬೆಂದಿದ ಿಅಕೆಡೆಮಿಕ್ ಶೆೈಲಿಯನ್ುನ 

ಕಲಿಸಲು ತ್ೊಡಗ್ಲದರು. ಆಗ ಶನಲೆಯ ಪನರೆಂಶುಪನಲರು ಮಲೆಿೇಗೌಡರು. ಅವರು ರನರ್ುರವರ ಪರತಿಭೆ, 

ಖ್ನೆತಿಗಳನ್ನರಿತು ಗೌರವಿಸುತಿೆದಿರು. ಎೆಂ.ವಿ. ಮಿಣರ್ಗ್ಲ ಆಗ ಆ ಶನಲೆಯ ವಿಸಿಟಿೆಂಗ್ ಪರಫೆಸರ್. ಹಿೇಗೆ ಆ 

ಶನಲೆಯಲಿಿ ಅವರ ಮೂರುವರೆ ವರ್ಾಗಳ ಸ್ೆೇವೆ ಹರ್ಾದನಯಕ, ಉಪಯುಕೆ ಎೆಂದೆೇ ರನರ್ುರ ಎಣಿಕೆ. 
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ಇದನದ ನ್ೆಂತರ, 1967ರ ಸುಮನರಿಗೆ ಅದೆೇ ತ್ನರ್ೆೇ ಬೆೆಂಗಳೂರಿನ್ಲಿ ಿಆರೆಂಭವನಗ್ಲ ತನ್ನ ವನೆಪ್ೆಯನ್ುನ 

ಸಾಲಪ ಸಾಲಪವನಗ್ಲ ಹರಡಿಸುತಿದೆಿ ಕರ್ನಾಟಕ ಚಿತರಕಲನ ಪರಿರ್ತಿೆನ್ ಪದನಧಿಕನರಿಗಳನದ ಆಯಾಮೂತಿಾ ಮತುೆ 

ಎೆಂ.ಎರ್ಸ. ನ್ೆಂರ್ುೆಂಡರನವ್ ಅವರುಗಳು ರನರ್ುರವರನ್ುನ ಭೆೇಟಿ ಮನಡಿ, ಆ ಪರಿರ್ತಿೆನ್ ಅಧನೆಪಕ ವಗಾವನ್ುನ 

ಸ್ೆೇರುವೆಂತ್ೆ ಬಿನ್ನವಿಸಿಕೊೆಂಡರು. ಈ ಇಬಿರು ಮಹನೇಯರೂ ರನರ್ುರವರಿಗೆ ಪರಿಚಿತರೆೇ, ಅಲಿದೆೇ, 

ನ್ೆಂರ್ುೆಂಡರನವ್ ಇವರ ಶ್ಮರ್ೆರನಗ್ಲಯೂ ಇದಿವರು. ಇವರುಗಳ ಆಹನಾನ್ ನರನಕರಿಸುವೆಂತಿರಲಿಲಿ. ಒಪ್ಪಗೆ 

ನೇಡಿದರು ಮತುೆ ಇದರಿೆಂದ ಅವರಲಿಿ ಸುಪೆವನಗ್ಲದಿ ಸ್ನೆಂಪರದನಯ್ದಕ ಶೆೈಲಿಯ ಪರತಿಭೆ ಬೆಳಕಿಗೆ ಬರಲೂ 

ಸ್ನಧೆವನಯ್ದತು. 

ಹೌದು, ರನರ್ುರವರ ಮರ್ೆತನ್ದಲಿ ಿಎಲಿರಿಗೂ ಈ ಸ್ನೆಂಪರದನಯದಲಿಿ ಎೆಂದರೆ ದೆೇವತ್ನ ಮೂತಿಾಗಳನ್ುನ 

ಅಲೆಂಕನರಿಕವನಗ್ಲ ರಚಿಸುವ ಕಲೆ ರಕೆಗತವನಗ್ಲ ಬೆಳೆದು ಬೆಂದಿತುೆ. ಅದಕೆು ಬಳಸುವ ಟೆೆಂಪೆರನ ಮನದರಿಯ 

ವಣಾವೆೈಖರಿ, ಜಿಸ್ೊುೇವನ್ೂನ ತಯನರಿಸಿ, ಬಳಸಿ ಅದಕೆು ಚಿನ್ನದ ರೆೇಖಿನ್ ಬೆಡಗನನತುೆ ಚಿತರದ ಸ್ೊಬಗನ್ುನ 

ಹೆಚಿುಸುವುದು ಎಲನಿ ಅವರಿಗೆ ಕರಗತ. ಆದರೆ ಈ ತೆಂತರ ಬಳಕೆಗೆ ಬೆಂದು ಅದು ಅವರಿಗೆ ಹೊಸ ಚೆೇತನ್ 

ಮೂಡಿಸುವೆಂತ್ನದದುಿ ಅವರು ಸಕನಾರಿ ಚನಕರಿಯ್ದೆಂದ ನವೃತೆರನದ ನ್ೆಂತರವೆೇ ಈ ಚೆೇತನ್ ಎರ್ುಟ ಬೆಳೆಯುತ್ನೆ 

ಹೊೇಯ್ದತ್ೆೆಂದರೆ ಈಗ ಸುಬರಮಣೆರನರ್ು ಅವರ ಶೆೈಲಿ ಆ ಸ್ನೆಂಪರದನಯದಲಿಿ ಬೆರೆತು ಹೊೇಗ್ಲದೆ. ಒೆಂದರ 

ಹೆಸರನ್ುನಚ್ುರಿಸಿದರೆ ಮತ್ೊೆೆಂದು ಕಣೆಣದುರಿಗೆ ನಲುಿವೆಂತ್ನಗ್ಲದೆ. ಈ ಹೊೆಂದನಣಿಕೆಗೆ, ಈ ಕಿೇತಿಾಗೆ ಅವರು ಎರ್ುಟ 

ಯೇಗೆರು ಎೆಂಬುದನ್ುನ ಅವರು ಆ ಕ್ೆೇತರದಲಿ ಿಮನಡಿರುವ ಮಹತ್ನುಯಾಗಳೆಂದ ಅರಿಯಬಹುದು. 

ರನರ್ು ಚಿತರಕಲನ ಪರಿರ್ತನೆ್ುನ ಸ್ೆೇರಿದುಿ 1970ರ ಸುಮನರಿನ್ಲಿಿ ಆಗ ಪರಿರ್ತುೆ ಮಲೆಿೇಶಾರದ ಗನೆಂಧಿ 

ಸ್ನಹಿತೆ ಸೆಂಘದ ಮಹಡಿಯಲಿಿ ತನ್ನ ಕಲನಶನಲೆಯನ್ುನ ನ್ಡೆಸುತಿೆತುೆ. ಶನಲೆಯಲಿದೆೇ ಕಲೆಗೆ ಸೆಂಬೆಂಧಿಸಿದ ಹಲವು 



ಕನಯಾಕರಮಗಳನ್ುನ ಹಮಿಿಕೊೆಂಡಿತುೆ. ಪರಿರ್ತಿನೆ್ ಸೆಂಚನಲಕರನದ ನ್ೆಂರ್ುೆಂಡರನಯರಿಗೆ, ರನರ್ು ಅವರು ಬೆಂದದುಿ 

ಒೆಂದು ಹೊಸ ಹುರುಪು ಬೆಂದೆಂತ್ನಯ್ದತು. ತ್ೊಗಲು ಬೊೆಂಬೆಗಳ ಸೆಂಗರಹ, ಸ್ನೆಂಪರದನಯ್ದಕ ಶೆೈಲಿಯ ಚಿತರಗಳ 

ಒೆಂದು ಸಮಿೇಕ್ೆ ಮುೆಂತ್ನದ ಕನಯಾಗಳನ್ುನ ರೂಪ್ಸಿಕೊೆಂಡರು. ಜೊತ್ೆಗೆ ರನರ್ು ವಿದನೆರ್ಥಾಗಳಗೆ 

ಮನಗಾದಶಾನ್ವಿೇಯುವ ಕನಯಾವೂ ರ್ರುಗುತಿೆತುೆ. ಅದರಿೆಂದ ರನರ್ುರ ಪನರಮುಖೆತ್ೆ ಹೆಚಿು, ಅವರನ್ುನ ಪರಿರ್ತಿೆನ್ 

ಉಪನಧೆಕ್ಷರರ್ನನಗ್ಲ ಆರಿಸಲನಗ್ಲತುೆ. ಈಗಲೂ ಅವರು ಈ ಪದವಿಯನ್ುನ ಅಲೆಂಕರಿಸುತ್ನೆ ಬೆಂದಿದನಿರೆ. ಪರಿರ್ತಿೆನ್ 

ಕನಯಾಕಲನಪಗಳಲೆಿಲನಿ ಪರಮುಖ ಪನತರ ವಹಿಸುತಲೆಿದನಿರೆ. 

ಶಿಷ್ಯವ ಂದ್ 

ಅದೆೇ ನ್ೆಂರ್ುೆಂಡರನಯರ ಪರಭನವದಿೆಂದ ಮತ್ೊೆೆಂದು ಯೇರ್ರ್ೆ ಮೂಡುವೆಂತ್ನಯ್ದತು. ಅದು 

ಸುಬರಮಣೆರನರ್ುರವರಿೆಂದ ಸ್ನೆಂಪರದನಯ್ದಕ ಶೆೈಲಿಯಲಿಿ ಶ್ಮಕ್ಷಣ ಒದಗ್ಲಸುವುದು. 
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ಇದಕುನ್ುಗುಣವನಗ್ಲ ಅಖಿಲ ಭನರತ ಕುಶಲ ಕಲನ ಅಭಿವೃದಿಧ ನಗಮವು ಒೆಂದು ವಿದನೆರ್ಥಾ ವೆೇತನ್ವನ್ುನ ಮೆಂರ್ೂರು 

ಮನಡಿತು. ಇದರೆಂತ್ೆ ಪರಿರ್ತಿೆನ್ ಆಶರಯದಲಿ ಿ ಈ ಯೇರ್ರ್ೆ ರೂಪುಗೊೆಂಡು ಹಲವು ವಿದನೆರ್ಥಾಗಳು ಬೆಳಕಿಗೆ 

ಬರಲು ಸ್ನಧೆವನಗ್ಲದೆ. ಇದಲಿದೆೇ ಈಗ ಈ ಶೆೈಲಿಯಲಿ ಿ ಪರವಧಾಮನನ್ಕೆು ಬೆಂದಿರುವ ಕಮಲನಕ್ಷಿ ಸರಸಾತಿ 

ಬಸವರನರ್ು, ವಿರ್ೊೇದ, ಅಪನಪಜಿ, ನೇಲನ ಪೆಂಚ್, ರನರ್ುರವರ ಇಬಿರು ಪುತರರನದ ವಿಶೆಾೇಶಾರ ಮತುೆ 

ಕೃಷನಣನ್ೆಂದರೆಲನಿ ರನರ್ು ಅವರ ಶ್ಮರ್ೆ ಬಳಗದವರೆೇ. ಇದು ರನರ್ುರವರಿಗೆ ತೃಪ್ೆ ತೆಂದಿರುವ ವಿರ್ಯಗಳಲಿಿ ಅತಿ 

ಮುಖೆವನದುದು. 

ಇವರಲಿದೆೇ ಎೆಂ.ಹೆಚ್. ರನಮು, ಎೆಂ.ಎರ್ಸ. ಚ್ೆಂದರಶೆೇಖರ್ ಮುೆಂತ್ನದ ಅವರ ಹಳೆಯ ಶ್ಮರ್ೆರ ಬಗೆೆಯೂ 

ರನರ್ುರವರಿಗೆ ಹೆಮೆಿಯೇ. ಪರಿರ್ತೆನ್ುನ ಸ್ೆೇರಿದ ನ್ೆಂತರ ರನರ್ುರವರ ಖ್ನೆತಿ ಮತರೆ್ುಟ ವಿಸರೆಿಸಿತು. ಅವರು ಸ್ೆೇರಿದ 

ಹೊಸದರಲಿಿ ರನರ್ೆದ ಲಲಿತಕಲನ ಅಕನಡೆಮಿ ಶರವಣಬೆಳಗೊಳದ ಭಿತಿಚೆಿತರಗಳ ನ್ಕಲು ಕನಯಾವನ್ುನ 

ಹನಕಿಕೊೆಂಡನಗ, ಆ ಕನಯಾವನ್ುನ ನವಾಹಿಸಲು ರನರ್ುರ ಹೆಸರನ್ೂನ ಸೂಚಿಸಲನಯ್ದತು. ಹಿೇಗೆ ತ್ೊಡಗ್ಲದ ಈ 

ನ್ಕಲು ಕನಯಾ ಆಗ್ಲನೆಂದ ಈಗ್ಲನ್ವರೆಗೂ ನ್ಡೆದೆೇ ಬೆಂದಿದೆ. ಮುೆಂದೆ ಹಿರಿಯೂರಿನ್ ಭಿತಿೆಚಿತರಗಳನ್ುನ ನ್ಕಲು 

ಮನಡಿದರು. ಈ ನ್ಕಲುಗಳೆಲನಿ ಅಕನಡೆಮಿಯ ಸೆಂಗರಹದಲಿವಿೆ. ಅಲಿದೆೇ ತಮಿ ಸೆಂತ್ೊೇರ್ಕನುಗ್ಲಯೂ ಅಲಿಲಿ ಿಕೆಂಡ 

ಆ ಶೆೈಲಿಯ ಚಿತರಗಳನ್ುನ ಸ್ೆುಚ್ ಮನಡುವ ಅಭನೆಸವನ್ುನ ಅವರು ತಮಿ ಎೆಂಬತೆರ ಹರೆಯದಲೂಿ ಕಡೆಗಣಿಸಿಲಿ. 



ಇಷೆಟಲನಿ ಆದರೂ, ಅವರಿಗೆ ಇೆಂದಿಗೂ ರ್ೆಮಿದಿ ಕೊಟಿಟರುವ, ಹಿತವನದ ಕೃತಿ ಅೆಂದರೆ ಅದು “ಗ್ಲರಿಜನ 

ಕಲನೆಣ”. ಇದು ಚಿತರಕಲನ ಪರಿರ್ತಿನೆ್ ಆವರಣದಲಿಿದೆ. ಆ ಸೆಂಯೇರ್ರ್ೆಯಲಿ ಿಮೂಡಿ ಬರುವ ವಿವಿಧ ವೆಕಿೆಗಳ 

ಚಿತರಣ ಅವರಿಗೆ ಮೆಚ್ುು. ಅವರ ಆ ಕೃತಿ ಮತುೆ ವಣಾ ವೆೈಖರಿ ಅವರಿಗೆ ಹಿತ ಮತುೆ ಅದಕೆು ಬಳಸಲನದ ಅಲೆಂಕನರ 

ಅವರಿಗೆ ಒೆಂದು ಸವನಲು. ಈ ಅೆಂಶಗಳೆಲನಿ ಇದಿರೆೇರ್ೆೇ ಚಿತರದ ಸ್ೊಬಗು ಎನ್ುನತ್ನೆರೆ ರನರ್ು. 

ಈ ಅೆಂಶಗಳೆಲನಿ ಅವರು ರಚಿಸಿರುವ ಪರಸಿದ ಿ ಮೆೈಸೂರು ಅರಮರ್ೆಯ ಪನೆರ್ೆಲ್ಡಸಗಳಲಿಿ ಯಥನವತ್ನೆಗ್ಲ 

ಮೂಡಿಬೆಂದಿವೆ. ಮೊದಲೆೇ ಹೆೇಳರುವೆಂತ್ೆ ಆ 28 ಪನೆರ್ೆಲ್ಡಸಗಳಲಿಿ ಆರು ಸುಬರಹಿಣೆರನರ್ುರವರಿೆಂದ 

ತಯನರಿಸಲಪಟಿಟವೆ. ಅವುಗಳ ಚಿತರಣದಲಿಿ ಮನನ್ವ ಮತುೆ ಪನರಣಿಗಳ ಆಕೃತಿಗಳಲಿಿ ಕೆಂಡುಬರುವ ರ್ೆೈರ್ತ್ೆಗೆ ಎರ್ುಟ 

ಮಹತಾವೇ ಅಷೆಟೇ ಮಹತಾವನ್ುನ ಚಿತರದಲಿಿನ್ ಸೆಂಯೇರ್ರ್ೆ ವಿವರಣೆ ಮತುೆ ವಣಾವೆೈವಿಧೆದಲಿಿಯೂ ಕನಣಬಹುದು. 

ಅವು ಅೆಂದಿನ್ ರ್ನ್ಜಿೇವನ್ದ ಒೆಂದು ಕನ್ನಡಿ ಎೆಂದು ವಣಿಾಸಿದರೂ ಉತ್ೆೆೇಕ್ೆಯಲಿ. ಕನರಣ ರ್ನ್ರ ಉಡುಗೆ, ತ್ೊಡುಗೆ 

ಅವರು ನಲುಿವ ಭೆಂಗ್ಲ ಮತುೆ ರನರ್ಸ್ನಾನ್ದಲಿಿ ನರಿೇಕ್ಷಿಸಬಹುದನದೆಂಥ ಶ್ಮಸುೆ ಯಥನವತ್ನೆಗ್ಲ ಮೂಡಿ ಬೆಂದಿವೆ. ಇದೆೇ 

ಅನ್ುಭವ ಚಿತರಗಳಲಿ ಿ ಮೂಡಿ ಬೆಂದಿರುವ ಪನರಣಿಗಳನದ ಆರ್ೆ, ಕುದುರೆ, ಒೆಂಟೆ ಮುೆಂತ್ನದವುಗಳಲಿಿಯೂ ಸಹ 

ಉೆಂಟನಗುತೆದೆ. ಅವೆಲನಿ 
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ಕನಡಿನ್ಲಿಿ ಸ್ೆಟೇಚೆೆಯ್ದೆಂದ ಬೆಳೆದ ಮೃಗಗಳೆಂತೂ ಅಲಿ ಎೆಂಬುದು ನಶ್ಮುತ. ಅವು ಪಳಗ್ಲದ ಪನರಣಿಗಳು. ಆದಿರಿೆಂದ 

ಅವುಗಳಲಿಿಯೂ ಒೆಂದು ಶ್ಮಸುೆ ಎದುಿ ಕನಣುತೆದೆ. ಅಷೆಟೇ ಸುಸಪರ್ಟ ಅರಮರ್ೆಯ ಪರಿಸರದ ಚಿತರಣ. ಎಲಿ ಚಿರಪರಿಚಿತ 

ಸ್ೌೆಂದಯಾ ದೃಷ್ಟ್ಟಯನ್ುನ ಈ ಎಲಿವುಗಳಲಿಿಯೂ ಕನಣಬಹುದು. 

ಈ ಚಿತರಣದಲಿಿ ಗಮನಸಬೆೇಕನದ ಮತ್ೊೆೆಂದು ಮುಖೆ ಅೆಂಶವೆೆಂದರೆ ಅದು ವೆಕಿೆ ಚಿತರಣದಲಿಿನ್ ಅಪರೂಪ 

ಆಕರ್ಾಣೆ. ಇಲಿ ಿನ್ಮೂದಿಸಲನಗ್ಲರುವ ವೆಕಿೆಗಳೆಲನಿ ಕೃತಕವಲಿ. ಇವರೆಲನಿ ನರ್ಜಿೇವನ್ದಿೆಂದಲೆೇ ಆರಿಸಲಪಟಟವರು. 

ಇವರನ್ುನ ಚಿತಿರಸಿದ ಕಲನವಿದರಿಗೆ ಅವರುಗಳು ಎರ್ುಟ ಪರಿಚಿತರೊೇ, ಆ ಕನಲದ ದಶಾಕರಿಗೂ ಅಷೆಟೇ ಚಿರಪರಿಚಿತ. 

ಅದರಲಿ ಿರನರ್ುರವರ ಬಳಗದವರನ್ುನ ಕನಣಬಹುದು. ಅವರೆೇ ಹೆೇಳುವೆಂತ್ೆ, ಅವರು ತಮಿ ಚಿಕುಪಪ ತಮಿ ಮಕುಳು 

ಮುೆಂತ್ನದವರರ್ೆನಲನಿ ದಸರನ ಮೆರವಣಿಗೆಯಲಿಿ ನಲುಿವೆಂತ್ೆ ಮನಡಿ ಈ ಸೆಂಯೇರ್ರ್ೆಯನ್ುನ ತಯನರಿಸಿದನಿರೆ. 

ರನರ್ಮರ್ೆತನ್ವನ್ುನ ನರೂಪ್ಸುವಲಿಿಯೂ ಇದೆೇ ವಿಧನನ್ವನ್ುನ ಅನ್ುಸರಿಸ ಲನಗ್ಲದೆ. ಎೆಂತಲೆೇ ಆ ಚಿತರಗಳನ್ುನ 

ರ್ೊೇಡುತಿೆದಿೆಂತ್ೆ ಅವುಗಳಲಿ ಿ ಉದಭವಿಸಿರುವ ವೆಕಿೆಗಳ ಸ್ನಾನ್ಮನನ್ ಮತುೆ ಮಹತಾಗಳೂ ಸೂಕ್ಷಮವನಗ್ಲ 

ಪರಿಚ್ಯವನಗಲು ಸ್ನಕು. 



ಇೆಂತಹ ಹಿರ್ೆನಲೆಯಲಿ ಿ ತಮಿ ಕಲನ ದೃಷ್ಟ್ಟಯನ್ುನ ಬೆಳೆಸಿಕೊೆಂಡು, ತಮಿ ವೆಕಿೆತಾವರ್ೆನೇ ಸ್ೌೆಂದಯಾ 

ಉಪನಸರ್ೆಗೆ ಮುಡಿಪನಗ್ಲಟಿಟರುವೆಂತಿರುವ ಆ ತಲೆಮನರಿನ್ ಕಲನವಿದರನ್ುನ, ಇೆಂದಿನ್ ಎೆಂದರೆ ಸಮಕನಲಿೇನ್ ಕಲೆಯ 

ವೆೈಪರಿೇತೆಗಳನ್ೂನ ಒಪುಪವೆಂತ್ೆ ನರಿೇಕ್ಷಿಸುವುದು ರ್ನೆಯವೆೇ? ಆದರೂ ಸುಬರಮಣೆರನರ್ು ಇದರಲೂಿ ತಮಿ 

ಸೆಂಯಮತ್ೆಯನ್ುನ ಪರದಶ್ಮಾಸಿದನಿರೆ. ಈಗೆೆ ಕೆಲವು ವರುರ್ಗಳ ಹಿೆಂದೆ ಬೆೆಂಗಳೂರಿನ್ಲಿ ಿರ್ರುಗ್ಲದ ಪ್ಕನಸ್ೊೇರನ್ುನ 

ಕುರಿತ ಒೆಂದು ಸೆಂಕಿರಣದಲಿ ಿಆ ಕಲನವಿದನ್ ಬಗೆ ೆಅಹಿತವನದ ಅಭಿಪನರಯವನ್ೂನ ಸೂಚಿಸಿದಿರೂ ಇೆಂದು ಅವರ 

ದೃಷ್ಟ್ಟ ಸಾಲಪ ಮೃದುವನಗ್ಲದೆ ಎೆಂತಲೆೇ ಹೆೇಳಬೆೇಕು. ಎೆಂದರೆ ಸಮಕನಲಿೇನ್ ಕಲನವಿದ ತನ್ನದೆೇ ಆದ ಒೆಂದು 

ಕಲನಪರಪೆಂಚ್ವನ್ುನ ಸೃಷ್ಟ್ಟಸಲು ಸ್ನಧೆವನಗ್ಲದೆ ಎನ್ುನವುದನ್ುನ ಅವರು ಒಪುಪತ್ನೆರೆ. ಆ ಕೃತಿ ರ್ೊೇಡುವವನಗೆ 

ಸೆಂತ್ೊೇರ್ದನಯಕವನಗಲಿ, ಅದರಿೆಂದ ಓಡಿ ಹೊೇಗದೆಂತ್ೆ ಮೂಡಿಬರಲಿ ಎೆಂಬುದೆೇ ಅವರ ತಕಾ. ಈ ಕನರಣದಿೆಂದ 

ಅವರು ಭನರತಿೇಯ ಕಲೆ ಸಾಗಾದತೆ ಸ್ನಗುವ ಸ್ನಧರ್ೆ” ಎೆಂಬ ಹನವೆಲ್ಡಸರ ವಿವರಣೆಯನ್ುನ ಮೆಚಿುಕೊೆಂಡಿದನಿರೆ. 

ಅಷೆಟೇ ಅಲ ಿಅವರೂ ಸಮಕನಲಿೇನ್ ಶೆೈಲಿಗೆ ಸರಿಹೊೇಗುವೆಂತಹ ಒೆಂದೆರಡು ಪರಯೇಗಗಳನ್ುನ ಮನಡಿದನಿರೆ. ಅವು 

ವೆಕಿೆಚಿತರಣ. ಆದಿರಿೆಂದ ಅವುಗಳಲಿಿ ಸ್ನಾಭನವಿಕವನಗ್ಲ ಮೂಡಿ ಬರುವ ರ್ೆೈರ್ತ್ೆ ಎದುಿ ನೆಂತು, ಅದರ ರಚ್ರ್ನ 

ವೆೈಖರಿಯಲಿಿ ಮನತರ ಸಾಲಪ ಗಡಸು ಕೆಂಡುಬರುವುದೆೇ ಹೊರತು. ಮಿಕೆುಲನಿ ವಿಧದಲಿಿಯೂ ರನರ್ುರ ಕೆೈವನಡ ಸುಸಪರ್ಟ 

! 

ಎೆಂದರೆ, ಅಕನಡೆಮಿಕ್ ಮತುೆ ಸ್ೌೆಂದಯಾ ಪರಜ್ಞೆಯ ಅವನೆಂತರಗಳಲಿ ಿಕಲೆತು, ಸ್ನೆಂಪರದನಯ ಶೆೈಲಿಯ 

ಸೆಂಸ್ನುರದಲಿಿ ಬೆಳೆದು ಅೆಂತಹ ವನತ್ನವರಣದಲಿಿಯೇ ಪರಿಪಕಾತ್ೆಯನ್ುನ 
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ಹೊೆಂದಿದಿರೂ, ರನರ್ು ಆಗ್ಲೆಂದನಗ ಉೆಂಟನಗುತಿೆರುವ ಅನವನಯಾದ ಮನಪನಾಡುಗಳ ಗದಿಲಗಳಗೆ ಸಿಲುಕಿದಿರೂ 

ಅವರು ತಮಿ ಸಾೆಂತಿಕೆಯನ್ುನ ಹೆೇಗೆ ಬೆಳೆಸಿಕೊೆಂಡು ತಮಿ ಸಾಧಮಾವನ್ುನ ಹೆೇಗೆ ಕನಪನಡಿಕೊೆಂಡು ಬೆಂದರು 

ಎೆಂಬುದೂ ಇಲಿಿ ಅಷೆಟೇ ಗಮರ್ನಹಾ. ಕಲೆಯಲಿಿ ಇೆಂತಹ ಮನಪನಾಡುಗಳು ಅನವನಯಾ. ಅದರಲೂಿ ಯೆಂತರಗಳ 

ಪರಭನವದ ಈ ಯುಗದಲಿಿ ಇೆಂತಹ ಮನಪನಾಡುಗಳು ಮತೂೆ ಹೆಚ್ುು. ಆದರೆ ಇೆಂದೆೇ ಆಗಲಿ ಎೆಂದೆೇ ಆಗಲಿ ಒಬಿ 

ಮೆೈಕಲ್ಡ ಎೆಂರ್ಲೊೇ, ಒಬಿ ಡನವಿೆಂಚಿ ಅಥವನ ಗೆೇನ್ಸಸ ಬರೊೇ ಅಥವನ ಕನನ್ಸಸಟೆೇಬಲ್ಡಸರೆಂತಹ ಮಹನಮಹಿಮರನ್ೂನ 

ಅಲಿಗಳೆಯಲು ಸ್ನಧೆವೆೇ? ಹನಗೆಯೇ ನ್ಮಿ ರ್ನಡಿನ್ ಸೆಂಸೃತಿಯನ್ುನ ಬೆಳಗ್ಲಸಿದ ಅರ್ೆೇಕನರ್ೆೇಕ ಚಿತರಕನರರು, 

ಶ್ಮಲಿಪಗಳನ್ೂನ ಅಲಿಗಳೆಯುವುದು ರ್ನೆಯವೆೇ? ಈ ಪೆಂಕಿೆಗೆ ಸ್ೆೇರಿದವರೆೇ ಒಬಿ ವೆೆಂಕಟಪಪ ಒಬಿ ದೆಂಡನವತಿ ಮಠ. 

ಒಬಿ ಸುಬರಮಣೆರನರ್ು ಕೂಡ. ಅವರುಗಳು ಅೆಂದಿಗೂ ಮನನ್ೆ ಇೆಂದಿಗೂ ಮನನ್ೆ. 

 



ಎಲ ಲಡ  ಮಾನಯ 

ರನರ್ುರವರು ಸೆಂಯೇರ್ರ್ೆಯಲಿಿ ಪಳಗ್ಲದೆಂತ್ೆ, ವೆಕಿಚೆಿತರದಲೂಿ ನ್ುರಿತ ಹಸೆರು. ಆದರೆ ಈ 

ಮನಧೆಮವನ್ುನ ಅವರು ಹೆಚನುಗ್ಲ ಬಳಸಿಲಿ. ಅವರ ಕೃತಿ ರಚ್ರ್ೆ ಅಲೆಂಕರಣಿೇಯ ಸೆಂಯೇರ್ರ್ೆಗಳಗೆ ಸಿೇಮಿತ. 

ಇದರಲಿ ಿ ಪರೆಂಪರನನ್ುಗತವನಗ್ಲ ಮೆೈಗೂಡಿಸಿಕೊೆಂಡ ಸ್ನೆಂಪರದನಯ್ದಕ ಶೆೈಲಿಯೂ ಸ್ೆೇರಿದೆ. ಇೆಂತಹ ಇವರ 

ಕೃತಿಗಳು ವಿಶಾದ ಎಲೆಿಡೆಯಲೂಿ ಮನನ್ೆತ್ೆ ಪಡೆದಿವೆ. ಪಡೆಯುವತೆಲೂ ಇವೆ. ದೆೇಶ ವಿದೆೇಶಗಳೆಂದ ಮೆೇಲಿೆಂದ 

ಮೆೇಲೆ ಚಿತರಕಲನ ಪರಿರ್ತಿೆಗೆ ಭೆೇಟಿ ಕೊಡುತಿೆರುವ ಪರತಿಷ್ಟ್ಠತರೆಲನಿ ಹೆಚನುಗ್ಲ ಆಕಷ್ಟ್ಾತರನಗುವುದು, ಆಸಕಿ ೆ

ವಹಿಸುವುದು ಇೆಂತಹ ಭನರತಕೆು ಹೆಸರನದ ಚಿತರಗಳೆಂದಲೆೇ. ಅವುಗಳಲಿಿನ್ ವಣಾಗಳ ಸ್ನೆಂದರತ್ೆ, ಸ್ೌೆಂದಯಾಪರಜ್ಞೆ 

ಅತಿ ಮನನ್ವ ವೆಕಿೆತಾಗಳಲಿದೆೇ, ಅವುಗಳಲಿಿನ್ ಜೆಸ್ೊೇ ಮತುೆ ಸಾಣಾ ರೆೇಖ್ೆಗಳ ಹೆಚ್ುುಗನರಿಕೆಯ್ದೆಂದ ಉೆಂಟನಗುವ 

ತ್ನೆಂತಿರಕ ಮೌಲೆಗಳಗೆೇ ಅವರು ಮನರುಹೊೇಗುವುದು. ನ್ಮಗೆ ಎೆಂದರೆ ಭನರತಿೇಯರಿಗೆ ಇದೆಲನಿ ಎಷೆಟೇ 

ಹಳೆಯದನಗ್ಲ ಕೆಂಡುಬೆಂದರೂ ವಿದೆೇಶ್ಮಯರಿಗೆ ಇವೆಲನಿ ಹೊಸದು. ಇದರಲಿಿ ಅವರು ಒೆಂದು ನ್ವಿೇನ್ತ್ೆಯನ್ುನ 

ಕನಣುತ್ನೆರೆ. ಎೆಂತಲೆೇ ಆಕಷ್ಟ್ಾತರನಗುತ್ನೆರೆ. ಈ ಕನರಣದಿೆಂದಲೆೇ ಇವರ ಶ್ಮರ್ೆಯರಲೊಿಬಿರನದ ಸರಸಾತಿ 

ಬಸವರನರ್ು ಈಚೆಗೆ ಭನರತಿೇಯ ಸೆಂಸೃತಿಯನ್ುನ ಕುರಿತ ಉತಸವಗಳನ್ುನ ಇೆಂಗೆಿೆಂಡ ಮತುೆ ಅಮೆರಿಕನ ದೆೇಶಗಳಲಿ ಿ

ಆಚ್ರಿಸಿದನಗ ಆಹನಾನಸಲಪಟಟರಲಿದೆೇ, ಅವರ ಕೃತಿ ರಚ್ರ್ನ ಸ್ನಮಥೆಾಕೆು ಅವರ ಕೃತಿಗಳಗೆ ಬೆೇಡಿಕೆಗಳೂ 

ಅಪನರವನಗ್ಲ ಒದಗ್ಲ ಬೆಂದುವು. ಬರುತೆಲೂ ಇವೆ. 

ಹಿೇಗೆ ರನರ್ುರವರ ಕಿೇತಿಾ ದೆೇಶವಿದೆೇಶಗಳಲಿಿ ಹಬಿಿದೆ. ಅವರ ಶ್ಮರ್ೆರ ಕೃತಿಗಳಗೆ ಈಗ ಎಲಿಿಲಿದ ಆದರ. 

ಅವರ ದಸರನ ಉತಸವದ ಮನದರಿಯೆಂತೂ ಲೆಕುವಿಲಿದರ್ುಟ ಬಿಕರಿಯನಗ್ಲದೆ. ಅದಕೆು ಬೆೇಡಿಕೆ ನೆಂತ್ೆೇ ಇಲಿವೆೆಂದರೂ 

ತಪಪಲಿ, ರನರ್ುರವರು ಏಕವೆಕಿೆ ಪರದಶಾನ್ಗಳನ್ುನ ನ್ಡೆಸಿಲವಿನದರೂ ರನರ್ೆ ಮತುೆ ರನರ್ಾಮಟಟದ ಅರ್ೆೇಕನರ್ೆೇಕ 

ಪರದಶಾನ್ಗಳಲಿ ಿ
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ಭನಗವಹಿಸಿದನಿರೆ. ಅವುಗಳಲಿ ಿ ಬಹುಮನನ್ ಗಳಸದೆೇ ಹೊೇಗ್ಲರುವ ಸೆಂದಭಾಗಳೆೇ ವಿರಳವೆನ್ನಬಹುದು. ಅವರು 

ಭನಗವಹಿಸಿದ ಕಲನಶ್ಮಬಿರಗಳೂ ಕಡಿಮೆ ಇಲಿ, ಇೆಂತಹ ಶ್ಮಬಿರಗಳಲಿ ಿ ಪರಮುಖವನದುವೆೆಂದರೆ 1976ರಲಿ ಿ

ಶ್ಮರೇರೆಂಗಪಟಟಣದಲಿ ಿ ರನರ್ೆ ಲಲಿತಕಲನ ಅಕನಡೆಮಿ ಏಪಾಡಿಸಿದ ಿ ಸೆಂದಭಾ. ಆ ಶ್ಮಬಿರದಲಿ ಿ ಮೆೈಸೂರಿನ್ 

ಸ್ನೆಂಪರದನಯ್ದಕ ಶೆೈಲಿಯನ್ುನ ಪರತಿನಧಿಸಿದಿ ಏಕೆೈಕ ಕಲನವಿದ ಸುಬರಮಣೆರನರ್ು. ಅದಕೂು ಮುಖೆವನಗ್ಲ ದೆಹಲಿಯ 

ಕುಶಲ ಕಲನ ಮೂೆಸಿಯೆಂರವರು 1982 ರ್ೂನ್ ತಿೆಂಗಳಲಿಿ ಏಪಾಡಿಸಿದಶಿ್ಮಬಿರ. ಅದರಲಿಿರನರ್ು ಕರ್ನಾಟಕದ ಭವೆ 

ಸ್ನೆಂಪರದನಯ್ದಕ ಶೆೈಲಿಯನ್ುನ ವಿವರಣೆಯೆಂದಿಗೆ ರಚಿಸಿದರು. ಆ ಸಮಯದಲಿಿ ಭನರತದ ಪರಧನನ ಇೆಂದಿರನ ಗನೆಂಧಿ 

ಶ್ಮಬಿರಕೆು ಆಗಮಿಸಿ ಮೆೈಸೂರು ಸ್ನೆಂಪರದನಯದ ಜೆರ್ಸಟ ಮತುೆ ಚಿನ್ನದ ರೆೇಖುಗಳ ಚಿತರಣ ಮತುೆ ರ್ಲವಣಾದಲಿ ಿ

ರ್ೆೈರ್ವನಗ್ಲ ಚಿತಿರತವನದ ದಸರನ ಮೆರವಣಿಗೆಗಳನ್ುನ ವಿೇಕ್ಷಿಸಿ ತಮಿ ಮೆಚ್ುುಗೆಯನ್ುನ ಸೂಚಿಸಿದರು. ಇತಿೆೇಚೆಗೆ 

ಮೆೈಸೂರಿನ್ಲಿಿ ರನರ್ೆ ಸರಕನರದ ವತಿಯ್ದೆಂದ ರ್ೆರವೆೇರಿಸಲಪಟಟ ವಿಶಾಕನ್ನಡ ಸಮೆೋಳನ್ದಲಿ ಿ ರನರ್ು ತಮಿ 

ಕೆೈಚ್ಳಕವನ್ುನ ತ್ೊೇರಿದರು. ಸ್ನಕ್ಾ ಸಮೆೋಳನ್ದಲಿ ಿ ನ್ಡೆದ ಶ್ಮಬಿರದ ಕನಯಾವನ್ನೆಂತೂ ಮೊದಲೆೇ 

ವಿವರಿಸಲನಗ್ಲದೆ. 

ರನರ್ುರವರಿಗೆ ಸೆಂದ ಗೌರವಗಳು, ಸರ್ನಿನ್ಗಳು ಅಪನರ. ಅವುಗಳಲಿಿ ಮುಖೆವನದುವನ್ುನ ವಿವರಿಸಿದರೆೇ 

ಅದು ಒೆಂದು ದೊಡಡ ಪಟಿಟಯನಗುವುದು. ಇವರಿಗೆ ಮೊದಲು ಸೆಂದ ಬಹುಮನನ್ ಇವರ ತೆಂದೆ ಎಲಿಪಪನ್ವರ 

ವೆಕಿೆಚಿತರಣಕೆು ಯುವರನರ್ ಬಹುಮನನ್. ಅಲಿದೆೇ 1931ರಲಿ ಿಮೆೈಸೂರಿನ್ ದಸರನ ಮತುೆ ತಿರುವನೆಂಕೂರಿನ್ ಚಿತರ 

ತಿರುಣನಲ್ಡ ಪರದಶಾನ್ಗಳಲಿಿ ಮತುೆ . ಬೆೆಂಗಳೂರಿನ್ ಕಲನ ಮೆಂದಿರದ ಪರದಶಾನ್ದಲಿಿ ಚಿನ್ನದ ಪದಕ. ಹಿೇಗೆಯೇ 

ಸಿಮನದ, ಮುೆಂಬಯ್ದನ್ ಮತುೆ ಮೆೈಸೂರಿನ್ ಲಲಿತಕಲನ ಸೆಂಘಗಳಲಿಿ ಬಹುಮನನ್. ದಸರನ ವಸುೆ 

ಪರದಶಾನ್ದಲೆಿಂತೂ ಮೆೇಲಿೆಂದ ಮೆೇಲೆ ರರ್ತ ಮತುೆ ಚಿನ್ನದ ಪದಕಗಳು ಬರುತೆಲೆೇ ಇದುಿವು. 

ಇವರಿಗೆ ಸೆಂದಿರುವ ಪರಶಸಿೆಗಳೂ ಅಷೆಟ 1970ರಲಿ ಿವಿಧನನ್ ಸ್ೌಧದಲಿ ಿಚಿತರಕಲನ ಪರಿರ್ತಿೆನ್ ಸರ್ನಿನ್ದಿೆಂದ 

ತ್ೊಡಗ್ಲ, 1972ರಲಿ ಿರನಜೊೆೇತಸವ ಸರ್ನಿನ್, 1973ರಲಿ ಿಸ್ೊೇಮವೆಂಶ ಆಯಾ ಕ್ಷತಿರಯ ಸಮನರ್ದಿೆಂದ ಸರ್ನಿನ್ೆ 

ಮತುೆ ಚಿತರಕಲನ ಪರವಿೇಣ' ಎೆಂಬ ಬಿರುದು, 1977ರಲಿ ಿ ರನರ್ೆ ಲಲಿತಕಲನ ಅಕನಡೆಮಿಯ ಸರ್ನಿನ್. ಅದೆೇ ವರ್ಾ 

ಯುವ ಬರಹಗನರರು, ಕಲನವಿದರ ಸೆಂಘದ ಸರ್ನಿನ್. ಅಲಿದೆ 1985ರಲಿ ಿ ದೆಹಲಿಯ ಅಯಫನಕ್ಸಸನ್ ಅರವತನೆ್ುನ 

ದನಟಿದ ಕಲನವಿದರನ್ುನ ಸರ್ನಿನಸಿದ ಸಮನರೆಂಭವೂ ಕೂಡಿದೆ. ಆದರೆ ಕೆೇೆಂದರ ಲಲಿತಕಲನ ಅಕನಡೆಮಿಯ 

ಗಮನ್ಕೆು ಇವರು ಬರದಿರುವುದು ವಿಷನದನೇಯ. 

ಸುಬರಮಣೆರನರ್ುರಿಗೆ ದೆೇಶಪಯಾಟನ್ವೆೆಂದರೆ ಬಹುಪ್ರಯ. ಕನ್ನಡ ರ್ನಡಿನ್ ದಕ್ಷಿಣದ ಎಲನಿ ಪರಮುಖ 

ಸಾಳಗಳನ್ೂನ ಅದರಲೂಿ ತಿೇಥಾಕ್ೆೇತರಗಳನ್ೂನ ರ್ೊೇಡಿದನಿರಲಿದೆೇ ಕರ್ನೆಕುಮನರಿಯ್ದೆಂದ ಬದರಿಯವರೆಗೆ ದೆೇಶದ 

ಎಲ ಿರ್ೊೇಡಬಹುದನದ ಊರುಗಳಗೂ 

17 



ಭೆೇಟಿಯ್ದತಿೆದನಿರೆ. ಅವರು ಸೆಂಚ್ರಿಸಿರುವ ಊರುಗಳನ್ುನ ಹೆೇಳುತ್ನೆ ಹೊೇದರೆ ಅದೆೇ ಒೆಂದು ದೊಡಡ 

ಪಟಿಟಯನಗಬಹುದು. ಅದರಲೂಿ ಕಲೆಗೆ ಸೆಂಬೆಂಧಿಸಿದ ಯನವ ಊರನ್ುನ ಅವರು ರ್ೊೇಡದೆೇ ಬಿಟಿಟಲಿ. ಅವುಗಳಲಿ ಿ

ಅರ್ೆೇಕ ಕಡೆ ಆಕರ್ಾಕವನದ ಭಿತಿಚೆಿತರಗಳು ಅಥವನ ರೆೇಖ್ನಚಿತರಗಳು ಕೆಂಡು ಬೆಂದಲಿಿ ಅವನ್ುನ ಸ್ೆುಚ್ 

ಮನಡಿಕೊಳಿದೆಯೂ ಬಿಟಿಟಲಿ. 

ಹಿೇಗೆ ಸೆಂಗರಹ ಮನಡುವುದೂ ಅವರಿಗೆ ರಕೆಗತವನಗ್ಲ ಬೆಂದಿರುವ ಅಭನೆಸವೆೆಂದೂ ಹೆೇಳಬಹುದು. ಅವರು 

ಬಹಳ ಜನಗರೂಕತ್ೆಯ್ದೆಂದ ಕನಪನಡಿಕೊೆಂಡು ಬೆಂದಿರುವ ಅಳಲಿನ್ ಬನಲದ ಕೂದಲಿನ್ ಕುೆಂಚ್ಗಳೆಂದ ತಯನರನದ, 

ರ್ನರ್ೂಕಿನ್ 32 ಗಣಪತಿಗಳ ಚಿತರಣ ಮತುೆ ಅದೆೇ ಮನದರಿಯ 27 ವಿಧವನದ ಶ್ಮವಲಿೇಲನ ಮನಲಿಕೆಗಳೆೇ ಸ್ನಕ್ಷಿ, 

ಅಲಿದೆೇ ಅವರ ತ್ನತ ಸುೆಂದರಯೆನ್ವರಿೆಂದ ರಚಿತವನದ ವೆಕಿೆ ಚಿತರಗಳು ಮತುೆ 44 ಅಡಿ ಉದಿದ, ರ್ಲವಣಾದ 

ದಸರನ ಮೆರವಣಿಗೆಯ ದೃಶೆವೂ ಅವರ ಅಮೂಲೆವನದ ಸೆಂಗರಹದಲಿಿದೆ. ಈ ದಸರನ ಚಿತರಣವನ್ುನ ಕರ್ನಾಟಕ 

ಸಕನಾರದ, ಲಲಿತಕಲನ ಅಕನಡೆಮಿಯ ಅಥವನ ಅವರು ಬೆರೆತು ಹೊೇಗ್ಲರುವ ಚಿತರಕಲನ ಪರಿರ್ತಿನೆ್ ಮೂಲಕ 

ಪರಕಟಣೆ ಮನಡುವುದರಲಿ ಿ ಉತುಸಕರನಗ್ಲದನಿರೆ. ಹನಗೆ ಅದರಲಿ ಿ ಅದು ಮುೆಂದಿನ್ ರ್ರ್ನೆಂಗಕೆು ಅದರಲೂಿ ಕಲನ 

ವಿದನೆರ್ಥಾಗಳಗೆ ಸೂೂತಿಾದನಯಕವನಗುವುದರಲಿಿ ಸೆಂದೆೇಹವೂ ಇಲಿ. 

ಇೆಂತಹ ಪರಯತನವೆಂದು ಚಿತರಕಲನ ಪರಿರ್ತಿನೆೆಂದ ನ್ಡೆದು ಅದು ಯಶಸಿಾಯನಗ್ಲ ಪರಿಣಮಿಸಿರುವುದನ್ುನ 

ಈ ಸೆಂದಭಾದಲಿ ಿಸಿರಿಸಬಹುದು. ಅದೆೇ ಮೆೈಸೂರು ಸ್ನೆಂಪರದನಯ್ದಕ ಕಲೆಯನ್ುನ ಕುರಿತ ಪುಸೆಕ, ಈ ಪುಸೆಕವನ್ುನ 

ಬರೆದವರು ಖ್ನೆತ ಪನರಚ್ೆವಸುೆ ಸೆಂಶೆ್ ೇಧಕ ಎರ್ಸ.ಆರ್. ರನವ್ ಮತುೆ ಹಿರಿಯ ಕಲನ ವಿಮಶಾಕ ಬಿ.ವಿ.ಕೆ. 

ಶನಸಿಿಯವರುಗಳನದವರೂ, ಅದಕೆು ಬೆೇಕನದ ವಿವರಣೆಗಳನ್ುನ ಒದಗ್ಲಸಿದವರು ಸುಬರಮಣೆರನರ್ು, ಆ ಪುಸಕೆದ 

ಸ್ನಥಾಕತ್ೆಯಲಿಿ ಅವರಿಗೂ ಅಷೆಟೇ ಪರತಿಷೆಠ ದೊರಕಬೆೇಕು, ಸೆಂದಿದೆ. 

ಈ ತುೆಂಬು ಕಲನಜಿೇವನ್ಕೆು ತಿಲಕಪನರಯವೆೆಂಬೆಂತ್ೆ ಕೆೇೆಂದರದ ಸೆಂಸೃತಿ ಪೂರೆೈಕೆಯ ಶನಖ್ೆಯ್ದೆಂದ 

ರನರ್ುರವರಿಗೆ, 1986 ಮನಚಿಾ 1 ರಿೆಂದ ಎರಡು ವರ್ಾಗಳ ಫೆಲೊೇಷ್ಟ್ಪ್ ಒೆಂದು ದೊರಕಿದೆ. ಇದರಿೆಂದ ಅವರಿಗೆ 

ಮನಹೆಯನನ್ ರೂ. 2,000 ದೊರಕುತಿೆದೆ. ಈ ಅವಧಿಯಲಿಿ ಅವರಿೆಂದ ಯನವುದನದರೂ ಮಹತ್ನುಯಾವನ್ುನ 

ನರಿೇಕ್ಷಿಸಬಹುದು. ಇದೆೇ ಅವರ ಹಿತ್ೆೈಷ್ಟ್ಗಳೆಲಿರ ಆಸ್ೆ. ಆ ಆಸ್ೆಯನ್ುನ ಪೂರೆೈಸುವರೆೇ ಎೆಂದು ಕನದು 

ರ್ೊೇಡಬೆೇಕನಗ್ಲದೆ. 

ಇದು ಏರ್ೆೇ ಇರಲಿ, ರನರ್ುರವರದು ತುೆಂಬು ಜಿೇವನ್, ಸುಖ ಸೆಂಸ್ನರ, ಅವರ ಪತಿನ ಶನರದಮಿನ್ವರು ಈ 

ಸುಖ ಸ್ನಮನರರ್ೆದ ಸಮಭನಗ್ಲ. ಏಳು ರ್ನ್ ಗೆಂಡು ಮಕುಳು ಮತುೆ ರ್ನಲುು ಹೆಣುಣಮಕುಳ ಸುಖಸೆಂಸ್ನರ 

ನ್ಡೆಸುತಿೆರುವುದನ್ುನ ರ್ೊೇಡಿ, ಸೆಂತ್ೊೇಷ್ಟ್ಸುವ ಭನಗೆ ಅವರದು. ಮುಖೆವನಗ್ಲ ಈ ಪುತರ ಪುತಿರ ಬಳಗದವರೆಲನಿ 

ಅರ್ೊನೇನ್ೆವನಗ್ಲರುವುದು ಮತೂೆ ಆನ್ೆಂದದನಯಕ. 



ಈ ಆನ್ೆಂದ ರನರ್ುರವರಿಗೆ ಶನಶಾತವನಗ್ಲರಲಿ, ಆದಶಾಪನರಯವನಗಲಿ ಎೆಂಬುದೆೇ ಅವರ ಶ್ಮರ್ೆವಗಾದ, 

ಹಿತ್ೆೈಷ್ಟ್ಗಳ ಮತುೆ ಮಿತರವೃೆಂದದ ಹನರೆೈಕೆ. 

 *  *  *  

ಹಿೇಗೆ ಸುಗಮ ಜಿೇವನ್ ನ್ಡೆಸಿದ ರನರ್ುರವರಿಗೆ ಸೆಂದ ಆಘಾತ ಎೆಂದರೆ ಅವರ ಧಮಾಪತಿನ 

ಶನರದಮಿನ್ವರ ನಧನ್. ಅದು ಸೆಂಭವಿಸಿದುಿ ಸ್ೆಪೆಟೆಂಬರ್ 1989ರಲಿಿ, ತಮಿ ಇಳೇ ವಯಸಿಸನ್ಲಿಿ ಐವತುೆ ವರ್ಾಕೂು 

ಮಿೇರಿ ತಮಿ ಜಿೇವನ್ ಸೆಂಗನತಿಯನಗ್ಲದಿವರ ಅಗಲಿಕೆ ರನರ್ುರವರಿಗೆ ಅಸಹನೇಯ. ಆದರೆ ತಮಿ ಎೆಂದಿನ್ 

ವೆೈರನಗೆಭನವದಿೆಂದ ಈ ವೆಥೆಯನ್ುನ ನ್ುೆಂಗ್ಲಕೊೆಂಡರು. ಆಗ ಅವರಿಗೆ ಸಮನಧನನ್ ಒದಗ್ಲಸಿದ ಸ್ನಧನ್ವೆೆಂದರೆ, 

ಅವರ ಸೃರ್ನ್ಶ್ಮೇಲತ್ೆ, ಮತ್ೆೆೇ ಎೆಂದಿನ್ ಕೃತಿ ರಚ್ರ್ೆಯಲಿ ಿಮುಳಗ್ಲ ಈ ಅಗಲಿಕೆಯನ್ುನ ನೇಗ್ಲಕೊಳುಿವೆಂತ್ನದುದು. 

ಅಷೆಟೇ ದುಃಖಪೂಣಾ 1991ರಲಿ ಿಸೆಂಭವಿಸಿದ ರನರ್ು ಅವರ ಎರಡರ್ೆಯ ಪುತರ ರ್ನಗೆೇೆಂದರರನರ್ುರ ಮರಣ. 

ಈ ಪುತರಶೆ್ ೇಕ ರನರ್ುರ ಮನ್ಸ್ೆಾ ಯಾವನ್ುನ ಅಲುಗನಡಿಸಿತು. ಆತನ್ ಪತಿನ ಮತುೆ ತ್ನರುಣೆದ ಅೆಂಚಿನ್ಲಿಿದ ಿ

ಮೊಮಿಕುಳನ್ುನ ಸೆಂತ್ೆೈಸುತೆ ತಮಿ ದುಃಖವನ್ುನ ನ್ುೆಂಗ್ಲಕೊೆಂಡರು. ಆಗಲೂ ಅವರಿಗೆ ಸ್ನೆಂತಾನ್ವಿತುೆ, ಸಮನಧನನ್ 

ತೆಂದುಕೊಳಿಲು ಸ್ನಧಕವನದುದು ಎೆಂದರೆ ಕೃತಿ ರಚ್ರ್ೆ, ಪರಿರ್ತಿನೆ್ ತಮಿ ವಿಭನಗದಲಿಿ ನರೆಂತರವನಗ್ಲ ಕೃತಿ 

ರಚ್ರ್ೆಯಲಿಿ ಮುಳುಗ್ಲ ತಮಿ ದುಃಖವನ್ುನ ನವನರಿಸಿಕೊೆಂಡರು. ಅಬಿ ಎೆಂತಹ ಮನ್ಃಶನೆಂತಿಯ ಸ್ನಧನ್ ಈ ಕಲೆ! 

*  *  * 
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Y. SUBRAMANYA RAJU 

The name of Y. Subramanya Raju at once brings to one's mind the glorious Mysore 

style traditional art. It is a style that sustained during the Vijayanagar empire and nurtured 

almost as assiduously by the Mysore rurels before the British conquest of the country. 

Subramanya Raju belongs to the Somavamsha Arya Kshatriya sect. His ancestors 

were exponents of this decorative style of art. The style had reached its pinnacle of 

perfection at the time of Krishnadevaraya. The ruler having been a patron of fine arts 

promoted this ornate style with all its decorative overtones. 

After the downfall of the later Vijayanagar Kings, the Raju family migrated to the 

erstwhile State of Mysore. Some like the forefathers of the famed K.Venkatappa settled 

down in Chitradurga. Others, including Nonavinakere Naranappa who was recognised as the 

foremost exponent of the style and also. the progenitor of the Raju family settled down in 

Turuvekere of Tumkur district. 

It was there that they attracted the attention of Dewan Purnaiya. The asture 

administrator was himself a connoisseur. He was impressed by the attainments of these 

gifted artists and at once decided to have them in the service of the Mysore palace. That is 

how the family moved over to Srirangapatna, the capital of the Mysore dynasty at the time. 

That is the same family which has the credit for having created the world famous murals in 

the Dariya Daulat Palace that Tippu Sultan built in Srirangapatna. 

From then on the family, especially the forefathers of Subramanya Raju were in the 

service of the palace. This service can be traced back atleast to three generations before 

Subramanya Raju. His grandfather Sundarayya was a regular painter in the palace and his 

father Yellappa was a draughtsman. Subramanya's brother Nagaraju and uncle Shankara 

Raju were also artists in the palace. 
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That was a time when find arts survived only under the patronage of princes and 

nawabs. The artists, be it painting or sculpture or any other, were equally loyal to their 

patrons. They were a dedicated lot and firmly believed in the dictum, "art for arts sake". 

Even as recently as in the early part of this century Veena Seshanna, Bakshi Subbanna, 

Bidaram Krishnappa. Mysore K. Vasudevachar, T. Chowdaiah and many artistes like them 

had identified themselves with the Palace and men like the legendary K. Venkatappa and 

the others mentioned earlier enriched our cultural heritage. Today they are all hallowed 

names that bring back the memories of a glorious era of peace and plenty. That was verily a 

golden age when all aspects of India's cultural life flourished. 

Subramanya Raju belongs to that tradition which valued discipline more than name, 

profundity more than fame and dedication to one's work more than what it would fetch in 

return. Of the few such noble sons who are happily still amidst us today, he is perhaps the 

senior most. Though he was not directly employed in the Palace he owes his attainments in 

fine arts and his present status entirely to the benevolence of the royal house. It was the 

Late Sri Krishnaraja Wadiyar the fourth who recognised his talent and extended his helping 

hand, a patronage that continued even after Sri Jayachamaraja Wadiyar took over the 

reigns. Unfortunately, with him the dynasty ended together with that bountiful patronage 

which had paved the way for the flowering of any number of artists and vidwans. 

Subramanya was almost the last of them atleast in the field of fine arts. 

The way this introduction of Subramanya to the royal house took place has its own 

interesting background. Though he was born into a family with rich artistic tradition, 

Subramanya had not taken to art from the very beginning as it is a fashion to say about 

most such geniuses. What prompted him to start drawing was a competition in which his 

brother Nagaraju had won a gold medal. That medal had attracted him and made him 

wonder why he should also not try his luck. 

Raju who was born on December 3, was around 10 at the time Sir Charles 

Todhunter, His Highness's private secretary has mentioned to Yellappa, Subramanya's father 

about an All-India contest for a 
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design programme connected with the welfare of women and children. Yellappa convened 

the message to Subramanya and asked him to refer to "Sri Tatva Nidhi", an old treatise on 

fine arts in the Palace to prepare an appropriate design. Accordingly the boy set at the work. 

The work, that design, not only won him an all India prize, but also recognition for 

Raju as an artist of merit. The state got a shield which brought him closer to the Palace 

circles, a relationship that grew during the reign of Krishnaraja Wadiyar and continued even 

during the time of Jayachamaraja Wadiyar, his successor. More than that this gave the 

young artist fruits which can be seen in his innumerable works that are extant in the Palace 

and spread all over India and abroad. That is also the beginning of a career that has spanned 

over six decades, years marked with achievements that have won him recognition worthy of 

that illustrious line of artists and artisans like Keshavaiah, Gopalaiah, Kondaiah, Venkatappa 

and his own grandfather Sundarayya, father Yellappa and last but not the least Y. Nagaraju, 

his brother. 

When the family had moved to Mysore, Subramanya's grandfather Sundarayya 

joined service of the palace as a sculptor. Mother Krishnamma was also an expert modeller. 

Her figures of gods and goddesses were in demand both for worship and as articles of. 

decoration, especially at the time of festivals. That is something which was part of the family 

tradition. Though this craft is extinct, the family reputation is in tact even today. 

Boy Subba (that is how he was addressed by his mother), as was customary in the 

middle-class families of the day was admitted to an Anglo Kannada School known as Raja 

School. The school was established by Mummadi Krishnaraja Wadiyar. That is how it came 

to be referred to as Raja School. He was regular in his lessons, but was certainly more 

interested in drawing. That was only natural for a boy with a family background where the 

father, uncle, grandfather as also a brother were all engaged in creating designs and 

compositions of art. Moreover at about the time when Subba was around 14, Keshavaiah 

was imparting lessons in arts and crafts at his house. Nagaraju and his friends Ramaswamy 

Naidu and Rajagopala Iyengar were learning from him. At home grandfather Sundarayya 

was experimenting with subjects dealing with Kodandarama, Gajendra 
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Moksha and such mythological themes. Influenced by these creative activities, Subba had 

also started sketching on related subjects. 

The first of such a pursuit was the painting goddess Saraswati. No sooner was it 

completed, a European tourist who saw it bought it for Rs. 40. Talking to the budding artist 

who had created the piece, he enquired how he had arrived at the composition. Subba 

immediately burst out reciting the familiar hymn on the characteristics of the personality of 

the goddess. The European was naturally impressed. The youngster was also pleased with 

his reward. 

By that time Raju had completed his L.S. and had also taken leave of his schooling. 

He was admitted to the Chamaraja Technical Institute which had been set up just about the 

same time. Keshavaiah, a close relative was a teacher. Raju was initially admitted as a part 

time student, a concession extended to children of traditional artists, before he became a 

full fledged student. Herald Alderton and English artists, was the superintendent of the 

school. In the five years he was a student of art, Raju got acquainted with the principles of 

perspective, balance, anatomy and proportion. As he explains, the style that was fostered in 

that popular school at the time was realistic, which is purely representative in character. The 

aim here is the three dimensional effect. Thus both linear clarity and tonal depth had to be 

given equal importance. The flat colour effect was on a discount. 

Though the style was certainly not romanticist, the presentation was such that it 

would leave a pleasing impact on the viewer. It can be said without any fear of contradiction 

that it is from this very style that all the others have taken their birth. The Madras 

Government School of Fine Arts and the J.J. School in Bombay also followed the same style. 

And it is for this reason that many of the students of CTI went to either of them for higher 

studies. 

At about the same time, brother Nagaraju was in the employment of the Palace. He 

had made a name as a portrait painter and he was entrusted with the same task in the 

Palace too. Keshavaiah was also in the Palace service. Young Subba would watch the way 

the two elders prepared their sketches, used their medium and arrived at their 

compositions. The regular lessons in the CTI and constant exposure to creative work 

through the elders spurred Subba to engage him self 
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intensely in artistic activity. It soon became a practice with him to carry a sketch book and 

pencil wherever he went. His morning constitutionals gave him enough opportunities to 

sketch landscapes and personalities. 

Another artist who had inspired Subba at the time was Abdul Aziz. His portraiture 

had always been a source of inspiration to him. A couple of them can be found in the Jagan 

Mohan Palace. The Portrait of Sri Krishnaraja Wadiyar the IV in the Mythic Society in 

Bangalore is also by him. The only other works, according to Raju, that can stand 

comparison with these works, are those of Raja Ravi Varma. He was one of the artists whom 

his father Yellappa held in great esteem. 

It is again because Subba recognised similar artistic excellence in K.Venkatappa's 

style that he approached him to take him (Subba) as a student. But true to his now familiar 

character, this great artist did not agree to do so. The reason he assigned for this refusal is 

simple too. He said, "Look here! It is with considerable effort that I have reached a certain 

standard. If I have to teach you, I will have to come down all these rungs. I am sorry I am not 

prepared for it." Perhaps it is for the same reason he did not take any student. True, there 

are quite a few who have derived inspiration from him. But there are few students of 

Venkatappa as such. 

However, there was no death of teaching prowess in the school for Raju. Under the 

supervision of Keshavaiah, he learnt the technique from Yelavatti a reputed landscape artist. 

The teachers were also happy at the remarkable progress made by Raju. 

Dasara Procession 

The background for Raju Joining the famed arts school also has an interesting 

sidelight. As Raju often accompanied his father or brother to the Palace, he had come to the 

notice of Sir Charles. The lcter with the intention of giving a surprise Christmas gift to His 

Highness asked Raju to prepare a design for a lampshade. Raju agreed and was determined 

to turn out a good job. The design was that of a sequence in the renowned Dasara 

procession. Sir Charles liked it very much. More than that when the gift was offered to His 

Highness, the lcter was not only pleased with the design, but also enquired who the artist 

was. That is how young Subba came to be presented to Krishnaraja Wadiyar. 
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The Maharaja who was aware of the finer points of art and who was interested as 

much in good art as in artists, complemented the budding talent and evinced interest in 

promoting it. It is according to his wish that Subba was admitted to the CTI. The Maharaja 

also granted him a scholarship of Rs. four a month. Later it was increased to Rs. six! 

Under the able guidance of art masters like Keshavaiah and Venugopala Naidu. 

Subba learnt the aspects of line drawing, colouration, designing and geometrical drawing as 

prescribed in the syllabus. He passed in all these subjects with distinction and as was the 

custom at the time he also took a diploma from the Madras Government Examination. Here 

Raju obtained a first class in design. After all, is that not the foundation of the traditional 

style which was his family's heritage? 

During those days Raju was attending the Fakirsab gymnasium in the premises of the 

Marimallappa High School, for physical culture. The headmaster of the school who had 

come to know of Raju's attainments in fine arts, offered him the job as a drawing teacher in 

the school. Somehow Raju did not take it. If he had done, the story of his life might have 

been different. 

This happened in the year 1926. At about the same time Raju was asked by the 

Parakala Mutt to do a portrait of Vedanta Desikar. This assignment, Raju even now feels, 

was fortuitous in more than one way. For the letter of appointment as a teacher in the CTI 

followed soon after, Moreover, it was just when the commission was over that Raju was 

confirmed in the post. That portrait won the admiration of many. It is one of those works 

which has also satisfied him. Even now it is his belief that the portrait gave him confidence. 

Raju's many friends like S.R. Iyengar, Basavaiah and several others were at the time 

students in the J.J. School of Art, Bombay, whenever they came on vacation, Raju would see 

their works and would be carried away by their aesthetic sense. He naturally expressed a 

desire to pursue his studies in that famed school to his mentor Sir Charles. The latter who 

was always well disposed to his needs and requirements used his good offices with the 

Maharaja and got him the necessary help to proceed to Bombay. 
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A New Life 

That was the beginning of a new life for Raju. He soon went to Bombay and using the 

credentials from the Palace found no difficulty in getting admission to the famous school 

which has been the alma matter for ever so many Indian artists of repute. It was a thrilling 

experience for Raju. The atmosphere filled with creative activity, the reputed art teachers 

and the students who were bubbling with enthusiasm were as encouraging to the stranger 

as it confounded him. But his eagerness to achieve something worth-while as an artist 

helped him to overcome the initial trepidation and the started his lessons with all 

earnestness. The presence there of Kannadigas like H.S. Inamti, S.R. Iyengar, M.A. Chetti, 

Satyanarayana and a few others made him also feel at home. 

Though Raju was a student in Bombay for just a little over there years, he still 

considers that period as very important from the point of view of his emerging as an artist. 

Without that training "I would have remained just a drawing teacher and never become an 

artist", he says even now, besides the different' techniques, he practiced portraiture, 

composition, shading with chalk and such other essentials of fine arts. Landscape painting 

was treated as a separate entity, Saturdays and Sundays were invariably reserved for the 

purpose when as artists would be taken out of the city limits to capture the verdant natural 

surrounding in their canvases. All this helped Raju to widen his perspective in art. 

This experience and this knowledge also made him realise the greatness of his own 

family inheritance as traditional artists. He was able to appreciate the real worth of his 

forefathers like a legendary Veeranna, Yellaiah, his grandfather Sundarayya, father Yellappa, 

uncle Shankar Raju down to his brother Nagaraju. The urge to achieve something of their 

attainments also grew in him. As one watches Raju's achievements as an artist of distinction 

and a life of dedication, it is easy to realise that he has reached that goal. 

Even today when he is in his 80th year, this dedication, this steadfast love for work is 

evident in his way of life. Even now if he undertakes a work, he won't rest till it is fully and 

satisfactorily executed. His own student and almost a constant companion, Mr. M.S. 

Nanjunda 
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Rao, who was in a way responsible to revive his interest in the traditional Mysore technique 

says. "If Raju is entrusted with the work of a painting, till that work is complete, he would be 

engrossed in it. Till that work is over he won't rest. At such times one can find him 

engrossed in his task in his room in the Parishat campus till almost 9 p.m. every day." 

This is true as much of the days when he was in his youth as it is today in his 

advanced aged. This author can bear witness to it as it happened as late as in November 

1986 when Raju was painting a large mural for dressing up the city airport for the SAARC 

conference. At that time Raju was just short of 20 days for his 80th birthday! 

Thereafter, one could see the same kind of enthusiasm in him at the art camp held in 

that connection in the same campus. It was a camp attended by over 50 artists. Raju was 

one of them and perhaps the seniormost among them. Here again, he took up the 

traditional style for his painting. As usual, it was a methodical approach. He prepared the 

surface and drew an outline for his subject, enriched it with the customary hues, encrusted 

the salient points with gesso and enhanced its ornamental relief by meticulously sticking 

gold leaf on it. 

The work went on uninterrupted. Raju was not satisfied till he allowed it to dry, then 

take it to the frame works and get it framed with all care. It was a delight as much to him as 

to the small gathering in Mr. Rao's office when he unveiled the picture before them. He has 

also not forgotten to unpack a parcel of sweets to mark the occasion. The select few were 

treated with the expected piece of Cadbury chocolate too! 

Raju passed his preliminary examination in drawing and painting in the J.J.School 

with distinction, to begin his lessons for his final examination in 1928. He completed his five 

year diploma in 1930 with flying colours. Soon after he was sent in the batch of J.J.School 

students of Baroda to prepare and execute the decoration for the ceiling of the Gaekwad's 

palace. Later these designs were exhibited in London under the title "A representative of 

Indian Art Treasures in London" and won the appreciation of many an art critic, some of 

whom described them as "Worthy of Study". 
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On return to his native land, he received the welcome news that wedding bells 

awaited him. The bride was Sharada, daughter of Serige C. Venkataramanaiya, a 

businessman. It can be seen from his successful Life that she has been ideal partner to him, 

sharing all his concerns and joys, pains and pleasures so as to render his life one of 

fulfillment. 

Soon after his marriage, Raju was commissioned with the work of preparing a plan 

for Mysore City. The plan which was designed in stipulated time was greatly appreciated by 

His Highness. Mr. M.A. Srinivasan, the Commissioner of Mysore at the time, also spoke 

highly of it. 

This commission was followed by an offer which was to win for Raju a permanent 

status as a “Palace Artist”. That was to join a group of his contemporaries to paint wall 

panels for the Palace "Kalyana Mantap", Of the 28 panels in the renowned Panorama, six 

are executed by raju, Though the 13x7.5 panels may all appear alike in so far as their colour 

effects, treatment of the subject matter and realistic approach, the individuality of the 

artists like S.R. Iyengar, Keshavaiah, S. Nanjundaswamy, Y. Nagaraju, S. Shankara Raju and S. 

Narasimhaswamy are equally evident in them. The six panels Raju executed are: 

1.  No. 24  Nelpath Elepant. 

2.  No. 05  III Mysore Battalion. 

3.  No. 10  Coronation Elephant, Horse and Palanquin. 

4.  No. 18  Lord Rama worshipping arms in front of Goddess Chamundeswari. 

5.  No. 25  Rearguard Horse. 

6.  No. 28  Elephant-pulled carriage and the Ambulence. 

Soon after the completion of these panels, there was another opportunity for Subramanya 

Raju to display his talent, an opportunity which not only established him as an artist of 

refinement, but also brought him into the presence of S.G. Sastry, the Director of Industries 

and Commerce at the time. As the technical Institute was under the Department, it also 

culminated in the appointment of Raju as a teacher there. So Raju was back in his alma 

mater in a role not as a student, but as a teacher. 
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That this profession of art teaching has given him a sense of fulfilment and given a 

definite direction to his life and work can be seen in Raju's life that has helped him to realise 

the many splendours of Indian art and culture, a life which has enriched the heritage of his 

family and seen the flowering of innumerable students. It is a profession as full of 

achievements as it is one of satisfaction. The only thing that has remained an enigma to 

many of his admires is that though Raju is steeped in the Indian tradition, both as an artist 

and as a man of the world, he has adhered to the Western attire, perhaps to remind us of 

his gratitude to his patron, Sir Charles Tod hunter! 

In the technical Institute, Raju was teaching the technique of paper machie besides 

the different aspects of fine arts. Side by side, his own creative activity was going on 

uninterruptedly. In addition, he executed decorative designs for the centenary celebrations 

of cottage industries department and the golden jubilee celebrations of Gubbi Theatrical 

Company which also won him recognition as creative artist. 

All this paved the way for him to be inducted as a member of the prestigious Dasara 

Exhibition Committee in its fine arts section. It was at about that time that Raju completed 

the beautiful composition "Rasakreeda" of which he is even today very proud. This colourful 

composition is with a collector in Mysore. 

That was a time when Raju had hardly any respite. That was the time when he was 

busy painting one composition after another, each winning for him a prize in one exhibition 

or the other. In the institute, his status had improved and he was acting as the Assistant 

Superintendent. About the same time, i.e., around 1951 he was transferred to Bangalore as 

Manager Kaveri Emporium run by the State Handicrafts Development Corporation which 

was also under the supervision of the Department of Industries and Commere, Incidentally 

it was then that the renowned emporium came to be named as "Kaveri Emporium". The 

new responsibility and new surroundings brought Raju greater recognition. It was then that 

his reproductions of the famous Dasara procession received wider acclaim as also good 

demand. 

After 28 years of government services, it is from this emporium that Raju retired 

That was in 1963. But the Government instantly re- 
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employed him as a lecturer in the newly founded School of Arts and Crafts in Davanagere. 

The principal of the school was Mr. Mallegowda and artist M.V. Minajigi was given a red 

carpet welcome in the school as he was a renowed teacher as also an artist of repute. He 

served in that school for over three years and was greatly responsible in giving it a firm 

foundation. 

On the termination of the contract with that school, he returned to Bangalore and 

had almost decided to enjoy his retirement by engaging himself in creative work. But that 

was not to be. His student M.S. Nanjunda Rao and old friend Arya Murthy, who had 

established the Mysore Chitrakala Parishat approached him with request to join them to 

work for the promotion of fine art and artists in the State. They were both well-known to 

Raju and he welcomed the opportunity to associate himself with the new movement. 

This association gave Raju an opportunity to renew his abiding interest in the 

traditional style of Mysore painting, a style which had receeded to the background due to 

his commitment to the academic style. But Raju had never forgotten that he owed his status 

as an artist to the tried ornamental technique exclusively used to prepare pictures of gods 

and the images in flat colours in the tempera style, highlight its three dimensional effect 

with gesso and complete its decorative properties by sticking gold leaf. Raju was familiar 

with the technique, but had little time to develop it to its logical ends. Professional demands 

as a teacher had obliged him to promote the academic style to the utter neglect of his 

family heritage. His joining the Parishat revived his interest in the old technique and he got 

himself involved in it so inextricably that his name had now become synonymous with the 

style, throwing to limelight both the style and Raju who has literally given a new lease of life 

to it. 

Raju joined the Chitrakala Parishath (now named) Karnataka Chitrakala Parishath in 

1970. At the time it was functioning in a floor of Gandhi Sahitya Sangha in Malleswaram. 

Raju's entry to it gave an impetus to Nanjunda Rao who was the principal of the art school 

attached to it. Soon the Parishath undertook projects to conduct a survey of traditional 

paintings in the region and collection of leather puppets for preservation, Besides, Raju also 

started taking interest in 
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the activities of the art school. All this resulted in his being elected as a vice president of the 

Parishath, a position which he occupied almost to his last day. 

With such an extraordinary teacher at his disposal, Nanjunda Rao was not the type 

who would rest till his expertise is exploited to the fullest. He soon used his good offices 

with the Central Handicrafts Development Board and got a scheme to train artists in the 

traditional technique sanctioned. Raju was to be in charge of it, the scheme also providing 

stipends to the trainees. 

It clicked instantly and the students also started taking interest in the alternative 

technique. Artists like M.J. Kamalakshi, Sarasvati Basavaraju, B.Y. Vinoda, Appajappa, Neela 

Panch and Raju's two sons Visweswara and Krishnanda are some of the artists who have 

been trained by Raju. Each one of them has won recognition, Sarasvati among them 

spreading the name of Raju and glory of the tradition beyond the frontiers of our country, 

by repeatedly representing it in Indian festivals of art abroad. This is one of the 

achievements that has given a sense of fulfilments to Raju whose other students like M.H. 

Ramu and M.S. Chandrasekhar have brought him credit on the academic side. 

In the process of his teaching and working on his own compositions, Raju has turned 

out countless works, one more appealing than the other. But the one work about which he 

is very proud of is "Girija Kalyana", the large canvas is in the collection of the Chitrakala 

Parishath. If the epic characters that figure in the composition inspire Raju's religious 

sentiments, its colour combination has its pleasing effect on him. And the relief's provided 

by its ornamental overtone have challenged him, he says. It is only when all these factors 

combine that a work can give satisfaction to its creator, he adds. 

Such factors can be found in different perspectives in the panels he has painted for 

the Mysore Palace. As explained earlier, six of these 28 panels are by Subramanya Raju. The 

portrayal here is in the realistic style, the imagery, the people, as also the animals that figure 

in the depiction, reflecting the life and style of the times. Whether it is the apparel of the 

people or the way they take their position in the composition they speak for the dignity and 

discipline that marked the 
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life in the Palace. This is true as much of the people in general, as of the animals like the 

horses, the elephants and the camels that dot the composition. These animals are certainly 

not from the wilderness of the forest. They are tamed and trained and are as disciplined as 

the homo sapiens. The environment is also as serene, all of them cumulatively adding of the 

dignified elegance of royalty. 

Of greater significance is the importance paid to human figures. The figures depicted 

are not imaginary; they are drawn from real life and each one of them can be identified as 

the son of the artist his uncle, his co-employees in the Palace and the like. As Raju recalls, he 

had asked them all to pose for him before he completed the composition. He has followed 

the same pattern while depicting personalities from the royal household. That is how as one 

examines these compositions one can in a way understand the status each enjoyed in these 

days of yore. 

Is it fair to expect such an artist steeped in representational style and dedicating a 

whole life time to romanticise all facets of life on earth, to accept the many distortions that 

characterise contemporary art? Yet, it must be said to his credit that Raju has displayed his 

resilience in this sphere also. Less than a decade ago, in a symposium on Pablo Picasso, 

Subramanya Raju had made some uncomplimentary remarks about that revolutionary artist 

Picasso. But one dare say his opinion on modern art has been modified since then. 

Today he concedes that the contemporary artist had succeeded in creating a world 

of his own. He only wants that the form should be attractive and evoke the sensation of a 

viewer and not provoke his baser instincts. Rather, the form should not be repulsive, he 

says. It is here that "Indian art is a means to lead one on the road to Heaven". 

Mysore surprisingly Raju has also tried a couple of experiments in a contemporary 

direction. They are portraiture and hence though the style in them may tend to represent a 

different approach, the facial features betray Raju's predilection for realism. 

What is of significance is that though brought up in a traditional atmosphere and 

adopted the academic and romantic style due to professional demands, Raju was not 

indifferent to the changes that were taking place due to new waves of thinking and 

approaches in 
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art. On the other hand, he tried to strike a compromise between the two. At the same time 

it must be remembered that he had withstood the onslaught of such changes through three 

generations, without sacrificing his own individuality. 

Such changes in a dynamic world are inevitable, especially so when technical 

advancements have brought their indelible impact on all walks of human life. Fine art is no 

exception. Still whether it was yesterday, today or tomorrow can the world ignore the 

contributions of such masters like a Michael Angelo, a Gainsborough, Constable, a Turner, a 

Gizanne? Likewise, it will be unfair to forget the innumerable artists, sculptors and 

emancipators who have nurtured and sustained our art and culture for centuries. To this 

line of savants belong a Venkatappa, a Dandavatimath and a Subramanya Raju and many 

more like them. They are venerable as much during their hey days as they are today and 

ever after. 

As in composition, Raju has a sure hand in portraiture too. But he had not extended 

the medium beyond a certain stage. He has revelied in the decorative direction, his pet 

Mysore traditional technique also falling into the same pattern. His works in this technique 

can be seen all over the world, the demand for them increasing in recent times. The Indian 

and foreign dignitaries who frequently visit the Chitrakala Parishath evince greater interest 

in this ornate technique as it is a rarity. They marvel at their decorative intent, sense of 

beauty, deft craftsmanship and overall excellence. All these are novel to the modern people 

who have got accustomed to forms, distractions and colour fantasies. This has been proved 

by the fact that Saraswati, one of Raju's senior students who displayed her works in the 

India festivals abroad won an instant success. 

Thus Raju's reputation has spread far and wide. The demand for the style 

propagated by him is steadily on the increase. Any number of the copies of his imagery of 

the Dasara procession have been sold, one of the few pieces that has caught the 

imagination of almost every viewer. 

Though Raju like most of his contemporaries has not conducted one man shows, he 

has taken part in a number of State and national level exhibitions. It is rarely that he has not 

won prizes. The artist 
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camps in which Raju has taken part are also not few, major ones among them being the 

State Lalithakala Academy's camp in Srirangapatna in 1976, the regular camps organised by 

the Karnataka Chitrakala Parishath, the one sponsored by the Crafts Museum of Delhi in 

1982, the one held in connection with the first World Kannada Conference in Mysore in 

1985 as also the camp that formed part of the cultural festival to mark the SAARC meet in 

Bangalore in 1986. In all these he represented the Mysore traditional style and has won 

laurels from eminent personalities, including the late Prime Minister Indira Gandhi. 

The honours and prizes that have come his way are also quite a few. Prominent 

among them is the Yuvaraja's medal for his portrait of his father Yellapppa. That was when 

he was in the early thirties. Just before that in 1931, Raju had made a beginning by winning 

a prize in the prestigious Dasara exhibition, to be followed almost at regular intervals 

thereafter. That same year he won a prize in the Tirunal Exhibition in Travancore. These 

were followed by prizes in exhibitions of Kalamandira, Bangalore and art organisations of 

Simla and Mysore. 

The awards and titles that have come Raju's way are many. The most valued among 

them are: the honour of Karnataka Chitrakala Parishath in 1971, followed in 1972 by the 

State Award (Rajyostave). The Somavamsha Aryakshatriya Samaja conferred on him the title 

"Chitrakala Praveena" in 1973 and in 1977 the State Lalithakala Academy gave him its 

annual award. The same year the State Youth Writers and Artists Guild honoued him. He 

was also one of the galaxy of artists above sixty who were honoured by the AIFACS, New 

Delhi in 1985. 

Subranamya Raju is fond of traveling, He has visited almost all the important places 

in the State and the country at large. There are few pilgrim centres from Kanyakumari to 

Badari he has not visited. This includes all locations which have some bearing on art and 

architecture. In most of these place he has made sketches of some significant features, for 

his collection. 

Collecting is something Raju has inherited. It is a family trait. There are interesting 

objects in his collection that includes a rare, delicate series of 32 Ganapathis painted with a 

brush specially prepared with the bristles of a squirrel's tail. The series of 27 works of 

Shivaleela also belong to the same category. Besides a number of portraits painted 
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by his grand-father Sundarayya and his own invaluable series on Dasara that runs of 44 feet 

can be found in that collection. Raju is hoping that this unique series on Dasara especially 

would be taken up for publication by either the Government, the Academy or the Parishath 

of which he is a prominent member. That is a worthly proposition, one which is bound to be 

received very well by the people too! 

One such work has already been executed by the Parishat. That has also proved an 

instant success. That is a book on the traditional art style of Mysore. Though the profusely 

illustrated book is co- authored by Dr.S.R.Rao, a well-known archaeological researcher and 

senior art critic B.V.K.Sastry, the material and especially the explanation of the illustrations 

were supplied by Raju who is equally responsible for its success. 

To crown it all, the Central Cultural Department has granted Raju a two-year 

fellowship from March 1, 1986. The Rs.2,000 a month fellowship looks to some significant 

contribution by this elder artist during that period. That is the ardent desire of his many 

admires too. It is worth waiting for to see what form that contribution takes. 

Another award which deserves mention is the given by the Central Handicraft 

Development Corporation. With all this it is surprising that the Central Lalithakala Akademi 

has not noticed this eminent Karantaka artist for its award. 

In all these achievements, as an artist and as a successful careerist, there is no doubt 

that his wife Sharadamma has played a silent but significant role. Raju owes his happy home 

life with seven sons and four daughters to her. It is a rare privilege of the aged couple to see 

them all well settled in life. It is a happy household which is the ultimate aim of a Hindu 

'Grihastha'. 

All one can wish is that he may spread this happiness, this sense of fulfilment to his 

surroundings-through his art and genial deposition. 

**** 

The major tragedy Raju suffered came in the passing away of his beloved wife, 

Sharadamma in September 1989. It was a hard blow to the progenitor of the Mysore 

tradition of painting, to be separated from one who had been his companion for over 50 

years. But he took 
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it stoically and in the right spirit. Here again, it was Raju's involvement in his creative work 

that gave him strength to bear the loss. 

Equally severe was the blow when in 1991 his second son, Nagendra Raju breathed 

his last. It was a rude shock for Raju in the evening of his life. But he had no time for self pity 

as he had to console his daughter-in-law and young grand children. He stood the ordeal 

well, thanks to the diversion his artistic endeavour has provided him. And his work at the 

Karnataka Chitrakala Parishath goes on! 

What an excellent healing touch fine arts can provide one who is in grief can be seen 

in the lives of such dedicated artists, indeed. 

_*_*_*_* _* _ 
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