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  ಅಧ್ಯಕ್ಷರ ಮಾತು 

ಕ್ರ್ನಾಟಕ್ ಲಲಿತಕ್ಲನ ಅಕನಡೆಮಿಯು ಕ್ಲೆ ಮತುೆ ಕ್ಲನವಿದರ ಸವಾತೊೇಮುಖ ಪ್ರಗತಿಗನಗಿ ಅರ್ೆೇಕ್ ರಚರ್ನತಮಕ್ 

ಯೇಜರ್ೆಗಳನ್ುನ ಹಮಿಮಕೊಳಳುತೆ ಬೆಂದಿದೆ. ಈ ಯೇಜರ್ೆಗಳಲಿಿ ಗಮರ್ನಹಾ ಕನಯಾಕ್ರಮವೆೆಂದರೆ ಪ್ುಸಕೆ್ 

ಪ್ರಕ್ಟಣೆ, ಈಗನಗಲೆೇ ಪ್ರಕ್ಟಣೆಗೊೆಂಡ ಅರ್ೆೇಕ್ ಹಿರಿಯ ಮತುೆ ಸಮಕನಲಿೇನ್ ಕ್ಲನವಿದರ ಕ್ುರಿತ ಪ್ುಸೆಕ್ಗಳಳ 

ಸ್ನಕ್ಷ್ುಿ ಮನ್ನಣೆಗಳಿಸಿವೆ. ಈ ಸಮಕನಲಿೇನ್ರ ಮನಲೆಯಲಿ ಿ ಈಗ ಶ್ರೇ ಯೂಸುಫ ಅರಕ್ಲ್ ಅವರ ಬಗೆೆ ಪ್ುಸಕೆ್ 

ಹೊರತರಲು ನ್ನ್ಗೆ ಅತಿೇವ ಸೆಂತಸವನಗುತಿೆದೆ. ಯೂಸುಫ್್‌ರವರ ಪ್ರಿಚಯ ನ್ನ್ಗೆ ಅರ್ೆೇಕ್ ವಷ್ಾಗಳದುು, 

ರನಷ್ಟ್ಾೇಯ ಮತುೆ ಅೆಂತರನಷ್ಟ್ಾೇಯ ಖ್ನಾತಿ ಗಳಿಸುವ ಮೂಲಕ್ ಕ್ರ್ನಾಟಕ್ಕೆಕ ಕೇತಿಾ ತೆಂದಿರುವ ಅರಕ್ಲ್್‌ರವರು 

ಸಮಕನಲಿೇನ್ ಭನರತಿೇಯ ಪ್ರಮುಖ ಕ್ಲನವಿದರಲಿ ಿ ಒಬಬರು. ತಮಮ ನಿಶ್ಿತ ಶೆೈಲಿ ಮತುೆ ತೆಂತರದ ಮೂಲಕ್ 

ಕ್ಲನರೆಂಗದಲಿಿ ತಮಮದೆೇ ಸ್ನಾನ್ವನ್ುನ ಹೊೆಂದಿರುವ ಇವರು ನಿರೆಂತರ ಕರಯನಶ್ೇಲರು, ಸ್ನಮನನ್ಾ ಮನನ್ವನ್ 

ದಿನ್ನಿತಾದ ಕ್ಷ್ಿಕನಪ್ಾಣ್ಾಗಳಳ, ಏಕನೆಂತತೆ, ಜಿೇವನ್ ಸೆಂಘಷ್ಾ ಇವೆೇ ಮೊದಲನದ ಸ್ನಮನಜಿಕ್ ಕ್ಳಕ್ಳಿಯ 

ವಸುೆಗಳಳ ಇವರ ಅರ್ೆೇಕ್ ಸರಣಿ ಕ್ೃತಿಗಳಲಿ ಿ ಪ್ರತಿಬೆಂಬತಗೊೆಂಡು ದೆೇಶ್ ವಿದೆೇಶ್ಗಳಲಿಿ ಪ್ರದಶ್ಾನ್ಗೊೆಂಡು 

ಪ್ರಶ್ೆಂಸಿಸಲಪಟ್ಟಿವೆ. ಜರ್ನೆಂಗಿೇಯ ಹೊೇರನಟ, ಕೊಲಿ ಿಯುದಧ, ಇೆಂದಿನ್ ಜಗತೆನ್ುನ ಕನಡುತಿರೆುವ ಅರ್ೆೇಕ್ ಜವಲೆಂತ 

ಸಮಸ್ೆಾಗಳನ್ುನ ಅವರು ಇತಿೆೇಚೆಗೆ ರೆೈಸ್್‌ ಕನಗದದ ಮೇಲಿನ್ ರೆೇಖ್ನ ಚಿತರಗಳಳ ಮತುೆ ಕೊೇಲನಜ ಮನಧಾಮದಲಿ ಿ

ರಚಿಸಿ ತನವೊಬಬ ನಿರೆಂತರ ಪ್ರಯೇಗಶ್ೇಲರೆೆಂದು ಸ್ನಬೇತುಗೊಳಿಸಿದನುರೆ. 

ಸವತಃ ಕ್ಲನವಿದರೂ, ಕ್ಲನವಿಮಶ್ಾಕ್ರೂ ಮತುೆ ಯುಸುಫರನ್ುನ ಬಹುವಷ್ಾಗಳಿೆಂದ ಬಲಿ ಹನಗೂ 

ಕ್ಲನವಿದರ ಸ್ನಧರ್ೆಯನ್ುನ ನಿರೆಂತರವನಗಿ ಗಮನಿಸುತಿೆರುವ ಶ್ರೇ ಚಿ.ಸು. ಕ್ೃಷ್ಣಸ್ೆಟ್ಟಿಯವರು ಈ ಪ್ುಸಕೆ್ವನ್ುನ ಒೆಂದು 

ಕ್ಲನಕ್ೃತಿಯೆಂತೆ ರಚಿಸಿ ಕೊಟ್ಟಿದನುರೆ. ಅವರಿಗೂ ಹನಗೂ ಆೆಂಗಿಭನಷೆಗೆ ಭನಷನೆಂತರಿಸಿಕೊಟಿ ಡನ. ಬ.ನ್ೆಂ. 

ಚೆಂದರಯಾ ಅವರಿಗೂ ಅಕನಡೆಮಿಯ ಪ್ರವನಗಿ ಮತುೆ ವೆೈಯಕೆಕ್ವನಗಿ ಕ್ೃತಜ್ಞತೆಗಳನ್ುನ ಸಲಿಿಸುತೆೆೇರ್ೆ. ಮುದರಣ್ದ 

ಕ್ರಡನ್ುನ ತಿದಿು ಮುದರಣ್ದ ಮೇಲಿವಚನರಣೆಯನ್ುನ ಅಕನಡೆಮಿಯ ಸದಸಾರನದ ಡನ|| ಹೆಚ್. ಚೆಂದರಶೆೇಖರ 

ರ್ೊೇಡಿಕೊೆಂಡಿದನುರೆ. ಅವರಿಗೆ ಅಕನಡೆಮಿಯ ಪ್ರವನಗಿ ಕ್ೃತಜ್ಞತೆಗಳನ್ನರ್ಪಾಸುತೆೆೇರ್ೆ.  



ಕ್ಲನವಿದರೂ, ಕ್ಲನರಸಿಕ್ರು ಮತುೆ ಸ್ನಹಿತನಾಭಿಮನನಿಗಳಳ ಅಕನಡೆಮಿಯ ಈ ಸ್ನಧರ್ೆಯನ್ುನ 

ಸ್ನವಗತಿಸುತನೆರೆೆಂದು ಆಶ್ಸುತೆೆೇರ್ೆ. 

ಅಂದಾನಿ ವಿ.ಜಿ. 

                                                                                                       ಅಧಾಕ್ಷರು 

 

 



 

ಯೂಸುಫ್ ಅರಕ್ಕಲ್ 

ಮಾನವಕ  ಂದ್ರಿತ ಕಾಳಜಿಯ ಸುತತಮುತತ 

All art is conditioned by time and represents humanity in so far as it corresponds to 

the ideas and aspirations, the needs and hopes of a particular historical situation. But, at the 

same time, art goes beyond this limitation and within the historical moment, also creates a 

moment of humanity, promising constant development. 

     

ಯನವುದೆೇ ವಾಕೆಯಬಬ ತನ್ನ ಪ್ರಿಸರದ ಕ್ೂಸು. ಸ್ನಮನಜಿಕ್ ಪನರಣಿಯೂ ಆದ ವಾಕೆಯನ್ುನ ರೂರ್ಪಸುವುದು, ಅವನ್ 

ವಾಕೆ ವೆೈಶ್ಷ್ಿಯವನ್ುನ ಪ್ರೇಷ್ಟ್ಸುವುದು ಅವನ್ು ಬೆಳೆದ ಪ್ರಿಸರ. ವಿಶೆೇಷ್ತಃ ವಾಕೆಯನಗಿ ಅವನ್ ಬೆಳವಣಿಗೆಯ 

ಹೆಂತದಲಿಿ ಅೆಂದರೆ ಬನಲಾದ ನ್ೆಂತರದ ಯೌವನ್ದಲಿಿ ಅವನ್ ಮೇಲೆ ಆದೆಂತಹ ಪ್ರಭನವಗಳಳ ಅವನ್ ಜಿೇವನ್ 

ಪ್ಯಾೆಂತ ಅವನ್ನ್ುನ ಹಿೆಂಬನಲಿಸುತೆವೆ. ಆ ಅವಧಿಯಲಿ ಿ ಅವನ್ು ಅನ್ುಭವಿಸಿದ ಕ್ಷ್ಿ-ನ್ಷ್ಿಗಳಳ, ರ್ೊೇವು-

ನ್ಲಿವುಗಳಳ ಕ್ನಿಷ್ಿ ಅವನ್ ಜಿೇವನ್ದಲಿಿ ರ್ೆನ್ಪನಗಿಯನದರೂ ಕನಡುತೆವೆ. ಅವನ್ು ಸೆಂವೆೇದನ್ಶ್ೇಲರ್ನದ 

ಕ್ಲನವಿದರ್ನದರೆಂತೂ ಅದು ಇನ್ನಷ್ುಿ ಗನಢವನಗುತೆದೆ. ಅವನ್ ಈ ರ್ೆನ್ಪ್ುಗಳೆೇ, ಅನ್ುಭವ ದರವಾಗಳೆೇ ಅವನ್ 

ಅಭಿವಾಕೆಯ ಮೊೇಟ್ಟಫ್ ಆಗುತೆವೆ. “ವಾಕೆಯ ವಾಕೆತವದ ಮುಖಾ ರೂಪ್ರೆೇಷೆಗಳಳ ಬನಲಾದಲನಿಗುವ 

ಅನ್ುಭವಗಳಿೆಂದಲೆೇ ರೂರ್ಪಸಲಪಡುತೆವೆ. ಆನ್ೆಂತರದ ಬೆಳವಣಿಗೆಯು ಬಹುಮಟ್ಟಿಗೆ ಬನಲಾದಲಿಿ ರೂರ್ಪಸಲಪಟ್ಟಿರುವ 

ವಾಕೆತವದ ಚೌಕ್ಟ್ಟಿನ್ಲಿಿಯೇ ನ್ಡೆಯುತೆದೆ” ಎನ್ುನವ ಸಿಗೆಂಡ್ ಫ್ನರಯಡನ್ ಮನತುಗಳಳ ಕ್ೂಡನ ಇದರ್ೆನೇ 

ಸಮರ್ಥಾಸುತೆವೆ. ಅವನ್ ಸಿಾತಿ-ಗತಿಗಳಳ ಮುೆಂದೆ ಬದಲನದರೂ ಅವನ್ ಪ್ರಜ್ಞೆಯ ಆಳದಲಿ ಿ ಸಿಾರವನಗಿ ನಿೆಂತ ಈ 

ಅನ್ುಭವ ದರವಾಗಳಳ ಅಭಿವಾಕಯೆ ಸೆಂದಭಾದಲಿಿ ಅಪ್ರಜ್ಞನಪ್ೂವಾಕ್ವನಗಿಯನದರೂ ಚಿಲುಮಯೆಂತೆ ಚಿಮುಮತೆವೆ. 

ಖ್ನಾತ ಪನಶನಿತಾ ಕ್ಲನವಿಮಶ್ಾಕ್ ಹಬಾಟ್್ ರ ರಿೇಡ್ ಹೆೇಳಿದೆಂತೆ ಅವರ್ೊಳಗಿನ್ ಈ 'will to form' ಅವನ್ 

ಅಭಿವಾಕೆಯನ್ುನ ನಿಯೆಂತಿರಸುತೆದೆ, ನಿಧಾರಿಸುತೆದೆ. ಯೂಸುಫ್ ಅರಕ್ಕಲ್ ಅವರ ಸೆಂದಭಾದಲಿಿ ಈ ಮನತುಗಳಳ 

ಇನ್ನಷ್ುಿ ಪ್ರಸುೆತವೆನಿಸುತೆವೆ. ಮನನ್ವಿೇಯ ಮೌಲಾಗಳ ರ್ೆಲೆಯಲಿಿ ಸೃಜನ್ಶ್ೇಲ ಕ್ಲನಸೃಷ್ಟ್ಿ, ಕನವಾ, ಕ್ಲನಲೆೇಖನ್, 

ಸೆಂಘಟರ್ೆ ಇತನಾದಿಗಳ ಮೂಲಕ್ ವೆೈವಿಧಾಮಯವನಗಿ ತಮಮನ್ುನ ತೊಡಗಿಸಿಕೊೆಂಡಿರುವ ಇವರ ಬದುಕ್ು 

ಕ್ುತೂಹಲಗಳ ಕ್ಣ್ಜ, ಕ್ಲೆಯ ದೃಷ್ಟ್ಿಯಿೆಂದ ಹೆೇಳಳವುದನದರೆ ಅವರದುು ಅಕ್ಡೆಮಿಕ್ ನ್ವಾದಲಿಿ ರೂಪ್ುಗೊೆಂಡ 

ಸ್ನೆಂಸೃತಿಕ್ ವಾಕತೆವ. 



ಚಿತರ, ಶ್ಲಪ, ಗನರಫಿಕ್, ಮೂಾರಲ್ ಇತನಾದಿ ಸೃಜನ್ಶ್ೇಲ ಮನಧಾಮಗಳ ಜೊತೆಯಲಿಿಯೇ ಕ್ಲೆಯ ವಿವಿಧ 

ಮುಖಗಳಲಿಿ ಕ್ಳೆದ ೩೦ ವಷ್ಾಗಳಿಗೂ ಹೆಚುಿ ಕನಲದಿೆಂದ ಸತತವನಗಿ ಕ್ರ್ನಾಟಕ್ದಲಿಿ ಕರಯನಶ್ೇಲರನಗಿರುವ 

ಇವರನ್ುನ ಕ್ರ್ನಾಟಕ್ ಸಮಕನಲಿೇನ್ 

 

 

ಕ್ಲೆಯನ್ುನ ಕ್ುರಿತನಗಿ ಚಚಿಾಸುವನಗ ಮರೆಯಲನಗದು. ರ್ೊೇವು-ನ್ಲಿವುಗಳ ಹಲವು ಮಜಲುಗಳನ್ುನ ಕ್ೆಂಡ, 

ಬದುಕನ್ ಸ್ನವನ್ುಭವ ದರವಾಗಳನ್ುನ ತಮಮ ಕ್ೃತಿಯಲಿ ಿ ಯಶ್ಸಿವಯನಗಿ ತರುವ ಇವರದು ವೆೈವಿಧಾಮಯ ವಾಕತೆವ. 

ಹಲವು ಸರಣಿಗಳನಗಿ ಮೂಡಿ ಬೆಂದ ಇವರ ಕ್ಲನಸೃಷ್ಟ್ಿ ನಿರೆಂತರವನಗಿ ಕ್ುಡಿಯಡೆಯುತೆಲೆೇ ಇದೆ. 

ಯನವುದೆೇ ಕ್ಲನವಿದರ್ೊಬಬನ್ ಕ್ಲನಸೃಷ್ಟ್ಿ ಸ್ನವನ್ುಭವದ ಮೂಸ್ೆಯಿೆಂದ ಹೊರಬೆಂದರೆ ಅಭಿವಾಕ ೆ

ಗಟ್ಟಿಯನಗುವುದಷೆಿೇ ಅಲ ಿಅದಕೆಕ ಮಹತವವೂ ಬರುತೆದೆ. ಅೆಂತೆಯೇ ಬದುಕನ್ ಹಲವು ರ್ೆೇತನಾತಮಕ್ ಪ್ರಿಗಳನ್ುನ 

ಕ್ೆಂಡು ಅನ್ುಭವಿಸಿದ ಯೂಸುಫ್ ಅರಕ್ಕಲ್ ಅವರ ಕ್ೃತಿಗಳಳ ಹೆಚನಿಗಿ ಸ್ನವನ್ುಭವ ದರವಾಗಳರ್ೆನೇ ದುಡಿಸಿಕೊೆಂಡು 

ಬೆಳೆದಿವೆ. ಈ ಹಿರ್ೆನಲೆಯಲಿ ಿಅವರ ವಣ್ಾಚಿತರ, ಗನರಫಿಕ್, ಶ್ಲಪ, ಕನವಾ ಮುೆಂತನದವುಗಳಳ ಇತರ ಹಲವು ಸ್ನಮನನ್ಾ 

ಕ್ಲನವಿದರ ಕ್ೃತಿಗಳಿಗಿೆಂತ ವಿಶ್ಷ್ಿ ಆವರಣ್ವನ್ುನ ಪ್ಡೆದು ಕೊಳಳುತೆವೆ. ಹಿೇಗೆ ಸ್ನವನ್ುಭವ, ವೆೈಚನರಿಕ್ತೆ, 

ಮನನ್ವಿೇಯ ಕನಳಜಿ, ಸುಲಭ ಸೆಂವಹನ್ ಮುೆಂತನದವುಗಳ ಸೆಂಗಮವನದ ಇವರ ಕ್ಲನ ಕ್ೃತಿಗಳನ್ುನ ಹಲವು 

ರ್ೆಲೆಗಳಲಿಿ ಪ್ರಿಭನವಿಸಬಹುದನದರೂ ಮುಖಾವನಗಿ ಎರಡು ದೃಷ್ಟ್ಿಗಳಿೆಂದ ರ್ೊೇಡಬಹುದು. ಮೊದಲರ್ೆಯದು ಅವರ 

ಚಿತರಯೇಜರ್ೆ ಹನಗೂ ತೆಂತರ. ಎರಡರ್ೆಯದು ಅವರ ಕ್ೃತಿಗಳ ವಸುೆ-ವಿಷ್ಯ. 

ಚಿತರಕ್ಲೆಯ ಸೆಂದಭಾದಲಿಿ ಸ್ನಮನನ್ಾವನಗಿ ಕ್ಲನವಿದರೆಲ ಿಒೆಂದು ನಿದಿಾಷ್ಿ ಅವಧಿಯಲಿಿ ಒೆಂದು ನಿದಿಾಷ್ಿ 

ಮನಧಾಮ ಹನಗೂ ತೆಂತರಗಳಿಗೆ ಮನರುಹೊೇಗಿರುವುದು ಸ್ನವಭನವಿಕ್ ಅೆಂಶ್ವನಗಿದೆ. ಯೂಸುಫ್ ಅವರೂ ಇದಕೆಕ 

ಹೊರತಲಿ. ತೆೈಲಚಿತರ, ಗನರಫಿಕ್, ಶ್ಲಪ  ಮುೆಂತನದುವುಗಳಲಿಿ ಇವರು ತಮಮನ್ುನ ತೊಡಗಿಸಿಕೊೆಂಡಿದುರೂ ಅವರನ್ುನ 

ಹೆಚನಿಗಿ ವನಾರ್ಪಸಿರುವುದು ತೆೈಲ ವಣ್ಾದ ಕ್ೃತಿಗಳೆೆಂದರೆ ತಪ್ಪಲಿ. ಸ್ನಮನನ್ಾವನಗಿ ಹೆಚಿಿನ್ ಕ್ಲನವಿದರು ತನವು 

ಕ್ಲನಶನಲೆಗಳಲಿಿ ಅಭನಾಸ ಮನಡುವನಗ ಚಲನವಣೆಯಲಿಿರುವ ಮನಧಾಮಗಳನ್ುನ ಹೆಚನಿಗಿ ನ್ೆಂಬುವುದು; 

ಅನ್ುಸರಿಸುವುದು ಸ್ನವಭನವಿಕ್. ಯೂಸುಫ್ ಅವರು ಕ್ಲನ ವಿದನಾರ್ಥಾಯನಗಿದನುಗ ಈಗ ಹೆಚನಿಗಿ 

ಚಲನವಣೆಯಲಿಿರುವ ಆಕರಲಿಕ್್‌ ವಣ್ಾಗಳಳ ನ್ಮಮಲಿ ಿ ಇರಲಿಲಿ. ಆಗ ಮುೆಂಚೂಣಿಯಲಿಿದು ಕ್ಲನವಿದರ 

ಮನಧಾಮವನಗಿದುುದು ತೆೈಲವಣ್ಾಗಳಳ. ಅೆಂತೆಯೇ ತೆೈಲವಣ್ಾವೆೇ ಇವರ ಪನರತಿನಿಧಿಕ್ 

ಮನಧಾಮವೆನ್ನಬಹುದನಗಿದೆ. ಅವರು ಇೆಂದು ಅನ್ುಸರಿಸುತಿರೆುವ ತೆಂತರಕೆಕ ತೆೈಲವಣ್ಾ ಮನಧಾಮ ತುೆಂಬನ ಚೆರ್ನನಗಿ 

ಹೊೆಂದಿಕೊಳಳುವುದೂ ಇರ್ೊನೆಂದು ಕನರಣ್ವೆನ್ನಬಹುದು. 



ಯೂಸುಫ್ ಅವರು ಮೊದಲು ಸ್ನಕ್ಷ್ುಿ ದೊಡಡ ಅಳತೆಯ ಕ್ೃತಿಗಳರ್ೆನೇ ರಚಿಸುತಿದೆುರು. ಅವರ ತೆಂತರ 

ಬೆೇರೆಯದನಗಿದುುದರಿೆಂದ ಆಗ ಒೆಂದು ಕ್ಲನಕ್ೃತಿ ಮುಗಿಸಲು ಕ್ನಿಷ್ಿ ೫ರಿೆಂದ ೧೫ದಿನ್ಗಳ ಅವಧಿ 

ತೆಗೆದುಕೊಳಳುತಿೆತುೆ. ಅದು ಸ್ನಕ್ಷ್ುಿ ದಿೇಘಾ ಅವಧಿಯನದುರಿೆಂದ ಎಷೊಿೇ ವೆೇಳ  ೆಏನ್ು ಮನಡಬೆೇಕೆೆಂದು ನಿಧಾರಿಸಿ 

ಹೊರಡುತಿೆದುರೊೇ ಅದರಿೆಂದ ಬೆೇರೆಯದನಗಿರುತಿೆತುೆ; ಮೊದಲಿನ್ ಕ್ಲಪರ್ೆಯೂ ಬದಲನಗುತಿೆತುೆ; ಉತನಾಹವು 

ಉಳಿದಿರುತಿೆರಲಿಲಿ. ಒಮಮಯೂಸುಫ್ ಅವರು ಎೆಂ.ಎಫ್. ಹುಸ್ೆೇನ್ ಅವರುಚಿತರ ರಚಿಸುವುದನ್ುನ ರ್ೊೇಡಿದರು. ಎಷೆಿೇ 

ದೊಡಡ ಚಿತರಕ್ೆೇತರವಿದುರೂ ಹುಸ್ೆೇನ್ರು ತುೆಂಬ ಕ್ಷಿಪ್ರವನಗಿ ಕೆಲವೆೇ ನಿಮಿಷ್ಗಳಲಿಿ ಲಿೇಲನಜನಲವನಗಿ ಮುಗಿಸುತಿೆದುರು. 

ತುೆಂಬ ಕ್ಷಿಪ್ರವನಗಿ ರಚಿಸುತಿೆದುುದರಿೆಂದ ಕ್ಲಪರ್ೆಗಳನ್ುನ ತಕ್ಷಣ್ಕೆಕ ಕನಾರ್ನವಸಿಗೆ ವಗನಾಯಿಸುವುದು ಸ್ನಧಾವನಗುತಿೆತುೆ. 

ಅದನ್ುನ ರ್ೊೇಡಿದ ಇವರಿಗೆ ಆ ಬಗೆಯ ಯನವುದನದರೂ ತೆಂತರವೊೆಂದನ್ುನ ರೂಢಿಸಿಕೊಳುಬೆೇಕೆೆಂದು ಹುಡುಕನಟ 

ನ್ಡೆಸಿದರು. ೧೯೭೯-೮೦ರ ಸಮಯದಲಿ ಿಅವರು ಹುಡುಕ್ುತಿೆದು ವಿಶ್ಷ್ಿ ತೆಂತರವೊೆಂದು ಅವರಿಗೆ ದೊರಕತು. 

ನ್ಮಮಭನರತದ ಸಮಕನಲಿೇನ್ ಕ್ಲೆಯಲಿ ಿಇನ್ೂನ ಒೆಂದು ಮುಖ್ನಾೆಂಶ್ವನ್ುನ ಗಮನಿಸಬಹುದನಗಿದೆ. ನ್ಮಮ 

ಹೆಚಿಿನ್ ಕ್ಲನವಿದರು ಒೆಂದು ನಿಶ್ಿತ ತೆಂತರಕೆಕ ಮನರುಹೊೇದ ನ್ೆಂತರ ಗಿೇಳಿನ್ೆಂತೆ ಅದನ್ುನ ಹಲವನರು ವಷ್ಾಗಳಳ 

ಬಡಲನಗದ ಅವರ ಸಿಾತಿ. ವಸುೆ ಹನಗೂ ಧೊೇರಣೆಗಳಳ ಬದಲನದರೂ ಈ ಕ್ಲನವಿದರಲಿಿ ತೆಂತರ ಸುಲಭವನಗಿ 

ಬದಲನಗುವುದಿಲಿ. ಈ ಕ್ಲನವಿದರ ಸ್ನಲಿಗೆೇ ಸ್ೆೇರುವ ಯೂಸುಫ್ ತಮಮತೆೈಲಚಿತರಗಳಲಿಿ ವಸುೆ ಬದಲನದರೂ 

ಒೆಂದು ನಿಶ್ಿತ ತೆಂತರವನ್ುನ ಕ್ಳೆದ ಸುಮನರು ಒೆಂದು ದಶ್ಕ್ಕಕೆಂತಲೂ 

 

 

ಹೆಚಿಿನ್ ಸಮಯದಿೆಂದ ಅನ್ುಸರಿಸುತಿೆದನುರೆ. ಬಹಳಷ್ುಿ ಕ್ಲನವಿದರು ತಮಮ ಕ್ೃತಿಗಳನ್ುನ ಹೆಚನಿಗಿ 

ಪ್ೂವಾನಿಧಾರಿತವಲಿದ ರಿೇತಿಯಲಿಿ ಮನಡಿದರೆ ಈ ಕ್ಲನವಿದ ತಮಮ ಸೆಂಯೇಜರ್ೆಗಳನ್ುನ ಮೊದಲು ಚಿಕ್ಕದನಗಿ 

ಕನಗದದ ಮೇಲೆ ಸ್ೆಕಚ್ ಮನಡಿಕೊೆಂಡು ನ್ೆಂತರ ಕನಾರ್ನವಸಿನ್ ಮೇಲೆ ಅದನ್ುನ ಮೂಡಿಸುತನೆರೆ. ಸ್ೆಕಚ್ ಮನಡಿ 

ಸಿದಧವನದ ಕನಾರ್ನವಸಿನ್ ಮೇಲೆ ಬಳಿಯ ಪೆೇಸಿನ್ುನ (Textured white) ಮೊದಲು ಹಚುಿತನೆರೆ. ಮುೆಂದಿನ್ ಕೆಲಸಕೆಕ 

ಇದು ಆಧನರವನಗುತೆದೆ. ಈ ಬಳಿ ಒಣ್ಗಿದ ಮೇಲೆ, ಶ್ತಮನನ್ಗಳ ಹಿೆಂದೆ ಪೆಿೇಮಿಶ್ ಹನಗೂ ಡಚ್ ಕ್ಲನವಿದರು 

ಮನಡುತಿೆದುೆಂತೆ ತಿಳಿಯ ವಣ್ಾದ ಪ್ದರ ಹಚಿಿ ಗೆರೇಜ್ ಮನಡುತನೆರೆ. ಈ ಗೆಿಜ್್‌ನಿೆಂದನಗಿ ಕನಾರ್ನವಸಿನ್ ಮೇಲೆ 

ಶ್ೇಘರಗತಿಯಲಿಿ ಕ್ಷಿಪ್ರವನಗಿ ಕೆಲಸ ಮನಡಲು ಸ್ನಧಾವನಗುತೆದೆ. ಜೊತೆಗೆ ಹಚಿಿರುವ ಬಣ್ಣವನ್ುನ ಅಲಲಿಿಿ ಒರೆಸಿ 

ತೆಗೆಯಲೂ ಸುಲಭವನಗುತೆದೆ. ರೆೆಂಬನರೆಂಟ್್‌ನ್ೆಂತಹ ಹಲವು ಶೆರೇಷ್ಠ ಕ್ಲನವಿದರು ಇದೆೇ ತೆಂತರದಲಿಿ ಕ್ೃತಿಗಳನ್ುನ 

ರಚಿಸಿದನುರೆ. 



ಯನವುದೆೇ ಸೂೂತಿಾಗನಗಿ ಕನಯದೆ ಯನವ ಗಳಿಗೆಯಲನಿದರೂ ಕೆಲಸ ಮನಡಬಲಿ ಅವರ ತೆಂತರ ಹಿೇಗಿದೆ. 

ಚನಕೊಾಲ್್‌ನ್ಲಿಿ ಕನಾರ್ನವಸಿನ್ ಮೇಲೆ ರೆೇಖ್ೆಗಳ ಮೂಲಕ್ ಆಕ್ೃತಿಗಳನ್ುನ ಬರೆದ ನ್ೆಂತರ ತಮಮ ಪನಾಲೆಟ್್‌ನ್ಲಿಿ ಅವರ 

ಆಯಕಯ ಕೆಲವೆೇ ವಣ್ಾಗಳನ್ುನ ಹನಕಕೊಳಳುತನೆರೆ. ತೆೈಲವಣ್ಾಗಳಲಿ ಿ ಕ್ಪ್ುಪವಣ್ಾ ಹನಗೂ ಕ್ೆಂದು ವಣ್ಾಗಳಳ 

ಸ್ನವಭನವಿಕ್ವನಗಿಯೇ ಇರುತವೆೆ. ಅಗತಾಕೆಕ ತಕ್ಕೆಂತೆ ಲಿನ್್‌ಸಿೇಡ್ ಆಯಿಲ್ ಹನಗೂ ಟಪೆಾೆಂಟೆೈನ್್‌ಗಳನ್ುನ 

ಮಿಶ್ರಮನಡಿಟುಿಕೊೆಂಡು ಅದನ್ುನ ಕ್ುೆಂಚದಲಿಿ ತೆಗೆದುಕೊೆಂಡು ವಣ್ಾ ಮಿಶ್ರಮನಡಿಕೊೆಂಡು ಅಲಿಲಿಿ ಹಚುಿತ ೆ

ಹೊೇಗುತನೆರೆ. ಕೆಲವೆಡೆ ವಣ್ಾಗಳನ್ುನ ದಪ್ಪವನಗಿ ಹಚಿಿದರೆ ಇನ್ುನ ಕೆಲವೆಡೆ ಹೆಚಿಿಗೆ ತೆೈಲ ಮಿಶ್ರ ಮನಡಿಕೊೆಂಡು 

ಜಲವಣ್ಾದೆಂತೆ ತೆಳುಗೆ ವಣ್ಾವನ್ುನ ಹಚುಿತನೆರೆ. ಹಿೇಗೆ ಕನಾರ್ನವಸ್ ಪ್ೂತಿಾ ಎಲೆಿಡೆ ದಟಿಬಣ್ಣದಿೆಂದ ತುೆಂಬರುತೆದೆ. 

ನ್ೆಂತರ ಹಚಿಿದ ಬಣ್ಣ ಒಣ್ಗುವ ಮೊದಲೆೇ ಅಗತಾವನದ ಮೈವಳಿಕೆಗೆ ತಕ್ಕೆಂತೆ ಕ್ುೆಂಚ, ಪನಿಸಿಿಕ್ ಹನಳ ,ೆ ಬಟೆಿಯ 

ಚೂರು, ಕನಗದದ ಚೂರು, ಸಪೆಂಜು ಇತನಾದಿಗಳಿೆಂದ ಹೆಚಿಿನ್ ವಣ್ಾವನ್ುನ ತೆಗೆಯುತೆ ಹೊೇಗುತನೆರೆ. ಈ ಕ್ಲನವಿದರ 

ಕ್ೃತಿ ರಚರ್ೆ ನಿಜಕ್ೂಕ ಆರೆಂಭವನಗುವುದು ಇಲಿಿಯೇ. ಏಕೆೆಂದರೆ ಕನಾರ್ನವಸಿನ್ ಮೇಲಿನ್ ಬಣ್ಣ ತೆಗೆಯುವ ಮೂಲಕ್ವೆೇ 

ಆಕ್ೃತಿಗಳನ್ುನ ಮೂಡಿಸುತೆ ಹೊೇಗುವುದು ಇವರ ವಿಧನನ್. ಹಿೇಗೆ ಆಕ್ೃತಿಯಲಿಿ ಬೆಳಕರುವ ಸಾಳಗಳಲಿಿ ಮನತರ ಬಣ್ಣ 

ತೆಗೆದು ರ್ೆರಳಿನ್ ಭನಗವನ್ುನ ಹನಗೆಯೇ ಬಡುತನೆರೆ. ತನ್ೂಮಲಕ್ ಆಕ್ೃತಿಗಳಲಿ ಿ ರ್ೆರಳಳ ಬೆಳಕನ್ ವಿತರಣೆಯಲೂಿ 

ರ್ನಟಕೇಯ ಪ್ರಿಣನಮ ಬರುತದೆೆ. ಅೆಂತೆಯೇ ಇವರ ವಾಕೆಗಳ, ಆಕ್ೃತಿಗಳ ಸಪಷ್ಿ ಬನಹಾ ರೆೇಖ್ೆ ಇರುವುದಿಲಿ. ಕೆೇವಲ 

ರ್ೆರಳಳ ಬೆಳಕನ್ ಹೊೆಂದನಣಿಕೆಯು ಆಕ್ೃತಿಗಳ ಘನ್ತವವನ್ುನ ನಿಧಾರಿಸುತೆದೆ. ಯೂಸುಫ್ ಅವರ ಕೆೈಚಳಕ್ 

ಇರುವುದು ಈ ಹೆಚಿಿನ್ ವಣ್ಾವನ್ುನ ತೆಗೆಯುವಲಿಿ, ಹಿೇಗೆ ವಣ್ಾವನ್ುನ ತೆಗೆಯುವನಗಲೆೇ ವಿಶ್ಷ್ಿ ಮೈವಳಿಕೆಗಳನ್ುನ 

ನಿಮಿಾಸುತೆ ಹೊೇಗುತನೆರೆ. ಕ್ುೆಂಚದಿೆಂದ ತೆಗೆಯುವನಗ ಒೆಂದು ರಿೇತಿಯ ಮೈವಳಿಕೆ ಬೆಂದರೆ, ಬಟೆಿಯ ಚೂರು, 

ಸಪೆಂಜು ಇತನಾದಿಗಳಿೆಂದ ಹೆಚಿಿನ್ ವಣ್ಾ ತೆಗೆಯುವನಗ ಬೆೇರೆ ಬೆೇರೆಯದೆೇ ಆದ ಮೈವಳಿಕೆ ಬರುತೆದೆ. ಒೆಂದು 

ದೃಷ್ಟ್ಿಯಿೆಂದ ಇದರ್ೆನೇ ಯೂಸುಫ್ ಅವರ ಕ್ೃತಿಗಳ ಬೆಂಡವನಳವೆನ್ನಬಹುದನಗಿದೆ. ಕ್ತೆಲಿನಿೆಂದ ಬೆಳಕಗೆ 

ಹೊೇಗುವೆಂತೆ, ಹಚಿಿದ ದಟಿವಣ್ಾಗಳನ್ುನ ಸವಲಪ ಸವಲಪವೆೇ ತೆಗೆಯುತೆ ಬೆಳಕ್ನ್ುನ ತರುವ ಈ ರ್ೆಗೆಟ್ಟವ್ ಗುಣ್ವನ್ುನ, 

ಬದುಕನ್ಲಿಿ ಕ್ಷ್ಿ ನ್ಷ್ಿ ಅನ್ುಭವಿಸಿದ ಕ್ಲನವಿದರಲಿಿಯೇ ಹೆಚನಿಗಿ ಗುರುತಿಸಬಹುದೆನ್ುನವ ಅೆಂಶ್ ಕ್ುತೂಹಲಕನರಿ. 

ಬಣ್ಣ ಹಚುಿವನಗ ಕೆಲವೆಡೆ ಹೆಚಿಿನ್ ತೆೈಲ ತೆಗೆದುಕೊೆಂಡು ಹಚಿಿದನಗ ಜಲವಣ್ಾದೆಂತೆ ತೆಳಳವನದ 

ಅರೆಪನರದಶ್ಾಕ್ ಪ್ದರ ಬೆಂದರೆ, ಕ್ಡಿಮ ತೆೈಲ ತೆಗೆದುಕೊೆಂಡ ಕ್ಡೆ ದಪ್ಪರ್ನಗಿ ವಣ್ಾಗಳಿರುತೆವೆ. ಹಿೇಗೆ 

ಚಿತರಕ್ೆೇತರವಿಡಿೇ ಮೈವಳಿಕೆಯಲಿಿನ್ ವೆೈವಿಧಾಗಳ ಮೂಲಕ್ ಯೂಸುಫ್ ರ್ೊೇಡುಗನ್ ದೃಷ್ಟ್ಿಯನ್ುನ ಹಿಡಿದಿಡುವ 

ಪ್ರಯತನ ಮನಡುತನೆರೆ. ತೆಂತರ ಇಲಿಿಗೆ ನಿಲುಿವುದಿಲಿ. ಇದರೊೆಂದಿಗೆ ಕೆಲವೆಡೆ ಕ್ುೆಂಚದ ಹಿೆಂಭನಗದಲಿಿರುವ ಗಟ್ಟಿ 

ಮೊರ್ೆಯಿೆಂದ ರೆೇಖ್ೆಗಳನ್ುನ, ಆಕ್ೃತಿಗಳನ್ುನ, ನಿಗೂಢ ಲಿರ್ಪಯೆಂತೆ ಸೆಂಕೆೇತಗಳನ್ುನ ಕೊರೆಯುತನೆರೆ. ಬಣ್ಣ ಒಣ್ಗುವ 

ಮೊದಲೆೇ ಹಿೇಗೆ ಮನಡುವುದರಿೆಂದ ರೆೇಖ್ೆ ಎಳೆದೆಡೆ ಕನಾರ್ನವಸಿನ್ ಬಳಿಭನಗ ಹೊರಕೆಕ ಬೆಂದು ಆಕ್ೃತಿಗಳಳ ಸಪಷ್ಿವನಗಿ 

ಮೂಡುತೆವೆ. ಯೂಸುಫ್ ಅವರು ತಮಮ ತೆೈಲಚಿತರಗಳಲಿಿ ಸ್ನಮನನ್ಾವನಗಿ ಸಹಿ ಮನಡುವುದೂ ಕ್ುೆಂಚದ 



ಹಿೆಂಮೊರ್ೆಯ ಈ ವಿಧನನ್ದಿೆಂದಲೆೇ. ಇವರು ಅಲನಿಪೆರೇಮನ ಎೆಂದು ಸ್ನಮನನ್ಾವನಗಿ ಕ್ರೆಯಲಪಡುವ ವಿಧನನ್ದಲಿ ಿ

ಕೆಲಸ ಮನಡುತನೆರೆ. 

 

 

 

ಒಮಮ ಒೆಂದು ಕನಾರ್ನವಸಿನ್ಲಿಿ ಕೆಲಸ ಆರೆಂಭಿಸಿದರೆ ಅಲಿಿ ಹಚಿಿದ ವಣ್ಾಗಳಳ ಒಣ್ಗುವ ಮೊದಲೆೇ ಸುಮನರು ೩-೪ 

ಗೆಂಟೆಗಳ ಅವಧಿಯಲಿಿ ಒೆಂದು ಕ್ಲನಕ್ೃತಿಯನ್ುನ ಪ್ೂಣ್ಾವನಗಿ ಮುಗಿಸುವುದು ಇವರ ವಿಧನನ್. ಮೊಟಿಮೊದಲು 

ಯೂಸಫ್ ಅವರು ಈ ತೆಂತರವನ್ುನ ಅನ್ುಸರಿಸಿದುದು ಅವರ 'ಚಕ್ರಗಳಳ' ಸರಣಿಯಲಿಿ, ೧೯೭೯-೮೦ ರಲಿ ಿ

ಆರೆಂಭವನದ ಈ ತೆಂತರದ ಅನ್ುಸರಣೆ ಇೆಂದಿಗೂ ಮುೆಂದುವರೆದಿದೆ. 

ಹಿೇಗೆ ಇವರ ಕ್ೃತಿಗಳ ಗಮರ್ನಹಾವನದ ಹನಗೂ ಪ್ರಧನನ್ವನದ ಅೆಂಶ್ ಕ್ೃತಿಯ ರ್ೆಗೆಟ್ಟವ್ ಸ್ೆಿೇಸ್್‌ನ್ಲಿಿರುವ 

ಹಿರ್ೆನಲೆಯಲಿಿನ್ ತೆಂತರವೆೇ ಆಗಿದೆ. ಅಷೆಿೇ ಅಲ ಿಇವರ ಕ್ೃತಿಗಳಳ ಜಿೇವ ಚೆೈತನ್ಾವನ್ುನ ತುೆಂಬಕೊಳಳುವುದು ಹನಗೂ 

ಕ್ೃತಿಯ ಮುಖಾ ಆಕ್ೃತಿಗಳಳ ಸಶ್ಕ್ೆವನಗುವುದು ಈ ಹಿರ್ೆನಲೆಯ ಮೈವಳಿಕೆಯಿೆಂದಲೆೇ. ಇವರ ಚಿತರಕ್ೆೇತರದ 

ಪ್ರತಿಯೆಂದು ಇೆಂಚನ್ುನ ಕರಯನಶ್ೇಲಗೊಳಿಸುವುದು ಹನಗೂ ನಿಗೂಢತೆಯನ್ುನ ತುೆಂಬುವುದು ಕ್ೂಡನ ಈ 

ಮೈವಳಿಕೆಯೇ. ತಮಮ ಸ್ನವಿರನರು ಕ್ೃತಿಗಳಲಿಿ ಈ ಮೈವಳಿಕೆನ್ುನ ಮುಖಾವನಗಿ ದುಡಿಸಿ ಕೊೆಂಡಿದುರೂ ಅದು 

ಏಕ್ತನನ್, ಕಿೇಷೆಯನಿಸದೆಂತೆ ಅದನ್ುನ ವೆೈವಿಧಾಮಯವನಗಿ ತೆಂದಿರುವುದು ಯೂಸುಫ್ ಅವರ ಹೆಗೆಳಿಕೆ. ಈ 

ಮೇಲೆಕಗಳಳ ವಿವಿಧ ಬಗೆಯ ಗನರರ್ೆೈಟ್ ಕ್ಲುಿಗಳ ಒಳಮೇಲೆಗಳೆಂತೆ, ವನತನವರಣ್ದಲಿ ಿ ಸ್ೊರಗಿದ ಒಣ್ಮರಗಳ 

ಮೇಲೆಯೆಂತೆ, ಮಳೆಯಿೆಂದ ಕ್ಲೆಯನದ ಗೊೇಡೆಗಳೆಂತೆ ವೆೈವಿಧಾಮಯ ಅನ್ುಭವಗಳನ್ುನ ನ್ಮಗೆ ನಿೇಡುತೆವೆ. ಹಿೇಗೆ 

ಸ್ನೆಂದರ ಅನ್ುಭವ ನಿೇಡುವ ಈ ಮೈವಳಿಕೆಯೇ ಇವರ ಸಹಿಯೆಂತೆ ಮೊದಲು ಎಲಿರ ಗಮನ್ವನ್ುನ ಸ್ೆಳೆಯುತೆದೆ. 

ಶ್ಲಪ, ಗನರಫಿಕ್ ಇತನಾದಿಗಳಲಿ ಿಇವರ ಶೆೈಲಿ ಬದಲನಗಿದುರೂ ವಣ್ಾಚಿತರಗಳ ಈ ಮೈವಳಿಕೆಗಳಲಿಿ ದಶ್ಕ್ಕ್ೂಕ ಹೆಚುಿ 

ಸಮಯದಿೆಂದ ನಿರೆಂತರತೆಯನ್ುನ ಕನಯುುಕೊೆಂಡಿದನುರೆ. ಇದು ಕೆಲವೊಮಮ ಏಕ್ತನನ್ವೆನಿಸಿದರೂ ಪ್ೆಂಪ್ಕ್ವಿ 

'ನಿಚಿೆಂ ಪ್ರಸತು ಆಣ್ಾವೆಂಬೊೇಲ್' ಎನ್ುನವೆಂತೆ ಹೊಸ ಅನ್ುಭವ ನಿೇಡುತೆದೆ. ಸಮುದರ ಅದೆೇ ಆಗಿದುರೂ ನಿತಾ 

ಹೊಸತೆನಿಸುವೆಂತೆ ಪ್ರತಿ ರ್ೊೇಟದಲೂಿ ಯೂಸುಫ್ ಅವರ ಈ ಮೈವಳಿಕೆಗಳಳ ಮತೆಮೆತೆೆ ಕ್ಚಗುಳಿಯಿಡುತೆವೆ, 

ನಿತಾ ನ್ೂತನ್ವೆನಿಸುತೆದೆ. 

“a large part of the pleasure which all art must provoke is pleasure at the possibility 

of society's mastering man's fate” ಎನ್ುನವ ಬಟೆರಾಲ್ಾ ಬೆರಸ್ಿ್‌ನ್ ಮನತಿನ್ೆಂತೆ ಸ್ನಮನನ್ಾವನಗಿ ಯೂಸುಫ್ 

ಅರಕ್ಕಲ್ ಅವರು ಆರಿಸಿಕೊಳಳುವುದು ಶ್ರೇಸ್ನಮನನ್ಾನ್ ದಯನಿೇಯ ಸಿಾತಿಯನ್ುನ ಅಭಿವಾಕೆಸುವೆಂತಹ ವಸುೆ - 



ವಿಷ್ಯಗಳರ್ೆನೇ. ಇದಕೆಕ ಪ್ೂರಕ್ವೆನಿಸುವೆಂತಹ, ಈ ಮರ್ೊೇಭನವವನ್ುನ ಸಮರ್ಾವನಗಿ ಅಭಿವಾಕೆಸುವೆಂತಹ ವಣ್ಾ 

ಮೇಳವರ್ೆನೇ ಇವರು ಆರಿಸಿಕೊಳಳುತನೆರೆ. “ನ್ನ್ಗೆ ವಣ್ಾಗಳೆೇ ಮುಖಾ. ಆದರೆ ನ್ನ್ನ ವಣ್ಾಗಳಳ ಕ್ಪ್ಪನ್ುನ 

ಸಪಷ್ಿಪ್ಡಿಸುವೆಂತಿರುತೆವೆ. ಅದು ಕ್ರ್ಪಪರ್ೆಡೆಗೆ ಸ್ನಗುವೆಂತಿರುತೆದೆ. ಕೆಲವೊಮಮನ್ನ್ನ ಆೆಂತಯಾದ ಶ್ಕ ೆ

ನಿದೆೇಾಶ್ಸಿದೆಂತೆ ಹೊಳೆಯುವ, ಪ್ರಜವಲಿಸುವ ವಣ್ಾಗಳನ್ುನ ಅನಿವನಯಾವನಗಿ ಮುಚುಿತೆೆೇರ್ೆ. ಬಣ್ಣಗಳಳ 

ಕ್ಪನಪಗಿದುಷ್ೂಿ ನ್ನ್ಗೆ ಅದು ಜಿೇವೆಂತವೆನಿಸುತೆದೆ' ಎೆಂದು ಅವರು ಹೆೇಳಳತನೆರೆ. ಇೆಂದು Brown Aesthetics 

ಎನ್ುನವ ಹೊಸ ಪ್ರಿಭನಷೆಯೆಂದು ಕ್ಲನವಲಯದಲಿ ಿ ಚಲನವಣೆಯಲಿಿದೆ. ಅಮರಿಕ್ದ ಬಳಿಯರು ಹನಗೂ 

ನಿೇಗೊೇಗಳಿೆಂದ ಭಿನ್ನವನಗಿ ಕ್ೆಂದು ಬಣ್ಣದ ಚಮಾದವರುಳು ದೆೇಶ್ಗಳಿಗೂ ಇದಕ್ೂಕ ಸೆಂಬೆಂಧವಿದೆ. ಕ್ೆಂದುಬಣ್ಣದವರ 

ಐಡೆೆಂಟ್ಟಟ್ಟ ಹನಗೂ ಅವರ ಭನವರ್ೆಗಳನ್ುನ ಸಮರ್ಾವನಗಿ ಅಭಿವಾಕಸೆಲು ಇದನ್ುನ ಬಳಸಿಕೊಳುಲನಗುತೆದೆ. 

ಯೂಸುಫ್ ಅವರ ಹೆಚಿಿನ್ ಕ್ೃತಿಗಳಲಿ ಿ ಈ ಕ್ೆಂದುಬಣ್ಣದ ಸ್ೌೆಂದಯಾಶನಸಿರೇಯ ಸೆಂವೆೇದರ್ೆಗಳನ್ುನ 

ಗಮನಿಸಬಹುದು. ಹಿೇಗೆ ಇವರ ಕ್ೃತಿಗಳಲಿ ಿ ಕ್ೆಂದು ಹನಗೂ ಕ್ಪ್ುಪ ವಣ್ಾಗಳೆಂತಹ ಮಣಿಣನ್ ವಣ್ಾಗಳಿಗೆ 

ಪನರಧನನ್ಾವಿರುತೆದೆ. ಉಳಿದ ವಣ್ಾಗಳನ್ುನ ಆಗನಗ ವಿರಳವನಗಿ ಬಳಸುತನೆರನದರೂ ಅವು ಕ್ಪ್ುಪ ಬಣ್ಣದ 

ಮಿಶ್ರಣ್ದೊೆಂದಿಗೆ ಬರುತೆವೆ. ಅಲಿಲಿ ಿ ಸವಲಪ ಪ್ರಖರವೆನಿಸುವ ವಣ್ಾಗಳಿದುರೂ ಇಡಿೇ ಚಿತರಕ್ೆೇತರದಲಿಿ ಮೆಂಕನದ 

ವನತನವರಣ್ವೆೇ ಸ್ನಾಯಿಯನಗಿ ಕ್ೆಂಡು ಬರುತೆದೆ. ಕ್ೃತಿಗಳಲಿಿ ರ್ೆರಳಳ-ಬೆಳಕ್ನ್ುನ ಅನ್ುಸರಿಸುವ ವಿಧನನ್ವು 

ವನಸೆವದಿೆಂದ ಭಿನ್ನವನದುದು. ಸ್ನಮನನ್ಾವನಗಿ ಮುಖಾ ಆಕ್ೃತಿಗಳಳ ದಟಿವೆನಿಸುವೆಂತೆ ರ್ನಟಕೇಯ ಬೆಳಕನ್ 

ಯೇಜರ್ೆ ಇವರಲಿ ಿಇರುತೆದೆ. ಅಷನಿಗಿ ಮುಖ ವಿವರಗಳಿಲಿದ ಇವುಗಳಲಿ ಿಕ್ಣಿಣನ್ ಸ್ನಾನ್ದಲಿ ಿಮೆಂಕನದ ವಣ್ಾಗಳನ್ುನ 

ಹಚುಿವ ಮೂಲಕ್ ಕ್ಣ್ಣನ್ುನ ಮಸುಕನಗಿಸುತನೆರೆ. (ಕ್ಲಕತೆದ ಹೆಸರನೆಂತ 

 

 

 

ಕ್ಲನವಿದ ಬಕನಶ್ ಭಟನಿಚನರ್‌ಜಿೇ ಅವರೂ ಕ್ೃತಿಗಳಲಿ ಿಈ ರಿೇತಿ ಕ್ಣ್ಣನ್ುನ ಮಸುಕನಗಿಸಿ ಕ್ುತೂಹಲ ನಿಮಿಾಸುತನೆರೆ. 

ನ್ಮಮ ಪ್ತಿರಕೆಗಳಲಿಿ, ದೂರದಶ್ಾನ್ದಲಿಿ ವಾಕೆಗಳ ಗುರುತು ಸಿಗದೆಂತನಗಲು ಕ್ಣಿಣನ್ ಭನಗದಲಿಿ ಒೆಂದು ಕ್ಪ್ುಪ 

ಪ್ಟ್ಟಿಯನ್ುನ ಹನಕ್ುವುದು ಸ್ನವಭನವಿಕ್. ಇಲಿಿ ಕ್ೂಡನ ಸೂೂಲವನಗಿ ಅದೆೇ ಆಶ್ಯವನದರೂ ವಾಕೆಗಳನ್ುನ 

ಸ್ನಧನರಣಿೇಕ್ರಣ್, ಸ್ನಮನನ್ಾಕ್ರಣ್ಗೊಳಿಸುವ ಒತನೆಸ್ೆ ಇದೆ. ಹಿೇಗೆ ಇಲಿಿ ಒಬಬರ್ೆೇ ವಾಕೆಯಿದುರೂ ಅವನ್ು ಕೆೇವಲ 

ಅವನ್ಷೆಿೇ ಆಗದೆ ಒೆಂದು ವಗಾವನ್ುನ ಪ್ರತಿನಿಧಿಸುತನೆರ್ೆ. ಸಮನಜದ ದುಸಿಾತಿಯಲಿಿರುವ ಈ ವಾಕೆಗಳನ್ುನ 

ಚಿತಿರಸುವನಗ ರೊಮನಾೆಂಟ್ಟಕ್ ಕ್ಲನವಿದರೆಂತೆ ರ್ನಟಕೇಯ ಗಜಾರ್ೆಯನಗಲಿೇ, ಅಬಬರವನಗಲಿೇ ಕ್ೆಂಡು ಬರುವುದಿಲಿ. 

ಬದಲಿಗೆ ಅದು ಬರಿಯ ಘೂೇಷ್ಣೆಯನಿಸದೆಂತೆ ಸ್ೌಮಾ ರ್ೆಲೆಯಲಿಿ ಆಳದಲಿಿ ಪ್ರಭನವಿಸುವೆಂತೆ ಚಿತಿರಸುತನೆರೆ. ಹಿೇಗೆ 



ಈ ಕ್ಲನವಿದ ಅಜ್ಞನತ ವಾಕೆಗಳಿಗೆಲಿ ಅವರಿಗೆ ಸಲಿಬೆೇಕನದ ಮನನ್ವಿೇಯ ಘನ್ತೆಯನ್ುನ ತಮಮದೆೇ ಆದ ರಿೇತಿಯಲಿ ಿ

ನಿೇಡುತನೆರೆ. 

ನ್ಮಮ ದೆೇಶ್ದಲಿಿ ನ್ವಾಕ್ಲೆ ಜನ್ಮ ತಳೆದುದೆೇ ಪನಶನಿತಾ ಕ್ಲೆಯ ಪ್ರಭನವದಿೆಂದ. ಹಲವು ದಶ್ಕ್ಗಳ ಹಿೆಂದೆ 

ಅದು ಆರೆಂಭವನದನಗಿನಿೆಂದ ಇತಿೆೇಚಿನ್ವರೆಗೂ ಅದರ ಪ್ರಭನವ ಅಡೆತಡೆಯಿಲಿದೆ ಮುೆಂದುವರೆದಿದೆ. ಆದರೆ 

ಇತಿೆೇಚಿನ್ ವಷ್ಾಗಳಲಿ ಿ ಪನಶನಿತಾದಿೆಂದ ಭಿನ್ನವನದ, ಸವಕೇಯವೆನಿಸುವ ಕ್ಲನಕ್ೃತಿಗಳ ರಚರ್ೆಯು ನ್ವಾದ 

ರ್ೆಲೆಯಲಿಿಯೇ ನ್ಡೆದಿದೆ. ಯೂಸುಫ್ ಅವರ ಕ್ೃತಿಗಳೂ ಹಲವು ದೃಷ್ಟ್ಿಗಳಿೆಂದ ಪನಶನಿತಾವೆನಿಸದೆ 

ದೆೇಶ್ೇಯವೆನಿಸುತೆವೆ. ಇಲಿಿ ಚಿತಿರಸಲಪಟ್ಟಿರುವ ತೊಗಲಿನ್ ವಣ್ಾವು ಇದಕೆಕ ಒೆಂದು ಕನರಣ್ವನದರೆ ಒಟನಿರೆಯನದ 

ಹಿರ್ೆನಲೆಯ ಸನಿನವೆೇಶ್ ನಿಮನಾಣ್ ಇರ್ೊನೆಂದು ಕನರಣ್. ಈ ಮೊದಲೆೇ ಹೆೇಳಿದೆಂತೆ ನ್ಮಮ ಪೌವನಾತಾ ದೆೇಶ್ಗಳಿಗೆ 

ಒಗುೆವೆಂತಹ ಕ್ೆಂದುಬಣ್ಣದ ಸ್ೌೆಂದಯಾ ಶನಸಿರೇಯ ಅೆಂಶ್ಗಳನ್ುನ ಬಳಸುವುದರಿೆಂದಲೂ ಈ ವಣ್ಾಚಿತರಗಳಳ ನ್ಮಗೆ 

ಸವಕೇಯವೆನಿಸುತೆವೆ. ಹಿೇಗೆ ವಸುೆ ನ್ಮಮದನಗಿರುವೆಂತೆ ರೂಪ್ದಲಿಿಯೂ ನ್ವಾವನ್ುನ ದೆೇಶ್ೇಯತೆಗೆ ಒಗಿೆಸುವ 

ಗುಣ್ವಿಶೆೇಷ್ ಇವರದುು. ಸಮನಜಶನಸಿರೇಯ ರ್ೆಲೆಯ ವಸುೆವರ್ೆನೇ ಇವರು ಹೆಚನಿಗಿ ಆರಿಸಿಕೊಳಳುವುದರಿೆಂದ ಇವರ 

ಈ ಬಗೆಯ ಕ್ೃತಿಗಳಳ ಕೆಲವೊಮಮ ರಷ್ಾದ ಸ್ೊೇಶ್ಯಲ್ ರಿಯಲಿಸಿರ ಕ್ೃತಿಗಳ ಸ್ನಮಿೇಪ್ಾ ಪ್ಡೆದುಕೊಳಳುತೆದೆ. 

ಹನಗಿದುರೂ ಇಲಿಿ ಅವರ ನಿವಾಹಣೆ ಹನಗೂ ಧೊೇರಣೆಗಳಳ ಸ್ೊೇಶ್ಯಲ್ ರಿಯಲಿಸಿರಿೆಂದ ಸೆಂಪ್ೂಣ್ಾ ಭಿನ್ನ 

ರ್ೆಲೆಯಲಿಿದೆ. 

ಕ್ಲನವಿದನಿಗೂ ತತನವದಶ್ಾಗಳಿಗೂ ಸೆಂಬೆಂಧವಿರಬೆೇಕೆೇ? ಎನ್ುನವ ಚಚೆಾ ನ್ಮಮಲಿ ಿ ಬಹಳ ಹಿೆಂದಿನಿೆಂದ 

ಇದೆ. 'ಕ್ಲೆಗನಗಿ ಕ್ಲೆ' ಎನ್ುನವ ವನದವನ್ುನ ಗಟ್ಟಿಯನಗಿ ಸಮರ್ಥಾಸುವೆಂತಹ ಕ್ಲನವಿದರು ಇೆಂದಿಗೂ ಸ್ನಕ್ಷ್ುಿ 

ಸೆಂಖ್ೆಾಯಲಿಿ ನ್ಮಮಲಿಿದನುರೆ. ಅದರಿೆಂದ ವಿವಿಧ ಹೆಂತಗಳಲಿ ಿದೂರ ಸರಿದು ಅದರ ಇರ್ೊನೆಂದು ತುದಿಯಲಿ ಿನಿೆಂತು 

ಸ್ನಮನಜಿಕ್ ಬದಧತೆಯನ್ುನ ಪ್ರತಿಪನದಿಸುವ ಕ್ಲನವಿದರೂ ಇದನುರೆ. ಸ್ನಮನನ್ಾವನಗಿ ಈ ಬಗೆಯ ಬದಧತೆಯನ್ುನ 

ಪ್ರತಿಪನದಿಸುವೆಂತಹ ಕ್ಲನಕ್ೃತಿಗಳಲಿಿ ಒೆಂದು ಬಗೆಯ ಆಕಿವಿಸ್ಿ ಧೊೇರಣೆ ಯಿರುತೆದೆ. ಯೂಸುಫ್ ಅವರ 

ಕ್ಲನಕ್ೃತಿಗಳಲಿಿ ಈ ಬಗೆಯ ಆಕಿವಿಸ್ಿ ಧೊೇರಣೆ ಇದೆಯನದರೂ ಅದು ಎಡಪ್ೆಂರ್ಥೇಯವನದುದೆೆಂಬು ದನ್ುನ ಇವರು 

ಒಪ್ುಪವುದಿಲಿ. ಏಕೆೆಂದರೆ ಈ ಬಗೆಯ ಆಕಿವಿಸೆಂಗಳಳ ಎಡಪ್ೆಂರ್ಥೇಯವನಗಿರುವುದೆೇ ಹೆಚುಿ. 

ಕ್ಲೆಯು ನ್ಮಮ ಸ್ನಮನಜಿಕ್ ಬದುಕ್ನ್ುನ ಅವಲೆಂಬಸಿ ಜನ್ಮತನಳಳವೆಂತಹ ಸೃಜನ್ಶ್ೇಲ ಪ್ರಕರಯ. ಅದು 

ಸ್ನಮನಜಿಕ್ ಬದುಕ್ನ್ುನ ಅವಲೆಂಬಸಿರುವುದರಿೆಂದ ಅದೊೆಂದು ಸ್ನಮನಜಿಕ್ ಪ್ರತಿಕರಯ. ಕ್ಲೆಯಲಿ ಿ

ಹುದುಗಿರುವೆಂತಹ ಅನ್ುಭವ ದರವಾ ಈ ಸಮನಜದೆುೇ ಆಗಿರುವನಗ ಕ್ಲನವಿದರ್ೊಬಬನಿಗೆ ತನ್ನನ್ುನ ಗುರುತಿಸಿಕೊೆಂಡ 

ಸ್ನಮನಜಿಕ್ ಅನ್ುಭವದ ಆಲೊೇಚರ್ೆಗಳ ರ್ೆಲೆಯೆಂದು ಇರುತೆದೆ. ಆ ಬಗೆಯ ಅನ್ುಭವಗಳಳ ದಕ್ುಕವಲಿಿ ಅರ್ವನ 

ಗರಹಿಸುವಲಿ ಿ ಏರಿಳಿತಗಳಿರಬಹುದು. ಒಟನಿರೆಯನಗಿ ಅದು ಸ್ನಮನಜಿಕ್ ಬದುಕರ್ೊೆಂದಿಗೆ ವಿವಿಧ ಹೆಂತಗಳಲಿ ಿ

ಸೆಂಬೆಂಧ ಇಟುಿಕೊೆಂಡಿರುತೆದೆ. ಹನಗಿದುರೂ ಅದು ನಿದಿಾಷ್ಿ ವಗಾವೊೆಂದರ ಹಿತನಸಕೆಯನ್ುನ ಇಟುಿಕೊೆಂಡಿರುವುದೆೇ 



ಹೆಚುಿ. ಅರಕ್ಕಲ್ ಅವರ ಆರೆಂಭದ ಕೆಲವು ಅಮೂತಾ ಕ್ೃತಿಗಳನ್ುನ ಹೊರತುಪ್ಡಿಸಿದರೆ ಒಟನಿರೆಯನಗಿ ಅವರ ಇಡಿೇ 

ಕ್ಲನ ಜಿೇವನ್ವನ್ುನ ವನಾರ್ಪಸಿರುವುದು ಮನನ್ವ ಕೆೇೆಂದಿರತ ಕನಳಜಿ. ಯನವುದೆೇ ರನಜಕೇಯ ಐಡಿಯನಲಜಿಯೆಂದಿಗೆ 

ತಮಮನ್ುನ ಗುರುತಿಸಿ 

 

 

ಕೊಳುದಿದುರೂ ಆಧುನಿಕ್ ಮನನ್ವನ್ ಚಿರೆಂತನ್ ಸಮಸ್ೆಾಗಳಳ ಸಮಕನಲಿೇನ್ವನಗಿಯೂ ಪ್ರಸುೆತವೆನಿಸುವೆಂತೆ ಇವರ 

ಕ್ೃತಿಗಳಲಿಿ ಬರುತೆವೆ. ಅೆಂತೆಯೇ ಇವರು “ಕ್ಲೆಯು ಯನವನಗಲೂ ಸ್ೌೆಂದಯಾ ಮತುೆ ಅಲೆಂಕ್ರಣ್ವನ್ನಷೆಿೇ 

ತೊೇರಿಸಬನರದು. ಕ್ಲೆ ಅರ್ವನ ಸ್ೌೆಂದಯಾವೆನ್ುನವುದು ಒಬಬ ಮನ್ುಷ್ಾನಿದುೆಂತೆ. ನಿೇವು ಒಮಮ ಮನತರ ಸೆಂಧಿಸುವ 

ಮನ್ುಷ್ಾರಿರುವೆಂತೆ ಆಗನಗ ಸೆಂಧಿಸುವ ಮನ್ುಷ್ಾರೂ ಇರುತನೆರೆ. ಕೆಲವರನ್ುನ ಒಮಮ ಸೆಂಧಿಸಿದರೆ ಮತೆೆೆಂದೂ 

ರ್ೊೇಡ ಬಯಸುವುದಿಲಿ. ಕ್ಲೆಯ ಕ್ಲಪರ್ೆಯೂ ಅದೆೇ ಬಗೆಯದು. ಕೆಲವೊೆಂದು ಕ್ಲನಕ್ೃತಿಗಳಳ ಮತೆ ೆ ಮತೆೆ 

ಸ್ೆಳೆಯಲಪಟಿರೆ ಮತೆೆ ಕೆಲವು ವಿಭಿನ್ನವನಗಿರುತೆವೆ” ಎೆಂದು ಹೆೇಳಳತನೆರೆ. 

ಇಡಿೇ ಚಿತರ ಕ್ೆೇತರವನ್ುನ ಅನ್ನ್ಾತೆಯಿೆಂದ ವಿಭನಗಿಸುವ ಇವರ ಸೆಂಯೇಜರ್ೆಗಳಳ ಸ್ನಮನನ್ಾವನಗಿ 

ಸೆಂಕೇಣ್ಾತೆಯಿಲಿದೆ ಸರಳವನಗಿರುತೆವೆ. ವಿವಿಧ ರಿೇತಿಯ ಮೈವಳಿಕೆಗಳ ಮುರ್ೆನಲೆಯಲಿಿ ಒಬಬ ವಾಕೆಯ ಆಕ್ೃತಿ 

ಇವರಲಿಿ ಮುಖಾವನಗಿರುತೆದೆ. ಕೆಲವೊಮಮ ವಿರಳವನಗಿ ಎರಡು-ಮೂರು ವಾಕೆಗಳಿರುವ ಸೆಂಯೇಜರ್ೆಗಳೂ 

ಇರುತೆವೆ. ಒಟನಿರೆಯನದ ಜನ್ ಸಮೂಹಕಕೆಂತ ಒಬಬ ವಾಕೆ ಹನಗೂ ಅವನ್ ಸಮಸ್ೆಾಗಳನ್ುನ ಇವರು ಗೆಂಭಿೇರವನಗಿ 

ಪ್ರಿಗಣಿಸುವ ಕನರಣ್ಕನಕಗಿಯೇ ಇವರ ಕ್ೃತಿಗಳಲಿಿ ಜನ್ಸಮುದನಯಕಕೆಂತ ಒಬಬ ವಾಕೆ ಮುಖಾವನಗಿರುತನೆರ್ೆ. 

ಶೆೈಲಿಯ ದೃಷ್ಟ್ಿಯಿೆಂದ ಸ್ನಮನನ್ಾರಿಗೆ ಅರ್ಾವನಗದ ವಿರೂಪ್ಕಕೆಂತಲೂ, ರಿಯಲಿಸೆಂನ್ ಸುತೆಲೆೇ ಇವರ 

ಶೆೈಲಿಯಿರುವುದರಿೆಂದ ಎಲ ಿ ಸೆರದ ವಾಕೆಗಳಿಗೆ ಇವರ ಆಕ್ೃತಿಗಳಳ ಆಪ್ೆವೆನಿಸುತೆವೆ, ಸುಲಭವನಗಿ 

ಸೆಂವಹನ್ಗೊಳಳುತೆವೆ. ಹಿೇಗೆ ಸೆಂಕೆೇತಗಳಳ, ಪ್ರತಿಮಗಳಳ ಇತನಾದಿಗಳ ಸೆಂಕೇಣ್ಾತೆ, ಗೊೆಂದಲಗಳಿಲಿದೆ 

ಪ್ರತಿಯಬಬರೂ ಸುಲಭವನಗಿ ಇವರ ಕ್ೃತಿಗಳನ್ುನ ರ್ೊೇಡಬಹುದನಗಿದೆ. ಇವರಲಿಿ ವಸುೆವಿಗೆ ಒತನೆಸ್ೆಯಿದುರೂ 

ತಕ್ಷಣ್ಕೆಕ ಹನಗನಿಸದೆಂತೆ ಸರಳಿೇಕ್ರಿಸುತನೆರೆ. ಹಿೇಗೆ ತಮಮ ಕ್ೃತಿಗಳಲಿ ಿ ಮುಖಾವಸುೆ ಅರ್ವನ ವಾಕೆಗಳಿಗಿೆಂತ 

ಆವರಣ್ವನ್ುನ ಹೆಚನಿಗಿ ನ್ೆಂಬುವುದು ಇವರ ವಿಧನನ್. ಅೆಂತೆಯೇ ಇವರ ವಸುೆವನ್ುನ ಇನ್ನಷ್ುಿ ಶ್ಕ್ೆಗೊಳಿಸುವುದು ಆ 

ವಾಕೆಗಳನ್ುನ ಇವರು ಇಡುವ ಆವರಣ್ದಿೆಂದಲೆೇ. ವಸುೆವಿಗೆ ಅಮೂತಾದ ಹನದಿಯಿರುವುದರಿೆಂದಲೆೇ (Abstract 

approach to the subject) ಹಿರ್ೆನಲೆ ಅಮೂತಾವನಗಿರುತೆದೆ. ಒಟನಿರೆಯನಗಿ ಅಮೂತಾ ಕ್ೃತಿಯೆಂದರ ಮೇಲೆ 

ಮೂತಾ ಚಿತರವನ್ುನ ಹೊೆಂದಿಸಿದೆಂತೆ ಇರುತೆದೆ. ಮೂತಾವನ್ುನ ಅಮೂತಾದ ಹಿರ್ೆನಲೆಯಲಿಿ ನಿಲಿಸಿಿರುವುದರಿೆಂದ 

ಅಮೂತಾದ ಮೂಲಕ್ ಮೂತಾವನ್ುನ ತಲುಪ್ುವ ಆಶ್ಯ ಇವರದುು ಎೆಂದರೆ ತಪನಪಗಲಿಕಕಲಿ. 



ಅಮರಿಕ್ದ ಹೆಸರನೆಂತ ಮನ್ಶನಾಸರಜ್ಞ ಹೆನಿರ ಎ. ಮ ತನ್ನ ರ್ಥೇಮನಾಟ್ಟಕ್ ಅಪ್ರ್‌ಸ್ೆಪ್ಿನ್್‌ ಪ್ರಿೇಕ್ಷಣ್ 

(Thematic Apperception Test)ದ ಮೂಲಕ್ ಮನಡಿದೆಂತಹ ಸೆಂಶೆ ೇಧರ್ೆಗಳ ಆಧನರದ ಮೇಲೆ ಸ್ನಹಿತಾ 

ಕ್ೃತಿಗಳಳ ಬರಹಗನರನ್ ವಾಕೆತವವನ್ುನ, ಮುಖಾವನಗಿ ಅವನ್ ಸುಪನೆವಸ್ೆಾಯ ಸೆಂಕೇಣ್ಾಗಳನ್ುನ ಬಯಲು 

ಮನಡುತೆವೆೆಂದು ತೊೇರಿಸಿದನುರ್ೆ. ಅವನ್ ವಿಶೆಿೇಷ್ಣೆಯ ಪ್ರಕನರ ಕೆಲವು ಬರಹಗನರರು ತಮಮ ಸೃಜನ್ಶ್ೇಲತೆಯನ್ುನ 

ವಾಕೆಗತ ಅಹೆಂ ಕೆೇೆಂದಿರತ (subjective egocentric) ಚೌಕ್ಟ್ಟಿನ್ಲಿಿ ಉಪ್ಯೇಗಿಸುತನೆರೆ. ಮತಿೆತರರು ತಮಮ 

ಸೃಜನ್ಶ್ೇಲತೆಯನ್ುನ ವನಸೆವಿಕ್ ಅಹೆಂ ಕೆೇೆಂದಿರತ (objective egocentric) ಚೌಕ್ಟ್ಟಿನ್ಲಿ ಿಉಪ್ಯೇಗಿಸುತನೆರೆ. 

ವಾಕೆಗತ ಅಹೆಂ ಕೆೇೆಂದಿರತ ಬರಹಗನರರು ತನವು ಸೃಷ್ಟ್ಿಸಿರುವ ಪನತರಗಳೂೆಡರ್ೆ ಪ್ರಜ್ಞನಪ್ೂವಾಕ್ವನಗಿಯೇ Togate 

Dow Low L. (Murray, Henry A. Personality and Creative Imagination, 1943). ಅೆಂತೆಯೇ 

ಯೂಸುಫ್ ಅವರ ಕ್ೃತಿಗಳಲಿನಿ್ ವಸುೆವಿಗೂ ಅವರ ವಾಕತೆವಕ್ೂಕ ಒೆಂದು ಬಗೆಯ ಸೆಂಬೆಂಧವನ್ುನ ಕನಣ್ಬಹುದನಗಿದೆ. 

ಇವರ ಕ್ಲನಕ್ೃತಿಗಳಲಿ ಿ ಮುಖಾವನಗಿ ಬರುವ ವಸುೆ ಶ್ರೇಸ್ನಮನನ್ಾನ್ ಸುತೆಲಿನ್ದು. ಅದರಲೂಿ ಶೆರೇಣಿೇಕ್ೃತ 

ಸ್ನಮನಜಿಕ್ ವಾವಸ್ೆಾಯಲಿಿನ್ ಸ್ೌಲಭಾಗಳಿೆಂದ ವೆಂಚಿತರನದ ಭನರತಿೇಯರು. ಕನಲು ಹನದಿಯಲಿಿ ಬಳಸದೆೇ ಬಟಿ 

ಬೃಹತ್‌ ನಿೇರಿನ್ ಪೆೈಪ್ುಗಳಲಿಿ ವನಸಿಸುವ ವಾಕೆಗಳಳ; ಯನತರ್ೆ, ಸೆಂಕ್ಟ, ಬೆೇಗುದಿಯಲಿಿರುವ ವಾಕೆಗಳಳ, 

ರ್ೊೆಂದಿರುವ, ಅಳಳತಿೆರುವ, ಚಿೇರನಡುತಿೆರುವ ವಾಕೆಗಳಳ; ಅರ್ನಥನಲಯಗಳಲಿಿನ್ ನಿಗಾತಿಕ್ರು, ಬದಿುರುವ ವಾಕೆಗಳಳ, 

ಬೇದಿಯಲಿ ಿ ಚಿೆಂತನಕನರೆಂತವನಗಿ ಸ್ನಗುತಿೆರುವ ವಾಕೆಗಳಳ ಮ ತನದವು ಇವರ ಆಪ್ ೆ ವಸುೆ-ವಿಷ್ಯಗಳನಗಿವೆ. 

ಕೆಲವೊಮಮ ಗನರಮಿೇಣ್ ವಾಕೆಗಳಳ, ಪನರಣಿಗಳನ್ುನ ತೆಂದಿದನುರನದರೂ ಅವರದುು ಬತೆೇಕ್ ನ್ಗರ ಕೆೇೆಂದಿರತ ವಸುೆಗಳಳ. 

ಇಲೆಿಲಿ ಆಯನಯ ಅಪೆೇಕ್ಷಿತ ಭನವರ್ೆಗಳನ್ುನ ಅಲಿನಿ್ ವಾಕೆಗಳ ಮುಖಭನವದ ಮೂಲಕ್ವೆೇ 

 

 

ಸೂಚಿಸುತನೆರೆಯೇ ಹೊರತು ಆ ಬೆೇಗುದಿಗೆ ಕನರಣ್ವನದ ಹಿನ್ನಲೆಯನ್ುನ, ಘಟರ್ೆಗಳನ್ುನ ಚಿತಿರಸುವುದಿಲಿ. ಹನಗನಗಿ 

ಇಲಿ ಿಸಮನಜ ಶನಸಿರೇಯ ಚಿಕತಾಕ್ ಬುದಿಧಗಿೆಂತ ವನಸವೆವನ್ುನ ಮುಟ್ಟಿಸುವುದಕೆಕ ಒತನೆಸ್ೆಯಿದೆ. 

ಯೂಸುಫ್ ಅವರ ಈ ಎೆಂದಿನ್ ದನರಿಯಿೆಂದ ಭಿನ್ನವನದ ವಸುೆಗಳಳ ಕ್ೂಡನ ಅಪ್ರೂಪ್ಕೆಕ ಅವರ 

ಕ್ಲನಕ್ೃತಿಗಳಲಿಿ ಬೆಂದಿವೆ. ಇದರಲಿಿ ನ್ಗನ ಚಿತರ ಸರಣಿಯನ್ುನ ಉದನಹರಿಸಬಹುದು. ಈ ನ್ಗನ ಚಿತರಗಳ ಸರಣಿಯಲೂಿ 

ಕನಮದ ದೃಷ್ಟ್ಿಗಿೆಂತಲೂ, ರೊಮನಾೆಂಟ್ಟಕ್ ಕ್ಲನವಿದರೆಂತೆ ಹೆಣಿಣನ್ ದೆೇಹವನ್ುನ ವೆೈಭವಿೇಕ್ರಿಸುವುದಕಕೆಂತಲೂ 

ಅದನ್ುನ ವಿಷನದದ ದನಿಯಲಿಯಿೇ ರ್ೊೇಡಿದನುರೆ. ಹಿೇಗನಗಿ ಅಲಿಿ ಕ್ೂಡನ ವಸುೆ ಭಿನ್ನವನಗಿದುರೂ ಧೊೇರಣೆಯ 

ದೃಷ್ಟ್ಿಯಿೆಂದ ಅಷನಿಗಿ ದೂರಸರಿಯುವುದಿಲಿ. ಆದರೆ ಅವರ ಎೆಂದಿನ್ ಧೊೇರಣೆಯಿೆಂದ ದೂರಸರಿದ ಒೆಂದೆೇ ಒೆಂದು 

ಸರಣಿಯೆಂದರೆ 'ಗೆಂಗನ' ಸರಣಿಯೆಂದೆೇ ಎೆಂದು ನ್ನ್ನ ಅಭಿಪನರಯ. 



ಎಪ್ಪತೆರ ದಶ್ಕ್ದ ಅೆಂತಾದಲಿ ಿ ಯೂಸುಫ್ ಅಮೂತಾ ಕ್ೃತಿಗಳನ್ುನ ರಚಿಸುತಿದೆುು, ಅೆಂತರ್‌ರನಷ್ಟ್ಾೇಯ 

ಕ್ಲೆಯಲಿಿ ಫಿಗರೆಟ್ಟವ್್‌ ಮಹತವ ಬೆಂದ ಆ ಸಮಯದಲಿಿ ಮೂತಾ ಮನನ್ವನಕನರಗಳಲಿಿ ಆಸಕೆ ಬೆಳೆಸಿಕೊೆಂಡರು. 

ಎಚ್್‌.ಎ.ಎಲ್.ನ್ ಯೆಂತರಗಳ ನ್ಡುವೆಯಿದು ಅವರಿಗೆ ಆಗ ಪ್ರಗತಿಯ ಸೆಂಕೆೇತವನದ 'ಚಕ್ರ' ಅಪ್ೆವನಯಿತು. ಆಗ 

'ಚಕ್ರಗಳಳ' ಸರಣಿಯನ್ುನ ಆರೆಂಭಿಸಿದರು. ನ್ೆಂತರ ದೆಹಲಿಯ ಗಡಿ ಸುಿಡಿಯೇದಲಿ ಿ ಗನರಫಿಕ್ ಕ್ಲನಭನಾಸ 

ಮನಡುವನಗ ನಿೇರಿನ್ ಬೃಹತ ಕೊಳವೆಗಳನ್ುನ ತಮಮ ಮರ್ೆಯನಗಿಸಿಕೊೆಂಡ ಜನ್ರಿೆಂದ ಪ್ರಭನವಿತರನಗಿ 

'ಕೊಳವೆಗಳಳ' ಸರಣಿ ರಚಿಸಿದರು. ಈ ನ್ಡುವೆ ರಸ್ೆ ೆಬದಿಯಲಿ ಿವನಸಿಸುತಿೆರುವವರನ್ುನ ಕ್ುರಿತ ಸರಣಿ ಆರೆಂಭಿಸಿದುು, 

ಈ ಸರಣಿಯ ಒೆಂದು ಕ್ೃತಿ 'ಹೊೇಮೇಜ್ ಟು ದೊೇಸ್ ಇೆಂಡಿಯನ್ಾ ಡೆೈಡ್ ಇನ್ ಸಿಾೇಟ್ಾ' ಇವರಿಗೆ ೧೯೮೩ ರಲಿಿ 

ಕೆೇೆಂದರ ಲಲಿತಕ್ಲನ ಆಕನಡೆಮಿಯ ಪ್ರಶ್ಸಿೆ ತೆಂದು ಕೊಟ್ಟಿತು. ಆ ಬಳಿಕ್ ಚಿಕ್ಕ ಮಕ್ಕಳ ಛನಯನಚಿತರಗಳನ್ುನ ತೆಗೆದು 

ಅದನ್ುನ ಆಧರಿಸಿ ಹಲವನರು ತೆೈಲಚಿತರಗಳನ್ುನ ರಚಿಸಿದರು. 

ಇವರ ಶ್ಲಪಗಳಲೂಿ ಮೊದಲು ಬೆಂದಿದುು ಅಮೂತಾ ಶ್ಲಪಗಳೆೇ, ನ್ೆಂತರ ಕ್ರಮೇಣ್ ಮೂತಾ ಶ್ಲಪಗಳಳ 

ಬೆಂದವು. ಇವುಗಳಲಿ ಿ 'ಆಫಿರಕ್ನ್ ಕ್ನಮ' ಕ್ುರಿತ ಕ್ೃತಿಗಳಳ ಗಮರ್ನಹಾವನದುವು. ಶ್ಲಪಗಳಲಿ ಿ ಮುಖಾವನಗಿ 

ಗನರರ್ೆೈಟ್, ಟೆರಕೊಟನ, ಕ್ೆಂಚು, ಪೆೈನ್ ಮರದ ಶ್ಲಪಗಳನ್ುನ ಇವರು ರಚಿಸಿದನುರೆ. ಬೃಹತ ಮೂಾರಲ್್‌ಗಳನ್ುನ 

ಪನರಯೇಜಕ್ರಿಗನಗಿ ರಚಿಸುವ ಕನರಣ್ದಿೆಂದನಗಿ ಇವುಗಳಲಿಿ ಯೂಸುಫ್ ಅವರ ವೆೈಯಕೆಕ್ ಛನಪ್ನ್ುನ ಅಷನಿಗಿ 

ಕನಣ್ಲನಗುವುದಿಲಿ. ಹಿೇಗೆ ಚಕ್ರಗಳಳ, ಕೊಳವೆಗಳಳ, ಫ್ೆೇಸಸ್, ಮನಾನ್ ಇನ್ ಡಿಸ್ೆೈಸ್, ಫ್ೆೇಸಸ್ ಆಫ್ ಹೆಂಗರ, 

ಗನಳಿಪ್ಟ, ಹೊೇಮೇಜ್ ಟು ಕನಥೆ ಕೊೇಲ್್‌ವಿಜ್, ಬಯನೆಂಡ್ ಪ್ರೇಟೆರಾಟ್ಾ, ಜೆೇೆಂಜಿೆಂಗ್ ಡೆೈಮನ್ಾನ್ಾ, ಗೆಂಗನ 

ಮುೆಂತನದ ಸರಣಿಗಳನ್ುನ ತಮಮ ಕ್ಲನ ಜಿೇವನ್ದಲಿ ಿ ರಚಿಸಿದ ಇವರು ನಿರೆಂತರ ಮನನ್ವಿೇಯ ಮೌಲಾಗಳ 

ಅರ್ೆವೇಷ್ಣೆಯಲಿಿ ಸ್ನಗಿದನುರೆ. ಇವರದುು ಮನನ್ವ ಕೆೇೆಂದಿರತ ಕನಳಜಿಯನದರೂ ೧೯೯೭-೯೮ ರ ಅವಧಿಯಲಿ ಿತಮಮ 

ಎೆಂದಿನ್ ತೆಂತರವರ್ೆನೇ ಮರೆಸುವೆಂತೆ ಮನನ್ವರಹಿತ ಹಲವು ಅಮೂತಾ ಕ್ೃತಿಗಳನ್ುನ ರಚಿಸಿ ಹೊಸ ಆಯನಮವನ್ುನ 

ಪ್ಡೆದುಕೊೆಂಡಿದನುರೆ. 

ಅರಕ್ಕಲ್ ಅವರು ತಮಮ ಕ್ಲನಪ್ರದಶ್ಾನ್ದ ಕನಾಟಲನಗ್ ಒೆಂದರಲಿ ಿಹಿೇಗೆ ಹೆೇಳಳತನೆರೆ “ಸ್ನಮನನ್ಾ ಜನ್ರು 

ನ್ನ್ನಲಿಿ ಕ್ುತೂಹಲ ಮೂಡಿಸುತನೆರೆ. ಅವರ ಬವಣೆಗಳಳ ನ್ನ್ನನ್ುನ ಚಿೆಂತರ್ೆಯಲಿ ಿ ತೊಡಗಿಸುತೆದೆ. ನ್ನ್ನ ಕ್ಲನ 

ಸೃಷ್ಟ್ಿಗಳಳ ತಳಮಳಗೊೆಂಡಿರುವ, ಮನನ್ವಿೇಯ ಗೌರವವಿಲಿದ ಬೆಡಗಿನ್ ಮೂಲಕೆಕ, ಶನೆಂತಿ ಹನಗೂ ಈ 

ರ್ೆಲದಮೇಲೆ ಮನನ್ವರನಗಿ ಬದುಕ್ಲು ಸ್ನಧಾವನಗುವೆಂತಹ ಒೆಂದು ವನತನವರಣ್ಕೆಕ ನಿೇಡಿದ ಪ್ರತಿಕರಯಗಳನಗಿವೆ. 

ರ್ೊೇವು, ತಿರಸ್ನಕರ, ಅನಿಶ್ಿತತೆ, ದುಬಾಲ ಅಸಿೆತವ, ವಿರ್ನಶ್ದ ಯೆಂತರಗಳಿೆಂದ ತುೆಂಬದ ವಿಶ್ವದಲಿನಿ್ 

ಯನತರ್ನಮಯಜಿೇವನ್ ಇವುಗಳಳ ಮನನ್ವನ್ ಬುದಿಧವೆಂತಿಕೆಯ ಉತನಪದರ್ೆಗಳನಗಿರುವುದು ವಿಧಿಯ 

ಅಣ್ಕ್ವನಗಿದೆ”. ಯೂಸುಫ್ ಅವರು ೧೯೯೩ ರಲಿಿ ರಚಿಸಿದ 'ನ್ಗನ ಚಿತರ' ಸರಣಿ ಹನಗೂ 'ಗೆಂಗನ' ಸರಣಿ ಹೊರತು 

ಪ್ಡಿಸಿದರೆ ಉಳಿದೆಂತೆ ಅವರ ಎಲ ಿ ಮನಧಾಮಗಳ ಕ್ೃತಿಗಳಳ ಶ್ರೇಸ್ನಮನನ್ಾನ್ ಬದುಕನ್ ಬವಣೆಗಳನ್ುನ 



ಕ್ುರಿತನದುದೆೇ. ಜಮಾನಿಯ ಹೆಸರನೆಂತ ಕ್ಲನವಿದೆ ಕನಥೆ ಕೊೇಲ್್‌ವಿಜ್ ಕ್ೂಡನ ತಮಮ ಸ್ನವನ್ುಭವದಿೆಂದ ಇದೆೇ 

ರಿೇತಿಯ ವಸುೆವನ್ುನ ಅತಾೆಂತ ಸಮರ್ಾವನಗಿ ಅಭಿವಾಕಸೆಿ 

 

 

 

ಹೆಸರನಗಿದನುರೆ. ಕೊೇಲ್್‌ವಿಜ್್‌ರಿೆಂದ ಪ್ರಭನವಿತಗೊೆಂಡಿರುವ ಯೂಸುಫ್ ೧೯೯೩ರಲಿಿ 'ಹೊೇಮೇಜ್ ಟು ಕನಥೆ 

ಕೊೇಲ್್‌ವಿಜ್' ಎೆಂಬ ಸರಣಿಯನ್ುನ ರಚಿಸಿ ಒೆಂದು ಪ್ರದಶ್ಾನ್ವನ್ುನ ಏಪ್ಾಡಿಸಿದುರು. ಒಟನಿರೆಯನಗಿ ನ್ಮಮ ಹಿೆಂದಿನ್ 

ಕ್ಲನಸೆಂಸೃತಿಗಳಳ ನಿಲಾಕ್ಷಿಸಿದುೆಂತಹ ಅನ್ುಭವ ಲೊೇಕ್ದ ಚಿತರಣ್ವನ್ುನ ಇವರಲಿ ಿಕನಣ್ಬಹುದು. 

ಹಿೇಗೆ ಯೂಸುಫ್ ಅರಕ್ಕಲ್ ಅವರಲಿ ಿಅನ್ುಭವ ಸ್ನೆಂದರತೆ, ಬೌದಿಧಕ್ತೆ ಹನಗೂ ಕ್ಲನತಮಕ್ ಕೆೈಚಳಕ್ಗಳಳ 

ಒೆಂದರೊಡರ್ೊೆಂದು ಸಪಧಿಾಸುತೆವೆ. ಎಲ ಿ ಒಳ ುೆಯ ಕ್ೃತಿಗಳಲಿಿ ಆಗುವ ಹನಗೆ ಅನ್ುಭವ ಗರಹಿಕೆಯ ಕ್ರಮ ಮತುೆ 

ಅಭಿವಾಕೆಗಳನ್ುನ ಅಖೆಂಡವನಗಿ ಬೆರೆಸಬಲಿ ಕ್ಲೆ ಇವರಿಗೆ ಗೊತಿೆದೆ. ಸಮಸ್ೆಾಗಳ ಸೆಂಖ್ೆಾಗಿೆಂತ ಅವುಗಳ ಅನ್ುಭವ 

ತಿೇವರತೆಯೇ ಕ್ಲೆಯಲಿಿ ಹೆಚುಿ ಅಪೆೇಕ್ಷಣಿೇಯ. ಆದರೂ ಈ ಯುಗದ ಜಿೇವೆಂತವನಣಿಯನಗಬೆೇಕೆೆಂದು, ಸಮಕನಲಿೇನ್ 

ಆಶೆ ೇತೆರಗಳನ್ುನ ಒತನೆಯವನಗಿಯನದರೂ ಅಭಿವಾಕೆಸಬೆೇಕೆೆಂದು ಹೊರಡುವ ಕ್ಲನವಿದರು ನ್ಮಮಲಿಿ ಇದನುರೆ. 

ಸಮಸ್ೆಾಗಳನ್ುನ ಕೆೇವಲ ಬುದಿಧಯಿೆಂದ ಗರಹಿಸಿ ಪ್ರತಿಕರಯ ತೊೇರಿಸುವ ಈ ಕ್ಲನವಿದರಿಗಿೆಂತ ಯೂಸುಫ್ ನ್ಮಗೆ 

ಭಿನ್ನರನಗಿ ಕನಣ್ುತನೆರೆ. ಜಿೇವನ್ದಲಿ ಿ ಏಳಳ-ಬೇಳಳಗಳನ್ುನ ಕ್ೆಂಡೆಂತೆ ಕ್ಲನ ಸೃಷ್ಟ್ಿಯಲಿಿಯೂ ಏಳಳ-ಬೇಳಳಗಳನ್ುನ 

ಕ್ೆಂಡ ಇವರ ವಸುೆ, ಶೆೈಲಿಗಳಳ ಬೆಂಡನಯ ಕನವಾದ ಮರ್ೊೇಧಮಾಕೆಕ ಹತಿೆರವನಗಿದೆ. ಆದರೆ ಬೆಂಡನಯದವರ 

ವನಚಾತೆ, ಆಕೊರೇಶ್, ಸಿಟುಿಗಳಳ ಇವರ ಕ್ೃತಿಗಳಲಿಲಿಿ. ದನರಿ ಬೆೇರೆಯದನದರೂ ಅೆಂತಿಮ ಆಶ್ಯ ಅವರದೆುೇ ಆಗಿದೆ. 

ಆದುರಿೆಂದ 'ಬೆಂಡನಯ' ಎೆಂದು ಗುರುತಿಸುವೆಂತಹ ಕ್ಲನಪ್ೆಂರ್ ನ್ಮಮಲಿ ಿ ಇಲಿದಿರುವ ಈ ಸೆಂದಭಾದಲಿಿಯೂ 

ಇವರನ್ುನ ಬೆಂಡನಯ ಕ್ಲನವಿದ ಎೆಂದು ಕ್ರೆದರೆ ತಪನಪಗಲಿಕಕಲಿ. 

 

ವ ೈಪರ ತಯಗಳ ಬದುಕ್ು 

"The materialist doctrine that men are products of circumstances and upbringing 

and that therefore changed men are products of other circumstance and changed 

upbringing forgets that it is men that change circumstances" 

- Marx 



ಅರಕ್ಕಲ್ ಅವರ ಕ್ಲನಕ್ೃತಿಗಳೆಂತೆಯೇ ಅವರ ಬದುಕ್ು ಕ್ೂಡನ ಕ್ುತೂಹಲಕನರಿಯನದುದು. ಹಿೇಗೆ ಬದುಕೆೇ ಒೆಂದು 

ಕ್ಲನಕ್ೃತಿಯೆಂತಿರುವ ಇವರದು ವೆೈಪ್ರಿೇತಾಗಳಿೆಂದ ತುೆಂಬದ ಜಿೇವನ್, ಮೂಲತಃ ಕೆೇರಳದವರನದರೂ ಇೆಂದು 

ಕ್ನ್ನಡ ಕ್ಲಿತು ಪ್ೂಣ್ಾವನಗಿ ಕ್ರ್ನಾಟಕ್ದವರೆೇ ಆಗಿರುವ ಯೂಸುಫ್ ೧೯೪೫ ರ ಜೂನ್ ೧೦ರೆಂದು ಕೆೇರಳದಲಿ ಿ

ಹುಟ್ಟಿದವರು. ಅವರು ತಮಮ ಕ್ುಟುೆಂಬದ ಇತಿಹನಸದ ಬಗೆ ೆ ಹೆಮಮಯಿೆಂದ ಹಿೇಗೆ ಹೆೇಳಿಕೊಳಳುತನೆರೆ : 'ರ್ನನ್ು 

ಕೆೇರಳದ ಕ್ಣನಣನ್ೂರು ಬಳಿಯ ಒೆಂದು ಸ್ನೆಂಪ್ರದನಯಿಕ್ ಚಿಕ್ಕರನಜರ ಮರ್ೆತನ್ದಿೆಂದ ಬೆಂದೆ. ಅದನ್ುನ ಅರಕ್ಕಲ್ 

ಕ್ುಟುೆಂಬ ಎನ್ುನತನೆರೆ. ಈ ಅರಕ್ಕಲ್ ಕ್ುಟುೆಂಬದ ಬಗೆೆ ತುೆಂಬ ಕ್ುತೂಹಲಕ್ರ ಕ್ಥೆಯೆಂದಿದೆ. ಅದು ಕೆೇರಳದ 

ಇತಿಹನಸದಲಿಿದೆ. ಪ್ರೇಚುಾಗಿೇಸರು ಭನರತಕೆಕ ಬೆಂದ ಸಮಯದಲಿಿ ಅಲಿಿ ಚಿರಕ್ಕಲ್ ಎೆಂಬ ರನಜನಿದು. ಅವನಿಗೆ 

ಒಬಬರ್ೆೇ ಮಗಳಿದುು ಅವಳನ್ುನ ಅವನ್ು ತುೆಂಬ ರ್ಪರೇತಿಸುತಿೆದು. ಆ ಸಮಯದಲಿಿ ಅಲಿನಿ್ ರನಜರುಗಳ ಬಳಿ ಅರಬಬರೂ 

ಕೆಲಸಕಕದುರು. ಒಮಮ ಏರ್ನಯಿತೆೆಂದರೆ ಚರಕ್ಕಲ್್‌ರನಜನ್ ಮಗಳಳ ಶ್ರೇದೆೇವಿ ತೆಂಪ್ುರನತಿರ ಅಲಿಿನ್ ನ್ದಿಯಲಿಿ ಈಜಲು 

ಹೊೇಗಿದುಳಳ. ಆ ನ್ದಿ ಇದುಕಕದುೆಂತೆ ಉಕಕ ಹರಿಯುವೆಂತನಗಿದನುಗ ತಕ್ಷಣ್ ರ್ೆರೆ ಬೆಂದು ಆಕೆ ಮುಳಳಗುವುದರಲಿಿದನುಗ 

ಆ ರನಜನ್ ಬಳಿ ಕೆಲಸ ಮನಡುತಿೆದು ಅರಬ್ ಸ್ೆೇವಕ್ರ್ೊಬಬ ನ್ದಿಗೆ ಹನರಿ ಆಕೆಯನ್ುನ ಎತಿೆಕೊೆಂಡು ಬೆಂದು 

ಬದುಕಸಿದ. ಆ ರನಜ ಬನರಹಮಣ್ ನ್ೆಂಬೂದಿರಿ ಮತದವರು. ಮುಸಿಿಮರ್ೊಬಬ ಆಕೆಯನ್ುನ ಮುಟ್ಟಿದುರಿೆಂದ ಅವಳನ್ುನ 

ವನಪ್ಸುಾ ಪ್ಡೆಯಲು ರನಜ ಸಿದಧನಿರಲಿಲಿ. 

 

 

ಹನಗಿದುರೂ ಆಕೆ ಅವನ್ ಮುದಿುನ್ ಮಗಳನದುರಿೆಂದ ಆ ರನಜಾವನ್ುನ ಎರಡನಗಿ ವಿಭಜಿಸಿ ಒೆಂದನ್ುನ ಈ ಹುಡುಗಿಗೆ ದನನ್ 

ಮನಡಿ ಆ ಅರಬಬರ್ೊೆಂದಿಗೆ ಮದುವೆ ಮನಡಿದ. ಆಕೆ ಪ್ಡೆದ ರನಜಾದ ಭನಗದಲಿ ಿದವಸ, ಧನನ್ಾಗಳನ್ುನ ತುೆಂಬಡುವ 

ಹಗೆೇವು ಇತುೆ. ಅದನ್ುನ ಅರಕ್ಕಲ್ ಎೆಂದು ಕ್ರೆಯುತಿೆದುರು. ಹಿೇಗೆ ಅರಕ್ಕಲ್ ಕ್ುಟುೆಂಬ ಅಸಿತೆವಕೆಕ ಬೆಂತು. ಆ ಶ್ರೇದೆೇವಿ 

ತೆಂಪ್ುರನಟ್ಟಿ ನ್ನ್ನ ಮುತಜೆಜನ್ ಅಜಿಜಯಿರಬಹುದು. ಈ ಅರಕ್ಕಲ್ ಕ್ುಟುೆಂಬ ಈಗ ಕೆೇರಳದನದಾೆಂತ ಹರಡಿದುು ಇದರ 

ಒೆಂದು ಕ್ುಟುೆಂಬ ಗುರುವನಯೂರಿಗೆ ಮೂರು ಕಲೊಮಿೇಟರ ದೂರದ ಚೌಗನಟ್್‌ನ್ಲಿಿದೆ. ರ್ನನ್ು ಈ ಕ್ುಟುೆಂಬಕೆಕ 

ಸ್ೆೇರಿದವನ್ು. 

ಯೂಸುಫ್ ಅವರ ತೆಂದೆಯ ಹೆಸರು ವಿ.ಕೆ.ಕೆ. ಮೊಹಿಯುದಿುೇನ್. ಅವರದುು ವನಣಿಜೊಾೇದಾಮಿಗಳ 

ಕ್ುಟುೆಂಬ. ಅವರ ತೆಂದೆ ಮೊದಲು ಮಿೇನ್ುಗನರರ ಕ್ುಟುೆಂಬದ ಹೆದೂುಬಬಳನ್ುನ ರ್ಪರೇತಿಸಿ ಮದುವೆಯನಗಿದುರು. ತುೆಂಬ 

ಸೆಂಪ್ರದನಯವನದಿಯನಗಿದು ಆ ಕ್ುಟುೆಂಬದಲಿಿ ಮಿೇನ್ುಗನರರ ಹೆದೂುಬಬಳನ್ುನ ಮದುವೆಯನಗುವುದು ಆ ಕನಲಕೆಕ 

ತುೆಂಬ ಕನರೆಂತಿಕನರಿ ಹೆಜೆಜಯೇ ಆಗಿತುೆ. ಆ ಹೆಣ್ಣನ್ುನ ಮುಸಿಿೆಂ ಧಮಾಕೆಕ ಮತನೆಂತರಿಸಿ ಮದುವೆ ಮನಡಿದುರು. ಆ 

ದೆಂಪ್ತಿಗಳಿಗೆ ಒಬಬ ಮಗನ್ೂ ಇದು. ಆದರೆ ಮದುವೆಯನದ ಒೆಂದೂವರೆ ವಷ್ಾದ ನ್ೆಂತರ ಆಕೆ ತಿೇರಿಕೊೆಂಡರು. ಈ 

ಮರಣ್ದಿೆಂದ ಮೊಹಿಯುದಿುೇನ್ ಅವರಿಗೆ ತಿೇವರ ಬೆೇಸರವನಗಿ ಅವರು ಸ್ೆೈನ್ಾ ಸ್ೆೇರಿಕೊೆಂಡರು. ಅರೆೇಬಯನ 



ಮುೆಂತನದೆಡೆ ಎರಡರ್ೆಯ ಮಹನಯುದಧದಲಿಿ ಹೊೇರನಡಿದ ಅವರು ೧೯೪೩ರಲಿಿ ಸ್ೆೈನ್ಾದಿೆಂದ ವನಪ್ಸುಾ ಬೆಂದರು. ಆ 

ಬಳಿಕ್ ತನಜುಮನಮ ಅವರನ್ುನ ಮದುವೆಯನದರು. ಯೂಸುಫ್ ಅವರು ಈ ದೆಂಪ್ತಿಗಳ ಹಿರಿಯ ಮಗ, ಬಳಿಕ್ ಒಬಬ 

ತಮಮನ್ೂ ಹುಟ್ಟಿದ. ಯೂಸುಫ್ ಅವರಿಗೆ ಸುಮನರು ಆರೂವರೆ ವಷ್ಾಗಳನಗಿದನುಗ ಹನಗೂ ಅವರ ತಮಮನಿಗೆ 

ರ್ನಲೂಕವರೆ ವಷ್ಾಗಳನಗಿದನುಗ ಒೆಂದು ದಿನ್ ಅವರ ತೆಂದೆ ತಿೇರಿಕೊೆಂಡರು. ನ್ೆಂತರ ಅದರಿೆಂದ ತಿೇವರ 

ಆಘಾತಕೊಕಳಗನದ ಅವರ ತನಯಿ ತನಜುಮನಮ ಕ್ೂಡನ ಆರೆೇ ತಿೆಂಗಳಲಿ ಿ ತಿೇರಿಕೊೆಂಡರು. ಹಿೇಗೆ ತುೆಂಬ ಚಿಕ್ಕ 

ವಯಸಿಾನ್ಲಿಿಯೇ ತೆಂದೆ-ತನಯಿಯರಿಬಬರನ್ುನ ಕ್ಳೆದುಕೊೆಂಡು ಯೂಸುಫ್ ಅರ್ನರ್ರನಗಿದುರು. 

ಕೊರ್ೆಗೆ ಅವರ ತೆಂದೆಯ ಅಕ್ಕ ಈ ಇಬಬರನ್ುನ ತಮಮ ಮರ್ೆಗೆ ಕ್ರೆದುಕೊೆಂಡು ಹೊೇದರು. ಅವರದುು ತುೆಂಬ 

ಶ್ರೇಮೆಂತ ಕ್ುಟುೆಂಬ. ಎಲ ಿ ಐಷನರನಮಗಳ ಜಿೇವನ್ ಅಲಿತಿುೆ, ಅವರೆೇ ಇವರನ್ುನ ಶನಲೆಗೆ ಸ್ೆೇರಿಸಿ ಕನರಿನ್ಲಿ ಿ

ಕ್ರೆದುಕೊೆಂಡು ಹೊೇಗುತಿದೆುರು. ಈ ನ್ಡುವೆ ಅವರಲಿಿ ರೆೇಖ್ನಚಿತರ ರಚಿಸುವ ಹವನಾಸವೂ ಬೆಳೆಯಿತು. ವಿಶೆೇಷ್ತಃ 

ಭನವಚಿತರ ರಚರ್ೆ ಆ ಬನಲಕ್ನ್ ಆಪ್ೆ ವಿಷ್ಯವನಗಿತುೆ. ಆಗ ಅಲಿ ಿ ೬ರ್ೆಯ ತರಗತಿಯಿೆಂದಲೆೇ ಹೆೈಸೂಕಲ್ 

ಆರೆಂಭವನಗುತಿೆದುು ಅೆಂತರ-ಪೌರಢಶನಲನ ಮಟಿದ ಹಲವು ಕ್ಲನ ಸಪಧೆಾಗಳಲಿಿ ಭನಗವಹಿಸಿದ ಈ ಬನಲಕ್ನಿಗೆ 

ಹಲವು ಬಹುಮನನ್ಗಳೂ ಬೆಂದವು. ಕೆೇರಳ ರನಜಾಮಟಿದಲಿಿ ರವಿೇೆಂದರರ್ನರ್ ಟನಗೂರರ ಭನವಚಿತರ ರಚಿಸುವ 

ಸಪಧೆಾಯಲೂಿ ಬಹುಮನನ್ ಬೆಂದುದರಿೆಂದ ಅಲಿ ಿ ಎಲಿರೂ ಈ ಬನಲಕ್ನ್ನ್ುನ ಕ್ಲನವಿದರ್ನಗಿಯೇ 

ಗುರುತಿಸತೊಡಗಿದುರು. ನಿರೆಂತರ ಚಿತರ ರಚರ್ೆಯಲಿಿ ತೊಡಗಿದು ಈ ಬನಲಕ್ನ್ ಚಟುವಟ್ಟಕೆ ಅಷ್ಿಕೆಕೇ 

ಸಿೇಮಿತಗೊೆಂಡಿರಲಿಲಿ. ಈ ಬನಲಕ್ ಆ ಶನಲೆಯ ಜೂನಿಯರ ಫುಟ್್‌ಬನಲ್ ತೆಂಡದ ಕನಾಪ್ಿನ್ ಕ್ೂಡನ ಆದ. ಅಲಿನಿ್ 

ಸ್ನಹಿತಾ ಸಮನಜದ ಕನಯಾದಶ್ಾಯೂ ಆಗಿದುು, ಒೆಂದು ಕೆೈಬರಹದ ಪ್ತಿರಕೆಯನ್ುನ ಈ ಬನಲಕ್ ನ್ಡೆಸುತಿೆದು. 

ಅದರಲಿನಿ್ ಸ್ನೆಂದಭಿಾಕ್ ಚಿತರಗಳನ್ುನ ಈ ಬನಲಕ್ರ್ೆೇ ರಚಿಸುತಿೆದು. ಹಿೇಗೆ ಕ್ಲೆಯೆಂದಿಗೆ ವಿವಿಧ ಕ್ೆೇತರಗಳಲಿಿ 

ಬಹುಮುಖೇಯ ಆಸಕೆ ಈ ಬನಲಕ್ನ್ಲಿಿತುೆ. 

ಇಷೆಿಲ ಿ ಚಟುವಟ್ಟಕೆಗಳಿೆಂದ ಕ್ೂಡಿದುರೂ ಯನವುದೊೇ ಒೆಂದು ಅವಾಕ್ೆ ಏಕನೆಂಗಿತನ್ ಈ ಬನಲಕ್ನ್ನ್ುನ 

ಕನಡುತಿೆತುೆ. ಪ್ರತಿನಿತಾ ಸೆಂಜೆ ಫುಟ್್‌ಬನಲ್ ಆಡಿದ ನ್ೆಂತರ ಅಲಿಿನ್ ಸಮುದರ ತಿೇರದಲಿ ಿಹೊೇಗಿ ಕ್ುಳಿತು ಬಡುತಿೆದು. 

ಕೆಲವೊಮಮ ರನತಿರ ಒೆಂಭತೆರವರೆಗೂ ಅಲಿಿಯೇ ಕ್ುಳಿತು ಚಿೆಂತಿಸುತಿದೆು. ಹಿೇಗೆ ಚಿೆಂತಿಸುತ ೆ ಕ್ುಳಿತನಗ ಒಮಮ ಈ 

ಮರ್ೆಯನ್ುನ ತೊರೆದು ಬೆೇರೆಕ್ಡೆ ಹೊೇಗಿ ಕ್ಲನವಿದರ್ನಗ ಬೆೇಕೆೆಂಬ ಆಕನೆಂಕ್ೆ ಬೆಂತು. ಏಕೆೆಂದರೆ ಅಲಿಿ ಎಲ ಿ

ಸ್ೌಲಭಾಗಳಿದುರೂ ಅೆಂತಿಮವನಗಿ ಆ ಕ್ುಟುೆಂಬದವರು ಈ ಬನಲಕ್ನ್ನ್ುನ ಕ್ಲನವಿದರ್ನಗಲು ಬಡುತಿೆರಲಿಲಿ. 

ಎಲಿರೆಂತೆ ಡನಕ್ಿರೊೇ, ಇೆಂಜಿನಿಯರೊೇ ಆಗಲಿ ಎೆಂಬ ಆಸ್ೆ ಆ ಹಿರಿಯರದನುಗಿತುೆ. ಆದರೆ ಕೊರ್ೆಗೆ ಆ ಬನಲಕ್ನ್ಲಿ ಿ

ಓಡಿಹೊೇಗಬೆೇಕೆೆಂಬ ನಿಧನಾರ ಬಲವನಗಿ ಬೆೇರೂರಿತು. 

 

 



ಆನ್ೆಂತರದ ಘಟರ್ೆಗಳ ಬಗೆೆ ಯೂಸುಫ್ ಹಿೇಗೆ ಹೆೇಳಳತನೆರೆ “ಆ ಸಮಯದಲಿಿ ನ್ಮಮ ತೆಂದೆಯ ಮೊದಲ 

ಹೆೆಂಡತಿಯ ಮಗ ಬೆೆಂಗಳೂರಿನ್ಲಿಿ ಹೊೇಟೆಲು ನ್ಡೆಸುತಿೆದುರು. ಅವರು ನ್ಮಮ ಮರ್ೆಗೆ ಬೆಂದನಗಲೆಲಿ ಬೆೆಂಗಳೂರಿನ್ 

ಬಗೆೆ, ಅವರು ಇಳಿಯುತಿೆದು ಕ್ೆಂಟೊೇರ್ೆೆಂಟ್ ರೆೈಲೆವೇ ಸ್ೆಿೇಷ್ನ್ ಬಗೆೆ ಹೆೇಳಳತಿದೆುರು. ೧೯೬೨ರಲಿಿ ಅವರನ್ುನ 

ಸ್ೆೇರಿಕೊಳಳುವ ಆಸ್ೆಯಿೆಂದ ಹೆೇಗೊೇ ೫೦ ರೂಪನಯಿ ಜೊೇಡಿಸಿಕೊೆಂಡು ಕೆಲವು ಬಟೆಿಬರೆ ಹನಗೂ ೩-೪ ಇೆಂಗಿಿಷ್ 

ಪ್ುಸೆಕ್ಗಳೂೆೆಂದಿಗೆ ರೆೈಲಿನ್ಲಿಿ ಬೆೆಂಗಳೂರಿಗೆ ಹೊರಟೆ. ಕ್ೆಂಟೊೇರ್ೆೆಂಟ್ ರೆೈಲೆವೇ ಸ್ೆಿೇಷ್ನಿನನ್ಲಿಿ ಇಳಿದನಗ ನ್ನ್ನಲಿ ಿ

ಕೆೇವಲ ೧೫ ರೂಪನಯಿ ಉಳಿದಿತುೆ. ಅಲಿಿ ಆಟೊೇದವರ್ೊಬಬ ಶ್ವನಜಿನ್ಗರ ಬಳಿ ಕೊೆಂಡೊಯುು ೭ ರೂಪನಯಿ 

ತೆಗೆದುಕೊೆಂಡ, ಆಟೊೇದವನ್ು ಒೆಂದು ಹೊೇಟೆೇಲು ತೊೇರಿಸಿ ಅದೆೇ ನಿನ್ನ ವಿಳನಸ ಎೆಂದ. ರೆೈಲೆವ ಸ್ೆಿೇಷ್ನಿನನಿೆಂದ 

ಅಲಿಿಗೆ ಆ ಕನಲದಲಿಿ ಒೆಂದು ರೂಪನಯಿ ಕ್ೂಡ ಆಗುತಿೆರಲಿಲಿ. ಅವನ್ು ಹೆೇಳಿದೆಂತೆ ರ್ನನ್ು ಆ ಹೊೇಟೆಲಿಗೆ ಹೊೇದರೆ 

ಅದು ರ್ನನ್ು ಹೊೇಗಬೆೇಕನದ ಜನಗವನಗಿರಲಿಲಿ. 

ಆ ಹೊೇಟೆಲಿನ್ವನ್ು ನ್ಮಮ ಊರಿನ್ ಕ್ಡೆಯಿೆಂದ ಬೆಂದವರ್ನಗಿದುನ್ು. ರ್ನನ್ು ನ್ರ್ೆನಲಿ ವೃತನೆೆಂತ 

ಹೆೇಳಿಕೊೆಂಡನಗ ರ್ನನ್ು ಹುಡುಕಕೊೆಂಡು ಬೆಂದಿದು ನ್ನ್ನ ಸಹೊೇದರ ಎರಡು ವಷ್ಾಗಳ ಮೊದಲೆೇ ಎಲ ಿಆಸಿೆ ಮನರಿ 

ಮುೆಂಬಯಿಗೆ ಹೊೇದರೆೆಂದು ತಿಳಿಸಿದ. ಆಗ ರ್ನರ್ೆೇನ್ು ಮನಡಲಿ ಎೆಂದನಗ 'ವನಪ್ಸುಾ ಊರಿಗೆ ಹೊೇಗು' ಎೆಂದು 

ಅವನ್ು ತಿಳಿಸಿದ. ರ್ನನ್ು ಮನತರ ವನಪ್ಸುಾ ಊರಿಗೆ ಹೊೇಗುವುದಿಲಿ. ರ್ನನ್ು ಕ್ಲನವಿದರ್ನಗುವ 

ಆಸ್ೆಯಿಟುಿಕೊೆಂಡಿದೆುೇರ್ೆ ಎೆಂದೆ. ಆಗ ಅವನ್ು 'ನಿೇನ್ು ಕ್ಲನವಿದರ್ನಗುವುದು ಸ್ನಧಾವಿಲಿ. ನಿೇನ್ು ಬದುಕ್ ಬೆೇಕನದರೆ 

ಕೆಲಸ ಮನಡಬೆೇಕ್ು. ಬೆೇಕನದರೆ ರ್ನನ್ು ಹೊೇಟೆಲಿನ್ಲಿ ಿ ಕೆಲಸ ಕೊಡುತೆೆೇರ್ೆ' ಎೆಂದ. ಹನಗನಗಿ ಕೆಲವು ದಿನ್ ಆ 

ಹೊೇಟೆಲಿನ್ಲಿ ಿಕೆಲಸ ಮನಡಿದೆ. ರ್ನನ್ು ಶ್ರೇಮೆಂತ ಕ್ುಟುೆಂಬದಿೆಂದ ಬೆಂದವರ್ನದುರಿೆಂದ ಅಲಿಿ ನ್ನ್ಗೆ ಇಷ್ಿವನಗಲಿಲಿ. 

ಆಗ ರ್ನನ್ು ಬೆೇರೆ ಬೆೇರೆ ಕ್ಡೆ ಕೆಲಸ ಮನಡಿದೆ. ಒಮಮ ಮೂರು ದಿನ್ಗಳ ಕನಲ ಸೂಳೆಗನರಿಕೆಯ ಮರ್ೆಯಲೂಿ ಕೆಲಸ 

ಮನಡಿದೆ. ಅದು ಸೂಳೆಮರ್ೆಯೆಂದು ನ್ನ್ಗೆ ತಿಳಿದಿರಲೆೇ ಇಲಿ. ಮೂರು ದಿನ್ಗಳ ನ್ೆಂತರ ಅಲಿ ಿಏರ್ನಗುತಿೆದೆಯೆಂದು 

ತಿಳಿದ ನ್ೆಂತರ ಅಲಿಿೆಂದಲೂ ಓಡಿ ಹೊೇದೆ. ಅಲಿಿೆಂದ ಅೆಂಗಡಿಯೆಂದರಲಿಿ ಕೆಲಸ ಮನಡಿದೆ. ಆ ಅೆಂಗಡಿಯವ ನ್ನ್ಗೆ 

ಆಗನಗ ಹೊಡೆಯುತಿೆದು. ಒಮಮ ಅವನ್ ಕೆರ್ೆನಗೆ ವನಪ್ಸುಾ ಹೊಡೆದು ಅಲಿಿೆಂದ ಓಡಿದೆ. ಕ್ಟಿಡ ನಿಮನಾಣ್ದಲಿಿಯೂ 

ಕೆಲಸ ಮನಡಿದೆ. ಹಿೇಗೆ ಸುಮನರು ಒೆಂದು ವಷ್ಾ ಕೆಲಸ ಮನಡಿ ಈ ರಿೇತಿಯ ಬದುಕೆೆಂಬ ಅತುಾತೆಮ 

ಯೂನಿವಸಿಾಟ್ಟಯಲಿಿ ಕ್ಲಿತೆ. ಪ್ುಸೆಕ್ಗಳಳ ಕ್ಲಿಸಲನಗದ ಅತುಾತೆಮ ಶ್ಕ್ಷಣ್ವನ್ುನ ಈ ಅನ್ುಭವಗಳಿೆಂದ ಕ್ಲಿತೆ.” 

ಎೆಂದು ಹೆೇಳಳವನಗ ಮಹಷ್ಟ್ಾ ಅರವಿೆಂದರ ಈ ಮನತುಗಳಳ . “Suffering makes us capable of the full 

force of the Master of Delight; it makes us capable also to bear the other play of the Master 

of Power. Pain is the key that opens the gates of strength; it is the high-road that leads to 

the city of beatitude." 

 



ಮತೆೆ ಎಚ್.ಎ.ಎಲ್.ನ್ಲಿಿ ಕೆಲಸಕೆಕ ಹೆೇಗೆ ಸ್ೆೇರಿದಿರಿ? 'ಸೂಳ  ೆ ಮರ್ೆಯ ಘಟರ್ೆಯ ನ್ೆಂತರ ರ್ನರ್ೊಬಬ 

ವಾಕೆಯನ್ುನ ಭೆೇಟ್ಟ ಮನಡಿದೆ. ಅವನ್ು ಮೈಸೂರು ರಸ್ೆೆಯ ಪೆರಸ್್‌ಬಟನ್ ಫ್ನಾಕ್ಿರಿಯೆಂದರಲಿಿ ಕೆಲಸ 

ಕೊಡಿಸುವುದನಗಿ ನ್ನ್ನನ್ುನ ಅಲಿಿಗೆ ಕ್ರೆದೊಯು. ಆ ಸಮಯದಲಿಿ ನ್ನ್ಗೆ ಸವಲಪವೂ ಕ್ನ್ನಡ ಬರುತಿೆರಲಿಲಿ. ಆ 

ಫ್ನಾಕ್ಿರಿಯನ್ುನ ಸದನಾರ್‌ಜಿೇ ಒಬಬ ನ್ಡೆಸುತಿದೆು. ೫೫ ರೂಪನಯಿ ಸೆಂಬಳಕೆಕ ಅಪೆರೆಂಟ್ಟಸ್್‌ ಆಗಿ ಅಲಿಿ ಕೆಲಸಕೆಕ 

ಸ್ೆೇರಿದೆ. ಅಲಿಿ ಕೆಲಸ ಮನಡುತಿದೆು ಇರ್ೊನಬಬ ಹುಡುಗರ್ೊೆಂದಿಗೆ ಒೆಂದು ರೂಮನ್ುನ ಬನಡಿಗೆಗೆ ಹಿಡಿದೆ. ಬೆಳಗೆೆ ೯ ರಿೆಂದ 

ಸೆಂಜೆ ೫ ರವರೆಗೆ ಮನತರ ಕೆಲಸವಿದುು ಉಳಿದ ಸಮಯದಲಿ ಿ ರ್ೊೇಟ್್‌ಬುಕ್ ಹಿಡಿದುಕೊೆಂಡು ಡನರಯಿೆಂಗ್ 

ಮನಡುತಿೆದೆು. ಉಳಿದ ಕೆಲಸಗಳಿಗಿೆಂತ ಈ ಕೆಲಸ ಸ್ನಕ್ಷ್ುಿ ಚೆರ್ನನಗಿದುುದರಿೆಂದ ರ್ೆಮಮದಿಯೂ ಇತುೆ. ಸುಮನರು 

ಒೆಂದೂವರೆ ವಷ್ಾ ಆಗಿದನುಗ ಒೆಂದು ಘಟರ್ೆ ನ್ಡೆಯಿತು. ಆ ಅವಧಿಯಲಿ ಿ ನ್ನ್ನ ದೂರದ ಚಿಕ್ಕಪ್ಪ ಚಿೇಫ್ 

ಸೂಪ್ರ್‌ವೆೈಸರ ಆಗಿ ಎಚ್.ಎ.ಎಲ್.ನ್ಲಿಿ ಕೆಲಸಕಕದುರು. ಅವರು ನ್ನ್ಗನಗಿ ಹುಡುಕನಟ ನ್ಡೆಸಿದುರು. ಅವರಿಗೆ ರ್ನನ್ು 

ಬೆೆಂಗಳೂರಿನ್ಲಿಿರಬಹುದೆೆಂಬ 

 

 

 

ಅನ್ುಮನನ್ವಿತುೆ. ನ್ನ್ನ ಅದೃಷ್ಿವೊೇ, ದುರದೃಷ್ಿವೊೇ ರ್ನನ್ು ಬನಡಿಗೆಗಿದು ರೂಮಿನ್ ಪ್ಕ್ಕದಲಿದಿು ಒಬಬರು 

ಎಚ್.ಎ.ಎಲ್.ನ್ಲಿಿ ಕೆಲಸಕಕದುರು. ಅವರು ನ್ಮಮ ಚಿಕ್ಕಪ್ಪನ್ ಫ್ೌೆಂಡಿರಯಲೆಿೇ ಕೆಲಸ ಮನಡುತಿೆದುು ಅವರೊಮಮನ್ನ್ನ 

ಫೇಟೊ ತೊೇರಿಸಿದರೆಂತೆ. ಅದನ್ುನ ರ್ೊೇಡಿದ ಆ ವಾಕೆ ಈ ಹುಡುಗ ನ್ನ್ಗೆ ಗೊತುೆ ನ್ಮಮ ಪ್ಕ್ಕದ ಮರ್ೆಯಲಿಿದನುರ್ೆ' 

ಎೆಂದು ಅವರಲಿಿ ಹೆೇಳಿದನ್ೆಂತೆ. ಒೆಂದು ಭನನ್ುವನರದ ಬೆಳಗೆೆ ನ್ಮಮ ಮರ್ೆಯ ಮುೆಂದೆ ಎಚ್.ಎ.ಎಲ್.ನ್ ಒೆಂದು 

ಜಿೇಪ್‌ನಿೆಂದ ಒಬಬ ದಡೂತಿ ವಾಕೆ ಇಳಿದರು. ನ್ನ್ನ ಬಳಿ ಬೆಂದು ಈ ಜಿೇವನ್ ಎಲ ಿಸ್ನಕ್ು, ಎಲ ಿಸ್ನಮನನ್ು ಕ್ಟ್ಟಿಕೊೆಂಡು 

ನ್ರ್ೊನಡರ್ೆ ಹೊರಡು ಎೆಂದರು. 'ನಿೇವು ಯನರಿ? ರ್ನರ್ನಾಕೆ ನಿಮೊಮೆಂದಿಗೆ ಬರಬೆೇಕ್ು' ಎೆಂದು ರ್ನನ್ು ಜೊೇರು 

ಮನಡಿದನಗ ಅವರು ತಮಮಲಿ ವಿಷ್ಯ ತಿಳಿಸಿ ನ್ನ್ನನ್ುನ ಕ್ರೆದೊಯುರು. ನ್ಮಮ ಚಿಕ್ಕಪ್ಪ ನ್ನ್ನನ್ುನ ಶನಲೆಗೆ 

ಸ್ೆೇರುತಿೆೇಯನ ಎೆಂದನಗ ರ್ನನ್ು ಸ್ೆೇರುವುದಿಲಿ, ಕೆಲಸಕೆಕ ಸ್ೆೇರುತೆೆೇರ್ೆ ಎೆಂದೆ. ಕೊರ್ೆಗೆ ಅವರೆೇ ನ್ನ್ನನ್ುನ 

ಎಚ್.ಎ.ಎಲ್.ನ್ಲಿಿ ಅಪೆರೆಂಟ್ಟಸ್ ಆಗಿ ಸ್ೆೇರಿಸಿದರು. 

೯ ತಿೆಂಗಳ ಕ್ಷಿಪ್ರ ಅವಧಿಯ ಅಪೆರೆಂಟ್ಟಸ್ ತರಬೆೇತಿಯ ನ್ೆಂತರ ಯೂಸುಫ್ ಅವರಿಗೆ ಅದೆೇ ಹೆಚ್್‌ಎಎಲ್್‌ನ್ಲಿ ಿ

'ಸಿ' ಗೆರೇಡ್ ಮಕನಾನಿಕ್ ಆಗಿ ಕೆಲಸ ದೊರೆಯಿತು. ಆಗ ತಿೆಂಗಳಿಗೆ ಸುಮನರು ೩೦ರೂಪನಯಿ ವೆೇತನ್ ಬರುತಿದೆುು 

ಅದರಲಿ ಿಒೆಂದಿಷ್ುಿ ಹಣ್ ಮರ್ೆಯವರಿಗೆ ಕೊಟುಿ ಉಳಿದುದರಲಿಿ ಕನಾರ್ನವಸ್, ಬಣ್ಣ ಇತನಾದಿ ಖರಿೇದಿ ಮನಡಿ ಚಿತರ 

ರಚರ್ೆ ಮನಡುತಿೆದುರು. ಅವರ ಚಿಕ್ಕಪ್ಪ ಅಧಿಕನರಿಯನದುದರಿೆಂದ ಹೆಚ್.ಎ.ಎಲ್.ನ್ ದೊಡಡ ಕನವಟಾಸರನ್ುನ 



ಹೊೆಂದಿದುರು. ಅದರಲಿಿ ಒೆಂದು ದೊಡಡ ಕೊೇಣೆಯನ್ುನ ಇವರಿಗೆ ಕೊಟ್ಟಿದುರು. ಆ ಕೊೇಣೆಯಲಿಯಿೇ ಇವರ ಕ್ಲನಕ್ೃತಿ 

ರಚರ್ೆಯೂ ಸ್ನಗಿತುೆ. 

ಜಯವಮಾ ಎೆಂಬ ಕ್ಲನವಿದರು ರನಜನ ರವಿವಮಾನ್ ಕ್ುಟುೆಂಬದವರನಗಿದುು ಆ ಕನಲದಲಿಯಿೇ ಲೆಂಡನಿನನ್ 

ಪ್ರತಿಷ್ಟ್ಠತ ರನಯಲ್ ಕನಲೆೇಜ್್‌ನ್ಲಿ ಿಕ್ಲನಭನಾಸ ಮನಡಿದವರು. ಸುಮನರು ೭೫ ವಷ್ಾದ ಈ ಕ್ಲನವಿದ ೧೯೬೭ರಲಿಿ 

ಎೆಂ.ಎಸ್. ರನಮಯಾನ್ವರ ಭನವಚಿತರ ರಚಿಸಲು ಬೆೆಂಗಳೂರಿಗೆ ಬೆಂದರು. ತುೆಂಬ ಉತೆಮ ಕ್ಲನವಿದರನಗಿದು 

ಅವರು ಪನಶನಿತಾ ಅಕ್ಡೆಮಿಕ್ ರಿೇತಿಯ ಭನವಚಿತರ ರಚರ್ೆಯಲಿಿ ಹೆಸರನಗಿದುರು. ಅವರು ಈ ಭನವಚಿತರ ರಚರ್ೆಗನಗಿ 

ಹೆಚ್.ಎ.ಎಲ್. ಕನಖ್ನಾರ್ೆ ಬಳಿಯ ಮರ್ೆಯೆಂದರಲಿಿ ತೆಂಗಿದುರು. ಯೂಸುಫ್ ಅವರಿಗೆ ಅವರ ಪ್ರಿಚಯ ಆಗಿ 

ಸ್ೆನೇಹವೂ ಬೆಳೆಯಿತು. ಇವರ ಕ್ಲನಸಕೆಯನ್ುನ ಗಮನಿಸಿದ ಜಯವಮಾ ಅವರು ಒಮಮಆಗ ಇಲಸ್ೆಿೇಟೆಡ್ ವಿೇಕಿ ಆಫ್ 

ಇೆಂಡಿಯನದ ಮಧಾಪ್ುಟದಲಿ ಿ ಪ್ರಕ್ಟವನಗಿದು ರ್ೆಹರೂ ಅವರ ಪ್ೂಣ್ಾಪ್ರಮನಣ್ದ ಛನಯನಚಿತರವನ್ುನ ತೊೇರಿಸಿ 

ಅದನ್ುನ ಸ್ೆಕಚ್ ಮನಡಲು ಹೆೇಳಿದರು. ಕೆೇವಲ ಹತುೆ ನಿಮಿಷ್ಗಳಲಿಿ ಸ್ೆಕಚ್ ಮನಡಿದ ಯೂಸುಫ್ ಅವರ 

ಕ್ಲನವೆಂತಿಕೆಯಿೆಂದ ಪ್ರಸನ್ನರನದ ಅವರು ಕ್ಲೆಯನ್ುನ ಕ್ಲಿಸುವುದನಗಿ ಹೆೇಳಿ ರ್ನಳೆಯಿೆಂದಲೆೇ ಬರುವೆಂತೆ 

ಸೂಚಿಸಿದರು. ಯೂಸುಫ್ ಅವರು ಬಹಳ ವಷ್ಾಗಳಿೆಂದ ಕ್ಲನಕ್ೃತಿಗಳನ್ುನ ರಚಿಸುತಿದೆುರೂ, ಅವರ ಔಪ್ಚನರಿಕ್ 

ಕ್ಲನಭನಾಸ ಆರೆಂಭವನದದುು ಹಿೇಗೆ 

ಜಯವಮಾ ಅವರ ಜೊತೆಯಲಿಿ ಕನಲಕ್ಳೆಯುತೆ ತೆೈಲವಣ್ಾದಲಿ ಿ ಭನವಚಿತರ ರಚರ್ೆಯ ಹಲವು 

ತೆಂತರಗಳನ್ುನ ಯೂಸುಫ್ ಕ್ಲಿತರು. ವಮಾ ಅವರು ತಮಗೆ ನಿಯೇಜರ್ೆಯ ಮೇಲೆ ಬರುತಿದೆು ಭನವಚಿತರ ರಚರ್ೆಯ 

ಕೆಲಸವನ್ುನ ಇವರಿಗೆ ಕೊಡುತಿೆದುರಲಿದೆ ಬೆಂದ ಹಣ್ದಲಿ ಿ ಸವಲಪ ಪನಲನ್ೂನ ಕೊಡುತಿೆದುರು. ಹಿೇಗೆ ವಮಾ ಅವರು 

ಸುಮನರು ಒೆಂದು ವಷ್ಾಕನಲ ಬೆೆಂಗಳೂರಿನ್ಲಿದಿುು ವನಪ್ಸುಾ ಹೊೇಗುವವರೆಗೆ ಇವರು ಅವರ ಒಡರ್ನಡಿಯನಗಿ 

ಭನವಚಿತರ ರಚರ್ೆಯ ತೆಂತರವನ್ುನ ಕ್ರಗತಮನಡಿಕೊೆಂಡರು. ವಮಾ ಅವರು ಕೆೇರಳಕೆಕ ವನಪ್ಸುಾ ಹೊೇದ ಒೆಂದೆೇ 

ವಷ್ಾದಲಿ ಿ ತಿೇರಿಕೊೆಂಡರು. ಈ ಸಮಯದಲಿ ಿ ಯೂಸುಫ್ ಕ್ಲನಭನಾಸ ಮುೆಂದುವರೆಸಿದುರೂ ಅವರ ಕ್ಲನಸಕೆಯ 

ಹಸಿವಿಗೆ ಅದು ಸ್ನಲದೆನಿಸಿತು. ಹೆಚ್.ಎ.ಎಲ್.ನ್ಲಿ ಿಕೆಲಸ ಮನಡುತೆಲೆೇ ಕ್ಲನಶನಲೆ ಯೆಂದರಲಿಿ ಔಪ್ಚನರಿಕ್ ಶ್ಕ್ಷಣ್ 

ಪ್ಡೆದು ಡಿಗಿರ ಅರ್ವನ ಡಿಪ್ರಿಮನ ಪ್ಡೆಯಬೆೇಕೆೆಂಬ ಹೆಂಬಲ ಅವರಲಿಿ ಬೆಳೆಯಿತು. 

 

 

 

 



ಸಾಧ್ನ ಗಳ ಸರಮಾಲ  

Grave problems can drive only unintelligent men of indisciplined thought and habits 

to an early grave. Others walk side by side with their grave problems and so manipulate the 

circum- stances and make use of the various happenings around them that they always 

successfully push the problems into the grave and safely walk away! Such men are the 

mighty men of destiny in the world. 

- Swamy Chinmayananda 

“ಕರಯನಸಿದಿಧ: ಸತೆವೇ ಭವತಿ ಮಹತನೆಂರ್ೊೇಪ್ಕ್ರಣೆೇ' ಎನ್ುನವ ಪ್ರಸಿದಧ ಮನತೊೆಂದು 

ಸೆಂಸೃತದಲುಿೆಂಟು. ಯನವುದೆೇ ಉಪ್ಕ್ರಣ್, ಸ್ನಧನ್-ಸಲಕ್ರಣೆಗಳ ಬಲವಿಲದಿೆಯೂ ಮಹನತಮರು 

ಕರಯನಸಿದಿಧಯನ್ುನ ಸ್ನಧಿಸುತನೆರೆ ಎನ್ುನವುದು ಇದರ ಸ್ನರನೆಂಶ್. ಈ ಮನತನ್ುನ ಯೂಸುಫ್ ಅವರಿಗೂ ಅನ್ವಯಿಸಿ 

ರ್ೊೇಡಬಹುದು. ಏಕೆೆಂದರೆ ನಿಗಾತಿಕ್ನ್ೆಂತೆ ಕೆೇರಳದಿೆಂದ ಓಡಿಬೆಂದ ಬನಲಕ್ರ್ೊಬಬ ಪ್ರಸಿದಧ ಕ್ಲನವಿದರ್ನಗಿ 

ರೂಪ್ುಗೊೆಂಡದುು, ದೆೇಶ್-ವಿದೆೇಶ್ ಸುತಿೆದುು ತಿರುಕ್ನ್ ಕ್ನ್ಸಿನ್ೆಂತೆ ಕ್ೆಂಡು ಬೆಂದರೆ ಆಶ್ಿಯಾವೆೇನಿಲಿ. ಆದರೆ ಆ 

ಕ್ನ್ಸು ಇಲಿಿ ಕ್ನ್ಸ್ನಗಿಯೇ ಉಳಿಯದೆ ನ್ನ್ಸ್ನಗಿದೆ ಎನ್ುನವುದು ಕ್ುತೂಹಲಕನರಿ. ಆ ಕ್ನ್ಸಿನ್ೆಂತೆ ಅರ್ವನ ಲನಟರಿ 

ಹೊಡೆದೆಂತೆ ತಕ್ಷಣ್ದಲಿ ಿ ಆದ ಬದಲನವಣೆ ಇದಲಿ. ದಿನ್ದಿೆಂದ ದಿನ್ಕೆಕ, ವಷ್ಾದಿೆಂದ ವಷ್ಾಕೆಕ ಸ್ನಧರ್ೆಯ 

ಮಟ್ಟಿಲುಗಳನ್ುನ ಏರುತೆ ಸ್ನಗಿರುವ ಈ ಕ್ಲನವಿದನ್ ಎದೆಯಲಿಿ ಛಲವಿದೆ; ತಪ್ಸಿಾನ್ೆಂತಹ ಸ್ನತತಾವಿದೆ; 

ಸ್ನವಾಜನಿಕ್ ಸೆಂಪ್ಕ್ಾದ ಚನತುಯಾವಿದೆ; ಸೆಂಘಟರ್ನ ಕೌಶ್ಲಾವಿದೆ. 

ಯೂಸುಫ್ ಅವರು ಬೆೆಂಗಳೂರಿನ್ ಹಿೆಂದೂಸ್ನೆನ್ ಏರೊೇರ್ನಟ್ಟಕ್ಾ ಲಿಮಿಟೆಡ್ (ಹೆಚ್.ಎ.ಎಲ್.)ನ್ಲಿ ಿ

ಸ್ನಮನನ್ಾ ಕನಮಿಾಕ್ರ್ನಗಿದನುಗಲೆೇ ಕ್ಲನಸಕೆಯನ್ುನ ಬೆಳೆಸಿಕೊೆಂಡಿದುರು. ಕನಖ್ನಾರ್ೆ ಸ್ೆೇರುವ ಮುೆಂಚಿನ್ ಕ್ಷ್ಿದ 

ದಿನ್ಗಳಲಿಿ ಬೇದಿಯಲಿಿದನುಗಲೂ ರ್ೊೇಟ್ ಪ್ುಸೆಕ್ ಹಿಡಿದುಕೊೆಂಡು ಸ್ೆಕಚ್ ಮನಡುತಿೆದುರು. ಹೆಚ್.ಎ.ಎಲ್.ನ್ಲಿಿ ಕೆಲಸ 

ಮನಡುವನಗ ಹಲವರ ಭನವಚಿತರಗಳನ್ುನ ರಚಿಸುತಿದೆುರು. ಹಿೇಗೆ ಚಿತರರಚಿಸುವನಗ ಅಲಿನಿ್ ಮಿತರರಲಿ ಿ ಕ್ಲನಶನಲೆ 

ಸ್ೆೇರುವ ಬಯಕೆಯನ್ುನ ವಾಕ್ಪೆ್ಡಿಸಿದುರು. ಆ ಮಿತರರ ವಲಯದಲಿಿ ಕ್ೃಷ್ಣಗಿರಿ ಮುರಳಿೇಧರ ಎನ್ುನವವರೂ ಇದುರು. 

ಕ್ೃಷ್ಣಗಿರಿ ಮುರಳಿೇಧರ ಅವರು ಆಗನಗ ಕ್ರ್ನಾಟಕ್ ಚಿತರಕ್ಲನ ಪ್ರಿಷ್ತಿೆಗೆ (ಆಗ ಮೈಸೂರು ಚಿತರಕ್ಲನ ಪ್ರಿಷ್ತುೆ) 

ಹೊೇಗುತಿೆದುರು. ಆಗ ಪ್ರಿಷ್ತುೆ ಈಗಿನ್ ಅಶೆ ೇಕನ ಹೊೇಟೆಲಿನ್ ಪ್ಕ್ಕದ ಬೃಹತ ಕ್ಟಿಡದಲಿಿರದೆೇ ಮಲೆಿೇಶ್ವರೆಂನ್ 

೮ರ್ೆಯ ಕನರಸ್್‌ನ್ಲಿಿ ಗನೆಂಧಿಭವನ್ದ ಮಹಡಿಯ ಮೇಲೆ ಇತುೆ. ಯೂಸುಫ್ ಅವರ ಅಪೆೇಕ್ೆಯೆಂತೆ ಒಮಮ 

ಕ್ೃಷ್ಣಗಿರಿಯವರು ಅವರನ್ುನ ಚಿತರಕ್ಲನ ಪ್ರಿಷ್ತಿೆಗೆ ಕ್ರೆದೊಯುು ಪ್ರಧನನ್ ಕನಯದಶ್ಾ ಎೆಂ.ಎಸ್. ನ್ೆಂಜುೆಂಡ ರನವ್ 

ಅವರ ಪ್ರಿಚಯ ಮನಡಿಸಿದರು. ಅತೆ ಉದೊಾೇಗದಲಿಿಯೂ ಇರಬೆೇಕ್ು, ಇತೆ ಕ್ಲನಭನಾಸವನ್ುನ ಮನಡಬೆೇಕ್ು ಎನ್ುನವ 

ಆಸ್ೆಯಿೆಂದ ಹೆಚ್.ಎ.ಎಲ್.ನ್ಲಿಿ ಎರಡರ್ೆಯ ಪನಳಿಯಲಿಿ ಕೆಲಸ ಮನಡುತೆ ಚಿತರಕ್ಲನಭನಾಸಕೆಕ ೧೯೬೯ರಲಿಿ 

ಚಿತರಕ್ಲನ ಪ್ರಿಷ್ತ್‌ ಸ್ೆೇರಿದರು. 



ಆಗ ಈಗಿನ್ೆಂತೆ ಕ್ಲೆಯಲಿ ಿ ಸ್ನನತಕ್, ಸ್ನನತಕೊೇತೆರ ಪ್ದವಿ ನಿೇಡುವ ಯನವುದೆೇ ಕ್ಲನಶನಲೆ 

ಕ್ರ್ನಾಟಕ್ದಲಿರಿಲಿಲಿ. ಬದಲಿಗೆ ಇಲಿನಿ್ ಕ್ಲನಶನಲೆಗಳಲಿಿ ಲೊೇಯರ ಗೆರೇಡ್, ಹೆೈಯರ ಗೆರೇಡ್ ಅನ್ೆಂತರ 

ಕ್ಲನಪ್ರರ್ಮ, ಕ್ಲನಮಧಾಮ, ಕ್ಲನಪೌರಢ ಮತುೆ 

 

 

 

ಕ್ಲನಪ್ರವಿೇಣ್ ಎೆಂದು ಮುೆಂತನಗಿ ಒಟುಿ ಆರು ವಷ್ಾಗಳ ಶ್ಕ್ಷಣ್ಕ್ರಮವಿತುೆ. ಆದರೆ ಯೂಸುಫ್ ಅವರ 

ಕ್ಲನಕೌಶ್ಲಾದಿೆಂದ ಪ್ರಭನವಿತರನದ ನ್ೆಂಜುೆಂಡರನವ್ ಅವರು ಲೊೇಯರ ಗೆರೇಡ್ ಸ್ೆೇರುವ ಅಗತಾವಿಲಿವೆೆಂದೂ 

ರ್ೆೇರವನಗಿ ಹೆೈಯರ ಗೆರೇಡ್್‌ಗೆ ಸ್ೆೇರಬಹುದೆೆಂದೂ ತಿಳಿಸಿದರು. ಅದರೊೆಂದಿಗೆ ನಿತಾ ಬೆಳಗೆೆ ೮ರಿೆಂದ ಮಧನಾಹನ 

೨.೩೦ರವರೆಗೆ ತರಗತಿಗಳಲಿಿ ಅಭನಾಸ ಮನಡಲು ವಿಶೆೇಷ್ ಪ್ರವನನ್ಗಿಯನ್ೂನ ನಿೇಡಿದರು. 

ಕನಲೆೇಜಿಗೆ ಸ್ೆೇರಿದ ಎರಡು ತಿೆಂಗಳಲೆಿೇ ಕ್ರ್ನಾಟಕ್ ಲಲಿತಕ್ಲನ ಅಕನಡೆಮಿಯ ಕ್ಲನಪ್ರದಶ್ಾನ್ ನ್ಡೆದನಗ 

ಇವರು ಪೆೇಸಿಲ್ ಮನಧಾಮದಲಿಿ ರಚಿಸಿದ ಎರಡು ಕ್ಲನಕ್ೃತಿಗಳನ್ುನ ಕ್ಳಿಸಿದರು. ಬೆೆಂಗಳೂರಿನ್ ಇನ್್‌ಸಿಿಟೂಾಟ್ 

ಆಫ್ ಇೆಂಜಿನಿಯರ ಸಭನೆಂಗಣ್ದಲಿಿ ಪ್ರದಶ್ಾಸಲಪಟಿ ಈ ಕ್ೃತಿಗಳೆೇ ಸ್ನವಾಜನಿಕ್ ಕ್ಲನಪ್ರದಶ್ಾನ್ ಕ್ೆಂಡ ಇವರ 

ಮೊಟಿಮೊದಲ ಕ್ೃತಿಗಳಳ. ಅಲಿಿೆಂದ ೧೯೮೧ರವರೆಗೆ ನಿಯಮಿತವನಗಿ ಅಕನಡೆಮಿಯ ಕ್ಲನಪ್ರದಶ್ಾನ್ಗಳಿಗೆ 

ಕ್ೃತಿಗಳನ್ುನ ಕ್ಳಿಸುತಿದೆುರು. ಆಗ ಚಿತರಕ್ಲನ ಪ್ರಿಷ್ತಿನೆ್ಲಿಿ ಮುಖಾವನಗಿ ವೆೈ. ಸುಬರಹಮಣ್ಾರನಜು ಹನಗೂ 

ನ್ೆಂಜುೆಂಡರನವ್ ಅವರೆೇ ಕ್ಲನಶ್ಕ್ಷಕ್ರು. ಸುಬರಹಮಣ್ಾ ರನಜು ಅವರು ಭನವಚಿತರ, ಸೆಂಯೇಜರ್ೆಗಳನ್ುನ 

ಕ್ಲಿಸುತಿದೆುರು. ಗೊೇಪನಲ್ ಎನ್ುನವವರು ಕ್ಲನ ಚರಿತೆರ ಹನಗೂ ದೃಗುಶ್ಾನ್ ತರಗತಿಗಳನ್ುನ ತೆಗೆದುಕೊಳಳುತಿೆದುರು. 

ಕೆಲವೊಮಮ ಎಸ್.ಎಸ್. ಕ್ುಕೆಕ, ಎೆಂ.ಎಸ್. ಚೆಂದರಶೆೇಖರ ಮುೆಂತನದವರೂ ಆೆಂಶ್ಕ್ ಉಪ್ರ್ನಾಸಕ್ರನಗಿ 

ತರಗತಿಗಳನ್ುನ ತೆಗೆದುಕೊಳಳುತಿೆದುರು. 

ಆಗ ತರಗತಿಗಳಲಿಿ ಈಗಿನ್ೆಂತಿರದೆ, ಅಕ್ಡೆಮಿಕ್ ರಿೇತಿಯ ಶ್ಕ್ಷಣ್ವೆೇ ಮುಖಾವನಗಿತುೆ. ಅದರಲಿಿ ಭನವಚಿತರ, 

ಸೆಂಯೇಜರ್ೆ, ನಿಸಗಾ ಚಿತರ, ರೆೇಖ್ನಚಿತರ ಮುೆಂತನದವು ಮುಖಾ ವಿಷ್ಯಗಳನಗಿದುವು. ಸುಬರಹಮಣ್ಾರನಜು ಅವರು 

ವಿದನಾರ್ಥಾಗಳಿೆಂದ ಕ್ಡನಡಯವನಗಿ ಹೊರನೆಂಗಣ್ ಸ್ೆಕಚಿೆಂಗ್ ಮನಡಿಸುತಿೆದುರು. ಚಿತರಕ್ಲನ ಪ್ರಿಷ್ತಿೆನ್ ಸೆಂಗರಹದಲಿಿರುವ 

ಚಮಾದ ಗೊೆಂಬೆ ಚಿತರಗಳನ್ುನ ನ್ಕ್ಲು ಮನಡುವುದು ಆಗ ಮುಖಾವನಗಿತುೆ. ಈ ಬಗೆಯಲಿ ಿ ಶ್ಕ್ಷಣ್ ಪ್ಡೆಯುತೆಲೆೇ 

ಯೂಸುಫ್ ಮೈಸೂರು ದಸರನ ಪ್ರದಶ್ಾನ್ ಸ್ೆೇರಿದೆಂತೆ ಇತರ ಪ್ರದಶ್ಾನ್ಗಳಲೂಿ ಭನಗವಹಿಸುತಿದೆುರು. ಇವರು 

ಮೂರರ್ೆಯ ವಷ್ಾದ ವಿದನಾರ್ಥಾಯನಗಿದನುಗ ದನವಣ್ಗೆರೆ ಸಕನಾರಿ ಕ್ಲನಶನಲೆಗನಗಿ ಮಿಣ್ಜಿಗಿಯವರು ೧೨೮ 



ರೂಪನಯಿಗಳನ್ುನ ಕೊಟುಿ ಇವರ ಒೆಂದು ಕ್ೃತಿಯನ್ುನ ಖರಿೇದಿಸಿದರು. ಇದು ಯೂಸುಫ್ ಅವರ ಜಿೇವನ್ದಲಿ ಿ

ಮೊಟಿಮೊದಲ ಕ್ಲನಕ್ೃತಿಯ ಮನರನಟ. 

ಅರಕ್ಕಲ್್‌ ಕ್ಲನಶ್ಕ್ಷಣ್ಕೆಕ ಸ್ೆೇರಿದನಗಿನ್ ಮೊದಲ ವಷ್ಾದಲಿ ಿವಿದನಾರ್ಥಾಗಳ ಸೆಂಖ್ೆಾ ಸುಮನರು ೫೦ ಇದುು, 

ಇ.ಕೆ. ಜರ್ನಧಾನ್, ಗುರುಲಿೆಂಗ ಮೂತಿಾ, ಚೆಂದರಶೆೇಖರ ಮುೆಂತನದವರು ಇವರ ಸಹಪನಠಿಗಳನಗಿದುರು. ಅವರು 

ಅೆಂತಿಮ ವಷ್ಾದ ತರಗತಿಗೆ ಬೆಂದನಗ ವಿದನಾರ್ಥಾಗಳ ಸೆಂಖ್ೆಾ ೨೦ಕೆಕ ಇಳಿದಿತುೆ. ಆದರೆ ಇವರಲಿಿ ಅೆಂತಿಮ ವಷ್ಾದ 

ಪ್ರಿೇಕ್ೆಗೆ ಹನಜರನದವರು ಯೂಸುಫ್ ಮತುೆ ವುಡ್ ಕನವಿಾೆಂಗ್ ರ್ನಗರನಜ ಎನ್ುನವವರು ಮನತರ. ಅವರಿಬಬರಲಿ ಿ

ಯೂಸುಫ್ ಮನತರ ಉತಿೆೇಣ್ಾರನದರು. 

ಆಗಲೂ ಯೂಸುಫ್ ಚಿಕ್ಕಪ್ಪನ್ ಮರ್ೆಯಲಿಿಯೇ ವನಸಿಸುತಿದೆುು ಅವರು ೧೯೭೩ರಲಿಿ ಡಿಪ್ರಮಿನ ಪ್ರಿೇಕ್ೆ 

ಬರೆದು ಮರ್ೆಗೆ ಬೆಂದನಗ ಅವರಿಗೆ ಅಚಿರಿಯೆಂದು ಕನದಿತುೆ. ಅವರ ಮರ್ೆಯವರೆಲಿ ಸ್ೆೇರಿ ಯೂಸುಫ್್‌ಗೆ ಮದುವೆ 

ಮನಡಬೆೇಕೆೆಂದು ನಿಧಾರಿಸಿದುರು. ಅದರಲೂಿ ತನವು ಚಿಕ್ಕೆಂದಿನಿೆಂದ ಒೆಂದೆೇ ಮರ್ೆಯಲಿಿ ಬೆಳೆದಿದು ಸ್ನರನ 

ಅವರೊೆಂದಿಗೆ ಮದುವೆ ನಿಶ್ಿಯಿಸಿದುರು. ಸ್ನರನ ಆಗಷೆಿೇ ಮಹನರನಣಿ ಕನಲೆೇಜಿನ್ಲಿಿ ರ್ಪಯುಸಿ ಮುಗಿಸಿದುರು. ತಮಗೆ 

ಆಸಕೆಯಿಲದಿಿದುರೂ ಹಿರಿಯರ ಒತನೆಯಕೆಕ ಮಣಿದು ಯೂಸುಫ್ ಮದುವೆಯನದರು. ಆವರಿಗೆ ಅವರ 

ಜಿೇವನ್ಕ್ರಮದಲಿಿ ಸ್ನಕ್ಷ್ುಿ ಆಶ್ಸುೆ ಇದುು, ಮರ್ೆಯ ಜವನಬನುರಿಯೂ ಇರಲಿಲಿ. ಈ ವೆೈವನಹಿಕ್ ಜಿೇವನ್ದ 

ಆರೆಂಭದಿೆಂದ ಅವರ ಜಿೇವನ್ ಕ್ರಮದಲಿಿ ಸ್ನಕ್ಷ್ುಿ ಶ್ಸುೆ, ಜವನಬನುರಿಗಳೂ ಬೆಳೆದವು. 

೧೯೮೨ರಲಿಿ ಇವರ ಮನವ (ಮೊದಲು ಚಿಕ್ಕಪ್ಪ) ಹೆಚ್.ಎ.ಎಲ್.ನಿೆಂದ ನಿವೃತೆರನದರು. ಅವರು ಸವೆಂತ ಮರ್ೆ 

ತೆಗೆದುಕೊೆಂಡು, ಹೆಚ್.ಎ.ಎಲ್.ನ್ ಬೃಹತ ಬೆಂಗಲೆಯನ್ುನ ಬಟುಿ ಹೊೇದರು. ಆ ಮರ್ೆ ಕೆೇವಲ ಅಧಿಕನರಿಗಳಿಗಷೆಿೇ 

ಮಿೇಸಲನದುದರಿೆಂದ 
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ಯೂಸುಫ್್‌ಗೆ ಅದು ದೊರೆಯಲಿಲಿ. ಕೊರ್ೆಗೆ ಕನಮಿಾಕ್ರಿಗೆ ಮಿೇಸಲನಗಿದು 'ಜಿ' ಮನದರಿಯ ಕನವಟಾಸ್್‌  ರನ್ಲಿ ಿ

ಜಿೇವನ್ ಆರೆಂಭಿಸಿದರು. ಅವರ ಮಗ ಶ್ಬುವನ್ುನ ಮನವನ್ ಮರ್ೆಯಲಿಿ ಬಟುಿ ಚಿಕ್ಕ ಮರ್ೆಯಲಿಯಿೇ ಕ್ಲನಕ್ೃತಿ ರಚರ್ೆ 

ಹನಗೂ ಕೌಟುೆಂಬಕ್ ಜಿೇವನ್ಗಳೆರಡನ್ುನ ನ್ಡೆಸ ತೊಡಗಿದರು. ಆ ಚಿಕ್ಕಮರ್ೆಯಲಿಿಯೇ ಕ್ಲನಕ್ೃತಿ 

ರಚಿಸುತಿದೆುುದರಿೆಂದ ಆಗ ಪ್ತರಕ್ತಾರೊಬಬರು ಹಿೇಗೆ ಬರೆದರು. “Yusuf Arakkal makes love and paints in 

the same bed room”. ಸುಮನರು ಎರಡು ವಷ್ಾಗಳಳ ಆ ಮರ್ೆಯಲೆಿೇ ಇದನುಗ ಕೆೇೆಂದರ ಲಲಿತಕ್ಲನ 

ಆಕನಡೆಮಿಯ ಪ್ರಶ್ಸಿ ೆಬೆಂದುದರಿೆಂದ ಹೆಚ್.ಎ.ಎಲ್.ನ್ ಅಧಿಕನರಿಗಳಿಗೆ ಇವರ ಪ್ರಸಿದಿಧಯ ಅರಿವನಯಿತು. ಕೊರ್ೆಗೆ 

'ಡಿ' ಮನದರಿಯ ದೊಡಡ ಕನವಟಾಸರನ್ುನ ಇವರಿಗೆ ಕೊಟಿರು. 

೧೯೮೪ರಲಿಿ ಕೆೇೆಂದರ ಲಲಿತಕ್ಲನ ಅಕನಡೆಮಿಯು ಇವರನ್ುನ ಘನ್ ಕ್ಲನವಿದರೆೆಂದು (Eminent artist) 

ಕೆೇೆಂದರ ಲಲಿತಕ್ಲನ ಅಕನಡೆಮಿಗೆ ರ್ನಮಕ್ರಣ್ ಮನಡಲಪಟಿ ಸೆಂದಭಾದಲಿ ಿ ಕನಖ್ನಾರ್ೆ ತೊರೆದು ಪ್ೂಣ್ಾ 

ಪ್ರಮನಣ್ದಲಿಿ ಕ್ಲನವಿದರ್ನಗಿ ಕೆಲಸ ಮನಡಬೆೇಕೆೆಂಬ ಅಭಿಲನಷೆ ಉೆಂಟನಯಿತು. ಕೊರ್ೆಗೆ ೧೯೮೪ರಲಿಿ 

ದಿೇಘಾಕನಲಿೇನ್ ರಜೆಗನಗಿ ಅಜಿಾಹನಕದರು. ಇವರ ಕ್ಲೆಯ ಪ್ರಿಚಯವಿದು ಹೆಚ್.ಎ.ಎಲ್.ನ್ ಹಿರಿಯ ಅಧಿಕನರಿ ಏರ 

ಮನಷ್ಾಲ್ ಖತೆರಯವರು 'ವೆೇತನ್ ರಹಿತ ರಜನ' ರಿೇತಾ ರಜೆ ಕೊಟಿರು. ೧೯೮೮ರಲಿಿ ರಜನ ಅವಧಿ ಮುಗಿದನಗ 

ಸವಯೆಂ ನಿವೃತಿೆಗನಗಿ ಪ್ರಯತಿನಸಿದರು. ಆದರೆ ಆಗಿನ್ ಆಡಳಿತ ಮೆಂಡಳಿ ಅದಕೆಕ ಒರ್ಪಪಗೆ ನಿೇಡಲಿಲಿ. ಕೊರ್ೆಗೆ 

ಕನಖ್ನಾರ್ೆಗೆ ರನಜಿರ್ನಮ ಕೊಟುಿ ಅಲಿಿನ್ ಕನವಟಾಸರನ್ುನ ತೊರೆದು ಏರ್‌ಪ್ರೇಟ್ಾ ರಸ್ೆೆಯ ಮಣಿಪನಲ್ ಆಸಪತೆರಯ 

ಬಳಿ ಕೊೇಡಿಹಳಿುಯಲಿಿ ಮರ್ೆ ಮನಡಿದರು. ಇತಿೆೇಚೆಗೆ ಬೂರಕ್್‌ ಫಿೇಲ್ಡ್‌ ನ್ಲಿಿ ಸವೆಂತ ಬೃಹತ ಮರ್ೆಯೆಂದನ್ುನ 

ಕ್ಟ್ಟಿಸಿಕೊೆಂಡು ಅಲಿಿಯೇ ವನಸವನಗಿದನುರೆ. 

ಎಪ್ಪತೆರ ದಶ್ಕ್ದ ಅೆಂತಾದವರೆಗೂ ರ್ಪರೆಂಟ್್‌ ಮೇಕೆಂಗ್ ಕ್ರ್ನಾಟಕ್ದಲಿ ಿ ಈಗಿನ್ೆಂತೆ ಕ್ಲನಭಿವಾಕೆಯ 

ಗೆಂಭಿೇರ ಮನಧಾಮವೆನಿಸಿರಲಿಲಿ. ೮೦ರ ದಶ್ಕ್ದಲಿ ಿಈ ಮನಧಾಮವು ಹೆಚಿಿನ್ ಚಲನವಣೆಗೆ ಬೆಂದನಗ ಯೂಸುಫ್್‌ 

ಕ್ೂಡನ ಆಸಕ ೆ ವಹಿಸಿದರು. ಕೆೇೆಂದರ ಲಲಿತಕ್ಲನ ಅಕನಡೆಮಿಯು ನ್ವದೆಹಲಿಯ ಗಡಿ ಸುಿಡಿಯೇನ್ಲಿ ಿ ನ್ಡೆಸುವ 

ಗನರಫಿಕ್್‌ ಕನಯನಾಗನರದಲಿಿ ೧೯೮೦ರಲಿಿ ಈ ಮನಧಾಮದ ಅಭನಾಸ ನ್ಡೆಸಿದರು. ನ್ೆಂತರ ಅಲಿಿನ್ ಗನಾಲರಿಯಲಿ ಿ

ಅಲಿ ಿ ರಚಿಸಿದ ಕ್ಲನಕ್ೃತಿಗಳ ಪ್ರದಶ್ಾನ್ವನ್ುನ ಏಪ್ಾಡಿಸಿದುರು. ಬೆೆಂಗಳೂರಿನ್ಲಿ ಿ ೧೯೭೫ರಲಿಿ ನ್ಡೆದ ಮೊದಲ 

ಏಕ್ವಾಕ ೆ ಕ್ಲನ ಪ್ರದಶ್ಾನ್ದಿೆಂದ ಹಿಡಿದು ಈವರೆಗೆ ನ್ಲವತಕೆ್ೂಕ ಹೆಚುಿ ಏಕ್ವಾಕ ೆ ಕ್ಲನಪ್ರದಶ್ಾನ್ಗಳನ್ುನ 

ನ್ಡೆಸಿದನುರೆ. ಈ ಪ್ರದಶ್ಾನ್ಗಳಳ ಬೆೆಂಗಳೂರು, ಮದನರಸು, ಹೆೈದರನಬನದ್, ತಿರವೆೇೆಂದರಮ್, ಕನಾಲಿಕ್ಟ್, ಕೊಚಿಿ, 

ತೃಶ್ ರ, ಕ್ಲಕತನೆ, ಮುೆಂಬಯಿ, ನ್ವದೆಹಲಿ ಮುೆಂತನದ ಕ್ಡೆಗಳಲಿಿ ನ್ಡೆದಿದೆ. ವಿದೆೇಶ್ಗಳಲೂಿ ಹಲವು ಏಕ್ವಾಕ ೆ

ಪ್ರದಶ್ಾನ್ಗಳನ್ುನ ನ್ಡೆಸಿದನುರೆ. ೧೯೯೨ ಹನಗೂ ೯೩ರಲಿಿ ಫ್ನರನ್ಾ್‌ನ್ಲಿಿ, ೧೯೯೪ರಲಿಿ ಕನಠೆಂಡುವಿನ್ ಸೃಜನ್ 

ಕನೆಂಟೆೆಂಪ್ರರಿ ಆಟ್ಾ ಗನಾಲರಿಯಲಿಿನ್ ಪ್ರದಶ್ಾನ್ಗಳಳ ಇವುಗಳಲಿಿ ಮುಖಾವನದುವು. 



ಇೆಂದು ಬಹುತೆೇಕ್ ವೆೈಯಕೆಕ್ ರ್ೆಲೆಯಲಿಿಯೇ ಕರಯನಶ್ೇಲವನಗಿರುವ ಯೂಸುಫ್ ಅವರು ಎಪ್ಪತುೆ ಹನಗೂ 

ಎೆಂಬತರೆ ದಶ್ಕ್ಗಳಲಿಿ ಸ್ನಮೂಹಿಕ್ ಚಟುವಟ್ಟಕೆಗಳ ದೃಷ್ಟ್ಿಯಿೆಂದಲೂ ಗಮರ್ನಹಾರನಗಿದನುರೆ. ಎಪ್ಪತೆರ ದಶ್ಕ್ದ 

ಅೆಂತಾದಲಿಿ ಮುೆಂಚೂಣಿಯಲಿಿದು ಕ್ಲನವಿದರೆಲಿ ವೆೈಯಕೆಕ್ ರ್ೆಲೆಯಲಿಿಯೇ ಕರಯನಶ್ೇಲರನಗಿದುರು. ಸಮಕನಲಿೇನ್ ಕ್ಲೆ 

ಹನಗೂ ಜನ್ರ ನ್ಡುವೆ ಹೆಚಿಿನ್ ಅೆಂತರ ನಿಮನಾಣ್ವನಗಿತುೆ. ಇೆಂತಹ ಸೆಂದಭಾದಲಿಿ ಜನ್ರಿೆಂದ ದೂರವನಗಿದುೆಂತಹ 

ಸಮಕನಲಿೇನ್ ಕ್ಲೆಯನ್ುನ ಜನ್ತೆಯಡೆಗೆ ಕೊೆಂಡೊಯುಾವ ಮಹದನಶ್ಯದಿೆಂದ ಕ್ರ್ನಾಟಕ್ದ ಹಲವು ಕ್ಲನವಿದರು 

ಕ್ರ್ನಾಟಕ್ ಕ್ಲನಮೇಳ ಎೆಂಬ ಸೆಂಸ್ೆಾಯನ್ುನ ೧೯೮೦ರಲಿಿ ಆರೆಂಭಿಸಿ ಸಮಕನಲಿೇನ್ ಬೃಹತ ಮೇಳವೊೆಂದನ್ುನ 

ಬೆೆಂಗಳೂರಿನ್ಲಿಿ ನ್ಡೆಸಿದರು. ಮುೆಂದೆ ಕ್ರ್ನಾಟಕ್ದ ಸಮಕನಲಿೇನ್ ಕ್ಲೆಗೆ ಹೊಸ ಆಯನಮ ನಿೇಡಿದೆಂತಹ ಈ 

ಸೆಂಸ್ೆಾಯ ಆರೆಂಭದಲಿಿ ಯೂಸುಫ್ ಅವರು ಕ್ೂಡನ ಕರಯನಶ್ೇಲ ಪನತರ ವಹಿಸಿದರು. ಅದಕೆಕ ಮೊದಲು ಎಪ್ಪತೆರ 

ದಶ್ಕ್ದ ಮಧಾ ಭನಗದಲಿಿ ತುೆಂಬ ಗಮರ್ನಹಾವನಗಿದು ಕ್ರ್ನಾಟಕ್ ಪೆೈೆಂಟಸ್ಾ ಸೆಂಸ್ೆಾಯ ಚಟುವಟ್ಟಕೆಗಳಲೂಿ 

ಇವರದುು ಸಿೆಂಹಪನಲು. ಎೆಂಬತೆರ ದಶ್ಕ್ದಲಿಿ ಕ್ರ್ನಾಟಕ್ದ ಕ್ಲನವಿದರಿಗೆ, ಕ್ಲೆಗೆ ಪ್ತಿರಕೆಗಳಲಿಿ ಅಷನಿಗಿ ಪ್ರಚನರ 

ದೊರೆಯುತಿೆಲಿ 
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ಎನ್ುನವುದನ್ುನ ಮನ್ಗೆಂಡ ಇವರು Artists Forum for Better Media Coverage ಎೆಂಬ ಸೆಂಸ್ೆಾಯ ಮೂಲಕ್ 

ಕ್ಲನವಿದರನ್ುನ ಸೆಂಘಟ್ಟಸಿ ಬೆೆಂಗಳೂರಿನ್ಲಿಿ ಕ್ಲನವಿದರ ಮರವಣಿಗೆಯೆಂದನ್ೂನ ಸೆಂಘಟ್ಟಸಿದುರು. ಇೆಂದು 

ಕ್ರ್ನಾಟಕ್ದ ಗಮರ್ನಹಾ ಸೆಂಸ್ೆಾಯನಗಿರುವ ಕ್ರ್ನಾಟಕ್ ಚಿತರಕ್ಲನ ಪ್ರಿಷ್ತಿನೆ್ ಹಲವನರು ಕನಯಾ 

ಚಟುವಟ್ಟಕೆಗಳಲೂಿ ಇವರ ಪನತರವಿಲಿದಿಲಿ. ವಿಭಿನ್ನ ಕನರಣ್ಗಳಿೆಂದನಗಿ ಕ್ಲನವಿದರು ನ್ಡೆಸಿದೆಂತಹ ಹಲವನರು 

ಪ್ರತಿಭಟರ್ನ ಪ್ರದಶ್ಾನ್ಗಳಲಿ ಿ ಧರಣಿಗಳಲಿ ಿ ಕ್ೂಡನ ಭನಗವಹಿಸಿ ಕ್ಲನಕ್ೆೇತರದ ಬಗೆ ೆ ಅವರಿಗಿರುವ ಕನಳಜಿಯನ್ುನ 

ಪ್ರದಶ್ಾಸಿದನುರೆ. 

ಎಪ್ಪತೆರ ದಶ್ಕ್ದಲಿ ಿಕ್ರ್ನಾಟಕ್ದಲಿಿ, ಅಷೆಿೇಕೆ ಬೆೆಂಗಳೂರಿನ್ಲಿಯಿೂ ಕ್ಲನ ಪ್ರದಶ್ಾನ್ಗಳಳ ನ್ಡೆಯುತಿೆದುುದು ವಿರಳ. 

ಅೆಂತೆಯೇ ಕ್ಲನಕ್ೃತಿಗಳ ಮನರನಟವನ್ುನ ಊಹಿಸುವುದೂ ಸ್ನಧಾವಿರಲಿಲಿ. ಆಗ ಎಲ ಿ ಕ್ಲನವಿದರ ಉದೆುೇಶ್ 

ಕ್ೃತಿಗಳನ್ುನ ಕ್ಲನಸಕ್ೆರಿಗೆ ತೊೇರಿಸುವುದಷೆಿೇ ಆಗಿತುೆ. ಸಮಕನಲಿೇನ್ ಕ್ಲೆಯು ವನಣಿಜಾಕ್ರಣ್ದ ಪ್ರಭನವಕೆಕ 

ಒಳಗನದುದರಿೆಂದ ಇತಿೆೇಚಿನ್ ವಷ್ಾಗಳಲಿಿ ಪ್ರದಶ್ಾನ್ಗಳ ಸೆಂಖ್ೆಾಯೂ ಹೆಚನಿಗಿದುು ಕ್ಲನಕ್ೃತಿಗಳ ಮನರನಟವೂ 

ಹೆಚಿಿದೆ. ಇೆಂದು ಪ್ರದಶ್ಾನ್ದ ಉದೆುೇಶ್ಕಕೆಂತ ಮನರನಟದ ಉದೆುೇಶ್ದಿೆಂದಲೆೇ ನ್ಡೆಯುವ ಪ್ರದಶ್ಾನ್ಗಳೂ ಇವೆ. 

ಒೆಂದು ರಿೇತಿಯಲಿಿ ಮನಧಾಮಗಳ ಪ್ರಭನವದಿೆಂದ 'ಸ್ನಿರ ವನಾಲೂಾ' ಪ್ಡೆದುಕೊೆಂಡಿರುವ ಕ್ಲನಕ್ೆೇತರದಲಿ ಿ



ಕ್ಲನಕ್ೃತಿಗಳ ಮನರನಟ ಹಿೆಂದೆೆಂದಿಗಿೆಂತ ಹೆಚಿಿದೆ. ಇದರಿೆಂದನಗಿ ಕ್ಲೆಯರ್ೆನೇ ಪ್ೂಣ್ಾವನಗಿ ಅವಲೆಂಬಸಿದ 

ಕ್ಲನವಿದರ ಸೆಂಖ್ೆಾಯೂ ಹೆಚಿಿದೆ. ಕ್ಲನಕ್ೃತಿಗಳ ಮನರನಟದ, ಸೆಂಗರಹದ ದೃಷ್ಟ್ಿಯಿೆಂದಲೂ ಯೂಸುಫ್ ನ್ಮಮ 

ಸೆಂದಭಾದಲಿಿ ಗಮರ್ನಹಾರನಗಿದನುರೆ. ಕೆೇವಲ ಕ್ಲನಪ್ರದಶ್ಾನ್ಗಳ ಸೆಂಖ್ೆಾಯ ದೃಷ್ಟ್ಿಯಿೆಂದ ಮನತರವಲಿ, ಕ್ೃತಿಗಳ 

ಮನರನಟದ ದೃಷ್ಟ್ಿಯಿೆಂದಲೂ ಕ್ರ್ನಾಟಕ್ದಲಿ ಿಯೂಸುಫ್ ಮೊದಲ ಸ್ನಾನ್ ಪ್ಡೆಯುತನೆರೆೆಂದರೆ ಅತಿಶ್ಯೇಕೆಯಲಿ. 

ಹಿೇಗೆ ಕ್ಲನಸೆಂಗರಹಕನರರ ಅತಾೆಂತ ಬೆೇಡಿಕೆಯ ಕ್ಲನವಿದರನಗಿರುವ ಇವರು ಕ್ೃತಿಗಳಿಗೆ ಅತಿ ಹೆಚುಿ ಬೆಲೆ 

ಪ್ಡೆಯುತಿೆರುವ ಕ್ಲನವಿದರೂ ಆಗಿದನುರೆ. ಆದರೆ ತಮಮ ಕ್ಲನಕ್ೃತಿಗಳ ಮನರನಟಕ್ಕಷೆಿೇ ಆಸಕೆ ವಹಿಸಿದ ಕ್ಲನವಿದ 

ಇವರಲಿ. ಬೆೇರೆಯವರಿಗೆ ತಮಮ ಕ್ಲನಕ್ೃತಿಗಳನ್ುನ ಮನರನಟ ಮನಡುವೆಂತೆಯೇ ಇತರ ಕ್ಲನವಿದರ ಕ್ೃತಿಗಳನ್ೂನ 

ಸ್ನಕ್ಷ್ುಿ ಸೆಂಖ್ೆಾಯಲಿಿ ಸೆಂಗರಹಿಸಿದನುರೆ. ಇೆಂದು ಬೂರಕ್್‌ಫಿೇಲ್ಡ್‌ನ್ಲಿಿರುವ ಅವರ ಮರ್ೆಯ ಗೊೇಡೆಗಳನ್ುನ ಇವು 

ಅಲೆಂಕ್ರಿಸಿವೆ. ದೆೇಶ್ ವಿದೆೇಶ್ಗಳ ಕ್ಲನವಿದರ ಈ ಕ್ೃತಿಗಳಲಿ ಿ ಕೆಲವು ಕೊಡುಗೆಯನಗಿ ಬೆಂದರೆ ಮತೆ ೆ ಕೆಲವು 

ಖರಿೇದಿಸಿದೆಂರ್ವು. 

ಯೂಸುಫ್ ಅವರು ಅೆಂತರ್‌ರನಷ್ಟ್ಾೇಯ ಮಟಿದ ಹಲವು ಪ್ರತಿಷ್ಟ್ಠತ ಪ್ರದಶ್ಾನ್ಗಳಲೂಿ ಭನಗವಹಿಸಿದನುರೆ. 

ಇವುಗಳಲಿಿ ಇೆಂಡಿಯನ್ ಆಟ್ಟಾಸ್ಿ ಅಟ್ ಬೆೈಲೊರಷನಾ ಅೆಂಡ್ ಮನಸ್ೊಕೇ (೧೯೭೧), ಕ್ೂಾಬನದಲಿಿ ೩೦ 

ಸಮಕನಲಿೇನ್ ಭನರತಿೇಯ ಕ್ಲನವಿದರ ಪ್ರದಶ್ಾನ್ (೧೯೮೫), ಮಕಾಕೊೇದ ರ್ನಾಷ್ನ್ಲ್ ಮೂಾಸಿಯೆಂನ್ 

ಸಮಕನಲಿೇನ್ ಭನರತಿೇಯ ಕ್ಲನಪ್ರದಶ್ಾನ್ (೧೯೮೫), ಜಪನನಿನ್ ಎರಡರ್ೆಯ ಏಷ್ಾನ್ ಕ್ಲನ ಪ್ರದಶ್ಾನ್ 

(೧೯೮೫), ಅಮರಿಕ್ದಲಿಿ ಭನರತಿೇಯ ಉತಾವ (೧೯೮೫), ಫ್ನರನಿಾನ್ಲಿಿ ಆರರ್ೆಯ ಬೆೈರ್ನಲೆ (೧೯೮೬), 

ಬೆಂಗನಿದೆೇಶ್ದಲಿಿ ಮೂರರ್ೆಯ ಏಷ್ಾನ್ ಬೆೈರ್ನಲೆ (೧೯೮೬), ಕೊರಿಯನದ ಸಿಯೇಲ್್‌ನ್ಲಿಿ ರ್ನಾಷ್ನ್ಲ್ ಮೂಾಸಿಯೆಂ 

ಆಫ್ ಮನಡನ್ಾ ಆಟ್ಾ ಪ್ರದಶ್ಾನ್ (೧೯೮೬), ನ್ವದೆಹಲಿಯ ಆರರ್ೆಯ ಟೆೈರ್ನಲೆ (೧೯೮೬), ಬೆರಜಿಲ್್‌ನ್ ೯ರ್ೆಯ 

ಅೆಂತರ್‌ರನಷ್ಟ್ಾೇಯ ಬೆೈರ್ನಲೆ (೧೯೮೭), ನ್ೂಾಯನಕಾನ್ ಸಿಸಿಎ ಗನಾಲರಿಯಲಿ ಿಒೆಂಬತುೆ ಭನರತಿೇಯ ಕ್ಲನವಿದರ 

ಪ್ರದಶ್ಾನ್ (೧೯೯೩), ಬರಟ್ಟಶ್ ಕೊಲೆಂಬಯನದಲಿ ಿ ಇೆಂಡಿಯನ್ ರ್ಪರೆಂಟ್ ಮೇಕೆಂಗ್ ಪ್ರದಶ್ಾನ್ (೧೯೯೩), 

ಹನೆಂಕನೆಂಗ್್‌ ಗನಾಲರಿ ಮನಯನ ಪ್ರದಶ್ಾನ್ (೧೯೯೪, ೧೯೯೫ ಮತುೆ ೧೯೯೬), ಜಪನನಿನ್ ಟೊೇಕಯೇದಲಿಿನ್ 

ಪ್ರದಶ್ಾನ್ (೧೯೯೬), ಲೆಂಡನಿನನ್ ಕರಸಿಿೇಸ್ ಹರನಜು ಪ್ರದಶ್ಾನ್ಗಳಳ (೧೯೯೬ ಮತುೆ ೧೯೯೭) ಮುಖಾವನದುವು. 

ಜಮಾನಿ, ಬೆರಜಿಲ್, ಫ್ನರನ್ಾ, ಬೊಲಿವಿಯನ, ಇಟಲಿ, ಬರಟನ್, ಸಿವಟಾರ್‌ ಲನಾೆಂಡ್, ರ್ೆದರ್‌ಲನಾೆಂಡ್ಾ, ಈಜಿಪಿ, 

ರ್ೆೇಪನಳ, ಇರನನ್ ದೆೇಶ್ಗಳಲಿ ಿವನಾಪ್ಕ್ ಪ್ರವನಸ ನ್ಡೆಸಿದನುರೆ. ತಮಮ ಕ್ಲನಕ್ೃತಿಗಳಿಗನಗಿ ೧೯೭೯ ಮತುೆ ೧೯೮೧ 

ರಲಿಿ ಕ್ರ್ನಾಟಕ್ ಲಲಿತಕ್ಲನ ಅಕನಡೆಮಿ ಪ್ರಶ್ಸಿೆ, ೧೯೮೩ ರಲಿಿ Homage to those Indians died in streets 

ಕ್ೃತಿಗನಗಿ ಕೆೇೆಂದರ ಲಲಿತಕ್ಲನ ಅಕನಡೆಮಿಯ ಪ್ರಶ್ಸಿ ೆ
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ಗಳಿಸಿದನುರೆ. ೧೯೮೬ ರಲಿಿ ಬೆಂಗನ ಿ ದೆೇಶ್ದಲಿಿ ನ್ಡೆದ ಅೆಂತರ್‌ರನಷ್ಟ್ಾೇಯ ಬೆೈರ್ನಲೆಯಲಿಿ ವಿಶೆೇಷ್ ಪ್ರಶ್ಸಿ ೆ

ಪ್ಡೆದಿದನುರೆ. ೧೯೯೭ ರಲಿಿ ಕ್ರ್ನಾಟಕ್ ರನಜೊಾೇತಾವ ಪ್ರಶ್ಸಿೆಯನ್ುನ ಗಳಿಸಿದನುರೆ. ಕ್ರ್ನಾಟಕ್ ಲಲಿತಕ್ಲನ 

ಆಕನಡೆಮಿಯ ಸದಸಾರನಗಿ, ನ್ವದೆಹಲಿಯ ಕೆೇೆಂದರ ಲಲಿತಕ್ಲನ ಅಕನಡೆಮಿಯ ಸದಸಾರನಗಿಯೂ ಸ್ೆೇವೆ ಸಲಿಿಸಿರುವ 

ಇವರು ಬೆರಜಿಲ್್‌ನ್ಲಿಿ ನ್ಡೆದ ೧೯ ರ್ೆಯ ಸ್ನವೊಪನಲೊ ಬೆೈರ್ನಲೆಯಲಿಿ ಭನರತದ ಪ್ರವನಗಿ ಕ್ಮಿೇಷ್ನ್ರ ಆಗಿದುರು. 

ಈ ಮೊದಲೆೇ ಹೆೇಳಿದೆಂತೆ ಯೂಸುಫ್ ಅವರು ಹಲವನರು ಸೆಂಸ್ೆಾಗಳಿಗೆ ನಿಯೇಜರ್ೆಯ ಮೇಲೆ ಹಲವನರು 

ಮೂಾರಲ್್‌ಗಳನ್ುನ ರಚಿಸಿದನುರೆ. ಆಯನ ಸೆಂಸ್ೆಾಗಳ ಅಗತಾಗಳನ್ುನ ಆಧರಿಸಿ ಪ್ರತಿಯೆಂದು ವಿಭಿನ್ನವೆನ್ುನವೆಂತೆ 

ಇವುಗಳನ್ುನ ರಚಿಸಿದನುರೆ. ಹಿೇಗೆ ೧೯೮೬ ರಲಿ ಿ ಬೆೆಂಗಳೂರಿನ್ ಬೂರಕ್್‌ಬನೆಂಡ್್‌ನ್ ಕೆೇೆಂದರ ಕ್ಛೆೇರಿ, ೧೯೮೮ ರಲಿ ಿ

ಹಿೆಂದೂಸ್ನಾನ್ ಏರೊೇರ್ನಟ್ಟಕ್ಾ ಲಿಮಿಟೆಡ್್‌ನ್ ಕೆೇೆಂದರ ಕ್ಛೆೇರಿ, ೧೯೯೨ ರಲಿಿ ಇಸ್ೊರೇ, ೧೯೮೯ ರಲಿಿ ಸ್ೆೆಂಟರಲ್ ಸಿಲ್ಕ 

ಬೊೇಡ್ಾ, ೧೯೯೫ ರಲಿಿ ಜವನಹರಲನಲ್ ರ್ೆಹರೂ ಸ್ೆೆಂಟರ ಫ್ನರ ಅಡನವನ್ಾ್‌ಡ್ ರಿಸಚ್ಾ ಮುೆಂತನದ ಕ್ಡೆಗಳಲಿ ಿ

ಬೃಹತ ಭಿತಿಚೆಿತರ (ಮೂಾರಲ್)ಗಳನ್ುನ ರಚಿಸಿದನುರೆ. ಈವರೆಗೆ ವಿವಿಧ ಮನಧಾಮಗಳಲಿಿ ಇವರು ಸಹಸ್ನರರು 

ಕ್ಲನಕ್ೃತಿಗಳನ್ುನ ರಚಿಸಿದುು ಅವುಗಳಲಿಿ ಕೆಲವು ಕ್ೃತಿಗಳಳ ಭನರತವೂ ಸ್ೆೇರಿದೆಂತೆ ಅಮರಿಕ್, ಬರಟನ್, ಜಪನನ್, 

ಕೊರಿಯನ, ಮಕಾಕೊೇ, ಬೆರಜಿಲ್, ರ್ೆದರ್‌ಲನಾೆಂಡ್, ಸಿವಟಾರ್‌ಲನಾೆಂಡ್, ಜಮಾನಿ, ಫ್ನರನ್ಾ, ಹನೆಂಕನೆಂಗ್, 

ಆಸ್ೆಾೇಲಿಯನ, ಸಿೆಂಗಪ್ುರ, ಇೆಂಡೊೇರ್ೆೇಷನಾ, ರ್ೆೇಪನಳ, ಕೆನ್ಡನ, ಇರನಕ್, ಪನಕಸ್ನೆನ್, ಕ್ರ್ನಾ, ಕ್ುವೆೈತ, ದಕ್ಷಿಣ್ 

ಆಫಿರಕನ, ಇಟಲಿ ಮುೆಂತನದೆಡೆಯ ಕ್ಲನ ಸೆಂಗರಹಕನರರನ್ುನ ಸ್ೆೇರಿವೆ. ಒಟನಿರೆಯನಗಿ ಯೂಸುಫ್ ಉತೆಮ 

ಸ್ನವಾಜನಿಕ್ ಸೆಂಪ್ಕ್ಾವುಳುವರನಗಿದುು, ಕ್ಲನತಮಕ್ತೆಯೆಂದಿಗಿನ್ ಈ ಅೆಂಶ್ವೂ ಅವರನ್ುನ ಉನ್ನತ ಸಿಾತಿಗೆ ತೆಂದಿದೆ. 

ಸಾಮಾಜಿಕ್ತ ಗ  ಒಲವು, ಖಚಿತ ನಿಲುವು 

ನಿಬಡ, ಕೊಳಕನದ ಪನಾಲೆಟ್  

ಬಣ್ಣಗಳಳ ಬೆರೆತಿವೆ ಅಡನಡದಿಡಿಡ.  

ತಮಮ ಗುರುತನ್ುನ ಕ್ಳೆದುಕೊಳಳುತೆ  

ವಿಸೆರಗೊಳುಲು ಹನತೊರೆಯುತಿೆವೆ 

ಒೆಂದರ ಮೇಲೊೆಂದು ಹರಡಿ. 

ಅವು ರೊೇದಿಸುತಿೆವೆ, ಕನಾರ್ನವಸಿನ್  

ವಿಶನಲ ಹರವನ್ುನ ನ್ಮಗೆ ಕೊಡಿ  

ರ್ನಸಿೆತವದ ಖ್ನಲಿತನ್ವನ್ುನ ಅಳಿಸುತೆ  



ರ್ನವು ಸವತೆಂತರವನಗಿ ತೆೇಲುತೆೆೇವೆ ಎೆಂದು.  

ಆ ರೊೇದನ್ಗಳಳ ಬದುವು. 

ಕವುಡು ಕವಿಗಳ ಮೇಲೆ.  

ನ್ನ್ನ ಕನಾರ್ನವಸಿನ್ ಬಳಿತನ್ದಿೆಂದ 

ರ್ನನ್ು ಕ್ುರುಡನಗಿ ಕ್ುಳಿತೆ 

ರ್ನಸಿೆತವಕೆಕ ಭೆಂಗ ತರಲು ಹೆದರಿ, 

(ಕ್ನ್ನಡಕೆಕ: ಚಿ.ಸು.ಕ್ೃ.) 

ಇದು ಯೂಸುಫ್ ಅವರ 'ಕ್ಲನವಿದ' ಎನ್ುನವ ಶ್ೇಷ್ಟ್ಾಕೆಯ ಕ್ವನ್ದ ಕ್ನ್ನಡ ಅನ್ುವನದ. ಚಿಕ್ಕೆಂದಿನಿೆಂದಲೂ 

(ಬೇದಿಯಲಿಿದು ದಿನ್ಗಳೂ ಸ್ೆೇರಿದೆಂತೆ) ನಿರೆಂತರವನಗಿ ಓದುವ ಹವನಾಸವನ್ುನ ಇವರು ಬೆಳೆಸಿಕೊೆಂಡಿದನುರೆ. ಅದಕೆಕ 

ಪ್ೂರಕ್ವನಗಿ ಅತುಾತೆಮ 
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ಪ್ುಸೆಕ್ಗಳ ಸೆಂಗರಹವನ್ುನ ಹೊೆಂದಿದನುರೆ. ಇೆಂದು ಅವರ ಮರ್ೆಯಲಿಿರುವ ಸಹಸ್ನರರು ರೂಪನಯಿಗಳ ಮೌಲಾದ 

ಪ್ುಸೆಕ್ಗಳ ಸೆಂಗರಹವನ್ುನ ರ್ೊೇಡಿದನಗ ಇವರ ಸ್ನಹಿತನಾಸಕೆಯ ಪ್ರಿಚಯ ನ್ಮಗೆ ಆಗದಿರದು. ಇವುಗಳ 

ಸಹವನಸದಲಿಿ ಇವರು ಒಳ ುೆಯ ಲೆೇಖಕ್ರನಗಿಯೂ ರೂಪ್ುಗೊೆಂಡಿದನುರೆ. ಅೆಂತೆಯೇ ಡೆಕ್ಕನ್್‌ಹೆರನಲ್ಡ, ಟೆೈೆಂಸ್ ಆಫ್ 

ಇೆಂಡಿಯನ ಸ್ೆೇರಿದೆಂತೆ ಹಲವನರು ಪ್ತಿರಕೆಗಳಿಗೆ ಇೆಂಗಿಿೇಷ್ಟ್ನ್ಲಿ ಿ ಆಗನಗ ಲೆೇಖನ್ಗಳನ್ುನ ಬರೆದಿದನುರೆ. ಕ್ವನ್ 

ಬರೆಯುವ ಹವನಾಸವುಳು ಅವರು ಹಲವು ಕ್ವನ್ಗಳನ್ುನ ಬರೆದಿದನುರೆ. ಇವುಗಳಲಿ ಿಕೆಲವು ಅವರ ಕನಾಟಲನಗ್್‌ಗಳೂ 

ಸ್ೆೇರಿದೆಂತೆ ಅಲಿಲಿ ಿಪ್ರಕ್ಟವನಗಿವೆ. 

ಯೂಸುಫ್ ಅವರು ವಿಚನರವೆಂತರೂ ಹೌದು. ಕ್ಲನಕ್ೃತಿಗಳಲಿಿ ತಮಮ ಈ ವೆೈಚನರಿಕ್ ನಿಲುವುಗಳನ್ುನ 

ಸೂಚಿಸುವುದರೊೆಂದಿಗೆ ಮನತಿನ್ ಮೂಲಕ್ವೂ ತಮಮ ಖಚಿತ ಅಭಿಪನರಯಗಳನ್ುನ ವಾಕ್ಪೆ್ಡಿಸಿದನುರೆ. ಕ್ಲನವಿದರಿಗೆ 

ಸ್ನಮನಜಿಕ್ ಬದಧತೆ ಇರಬೆೇಕೆೇ ? ಎನ್ುನವ ಪ್ರಶೆನಯನ್ುನ ಅವರ ಮುೆಂದಿಟನಿಗ ಅವರು ಹಿೇಗೆ ಹೆೇಳಳತನೆರೆ. “ಮನನ್ವ 

ಜರ್ನೆಂಗದ ಇತಿಹನಸದಲಿಿ ಈ ಅತಾೆಂತ ಪ್ರಸುೆತ ಪ್ರಶೆನಯನ್ುನ ನಿರೆಂತರವನಗಿ ಕೆೇಳಲನಗುತಿೆದೆ. ಕ್ಲೆ ಮತುೆ 



ಕ್ಲನವಿದನಿಗೆ ನಿಜವನಗಿ ಸ್ನಮನಜಿಕ್ ಜವನಬನುರಿಯಿದೆ ಎನ್ುನವ ಬಗೆ ೆ ತಿೇವರವನದ ನ್ೆಂಬಕೆಯುಳುವನ್ು ರ್ನನ್ು. 

ಕ್ಲನವಿದ ಸಮನಜದ ಭನಗವನಗಿರುವವರೆಗೆ 'ಕ್ಲೆಗನಗಿ ಕ್ಲೆ' ಎನ್ುನವ ತತವವು ವನಾವಹನರಿಕ್ವಲಿ. ಮನನ್ವನಿಗೆ 

ಸಮನಜದ ಅೆಂಗವನಗಿಲಿದೆೇ ಇರಲು ಸ್ನಧಾವೆೇ ಇಲಿ. ಹಿೇಗಿರುವನಗ ಕ್ಲನವಿದ ಮೊದಲು 

ಮನನ್ವಜಿೇವಿಯನಗಿರುವುದರಿೆಂದ ಅವನ್ು ಅದರೊೆಂದಿಗೆ ಸ್ನಗುವ ಜವನಬನುರಿಯನ್ುನ ತಿರಸಕರಿಸುವುದು ಹೆೇಗೆ 

ಸ್ನಧಾ? ಈ ಮನತುಗಳ ಮೂಲಕ್ ಕ್ಲನವಿದರ್ೊಬಬ ತನ್ನ ಕ್ೃತಿಗಳ ಮೂಲಕ್ ಸಮನಜವನ್ುನ ಬದಲಿಸಬಹುದೆೆಂದು 

ಹೆೇಳಳತಿೆಲಿ. ಆದರೆ ಸ್ನಮನಜಿಕ್ ಕ್ಳಕ್ಳಿಯುಳು ಗೆಂಭಿೇರ ಕ್ಲನಕ್ೃತಿಯೆಂದು ನಿಜಕ್ೂಕ ಸಮನಜವನ್ುನ ಚಿೆಂತರ್ೆಯಲಿಿ 

ತೊಡಗಿಸುತೆದೆ. ಈ ರಿೇತಿಯ ಪ್ರತಿಕರಯಯನ್ುನ ಸಮನಜದಿೆಂದ ಪ್ಡೆಯುವೆಂತಹ ಗುರಿಯನ್ುನ ಕ್ಲನವಿದ ತನ್ನ 

ಕ್ೃತಿಯ ಮೂಲಕ್ ಇಟುಿಕೊಳುಬೆೇಕ್ು. ಇಲಿಿ ಕ್ಲನವಿದ ಸ್ನಮನಜಿಕ್ ಕನರಣ್ಗಳಿಗನಗಿ ತನ್ನ ಕ್ಲನಕ್ೃತಿಯ ಮೂಲಕ್ 

ಘೂೇಷ್ಣೆಗಳನ್ುನ ಕ್ೂಗುವ ಒೆಂದು ಅಪನಯವೂ ಇದೆ. ಹಿೇಗನದರೆ ಕ್ೃತಿಯ ನಿಜವನದ ಸ್ೌೆಂದಯನಾತಮಕ್ 

ಪನರಮನಣಿಕ್ತೆ ಸ್ೊರಗುತೆದೆ. ಆದರೆ ಗೆಂಭಿೇರವನದ ಕ್ಲನವಿದರು ಸ್ನಮನಜಿಕ್ ಪ್ರಸುೆತತೆ ಮತುೆ ಕ್ಲನತಮಕ್ 

ಪನರಮನಣಿಕ್ತೆಗಳೆರಡನ್ೂನ ಸರಿಯನದ ರಿೇತಿಯಲಿಿ ಸೆಂಲಗನಗೊಳಿಸಿ ಈ ಸಮಸ್ೆಾಗೆ ಪ್ರಿಹನರ ಕ್ೆಂಡುಕೊಳಳುತನೆರೆ.” 

ಈಗಿನ್ ಸಮಕನಲಿೇನ್ ಕ್ಲೆ ಜನ್ರಿಗೆ ಸೆಂವಹನ್ಗೊಳುಬೆೇಕೆೆಂಬ ಮಹದನಶೆ ಕ್ಲನವಿದರಲಿಿ ಇದುರೂ ಅದು 

ಸ್ನಮನನ್ಾ ಜನ್ರನ್ುನ ಪ್ೂಣ್ಾವನಗಿ ತಲುಪ್ುತಿೆಲಿ. ಇಲಿ ಿಒೆಂದು ವಿಪ್ಯನಾಸವೂ ಇದೆ. ಶ್ರೇಸ್ನಮನನ್ಾನ್ ಬದುಕ್ರ್ೆನೇ 

ಚಿತಿರಸುವೆಂತಹ ನಿಮಮೆಂತಹ ಕ್ಲನವಿದರ ಕ್ೃತಿಗಳಳ ಯನರ ಕನಳಜಿಯಿಟುಿಕೊೆಂಡಿವೆಯೇ ಅವರಿಗೆೇ ತಲುಪ್ುತಿಲೆಿ. ಈ 

ಕೊರತೆಯನ್ುನ ಕೊರ್ೆಗನಣಿಸುವುದು ಸ್ನಧಾವೆೇ ? ಎನ್ುನವ ಪ್ರಶೆನಗೆ ಯೂಸುಫ್ ಅವರು 'ಇೆಂದು ಕ್ಲೆಗೆ ಸಮೂಹ 

ಮನಧಾಮಗಳಳ ಸ್ನಕ್ಷ್ುಿ ಗಮನ್ ನಿೇಡಿದುು ಕ್ಲೆ ಜನ್ರನ್ುನ ತಲುಪ್ಲು ಇದು ತುೆಂಬ ಮುಖಾವನದ ಸೆಂಗತಿಯನಗಿದೆ. 

ಹನಗಿದುರೂ ಇದು ಸ್ನಲದು. ಏಕೆೆಂದರೆ ಈ ಮನಧಾಮಗಳ ಮೂಲಕ್ ಕ್ಲೆಯ ರ್ೆೇರವನದ ಅನ್ುಭವವನ್ುನ ಜನ್ರು 

ಪ್ಡೆಯಲು ಸ್ನಧಾವಿಲಿ. ಬದಲಿಗೆ ಜನ್ರು ತನವೆೇ ಮೂಲ ಕ್ಲನಕ್ೃತಿಗಳನ್ುನ ರ್ೊೇಡಲು ಸ್ನಧಾವನದನಗ ಇದು 

ಸ್ನಧಾವನಗುತೆದೆ. ಇಲಿಿ ನ್ಮಗೂ ಮತುೆ ಪ್ಶ್ಿಮದ ದೆೇಶ್ಗಳವರಿಗೂ ಇರುವ ಅೆಂತರವನ್ುನ ಚಚಿಾಸಬಹುದು. 

ಪ್ಶ್ಿಮದವರಿಗೆ ಆಟ್ಾ ಗನಾಲರಿಗಳಳ ಮತುೆ ಮೂಾಸಿಯೆಂಗಳ ಮೌಲಾ ಗೊತಿೆದೆ. ಅಲಿಿನ್ ಮಕ್ಕಳಿಗೆ ಸ್ನವಾಜನಿಕ್ 

ಜನಗೃತಿಯ ಕನಯಾಕ್ರಮಗಳಳ ಶನಲೆಯಿೆಂದಲೆೇ ಆರೆಂಭವನಗುತೆವೆ. ಇದನ್ುನ ಸಮರ್ಥಾಸಲು ರ್ನರ್ೊೆಂದು 

ಉದನಹರಣೆ ಕೊಡುತೆೆೇರ್ೆ. ಎೆಂಬತರೆ ದಶ್ಕ್ದ ಆರೆಂಭದ ವಷ್ಾಗಳಲಿಿ ಲೆಂಡನಿನನ್ ಟೆೇಟ್ ಆಟ್ಾ ಗನಾಲರಿಯ 

ಭೆೇಟ್ಟಗೆ ರ್ನನ್ು ಹೊೇಗಿದೆು. ಅಲಿಿ ಸುಮನರು ಐದರ್ೆಯ ತರಗತಿಯ ವಿದನಾರ್ಥಾಗಳ ಒೆಂದು ಗುೆಂಪ್ು ರ್ೊೇಡಿದೆ. 

ಅವರೆಲಿ ಅಲಿ ಿ ಪ್ರದಶ್ಾಸಲನಗಿದು ಕ್ೃತಿಗಳ ವಿವಿಧ ಅೆಂಶ್ಗಳನ್ುನ ಕ್ುರಿತು ತಮಮರ್ೊೇಟ್ ಪ್ುಸಕೆ್ದಲಿಿ 

ಬರೆದುಕೊಳಳುತಿದೆುರು. ಹಿೇಗೆೇಕೆ ಮನಡುತಿೆದಿುೇರೆೆಂದು ರ್ನನ್ು ಅವರನ್ುನ ಕೆೇಳಿದೆ. ಅವರ ಶನಲನ ವನಾಸೆಂಗ ಕ್ರಮದಲಿ ಿ

ಪ್ರತಿ ತಿೆಂಗಳಿಗೊಮಮ ಒೆಂದು ಆಟ್್‌ಾಗನಾಲರಿ ಅರ್ವನ ಮೂಾಸಿಯೆಂನ್ುನ ಭೆೇಟ್ಟ ಮನಡಿ ಆ ಕ್ುರಿತು ವರದಿ ನಿೇಡಬೆೇಕ್ು. 

ಇದನ್ುನ ತರಗತಿಗಳಲಿಿ ಒರ್ಪಪಸಿದನಗ ಆ ಕ್ುರಿತು ಚಚೆಾಯನ್ುನ ಮನಡುತನೆರೆಂತೆ. ನ್ಮಮಲಿಿ ಈ ರಿೇತಿಯ 



ಕನಯಾಕ್ರಮಗಳನಗಲಿೇ, ಧೊೇರಣೆಯನಗಲಿೇ ಇಲಿ. ಕ್ಲೆಯ ಮೂಲಕ್ ಜನ್ರನ್ುನ ತಲುಪ್ಲು ಮೊದಲು ಕ್ಲೆ ಜನ್ರಿಗೆ 

ತಲುಪ್ುವ ವಾವಸ್ೆಾಯನಗಬೆೇಕ್ು. ಜನ್ರನ್ುನ ಕ್ಲೆ ಮತುೆ ಅದರ ಪ್ರಸುೆತತೆಯ ಕ್ುರಿತು ಜನಗೃತಗೊಳಿಸಬೆೇಕ್ು. 

ಹಿೇಗನದನಗ ಗೆಂಭಿೇರವನದ ಕ್ಲನಕ್ೃತಿ ಜನ್ರನ್ುನ ತಲುಪ್ುವ ಆಶ್ಯ ಹೊೆಂದಿದುರೆ ಅದು ಸ್ನವಭನವಿಕ್ವನಗಿಯೇ 

ಅವರನ್ುನ ತಲುಪ್ುತೆದೆ. 

“ಪ್ರತಿಯಬಬ ಕ್ಲನವಿದನ್ ಕ್ಲನ ಸೃಷ್ಟ್ಿಯ ಹಿೆಂದೆ ಒೆಂದು ಆಶ್ಯವಿರುತೆದೆ. ಅೆಂತೆಯೇ ನಿಮಮ 

ಕ್ಲನಕ್ೃತಿಗಳಳ ಏನ್ನ್ುನ ಸ್ನಧಿಸುವ ಆಶ್ಯ ಹೊೆಂದಿದೆ?” 

'ನ್ನ್ಗೆ ಮನನ್ವನಕ್ೃತಿಗಳಳ ಮುಖಾ, ವಾಕೆಗಳಳ, ಅವರ ಮುಖಗಳಳ, ಅವರ ಅನ್ುಭವಗಳಳ ನ್ನ್ನ ಕ್ೃತಿಗಳಲಿ ಿ

ಸಮಿೇಕ್ರಣ್ ಗೊಳಳುತೆದೆ. ಪ್ರತಿಯಬಬ ಲೆೇಖಕ್, ಕ್ಲನವಿದ ಅರ್ವನ ಯನವುದೆೇ ಸೃಜನ್ಶ್ೇಲ ವಾಕೆ ತನ್ನ ಕ್ೃತಿಗಳ 

ಮೂಲಕ್ ಚಿರೆಂಜಿೇವಿತವವನ್ುನ ಬಯಸುತನೆರ್ೆ. ರ್ನನ್ೂ ಅದರಿೆಂದ ಹೊರತಲಿ. ನ್ನ್ನ ಕ್ೃತಿಗಳಳ ಕನಲದ ಪ್ರಿೇಕ್ೆಯಲಿ ಿ

ನಿೆಂತು ಅದರಲಿಿ ಯಶ್ಸಿವಯನಗಿ ಮೇಲೆ ನಿಲಿಬೆೇಕೆೆಂದು ಬಯಸುತೆೆೇರ್ೆ. ಈ ಕನರಣ್ಕನಕಗಿಯೇ ನ್ನ್ನ ಕ್ೃತಿಗಳನ್ುನ 

ಟ್ಟೇಕಸುವವರ ಬಗೆ ೆರ್ನನ್ು ಗಮನ್ ಹರಿಸುವುದಿಲಿ. ರ್ನನ್ು ನ್ನ್ನ ಕ್ೃತಿಗಳಳ ಸ್ನಮನಜಿಕ್ ಬದಲನವಣೆಯಲಿ ಿಅರ್ವನ 

ಸಮನಜದ ಒಳಿತಿಗೆ ಕೆಂಚಿತನೆದರೂ ಸ್ೆೇವೆ ಸಲಿಿಸಿದರೆ ಸ್ನರ್ಾಕ್ ಎನ್ುನವ ಆಶ್ಯ ಹೊೆಂದಿದೆುೇರ್ೆ. ಹನಗಿದುರೂ 

ನ್ನ್ನನ್ುನ ಸ್ನಮನಜಿಕ್ ಕ್ಲನವಿದ ಎೆಂದು ಕ್ರೆಯುವುದು ಹನಸ್ನಾಸಪದವೆನಿಸುತೆದೆ.' 

“ನಿಮಮ ಕ್ೃತಿಗಳಲಿಿರುವ ಸ್ನೆಂಕೆೇತಿಕ್ ಅೆಂಶ್ಗಳನ್ುನ ಕ್ುರಿತು ಏನ್ನ್ುನತಿೆೇರಿ?” 

'ನ್ನ್ನ ಕ್ೃತಿಗಳಳ ಮೂಲತಃ ಆಕ್ೃತಿ ಪ್ರಧನನ್ ಚಿತರಗಳಳ. ನ್ನ್ನ ಕ್ೃತಿಗಳನ್ುನ ಸ್ನೆಂಕೆೇತಿಕ್ ಎನ್ುನವುದು 

ತಪ್ುಪದನರಿಗೆಳೆಯುವೆಂತಹದು. ಆದರೆ ರ್ನನ್ು ಯನವನಗಲೂ ಒೆಂದು ನಿಶ್ಿತ ಸಿಾತಿಯ ಸೆಂಕೆೇತವನಗಿ ಆಕ್ೃತಿಯನ್ುನ 

ಬಳಸುತೆೆೇರ್ೆ. ಉದನಹರಣೆಗೆ ನ್ನ್ನ 'ಮನಾನ್ ಇನ್ ಡಿಸ್ೆಿಸ್' ಸರಣಿಯಲಿ ಿ ಮುದುಡಿಕೊೆಂಡು ಅಸಹನಿೇಯವನದ 

ಏಕೆೈಕ್ ಆಕ್ೃತಿಯನ್ುನ ಬಳಸಿದೆುೇರ್ೆ. ಹಿೇಗೆ ಮನನ್ವನಕ್ೃತಿಯನ್ುನ ಇೆಂದಿನ್ ಮನನ್ವಿೇಯ ಅವನ್ತಿಯ ಸೆಂಕೆೇತವನಗಿ 

ಇಟ್ಟಿದೆುೇರ್ೆ. 

ಯೂಸುಫ್ ಅವರು ತಮಮಕ್ಲನಜಿೇವನ್ದಲಿಿ ಹಲವನರು ಚಿತರ ಸರಣಿಗಳನ್ುನ ರಚಿಸಿದನುರೆ. ಅವುಗಳಲಿ ಿ

ಚಕ್ರಗಳಳ, ಕೊಳವೆಗಳಳ, ಗನಳಿಪ್ಟ, ಮನಾನ್ ಇನ್ ಡಿಸ್ೆಿಸ್, ನ್ಗನ ಚಿತರಗಳಳ, ಕನಥೆ ಕೊೇಲ್್‌ವಿಜ್ ಸಮರಣೆ, ವೆೈಕ್ೆಂ 

ಮಹಮದ್ ಬಷ್ಟ್ೇರ ಕ್ುರಿತು ಸರಣಿ ಮುೆಂತನದುವುಗಳನ್ುನ ಹೆಸರಿಸಬಹುದು. ಕ್ಳೆದ ರ್ನಲೆೈದು ವಷ್ಾಗಳ ಹಿೆಂದೆ 

ಮುಖಾವನಗಿ 'ಗೆಂಗನ' ಸರಣಿಯನ್ುನ ರಚಿಸಿದನುರೆ. ರ್ೆಹರೂ ತಮಮಡಿಸಕವರಿ ಆಫ್ ಇೆಂಡಿಯನದಲಿಿ ಕ್ೆಂಡೆಂತೆ 'ಗೆಂಗೆ 

ಭನರತದ ಹೆಮಮಯ ನ್ದಿ, ಭನರತದ ಹೃದಯವನ್ುನ ಸೂರೆಗೊೆಂಡ ನ್ದಿ, ಇತಿಹನಸದ ತರುಣ್ದಿೆಂದ ಕೊೇಟ್ಟ ಕೊೇಟ್ಟ 

ಭನವುಕ್ರನ್ುನ ತನ್ನ ತಡಿಯತ ೆಸ್ೆಳೆದ ನ್ದಿ. ಹಿಮದ ಉಗಮದಿೆಂದ ಸ್ನಗರ ಸೆಂಗಮದ ತನ್ಕ್ದ, ಪ್ುರನಣ್ಕನಲದಿೆಂದ 

ಇೆಂದಿನ್ ತನ್ಕ್ದ ಆಕೆಯ ಇತಿಹನಸವೆೆಂದರೆ ಭನರತದ ರ್ನಗರಿಕ್ತೆಯ ಮತುೆ ಸೆಂಸೃತಿಯ ಇತಿಹನಸ; 



ಸ್ನಮನರಜಾಗಳ ಉತನಾನ್ ಮತುೆ ಪ್ತನ್ಗಳ ಇತಿಹನಸ; ತಲೆಯತಿೆ ಮರೆದ ಮಹನನ್ಗರಗಳ ಇತಿಹನಸ; ಭನರತದ 

ಚಿೆಂತನ್ಶ್ೇಲರನ್ುನ ಗನಢವನಗಿ ಆವರಿಸಿದ ಮನ್ುಷ್ಾನ್ ಸ್ನಹಸ ಮತುೆ ಬೌದಿಧಕ್ ವಿಚಿಕತೆಾಯ ಇತಿಹನಸ. ಜಿೇವನ್ದ 

ಸಮೃದಿಧ ಮತುೆ ಸಮಗರತೆಗಳ ಹನಗೆಯೇ ನಿವೃತಿ ೆಮತುೆ ತನಾಗದ ಬದುಕನ್ ಇತಿಹನಸ; ಪ್ರಗತಿ ಮತುೆ ವಿರ್ನಶ್ದ 

ಇತಿಹನಸ; ಬದುಕ್ು ಮತುೆ ಸ್ನವಿನ್ ಇತಿಹನಸ.' ಹಿೇಗೆ ಭನರತಿೇಯ ಸೆಂಸೃತಿಯ ಚಿರೆಂತನ್ ಸೆಂಕೆೇತವನದ ಈ ಗೆಂಗೆ 

ನ್ಮಮ ಹಲವನರು ಕ್ಲನವಿದರನ್ುನ ಕನಡಿದೆ. ಇದು ಹುಟ್ಟಿನಿೆಂದ ಮುಸಿಿಮರನದ ಯೂಸುಫ್ ಅವರನ್ುನ ಸ್ೆಳೆದದುು 

ಹೆೇಗೆ? 

೧೯೮೦ ರಲಿಿ ರ್ನನ್ು ದೆಹಲಿಯ ಗಡಿ ಸುಿಡಿಯೇದಲಿ ಿ ಕೆಲಸ ಮನಡುವನಗ ಗೆಂಗೆಯ ದಡದಲಿಿ 

ಗೆಂಗೊೇತಿರಯವರೆಗೆ ಪ್ರಯನಣ್ ಬೆಳೆಸಿದೆವು. ಅಲಿಿ ಗೆಂಗೆಯನ್ುನ ರ್ೊೇಡಿದನಗ ನ್ನ್ನಲಿ ಿಸೂೂತಿಾಯುೆಂಟನಗಿ ಅಲಿಿೆಂದ 

ಬೆಂದ ಮೇಲೆ ೪-೫ ಚಿತರಗಳನ್ುನ ರಚಿಸಿದೆ. ಆದರೆ ಅದು ನ್ನ್ಗೆ ತೃರ್ಪ ೆತರಲಿಲಿ. ಆ ವಸುೆವನ್ುನ ಸಿವೇಕ್ರಿಸುವಷ್ುಿ 

ರ್ನನ್ು ಪ್ಕ್ವಗೊೆಂಡಿಲಿವೆೆಂದು ಆಗ ಅಲಿಿಗೆೇ ಬಟೆಿ. 
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ಕ್ಳೆದ ೧೪ ವಷ್ಾಗಳಿೆಂದ ಅದು ನ್ನ್ನ ಮನ್ಸಿಾನ್ಲಿಿಯೇ ಇತುೆ. ೧೯೯೨ರಲಿಿ ಮತೆೆ ಆ ಸರಣಿಯನ್ುನ ಆರೆಂಭಿಸಿದೆ. 

ಮೊದಲು ಸ್ನಕ್ಷ್ುಿ ಡನರಯಿೆಂಗ್್‌ಗಳನ್ುನ ಮನಡಿ ನ್ೆಂತರ ಸುಮನರು ೨೦ ಕ್ೃತಿಗಳನ್ುನ ರಚಿಸಿ ದೆಹಲಿಯಲಿ ಿ

ಪ್ರದಶ್ಾಸಿದನಗ ಹಲವನರು ವಿಮಶ್ಾಕ್ರೂ ಸ್ೆೇರಿದೆಂತೆ ಕ್ಲನಭಿಮನನಿಗಳಳ ಅದನ್ುನ ಮಚಿಿಕೊೆಂಡರು. 

ಇೆಂದು ನ್ಮಮ ದೆೇಶ್ವನ್ುನ ಕತುೆ ತಿನ್ುನತಿೆರುವ ಬೃಹತ ಸಮಸ್ೆಾಗಳಲಿಿ ಧಮಾ, ಜನತಿಗಳ ನ್ಡುವಣ್ 

ಸೆಂಘಷ್ಾವೂ ಒೆಂದು. ಆದರೆ ಧಮಾ, ಜನತಿಗಳ ಈ ವಾವಸ್ೆಾಯ ಬಗೆೆ ಇವರಿಗೆ ಒಲವಿಲಿ, ಅದನ್ುನ ಆಚರಣೆಯಲಿ ಿ

ತೆಂದೂ ಇಲಿ. ಅವರನ್ುನ ಹತಿರೆದಿೆಂದ ಬಲವಿರಿಗೆಲಿ ಇದರ ಅರಿವಿದೆ. ಅೆಂತೆಯೇ ಯೂಸುಫ್ ಹುಟ್ಟಿನ್ಲಿಿ ಮುಸಿಿೆಂ 

ಆಗಿದುರೂ ಹಲವನರು ಹಿೆಂದೂ ವಸುೆಗಳನ್ುನ ತಮಮ ಕ್ಲನಕ್ೃತಿಗಳಲಿಿ ತೆಂದಿದನುರೆ. ನ್ಮಮಹೆಸರನೆಂತ ಕ್ಲನವಿದ 

ಎೆಂ.ಎಫ್. ಹುಸ್ೆೇನ್ ಕ್ೂಡನ ಹೆಚನಿಗಿ ಹಿೆಂದೂ ಧನಮಿಾಕ್ ವಸುೆವರ್ೆನೇ ಚಿತಿರಸಿದನುರೆ. ಕ್ಲನವಿದರಿಗೆ ಜನತಿ- 

ಮತಗಳೆಂತಹ ಪ್ರಶೆನಗಳಳ ಮುಖಾವಲಿದಿದುರೂ ಅವರ ಪ್ರತಿಕರಯಯ ದೃಷ್ಟ್ಿಯಿೆಂದ ಮತೆೆ ಕೆಣ್ಕದೆ. 

“ನ್ಮಮ ಕ್ುಟುೆಂಬದ ಕ್ಥೆ ಈ ಮೊದಲೆೇ ಹೆೇಳಿದೆುೇರ್ೆ. ರ್ನನ್ುಅರಬ್ ಮತುೆ ಬನರಹಮಣ್ ರಕ್ಗೆಳ ಸೆಂಗಮ. 

ನ್ಮಮ ತೆಂದೆಯ ಮೊದಲ ಹೆೆಂಡತಿಯೂ ಹಿೆಂದೂ ಹೆೆಂಗಸು. ರ್ನನ್ು ಯನವುದೆೇ ಧನಮಿಾಕ್ ಭನವರ್ೆಯುಳುವನ್ಲಿ. 

ರ್ನನ್ು ರ್ೆೈತಿಕ್ವನಗಿ ಭನರತಿೇಯ, ರನಮನಯಣ್ ಮತುೆ ಮಹನಭನರತಗಳಳ ಇತರರಿಗೆ ಮಹನಕನವಾಗಳನಗಿರುವೆಂತೆ 



ನ್ನ್ಗೂ ಮಹನಕನವಾಗಳನಗಿವೆ. ಉಳಿದವರೆಂತೆಯೇ ಈ ವಸುೆಗಳನ್ುನ ಚಿತಿರಸಲು, ಶ್ಲಪಗಳನ್ುನ ರಚಿಸಲು ರ್ನನ್ು 

ಸವತೆಂತರನಿದೆುೇರ್ೆ. ಧಮಾದ ಮೇಲೆ ಯನರದೂು ಸ್ನವಮಾವಿಲಿ. ಪ್ಷ್ಟ್ಾಯನ್ ಸೆಂಪ್ರದನಯದ ಮೊಘಲ್ ಶೆೈಲಿಯ 

ಹಲವನರು ಅತುಾತೆಮ ಮಿನಿಯೇಚರ್‌ಗಳನ್ುನ ರಚಿಸಿದವರು ಹಿೆಂದೂ ಕ್ಲನವಿದರು ಎೆಂಬುದನ್ುನ ರ್ನವು 

ಮರೆಯಬನರದು. 

ಯೂಸುಫ್ ಅರಕ್ಕಲ್ ಅವರು ಹಲವನರು ವೆೇದಿಕೆಗಳಲಿಿ ಒೆಂದು ಅೆಂಶ್ವನ್ುನ ಮತೆೆ ಮತೆ ೆಪ್ರಸ್ನೆರ್ಪಸಿದನುರೆ. 

ಅದೆೆಂದರೆ ಉತೆರ ಭನರತದ ಕ್ಲನವಿದರು ದಕ್ಷಿಣ್ ಭನರತದ ಕ್ಲನವಿದರನ್ುನ ತನರತಮಾದಿೆಂದ ರ್ೊೇಡುವ ಬಗೆೆ, 

ಏಕೆೆಂದರೆ ಅೆಂತರ್‌ರನಷ್ಟ್ಾೇಯ ವೆೇದಿಕೆಗಳಲಿ ಿ ಹನಗೂ ವಿದೆೇಶ್ಗಳ ಕ್ಲನ ಚಟುವಟ್ಟಕೆಗಳಲಿಿ ಭನರತವನ್ುನ 

ಪ್ರತಿನಿಧಿಸುವವರು ಹೆಚನಿಗಿ ಈ ಉತೆರ ಭನರತದ, ಅದರಲೂಿ ದೆಹಲಿ, ಕ್ಲಕತೆ, ಬರೊೇಡನಗಳ ಕ್ಲನವಿದರು. 

ಉಳಿದೆಂತೆ ದಕ್ಷಿಣ್ ಭನರತದ ಕ್ಲನವಿದರನ್ುನ ಕ್ಡೆಗಣಿಸಿರುವ ಅೆಂಶ್ ಹಲವರಲಿ ಿ ಚಚೆಾಯ ವಿಷ್ಯವನಗಿದೆ. ಈ 

ಕ್ುರಿತೆಂತೆ 'ದಕ್ಷಿಣ್ ಭನರತದ ಕ್ಲನವಿದರನ್ುನ ಕ್ುರಿತೆಂತೆ ಉತೆರ ಭನರತದ ಕ್ಲನವಿದರು ಬಹಳಷ್ುಿ 

ಪ್ೂವನಾಗರಹರ್ಪೇಡಿತರನಗಿದನುರೆ. ದಕ್ಷಿಣ್ದ ಕ್ಲನವಿದರಿಗೆ ನಿಜವನಗಿ ಸಲಿಿಸಬೆೇಕನದ ಯೇಗಾ ಸ್ನಾನ್ವನ್ುನ ಈವರೆಗೆ 

ನಿೇಡಿರಲಿಲಿ. ಮದನರಸಿನ್ ಚೊೇಳ ಮೆಂಡಲ ಸ್ನಾರ್ಪಸಿ ಕೆ.ಸಿ.ಎಸ್. ಪ್ಣಿಕ್ಕರ ಅವರ ಕನಲದಲಿಿ ದಕ್ಷಿಣ್ ಭನರತದ 

ಕ್ಲನವಿದರು ಸ್ನಕ್ಷ್ುಿ ಪನರಮುಖಾತೆ ಗಳಿಸಿದುರು. ಆದರೆ ಈಚೆಗೆ ಮುೆಂಬಯಿ, ದೆಹಲಿ, ಕ್ಲಕತನೆಗಳಲಿಿರುವ 

ಕ್ಲನವಿದರು ಹೆೇಗೆ ಉತೆೆೇಜನ್ ಪ್ಡೆಯಬೆೇಕೆೆಂಬ ಬಗೆೆ ತಿಳಿದಿದನುರೆ. ಎಸ್.ಜಿ. ವನಸುದೆೇವ್್‌ ಹನಗೂ ನ್ನ್ನೆಂರ್ವರು 

ರನಷ್ಾಮಟಿದಲಿ ಿಗಮರ್ನಹಾರನಗಲು ಕನರಣ್ ರ್ನವು ನ್ಮಮ ದನರಿಗಳನ್ುನ ಬುಲ್್‌ಡೊೇಜ್್‌ ಮನಡಿದೆವು. ಆದರೆ ನ್ಮಮ 

ಉಳಿದ ಕ್ಲನವಿದರು ಹನಗಿಲಿ. ಆದರೆ ಈಗ ಸಿಾತಿ ಬದಲನಗಿದೆ. ಈಗ ದೆೇಶ್ದ ಸಮಕನಲಿೇನ್ ಭೂಪ್ಟದಲಿಿರುವ 

ಹಲವನರು ಮುಖಾ ಹೆಸರುಗಳಳ ದಕ್ಷಿಣ್ದವರದುು. ಹನಗಿದುರೂ ಈಗಲೂ ಒೆಂದು ರಿೇತಿಯ ತನರತಮಾವಿದೆುೇ ಇದೆ. 

ಇದು ಸೆಂಕ್ುಚಿತ ದೃಷ್ಟ್ಿಯ ಹೆೇಳಿಕೆಯಲಿ, ಇದು ನಿಜಕ್ೂಕ ಇರುವ ವಸುೆಸಿಾತಿ ಎೆಂದು ಹೆೇಳಳವ ಯೂಸುಫ್ ಅರಕ್ಕಲ್ 

ನ್ಮಮನ್ಡುವೆ ಬಹುಮುಖೇಯ ರ್ೆಲೆಗಳಲಿಿ ಕರಯನಶ್ೇಲರನಗಿರುವ ಕೆಲವೆೇ ಕ್ಲನವಿದರಲಿ ಿಒಬಬರನಗಿದನುರೆ. 

೧೯ 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 



 

 

 



 

 



 

 



 

 



 

 



 

 

 



 

 

 



 

 

 



 

 

 



 

 



 

 

 



 

 

 



 

 

 

 

 



Words of Chairman 

 

 

The Karnataka Lalit Kala Academy has undertaken many constructive projects for the 

alround progress of art and artists. Publication of books is a significant part of this project. 

Already various books on many senior and contemporary artists have been published which 

received acclaimation. In the contemporary artist series I am extremely happy to publish 

this book on artist Yusuf Arakal. I am acquainted with him for many years. He is an artist 

reputed both in the national and international levels and has brought fame to our State. He 

has gained an unique place by his individual style and technique. He is always engaged in 

artistic activities. The day to day sufferings, the loneliness, conflicts of the common man 

have been the subjects of the series of his paintings. His creations have been exhibited and 

been appreciated in India and abroad. 

Recently he has used collage medium and sketches on rice paper to project the Gulf 

war and other international conflicts, shaking the world. He is a creative artist with a social 

purpose and message to mankind. 

Sri C.S. Krishna Setty himself an artist and art critic who knows and understands Mr. 

Yusuf and his art, has written this book. On behalf of the Academy and my own personal 

behalf, I thank him. I am greatful also to Dr. B.N. Chandraiah who translated the book into 

English. Dr. H. Chandrashekhar has painstakingly done the proofreading and supervised the 

printing work. I thank him for his commitment. 

I hope that artists and art lovers will welcome this book. 

 

Andani V.G.  

President 

 

 

 

 

 

 

 



YUSUF ARAKKAL 

Any individual is a child of his environment. As he is also a social animal, it is this 

environment which moulds and nourishes his unique personality. At the time of his growth 

and development the influences made on him during his childhood and adulthood, will 

follow throughout his life. The trials and tribulations, the pains and pleasures which he had 

undergone will at least be lingering as memories. It will be more profound in its form if he is 

found to be a more sensitive artist. It is these memories, these experiences themselves that 

will constitute motif of his expression. "The impor- tant morphos of his individual's 

personality is formed according to his childhood experiences. The later development of the 

personality will, more or less, occur within the frame work of the individu- ality imbibed 

during childhood" as asserted by Sigmand Freud. Even though the state of mind remains still 

and changes later, the core of experiences will emanate as an expression in the form of 

fountain, unknowingly. According to Herbert Read, a famous foreign critic of art, this will to 

form, which is hidden within himself will control and determine his expressions. These 

words are more relevant in this context of Yusuf Arakkal. His varied life, on the basis of 

human values through creativity of art, poetry, art writing, involvement in organisations etc. 

is a treasure of curiosities. From an artistic angle his cultural personality is evolved in 

academic modernity. 

While discussing about contemporary art, Karnataka cannot forget Yusuf Arakkal 

who, for more than thirty years, has been constantly and continuously actively involved in 

various facets of art along with creative media like painting, sculpture, graphic, mural. He 

has successfully depicted in his works the various stages of pains and joys he experienced 

and his own experiences of his life. His is a personality of multiplicity. His creation of art 

which has come forth in various channels is sprouting incessantly. 

Creation of art by any artist coming out of self experience will not only become 

stronger, but also attain greatness. Yusuf Arakkal is a self made man as he has negative 

experiences of life. It is in this background that his colour paintings, graphic, sculpture, 

poetry etc. have possessed unique placement in contrast with many ordinary artistry. One 

can think of his various levels of works which are the congregation of self-experience, 

rationality, human interest, easy communica- tion etc. We can see them, chiefly, in two 

ways. Firstly, his schematic picturisation and technique. Secondly, plot and subject of his 

works. 

It is a known fact that generally all artists in the context of painting, will be swayed 

away in a 

 

 



particular period to a certain medium and technic. Yusuf is also not an exception to this. 

Though he is involved himself in oil painting, graphic, sculpture etc. his love is mainly 

towards oil painting. It is true that, generally, many artists believed in the art that was 

prevalent during their studies in the art schools. When Yusuf was a student of art, much of 

the acrylic colours prevalent today, were not in vogue. Oil-colour was the medium of artists 

who were in lead. Hence, oil-painting forms the repre- sentative medium of Yusuf. Another 

reason for this, is that oil-colour media is aptly suited for the technic followed today. 

Earlier, Yusuf used to sketch only large size pictures. Since his technique was totally 

different, he used to take at least 5-15 days to complete a work of art. As it uses to continue 

for a long period of time, many times, it would be altogether a different work from what he 

actually wanted to do. Even the earlier concept itself used to be changed; his zeal and 

enthusiasm would have also been marred. It so happened that Yusuf once saw M.F. Hussain 

sketching who used to sketch swiftly, it was possible for him to transfer his concepts 

immediately on to the canvas. Yusuf who witnessed this, was in search of a technic to adopt. 

At last, in 1979-80 he found an unique technique that he was searching for. 

We can also make-out another important factor in our contemporary Indian art. 

Most of our artists, once they are fascinated by a particular technique used to cling on to 

that for many years. They are unable to come out of that technique even though there is a 

change in the subject and the views. Yusuf is not an exception to this. Though the subject 

matter in his oil painting changed, he was following a specific technic for more than a 

decade. Though most of the artists sketch their works without prior design, Yusuf would 

sketch first on a piece of paper and later draw the same on canvas. This forms a basis for 

further work. As Flemish and Dutch artists used to do centuries ago, this artist also pastes 

the light coloured layer and glazes, after the white is dried up. This glaze enables to work 

fast on canvas. In addition to this, it becomes easier to remove the colour applied here and 

there. Many great artists like Rambrandt have sketched their works by this technic only. 

Without waiting for any inspiration, a new technique has been evolved by him. After writing 

dia- grams through lines on canvas by charcoal, he puts a few of the selected colours on the 

pallet. Among the oil-colours, black and brown colours have naturally found their place. He 

applies the colour here and there depending upon the requirement by brush rinsed in a 

mixture of linseed oil and turpentine. He applies colours densely at some places while 

applying water colours admixed in excess oil at others. Thus the canvas is filled with dense 

colour throughout. Later, he goes on removing the excess colour with the help of brush, 

plastic sheet, piece of cloth, piece of paper, sponge etc. before the colour dries up, 

according to the requirement. It is from here, indeed, the sketching of art by the artist 

begins. It is because, while removing the colour itself, he goes on sketching the diagram. 

Likewise he removes the colour only wherever the light is, leaving behind the shadow as it 

is. Thereby, there will be a dramatic effect seen in the distribution of light and shade in the 

diagram. Hence, there will be no clear outerline in his personalities and diagrams. This 

mutual combination of light and shade only determines the density of diagram. The skill of 



Yusuf lies in removing the excess colour. Thus while removing the colour, he goes on 

drawing unique figure. While removing the colour by brush if a sort of figure emerges, while 

removing by a piece of cloth, sponge etc. totally a different type of figure emerges. In a way, 

we can say that this itself is the capital of the works of Yusuf. The negative quality of 

bringing to light gradually from the dense colour signifies as one moves from darkness to 

light. It is curious to note that this quality could be seen amongst the artists who have 

undergone the trials and tribulations in life. 

While applying the colour, a thin and a semi-transparency layer appears if one uses 

the impasto technique whereas the dense colours are formed on using less quantity of oil. 

Yusuf thus tries to capture the attention of the viewers through diversity in diagram. The 

technique doesn't stop here itself. In addition to this, he scribes the symbols in the form of 

lines, diagrams and obscure scripts with the help of the blunt portion of the brush. Because 

he writes the diagram which becomes obvious through the white portion of the canvas 

emerging out due to the line drawn before the colour dries up. It is in this manner that Yusuf 

generally signs on his oil paintings by the blunt portion of the brush. He works in the manner 

which is generally called 'Allapima'. When once he starts working on canvas, it is his method 

to complete the sketch within a period of 3-4 hours before the applied colours are dried. 

Yusuf has done his series of 'wheels' in the same technic. 

Thus the most important and remarkable factor in his works is the technique that 

forms the background of his negative space. In addition to this, his works imbibe a spirit of 

life and important dimension of his work becomes powerful because of this background of 

textures. It is in the nega- tive space that fulfills the obscurity and activates his realm of 

painting. It is his greatness that Yusuf has brought diversity in thousands of his works by 

avoiding monotony and obsoleteness in spite of mainly utilising the negative way. These 

physical features offer us different experiences like inter- nal structures of different types of 

granites, as dried trees, the environment as the walls spotted by the rain water. It is the 

feature that provides a rich experience like his signature draws the attraction of all the 

people. In spite of a change in his style, he has maintained the continuity of negative 

background in his colour paintings like sculpture, graphics for more than a decade. Though it 

appears monotnous "It is always as fresh as sea" as the Kannada poet Pampa puts it. It gives 

new and fresh experience. Though the sea is the same, it looks ever fresh, ever green, ever 

new so when we look at the works of Yusuf in negative background, they make us feel 

hillarious again and again, looks ever fresh and as Bertolt Brekt says ".. ....... a large part of 

the pleasure which all art must provoke is pleasure at the possibility of society's mastering 

mans fate." Yusuf Arakkal se- lects, generally, the subject matter of the plight of expression 

of a common man. He also selects complex colours supplementing effectively the expressive 

feelings. 

He says "Only the colours are important to me. But colours always obviate the black. 

It looks like moving towards black. As often my intuition directs me, I inevitably conceal the 



bright and glittering colours. It looks to me more lively as the colours blacken more." It is 

currently known in the art field as Brown Aesthetics with a new definition. It is related with 

the brown coloured people 

 

 

of the countries differently from the Whites and the Negroes of America. It has been used to 

express effectively the feelings and identity of the brown coloured people. One can observe 

this brown coloured aesthetic emotions in most of his works. Thus, more importance is 

provided in his works for the terracotta colours like brown and black. Though he rarely uses 

the remaining colours they are found with an admixture of black. Even though we find 

shining colours here and there, only the dim atmosphere is seen indelibly in the whole of 

the area of painting. The method of following the light and shade in his works is different 

from reality. The design of dramatic light is seen in his works as if the important works are 

dense. The details of the face, to that extent, are not seen in his works, but he uses dim 

colours in the place of eyes and makes the eyes masked. (The most famous artist Bikash 

Bhattacharji of Calcutta also creates curiosity in his works by using dim colours). It is the 

practice to put a black strip around the eyes to conceal the identity of the individuals in 

dailies and television. Here also it is the same intention, but there is an urge to emphasis to 

simplify and generalise the individuals. Similarly, though there is only one individual but he 

represents a section of people. While picturising the personalities of a debilitated society, 

no hue and cry of romantic artists is seen. Instead, to make it not merely a slogan, he 

picturises in serenity and depth. Thus he imparts in his own way the human dignity they 

deserve to all unknown individuals/personalities. 

The modern art of our country is originated by the influence of Western art. Its 

influence is continued uninterruptedly even now, since the time of its inception, a few 

decades ago. But in these years the indigenous art pieces progressed in the modern way, 

different from the West. The works of Yusuf too, in many respects, appear native rather 

than western. If the painted skin colour is one reason for this, the total background of 

creation of atmosphere is another. As stated earlier, these paintings appear indigenous due 

to the use of brown coloured aesthetic elements befitting our eastern countries. Thus it is 

his specality that makes it acceptable, the modernity to our nativity in form also as the 

subject is ours. Because, he mostly selects the subject matter of sociological background, 

this type of works sometimes get closer to the work of realists of Russia. In spite of this, his 

performance and attitude are totally different from social realists. 

There has been a debate from the time immemorial whether there should be any 

relationship between the artist and his principle of reality. Even to this day, there are many 

who strongly sup- port the argument of 'art for art sake'. There are also some artists who 

have moved far behind from different levels and having stood at the other end, they present 



the social commitments. Generally, one finds a sort of activist tendency in such works which 

present this type of commitment. Though one finds such activist tendency in the works of 

Yusuf, they do not agree that it belongs to the leftist tendency. Because this type of activists 

are mostly leftists. 

Art is a creative process which depends upon and originates in social life as it 

depends upon social life. It is a social reaction. When the core of experience hidden in the 

art belongs to their society itself, there will be background thoughts of social experience of 

an artist. There may be 
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upheavals in attaining and observing such experiences. Altogether this will have a 

relationship with social life at different levels. Still it will have more interest of a particular 

class. If we exclude a few initial abstract works of Arrakkal, the entire interest of the artist is 

centred around human interest. Though he has not identified himself with any political 

ideology, one can see the constant and continuous problems of modern man which are 

relevant contemporarily. Hence, he says, "The art should not always exhibit only the beauty 

and decoration. Art or beauty is like a man. There are also people whom you meet quite 

often and also only once. When you meet some people only once, you will never like to 

meet them again. The concept of art is also the same. If some of the works of art attract you 

again and again, some others will be of different types." 

His compositions which divide the entire area of art without the other, generally are 

simple than being complex. The image of an individual remains prominent in front of 

different type of negative background. At times there will be compositions of two or three 

individuals. An individual appears prominent than the community in his works because he 

takes into serious cognisance the problems of individual than the group. From the point of 

view of the style, his style which revolves around realism is more intimate and easily 

communicative to all levels of people than the disfigured works which are not understood 

by common people. Thus his works are seen by everybody without complexity or perplexity 

of symbols, images etc. Though there is an emphasis on the subject in his works he 

simplifies everything without appearing instantly. It is his method to believe more in the 

surroundings than the important subject or the individuals. Hence, his subject becomes 

more strengthened by the individuals, the surroundings in which he places them. Because 

his subject has abstract way the background of it also remain abstract. It looks as if the 

concrete image is placed over an abstract work. Because the concrete form is placed in the 

abstract background, it may not be inappropriate if it is said that it is his intention to achieve 

the concreteness through abstract form. 



Henry A. Murry, a famous American psychologist has shown on the basis of the 

researches made by his 'Thematic Apperception Test' that the literary works, unveil the 

individuality of mainly the complexities of unconscious stage of the writer. According to his 

analysis, some writers use their creativity in the subjective egocentric frame work. He also 

says that the subjective egocentric writers consciously identified themselves with the 

characters created by them. (see: Murry Henry, 'Personality and Creative Imagination', 

1943). Hence one can see a sort of relationship between the subject and the personality in 

the works of Yusuf. The subject matter of Yusuf's works generally arise from the life of 

common man. That too from the Indians who are deprived of the privileges by the graded 

social system. His favourite subjects include slum-dwellers, people suffering from pains, 

difficulties, agony, intolerable pains and agonies, crying people living in orphanage, 

downtrodden, worried people moving in streets etc. Though sometimes he has brought in 

the persons and animals of rural areas, most of them constitute urban based subjects. In 

such places he denotes the intended feelings through the facial expression of the persons 

over there than picturing the incidents and the background crossing such agonies. 

Therefore, the society depicted here lay 
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emphasis on reality of life than treating the subject sociologically. 

Deviating from his usual way, varied aspects also often appeared in his works. One 

can cite examples of a series of nude figures in this category. Even in this, he has viewed this 

series of nude figures sorrowfully than glorifying the feminine features as done by romantic 

artists. Hence, there is no much deviation in the view point despite the difference in the 

subject. But in my opinion there is only one series, i.e., 'Ganga series' through which he has 

deviated from his usual attitude. 

He developed interest in concrete human figurations when the importance was 

given to figuratives in the international art, while picturing descrete images in the seventies. 

When he was amidst the machines of H.A.L. 'Wheel, the symbol of progress, became 

intimate. Then he started the series of 'Wheels'. Later, when he was practicing the graphic 

art at Garhi studio, Delhi, having been influenced by the people making the big water pipes 

as their abode, he painted the series of 'Pipes'. Meanwhile, he started a series of the people 

living on pavements. A work of this series called as 'Homage to Those Indians who Died on 

Streets' brought him the central Lalita Kala Academy award in 1983. Afterwards, he took the 

photos of children and based on these, he painted several oil-paintings. 



In his sculptures also only the abstract sculptures have appeared earlier. Gradually 

the con- crete sculptures appeared. Among them the works of 'African Famine' are more 

conspicuous. He has worked mainly on granite, terracotta, bronze, pine tree etc. One cannot 

see much of personal impression of Yusuf in heavy mural painted for the sake of sponsorers. 

Throughout in his series works of Wheels, Pipes, Phases, Man in Depress, Phases of Hunger, 

Kite, Homage to Kathe Kollwitz, Beyond Portaits, Changing Dimensions, Ganga etc. one can 

see Yusuf, in his artistic life, as a man in search of human values. Though his interest is 

human-centered, during 1997-98, as if he is continuing and glorifying his usual technique he 

acquired a new dimension by portraying many abstract works devoid of human types. 

Arakkal, in one of his art exhibition catalogues says - "Common people generate 

curiosity in me. Their miseries induce me to think. My artistic creations are the reaction of 

the people who are tumultuous and suffering from agonies, to the very base, who do not 

get human respect; and to that environment where they can live like human beings on this 

earth with tranquility. It is paradoxi- cal to note that pain, rejection, uncertainty, weak 

existence, the painful life of this world which is full of destructive machines are the products 

of human intelligence." Except the series of 'Nude pic- ture' and 'Ganga series' of 1993, his 

other works of all media are related to the trials and tribula- tions of common people. The 

well known German artist Kathe Kollwitz too has expressed the same subject powerfully 

from her own experience and has become popular. Influenced by Kollwitz, Yusuf has painted 

the series 'Homage to Kathe Kollwitz' and arranged an exhibition in 1993. In nutshell, one 

can see in him the world of experience which was ignored by our past art and culture. 

In this way the rich experience, intellect and artistic skills compete with one another 

in Yusuf 

 

 

 

Arakkal. He knows the art of amalgamating, the method of conceiving the experience and 

the expression as in all good works. The intensity, of experience is more expected than their 

quantum of problems in art. But yet we have artists amidst us who want their art to be the 

live voice of the era and by force, at least, should be the expression of contemporary 

expectation. Yusuf seems to be different from those artists who react by mere 

comprehending the problems by their intellect. As one could see the ups and downs in life, 

Yusuf also has seen the turmoils in art creation and his subject and style are nearer to the 

mental attitude of Bandaya Kavya. But the prosaic nature, fury and anger of Bandaya men 

are not found in his works. Though his way is different, the ultimate aim is uniquely his own. 

Therefore, it may not be wrong if he is called a Bandaya artist in the absence of recognising 

cult of art which could be called as 'Bandaya' at present. 



 

THE LIFE OF CONTRADICTIONS 

"The materialist doctrine that men are products of circumstances and upbringing 

and that therefore changed men are products of other circumstance and changed 

upbringing forgets that it is men that change circumstances." 

- Marx 

Arakkal's life is equally curious as his artistic life. His life is full of contradictions as his 

life itself is like a work of art. He was bron in Kerala on 10th June 1945 and has 

consummated a true Kannadiga by learning Kannada. He narrates the heritage of his family 

with pride as under. "I have emerged from a small orthodox royal dynasty near Kannanur in 

Kerala. It was called Arakkal family. There is a very curious history about the Arakkal family. 

It is recorded in the history of Kerala. There was a king called Chirakkal at the time of the 

advent of Portuguese on the Indian soil. He had only one daughter whom he loved very 

much. During that period Arabs too were employed by the native kings. One day the 

daughter of Chirakkal, Sridevi Tampuratti had been to the river for swimming. As there was 

a sudden flood in the river, an Arab servant employed by the king rose immediately, jumped 

into the river and saved her, who was about to be drowned. The king belonged to Nambudri 

Brahmin community. The king was not prepared to accept her as she was touched by a 

Muslim. In spite of this, he celebrated the marriage of his beloved daughter with the Arab 

boy dividing the kingdom into two, and presenting a part of it to the daughter. The part of 

the kingdom given to her had a grannery filled with food-grains. It was called Arakkal. Thus 

the 
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Arakkal family has come into existence. That Sridevi Tumpuratti might be the grand-mother 

of my great-grand father. This Arakkal family has spread all over Kerala and one such family 

is in Chonghati three km away from Guruvayur. I belong to this family." 

Yusuf's father's name is V.K.K. Mohiyuddin. He hails from family of businessmen - industrial- 

ists. Formerly his father was in love with a girl belonging to a fisherman's family and married 

her later. As he belonged to orthodox family, it was really a revolutionary step to marry a 

girl belonging to a fisherman's family. He married after converting her into Islam. The couple 

had a son too. But she died after a couple of years of the marriage. Mohiyuddin was very 

much preturbed by her death and joined the army with annoyance. He returned from the 

army in 1943 after fighting in World War II in Arabia and elsewhere. Later he married to 

Tajumma. Yusuf is the eldest son of this couple. An younger brother was also born later. His 



father died when Yusuf was seven years and his younger brother was five years old. Later, 

his mother Tajumma, being deeply affected by the death of her husband died within a span 

of six months. Thus Yusuf had become an orphan loosing both his father and mother at 

young age. 

Eventually the paternal aunt took them to her house. She belonged to an affluent 

family. A luxurious life was prevailing there. She herself admitted them to school and used 

to take them by a car every day. In the meanwhile, he developed a hobby of line drawing. 

Especially the photo- drawing was an intimate subject of the lad. Generally the high school 

education started at the VI standard only in those days. Yusuf participated in the art 

competition at the inter-high school level and won many prizes. The boy was identified as an 

artist by all as he had won many prizes in the competition by portraying Rabindranath 

Tagore at the State level competition. Though he was involved in picturising incessantly, his 

interest in the art was unlimited. He was also a captain of junior foot-ball team of the 

school. He was a secretary of literary society of that place and was running a hand written 

magazine. He himself designed the contextual pictures of the magazine. Thus the boy 

possessed multifaceted interest in different fields along with the art. 

In spite of being involved in multifarious activities the boy was suffering from some 

unknown and inexpressible loneliness. After playing foot-ball, he used to go to the sea-

shore, sit there every evening. Sometimes he was seen there thinking till nine O' clock in the 

night. While thinking like this one day he thought of becoming an artist by deserting the 

house and going elsewhere. Be- cause, in spite of comforts he had in that house, the family 

people were not allowing him to become an artist. The elders intended him to become 

either an engineer or a doctor. But ultimately he had taken a firm decision to run away from 

the house. 

Yusuf narrates about the later incidents in this manner. "At that time the son of the 

first wife of my father was running a hotel at Bangalore. He was narrating about Bangalore 

and the Contonment Railway Station whenever he visited our house. With a hope of joining 

him, I somehow gathered Rs. 50 and collecting a few clothes and a few English books. I 

started my journey to Bangalore by train and alighted at Contonment Railway Station in 

1962. At that time I was left with Rs. 15 only. 
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An autorikshaw driver took me to Shivaji Nagar, collected Rs. 7 and showed me a hotel 

telling that this was the address I wanted to go. At that time it was costing not even a rupee 

from the railway station. As he said, I went to the hotel, but that was not the hotel I wanted 

to go." 

"The hotelier had come from my place. When I narrated my entire story, he told me 

that my brother had sold all property and went to Bombay two years ago. Then I asked him 

'what shall I do now?' 'Go back to your place' said he. But I said, 'I will never return to my 

place. I want to become an artist'. He said 'You cannot become an artist. If you want to live 

you have to work. If need be I will provide you a job in my hotel'. So I worked for a few days 

in the hotel. Because I had come from a rich family I did not like that job. Afterwards I 

worked at different places. Once I worked for three days in a brothel house without 

knowing what was going on there. I came to know only after three days and fled from there 

also. After that I worked in a shop. The owner of the shop was beating me quite often. One 

day I slapped him and fled from there also. I also worked as a mason. I worked like this for 

one year and learnt the best in the university of life. I got the better education from these 

experiences than what the books could teach me. While narrating this, I remember the 

words of Aurabindo - "Suffering makes us capable of the full force of the master of delight. 

It makes us capable also to bear the other play of the master of power. Pain is the key that 

opens the gates of strength. It is the high-way that leads to the city of beatitude." 

How did you join the work at H.A.L? "After the incident of the brothel house I met a 

person. Assuring a job he took me to press-button factory on Mysore road. At that time, I 

was not knowing even a little bit of Kannada. A Sardarji was running that factory. I joined as 

an apprentice for a salary of Rs. 55. I secured a room for rent along with a boy working in 

the same factory. The working hour was between 9 am and 5 pm and I was making drawing 

in a note book in the remaining time. I was deriving satisfaction in this job because the work 

was sufficiently better than the rest. An incident took place after one and half years. During 

this period my distantly related uncle was working in HAL as chief supervisor. He was in 

search of me. He had suspicion that I may be found in Bangalore. Whether it was my fortune 

or misfortune that a man working in HAL was residing adjacent to my room. It seems my 

uncle had shown my photo to him as he was working in his foundry. After seeing my photo, 

it seems, he has told him that I know this boy and residing adjacent to my room. On one 

Sunday morning a jeep from HAL had stopped in front of my room and a hefty man alighted 

from the jeep. He came to me and said, 'This life is enough, you pack all your luggage and 

come with me.' "Who are you? Why should I come with you?" said I at the top of my voice. 

He narrated all facts and took me with him. When my uncle asked me to join the school, I 

said, no. I expressed my desire to join service. He himself admitted me as an appren- tice in 

HAL." 

After completing nine months short term apprentice training, Yusuf secured a job in 

HAL itself as a 'C' grade mechanic. The salary was fixed at Rs. 30 per month, and out of 



which he was giving some amount to the house and with the rest he bought canvas, colour 

etc. and started painting. As his uncle was a senior officer in the factory, Yusuf was given a 

big quarter. He was given a large room in the house. He continued picturing in the very 

room. 
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At that time the artist Jayavarma, a family member of Raja Ravivarma, had practiced 

the work of art at the prestigious Royal College of London. This artist then aged 75 years, 

arrived at Bangalore in 1967 for portraying the picture of M.S. Ramaiah. Being the best artist 

he was famous in portrait painting in western academic style. He was staying in a house 

near HAL factory for portraying the picture. Yusuf aquainted with him and gradually became 

friends. On observing his interest in art, Jayavarma showed and asked him to sketch the full 

size photo of Nehru published in the spread-out page of Illustrated weekly of India. He was 

delighted by his skill of sketching the portrait within ten minutes, promised him to teach and 

told him to attend the very next day. Though Yusuf was painting the art from many years, 

his formal picture of art started like this. 

On spending time with Jayavarma, Yusuf had learnt several techniques of drawing 

photo pictures in oil painting. Varma was giving some work of drawing photo pictures which 

he was getting on contract and also giving some part of the money also. Varma was in 

Bangalore for about one year and untill he went back, he became intimate friend by 

associating with him and Yusuf acquired the technique of painting photo pictures. Varma 

died within a year of returning to Kerala. Though Yusuf had continued the practice of art, it 

was insufficient to quench his thirst of interest he had in art. He had developed a sort of 

yearning to obtain a formal degree or diploma from an art school even while working at 

HAL. 

A STRING OF ACHIEVEMENTS 

Grave problems can drive only unintelligent men of undisciplined thought and habits 

to an early grave. Others walk side by side with their grave problems and so manipulate the 

circum- stances and make use of the various happenings around them that they always 

successfully push the problems into the grave and safely walk away! Such men are the 

mighty men of destiny in the world. 

Swamy Chinmayananda 

There is a famous saying in Sanskrit - "Kriyasiddhi: Satvē Bhavathi 

Mahatannopakarane". The essence of this saying is 'great men achieve their perfection even 

without any instruments and material aid'. This could be applied to Yusuf as well. Because, it 



may not be a wonder if we say that a boy who ran away from Kerala as a destitute and 

became a renowned artist and moved around the world is like the dream of a beggar. It is 

much more curious to know that his dream was fulfilled. This change has not taken place 

overnight like a dream or a lottery. Day after day and year after 
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year there lies the firm determination and continum of penance behind his gradual 

achievements as an artist. There was in him a skill of communication with the public and the 

art of organization. 

Yusuf evinced interest in art while he was an ordinary worker in Hindustan 

Aeronautics Lim- ited (HAL) at Bangalore. Even before joining the factory, when he was 

roaming on the streets during his difficult days he was making sketches in the note books. 

While working in HAL he was picturing the portraits of several people. He had expressed his 

intention of joining an art school while painting portraits. Krishnagiri Muralidhara was also 

one among his friends. Krishnagiri Muralidhara was visiting Karnataka Chitrakala Parishat 

quite often (then it was called as Mysore Chitrakala Parishat). At that time, the Chitrakala 

Parishat, now in a huge building adjacent to Ashoka Hotel, was on the first floor of Gandhi 

Bhavan on the 8th Cross, Malleshwaram. As was intended by Yusuf, Krishnagiri took Yusuf to 

Chitrakala Parishat and introduced him to M.S. Nanjunda Rao, the Chief Secretary of 

Chitrakala Parishat. With the intention of studying art, learning while earning, he joined 

Chitrakala Parishat in 1969 and started working in second shift in HAL. 

There was no school of art at that time in Karnataka to award under-graduate or 

Post-gradu- ate degrees as today. Instead, in these schools of art only a system of a total of 

six years educa- tion like Lower Grade, Higher Grade and later Kala Prathama, Kala 

Madhyama, Kala Prouda and Kala Praveena was in vogue. Being influenced by his skill of art, 

Nanjunda Rao admitted him directly to Higher Grade instead of Lower Grade. In addition to 

this, he was also given a special permission to practice in the class room between 8 am. to 

2.30 pm. 

Just after two months of his admission to the college, he sent two of his art works 

portrayed in pastel medium to the art exhibition organised by Karnataka Lalitha Kala 

Academy. These were his first works exhibited for the public, held in the Institution of 

Engineers hall at Bangalore. Since then, till 1981 he was sending his works to the art 

exhibition regularly organized by the Academy. At that time Y. Subramanya Raju and 

Nanjunda Rao were the main art teachers in the Chitrakala Parishat. Subramanya Raju was 



teaching portrait and composition. Mr. Gopal was taking history of art and audio-vision 

classes. Sometimes S.S. Kukke, M.S. Chandrashekhar and others were taking classes as part-

time lecturers. 

At that time, academic type of education was important in the class than now. 

Portraying, composition, nature picture, line-drawing etc. were the chief subjects. 

Subramanya Raju had made it compulsory to sketch out-door scenes. The main job was to 

copy the leather puppets in the collection of Chitrakala Parishat. While obtaining this type of 

education, Yusuf was participating in Mysore Dasara and other exhibitions. When he was a 

student of third year, Minajigi had bought a copy of his works for the Government Art 

School, Davanagere for Rs. 128. This was the first sale of art work of Yusuf in his life. 

In the first year of his admission to art school the number of students over there was 

about 50 and E.K. Janardhan, Gurlinga Murthy, Chandrashekar and others were his 

classmates. By the time he reached final year, the strength of students was reduced to 20. 

But the students who 

11 

 

 

appeared for the final year examination were only two, namely, Yusuf and wood carver 

Nagaraja. Only Yusuf came out successful out of the two. 

Yusuf was still living in his uncle's house and when he returned home after appearing 

in his diploma examination in 1973, a surprise awaited him. All the members of the family 

had decided to conduct the marriage of Yusuf. That too, the marriage was fixed with Sara 

with whom he was brought up from his childhood in the same house. Sara had just 

completed her PUC from Maharani's College. Though mentally not prepared, Yusuf had to 

agree for the marriage. He had no household responsibility as he was very much 

indisciplined in his life style. From the very time of his married life he gradually developed 

sufficient discipline and responsibility in the way of his life. 

His father-in-law retired from HAL, vacated the big bungalow, bought a new house 

and lived in his own house. Yusuf could not get that bungalow as it was purely meant for 

officers. At last he started his newly married life in 'G' type quarters meant for the workers. 

He left his son Shibu in his father-in-law's house and continued his art and domestic life in 

the small house. As he was sketch- ing creating art works in that very small house, a 

journalist wrote as follows: "Yusuf Arakkal makes love and paints in the same bed-room". 

The officers of HAL came to know of his fame only when he was awarded by the Central 

Lalitha Kala Academy while he was living in that small house for two years. At last he was 

allotted a bigger quarter. 



When he was nominated to the Central Lalitha Kala Academy as an Eminent Artist in 

1984, he desired to work as a full-time artist by resigning the job in the factory. He, at last, 

applied for a long leave in 1984. Air Marshal Khatre, the senior officer of HAL, knowing his 

work of art, sanc- tioned him as 'leave without pay'. On completion of his leave in 1988 he 

tried for voluntary retire- ment. But the Administrative Committee did not give its consent 

for this. At last he tendered his resignation, left the quarters and took a house for rent at 

Kodihalli near Manipal Hospital on Air Port road. Recently he built a big house in Brook Field 

and is residing there. 

Until the end of seventies printmaking in Karnataka was not considered a serious 

medium of expression of art as it is today. When this medium gained momentum in 1980s 

Yusuf too has evinced interest in it. He practiced this medium in 1980 in the graphic 

workshop conducted by the Central Lalitha Kala Academy in Garhi Studio at Delhi. 

Afterwards he had arranged an exhibition of his paintings in that very art gallary. He had 

conducted his first one-man art exhibition in 1975 at Bangalore and since then, till now, he 

has conducted more than 40 one-man art exhibitions. These exhibitions were conducted at 

Bangalore, Madras, Hyderabad, Trivandrum, Calicut, Cochin, Trichur, Calcutta, Bombay, New 

Delhi and other places. He has also conducted many one-man exhibitions in the overseas. 

The important exhibitions among them include one at France conducted in 1992 and 93, the 

other one in 1994 conducted at Khatmandu in the Creative Art Gallary. 

Yusuf who is active today mostly at an individualistic level, was also remarkable for 

his group 

 

 

activities during the seventies and eighties. At the end of the decade, the artists at the 

forefront were active at the individual level. A big gap was formed between the 

contemporary art and the people. At this juncture, some of the artists of Karnataka, with a 

great intention of brining together the contemporary art which had deviated far away from 

the people, started an organisation called 'Karnataka Kalamela' in 1980. Yusuf too has 

played an active role in the beginning of the organisation which gave a new dimension to 

the contemporary art of Karnataka. Earlier to this, he had a lion share in the activities of 

'Karnataka Painter Institution' which was remarkable in the mid-seventies. When Yusuf 

realised that adequate publicity was not given to the artists of Karnataka in dailies and 

periodicals in eighties he organised an organisation called 'Artists Forum for Better Media 

Cover- age' and led a procession of artists at Bangalore. One can't say that there is no role of 

Yusuf in various activities of Karnataka Chitrakala Parishat which is a highly renowned 

institution today. He has shown his concern towards Kalakshetra by participating in most of 

the strikes and protests organised by the artists for various reasons. 



During the seventies, let alone Karantaka, even within Bangalore the art exhibitions 

were conducted very rarely. It was impossible even to imagine the sale of such works of art. 

The pur- pose of all artists during those days was only to exhibit the works of art to the 

people interested in art. In these years the number of exhibitions and the sale of art works is 

increased as the contem- porary art is influenced by commercialisation. Now-a-days the 

exhibitions are conducted only with a purpose of sale rather than the exhibition of art 

works. In a way, in the area of art which has attained 'star value' by the influence of media, 

the sale of art works is on increase today than in the past. Therefore, the number of artists 

solely depending on art has increased. Yusuf, in this context, is also prominent in view of 

sales and collection of art works. It may not be an exaggeration if we say that he has 

occupied the first place not only in art exhibitions but also in the sale of art works in 

Karnataka. So he is the artist getting more price for his art works as he is in great demand of 

collectors of art works. 

Yusuf has participated in various exhibitions held at the International level. Among 

them are as follows: Indian artists at Bye-Low Russia and Mosco (1971), Exhibition of 30 

Indian artists at Cuba (1985), Contemporary Indian Art Exhibition of National Museum of 

Mexico (1985), Second Asian Art Exhibition at Japan (1985), Indian Festival in America 

(1985), Sixth Biennale of France (1986), Third Asian Biennale at Bangladesh (1986), 

Exhibition of National Museum of Modern Art at Seoul of Korea (1986), Sixth Biennale at 

New Delhi (1986), Ninth International Bynale at Brazil (1987), Exhibition of nine Indian 

artists in the Gallery of CCA., New York (1993), Exhibition of Indian Print making in British 

Columbia (1993), Hong-Kong's gallery Maya exhibition (1994, 95, 96), Exhibition at Tokyo of 

Japan (1996), Exhibition of Christies Auction of London (1996-97). He has travelled 

extensively in Germany, Brazil, France, Bolivia, Italy, Britain, Switzerland, Nether- lands, 

Egypt, Nepal and Iran. For his works of art he had been awarded Karnataka Lalitha Kala 

Academy Award in 1979 and 1981. The Central Lalitha Kala Academy award was conferred 

on him in 1983 for his art work 'Homage to Those Indians Who Died in Streets'. He obtained 

a special award in the international Biennale held at Bangladesh in 1986. He got Karnataka 

Rajyotsava 
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award in 1997. He has served as a member of Karnataka Lalitha Kala Academy and Central 

Lalitha Kala Academy of Delhi and he was the Commissioner on behalf of India in 19th Sao 

Paulo Biennale held at Brazil. He has served in many organisations, namely Karnataka 

Chitrakala Parishat, Karnatak Painters, Karnataka Kalamela etc. He has executed murals in 

the main office of Brook Bond of Bangalore in 1986, Central Office of Hindustan Aeronautics 

Limited in 1988, ISRO in 1992, Central Silk Board in 1989, Jawaharlal Nehru Centre for 

Advanced Research in 1995 and elsewhere. He has painted thousands of art works in 

different media and have reached the collec- tion of art works of America, Britain, Japan, 

Korea, Mexico, Brazil, Netherlands, Switzerland, Germany, France, Hong-Kong, Australia, 

Singapore, Indonesia, Nepal, Canada, Iraq, Pakistan, Kenya, Kuwait, South Africa, Italy etc. In 

a nutshell, Yusuf had an excellent contact with the public and in addition to that the artistic 

character he had attained which have made him to reach the pinnacle of glory. 
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SOCIALISTIC COMMITMENT, CLEAR STAND 

Yusuf is a rationalist too. As he has indicated the rational out-look in his art works, he 

has expressed his (clear) ideas through his talks. When asked whether there shall be a social 

commit- ment to the artists, he opined as follows: "This is a very relevant question which 

has been asked constantly and continuously in the history of humanity. I indeed strongly 

believe in the social com- mitment of art and the artist. As long as the artist is a part and 

parcel of society, how can a man living and moving in society, reject his responsibility when 

the artist is fundamentally a human being? By these words I am not telling that an artist can 

modify or change society through his art work. But a serious artist, through his art works, 

must possess the aim of getting this type of reaction from the society. For the social reasons 

the artist may have the danger of proclaiming the slogans through his works of art. If it 

happens so, the real aesthetic honesty or sincerity will suffer in his art work. But the real 

and serious artists will definitely find solution for this problem by amalgamating both social 

relevance and aesthetic sincerity in the right manner". 

Though artists have an ambition of communicating the contemporary art to the 

common man, it is not reaching him/her completely. There lies a paradox too. The works of 

artists like Yusuf with a thrust on the life of common people is not reaching whom you 

meant. Is it possible to put an end to this short coming? Yusuf answers further, "The media 

are giving sufficient interest to the art and this is a very important factor in reaching the art 

to them. But yet it is insufficient. Because the public cannot have the direct experience 

when the people themselves look at the original works of art. We can discuss here the 

difference between us and the western people. The Westerners know the value of art 

galleries and museums. The awakening programmes relating to the public starts from the 

school days itself, to the children of those countries. I cite an example: I visited the Tate Art 

Gallary at London in the beginning of 80s. There was a group of students of V standard. They 

were making notes of different items of the works exhibited in their note-books. Why are 

you taking notes? I asked. They said, as per our curriculum we have to visit a gallery or 

museum every month, prepare and submit a report about them. A discussion will be held on 

the report submitted in the class room. We do not have such programmes or ideas with us. 

First of all we have to make arrangements to reach the people directly before it reaches 

them through the art. We have to create awareness among the people about the art and its 

relevance. If the serious art work has the intention of reaching the people, certainly it will 

reach them. 

Q: Every artist has a purpose behind the creation of art. Hence, what goal does your 

art intend to achieve? 

A: Human faces are important to me. Personalities, their faces, their experiences are 

encom- passed in my works. Any writer, artist or any creative writer wants to have 

permanence through his works of art. I am not an exception to it. I want that my works 

should stand the test of time and 



remain successful. This is the reason why I pay no importance to the critics of my works. I 

always wish that my works should contribute or serve a social change or for the betterment 

of society. Even then if you say that I am a social artist, which is ridiculous. 

Q: What do you say about the items of symbolism your works? 

A: My works are mainly figurative pictures. It is really misguiding to say that my 

works are symbolic. But I always use the figures as a kind of metaphors in my series of 'Man 

in Distress'. Thus I have sketched the human figures as a symbol of decline of present 

humanity. 

Yusuf has drawn many picture series in his art. Among them, Wheels, Pipes, Kites, 

Man in Distress, Nude Pictures, Kathe Kollwitz, series about Vykam Mohammad Bahseer etc. 

are some of his series that can be mentioned. He has sketched mainly the 'Ganga' series for 

the last four to five years. 

As Nehru has described in his book 'Discovery of India', 'Ganga is a river of pride of 

India', it has encompassed the heart of India. It is a river which has attracted the crores and 

crores of articulate people towards her bank, from the beginning of her history. Ever since 

she has taken her birth from the icy Himalayas till her union with the sea, from the 

mythological period till today her history is nothing but the history of Indian culture and 

civilisation. It is the history of rise and fall of empires. It is the history of mega cities which 

have risen to the glory of their pinnacle. It is the history of human valour and the 

intelligence of Indian thinkers. It is a history of abundance and consumption of life and also 

the retirement and sacrifice of life. It is a history of progress and destruction. It is a history 

of life and death. Thus the Ganga, the constant symbol of Indian culture, has perplexed 

many of our artists. How does this attract Yusuf, a Muslim by birth? 

While working at Garhi Studio, Delhi in 1980 we travelled upto Gangotri through the 

bank of the river. I was inspired by the Ganga and drawn 4-5 pictures after I returned. I was 

not satisfied. As I had not attained maturity I left it at that stage. But it was in my mind for 

the past 14 years. I started again that series in 1992. In the beginning I drew sufficient 

drawings and afterwards I have drawn about 20 pictures and exhibited them in Delhi. Many 

fans of art including the critics have appreciated them. 

 

Though Yusuf is a Muslim by birth he has brought in many Hindu subjects in his 

works of art. The famous artist M.F. Hussain also has sketched many Hindu religious 

subjects. Though the question of caste and creed is not important to the artists it has 

enkindled again from the point of view of his reaction. 

"I have already narrated the story of my family. I am a combination of an Arab and 

Brahmin blood. The first wife of my father was also a Hindu. I do not possess any religious 

belief. Morally I am an Indian. Ramayana and Mahabharata are the great epics to me as to 



others. I am also independent in sketching and carving sculpture of these subjects as others. 

Nobody has estab- 
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lished any type of monopoly over the religion. We should not forget that it is the Hindu 

artists who have carved many of the best miniatures of Mughal style of Persian tradition. 

Yusuf Arakkal has mentioned a fact, time and again on many platforms. That is North 

Indian artists are prejudiced against the South Indian artists. Because, it is mostly the North 

Indian artists, especially the artists form Delhi, Culcutta and Baroda who used to represent 

India in the activities of art on the International platforms. This has been a matter of 

discussion among many artists that the South Indian artists are ignored all the times. He 

says that North Indian artists are very much prejudiced against South Indian artists. Till 

recently proper place was not given to these artists which they actually deserve. During the 

time of K.C.S. Panikkar, 'Cholamandala' of Madras was established and the South Indian 

artists had obtained adequate publicity and prominence. But in recent days, the artists living 

in Bombay, Delhi and Calcutta have understood how to get encour- agement. In order to 

become remarkable artists at the national level the artists like S.G. Vasudev and me have 

bulldozed our paths. But the rest of our artists are not like this. But the situation has 

changed now. Most of the important names in the contemporary map of the country are 

South Indian artists. Still there exists a sort of disparity even now. This is not a statement of 

narrow mentality. This is the reality existing today, says, Yusuf Arakkal who is one among a 

few artists most active, on multiple bases, amidst us. 


