
ಸುಗಮ ಸಂಗೀತ 

ಶಬ್ದಪಾರಮಾಗಗಮಶಕ್ಯಂ 

ಕ್ರ್ಾಗಟಕ್ದ ಆಧುನಿಕ್ ಚರಿತ್ರೆಯಲ್ಲಿ ಕ್ರ್ಾಗಟಕ್ ಏಕೀಕ್ರಣ ಒಂದು ಮಹತವಪೂಣಗ ಐತಿಹಾಸಿಕ್ ಘಟರ್ರ. ಹಾಗರಯೀ ಕ್ನ್ನಡ 

ವಿಶವವಿದ್ಾಯಲಯದ ಸ್ಾಾಪರ್ರಯೂ ಮತ್ರೂತಂದು ಮಹತವದ ಘಟರ್ರ. ಕ್ನ್ನಡ-ಕ್ನ್ನಡಿಗ-ಕ್ರ್ಾಗಟಕ್ ಸಂಸೃತಿಯ ಕ್ಲಪರ್ರಯಡಿಯಲ್ಲಿ ಅಸಿತತವಕ್ರೆ 
ಬ್ಂದ ಕ್ನ್ನಡ ವಿಶವವಿದ್ಾಯಲಯದ ಹರವು ವಿಸ್ಾತರವಾದದುದ. ಈ ಕ್ಾರಣದಂದ ಕ್ನ್ನಡ ವಿಶವವಿದ್ಾಯಲಯದ ಆಶಯ ಮತುತ ಗುರಿ ಇತರ 

ವಿಶವವಿದ್ಾಯಲಯಗಳಿಗಂತ ಭಿನ್ನ ಹಾಗೂ ಪೆಗತಿಪರ. ಕ್ನ್ನಡದ ಸ್ಾಮರ್ಥಯಗವನ್ುನ ಎಚಚರಿಸುವ ಕ್ಾಯಕ್ವನ್ುನ ಉದದಕ್ೂೆ ಅದು 
ರ್ರೂೀಂಪಿಯಂದ ಮಾಡಿಕ್ರೂಂಡು ಬ್ಂದದ್ರ. ಕ್ರ್ಾಗಟಕ್ದ ‘ವಿಕ್ಾಸ’ ಈ ವಿಶವವಿದ್ಾಯಲಯದ ಮಹತತರ ಆಶಯವಾಗದ್ರ. 

ಕ್ನ್ನಡ ಅಧಯಯನ್ ಮೂಲತಃ ಶುದಧ ಜ್ಞಾನ್ದ, ಕ್ಾಲ, ದ್ರೀಶ, ಜೀವನ್ತತವದ ಪರವಾಗರುವುದರ ಜರೂತ್ರಗರ ಅಧಯಯನ್ವನ್ುನ ಒಂದು 
ವಾಗಾವದದ ಭೂಮಿಕ್ರ ಎಂದು ರ್ಾವು ಭಾವಿಸಬರೀಕ್ಾಗದ್ರ. ಕ್ನ್ನಡ ಬ್ದುಕನ್ ಚಂತರ್ರಯ ಭಾಗವರಂದ್ರೀ ಅದನ್ುನ ರೂಪಿಸಿ ವಿವರಿಸಬರೀಕ್ಾಗದ್ರ. 
ಅಂದರರ: ದ್ರೀಸಿೀ ಬರೀರುಗಳ ಗುರುತಿಸುವಿಕ್ರ ಕ್ನ್ನಡ ಅಧಯಯನ್ದ ಮುಖ್ಯ ಭಿತಿತಯಾಗಬರೀಕ್ಾಗದ್ರ. ಕ್ನ್ನಡ ಸಂಸೃತಿಯು ಬ್ಹುತವದ 

ರ್ರಲರಗಳನ್ುನ ಆಧರಿಸಿ ರೂಪುಗರೂಂಡಿದ್ರ. ಸಮಾಜಮುಖಿ ಚಂತರ್ರಗಳ ವಾಯಪಕ್ ಅಧಯಯನ್ ಬ್ದುಕನ್ ಸಂಕೀಣಗ ಲಕ್ಷಣಗಳ ಸವರೂಪವನ್ುನ 
ಇದು ಪರಿಚಯಸುತತದ್ರ. ರ್ಾವು ಇದನ್ುನ ಎಲಿ ವಲಯಗಳಲ್ಲ ಿ ಕ್ನ್ನಡದ ಅನ್ುಷ್ಾಾನ್ದ ಮೂಲಕ್ ಉಳಿಸಿ, ಬರಳರಸಬರೀಕ್ಾಗದ್ರ. ಆಗ ಕ್ನ್ನಡ 

ಸಂಸೃತಿಯು ವಿಶವಪೆಜ್ಞರಯಾಗ ರೂಪುಗರೂಳಳಲು ಸ್ಾಧಯವಾಗುತತದ್ರ. ‘ಕ್ನ್ನಡದ್ರದೀ ಮಾದರಿ’ಯ ಶರ ೀಧ ಇಂದನ್ ಮತುತ ಬ್ರುವ ದನ್ಗಳ 

ತಿೀವೆ ಅಗತಯವಾಗದ್ರ. 

ಕ್ನ್ನಡ ಸಂಸೃತಿಯ ಭಾಗವಾಗರುವ ಕ್ನ್ನಡ ಅಧಯಯನ್ವು ಕ್ಾಲದಂದ ಕ್ಾಲಕ್ರೆ ಹರೂಸ ತಿಳಿವಳಿಕ್ರಯನ್ುನ ತನ್ನ ತ್ರಕ್ರೆಗರ ಜರೂೀಡಿಸಿಕ್ರೂಳಳಳತತ 
ಬ್ಂದದ್ರ. ಹೀಗಾಗ ವಿದ್ರೀಶಿ ಮತುತ ದ್ರೀಶಿೀ ವಿದ್ಾವಂಸರು ತ್ರೂಡಗಸಿಕ್ರೂಂಡ ಈ ವಿದವತ್ಕ್ರೀತೆದಲ್ಲಿ ಮುಂದನ್ ವಿದ್ಾವಂಸರು ಕ್ಾಲದಂದ 

ಕ್ಾಲಕ್ರೆ ಹರೂಸಬರಳರಯನ್ುನ ತ್ರಗರಯುತತ ಬ್ಂದದ್ಾದರರ. ಕ್ನ್ನಡ ಅಧಯಯನ್ ಪಳರಯುಳಿಕ್ರಯ ಶಾಸರವಾಗದ್ರ, ಬ್ದಲಾಗುತಿತರುವ ಕ್ಾಲಮಾನ್ದಲ್ಲ ಿ

ಎದುರಾಗುತಿತರುವ ಆಹಾವನ್ಕ್ರೆ ತಕ್ೆಂತ್ರ ತನ್ನ ಗತಿಯನ್ುನ ಬ್ದಲಾಯಸಿಕ್ರೂಳಳಳತತ ಬ್ಂದರುವುದು ಗಮನಿಸತಕ್ೆ ಅಂಶ. ಸ್ಾಂಪಾೆದ್ಾಯಕ್ 

ಚಂತರ್ರಗಳಳ ಆಧುನಿೀಕ್ರಣದ ಈ ಕ್ಾಲಘಟಟದಲ್ಲಿ ಸಕ್ಾಲ್ಲಕ್ಗರೂಳಳಳವುದು ಅನಿವಾಯಗವಾಗದ್ರ. ಮಾಹತಿ ತಂತೆಜ್ಞಾನ್ದ ಮೂಲಕ್ ಜಗತಿತನ್ 

ಜ್ಞಾನ್ಪೆವಾಹವರೀ ನ್ಮಮ ಅಂಗರೈಯೊಳಗರ ಚುಳಳಕ್ಾಗುವ ಈ ಸಂದಭಗದಲ್ಲಿ ಕ್ನ್ನಡದ ಚಹರರ ಮತುತ ಕ್ನ್ನಡ ಭಾಷ್ರಯ ಚಲನ್ಶಿೀಲತ್ರಯನ್ುನ 
ಶರ ೀಧಿಸಲ್ಲಕ್ರೆ ಭಾಷ್ಾ ಆಧುನಿೀಕ್ರಣ ಮತುತ ಪೆಮಾಣೀಕ್ರಣದ ಪೆಕೆಯಗಳ ರ್ರಲರಯಲ್ಲಿ ಅಧಯಯನ್ದ ಹರೂಸ ಸ್ಾಧಯತ್ರಗಳನ್ುನ ಅನ್ುಲಕ್ಷಿಸಿ, 

ಭಾಷ್ಾನಿೀತಿ, ಭಾಷ್ಾಯೊೀಜರ್ರ ರೂಪಿಸುವುದು ಅನಿವಾಯಗ ಹಾಗೂ ಅವಶಯವಾಗದ್ರ. ಆಗ ಅಧಯಯನ್ದ ಸವರೂಪ ಹಾಗೂ ಬ್ಳಕ್ರಯ 

ವಿಧಾನ್ದಲ್ಲಿ ಪರಿವತಗರ್ರ ಸ್ಾಧಯವಾಗುತತದ್ರ. 

ನ್ಮ್ಮಮದುರು ನ್ುಗಿ ಬ್ರುತಿತರುವ ಜಾಗತಿೀಕ್ರಣಕ್ರೆ ಪೆತಿರರೂೀಧವಾಗ ನ್ಮಮ ದ್ರೀಶಿೀಯ ಜ್ಞಾಪರಂಪರರಯನ್ುನ ಮರುಶರ ೀಧಿಸಿ ಆ ಮೂಲಕ್ 

ಕ್ುಸಿಯುತಿತರುವ ನ್ಮಮ ಬರೀರುಗಳನ್ುನ ಬ್ಲಗರೂಳಿಸಿಕ್ರೂಳಳಬರೀಕ್ಾಗದ್ರ. ಭಾಷ್ರ, ಸ್ಾಹತಯ, ವಾಯಕ್ರಣ, ಛಂದಸುು, ಚರಿತ್ರೆ, ಕ್ೃಷಿ, ವರೈದಯ, 
ಪರಿಸರ ಮುಂತ್ಾದ ಅಧಯಯನ್ ವಿಷಯಗಳನ್ುನ ಹರೂಸ ಆಲರೂೀಚರ್ರಯ ರ್ರಲರಯಲ್ಲಿ ವಿಶರಿೀಷಿಸಬರೀಕ್ಾಗದ್ರ. ಆಧುನಿಕ್ ವಿಜ್ಞಾನ್, 

ತಂತೆಜ್ಞಾನ್ವರೀ ‘ಜ್ಞಾನ್’ ಎಂದು ರೂಪಿಸಿರುವ ಇಂದನ್ ಆಲರೂೀಚರ್ರಗರ ಪೆತಿಯಾಗ ಈ ಜ್ಞಾನ್ಶಾಖರಗಳಲ್ಲಿ ಹುದುಗರುವ ದ್ರೀಶಿೀ 
ಪರಂಪರರಯ ಜ್ಞಾನ್ದ ಹುಡುಕ್ಾಟ ನ್ಡರಯಬರೀಕ್ಾಗದ್ರ. ಅಂತಹ ಪೆಯತನಗಳಿಗರ ಬರೀಕ್ಾದ ಮಾಗಗದಶಗಕ್ ಸೂತೆಗಳ ಹಾಗೂ ಆಕ್ರ 



ಪರಿಕ್ರಗಳ ನಿಮಾಗಣದ ರ್ರಲರ ತುಂಬ್ ಮುಖ್ಯವಾಗದ್ರ. ಕ್ನ್ನಡ ವಿಶವವಿದ್ಾಯಲಯವು ಕ್ಳರದ ಹದರ್ಾರು ವಷಗಗಳಿಂದ ಈ ಕ್ರಲಸಗಳನ್ುನ 
ಹಲವು ಯೊೀಜರ್ರಗಳ ಮೂಲಕ್ ರೂಪಿಸಿಕ್ರೂಂಡಿದ್ರ, ರೂಪಿಸಿಕ್ರೂಳಳಳತಿತದ್ರ. ಇದ್ರೂಂದು ಚಲನ್ಶಿೀಲ ಪೆಕೆಯಯಾಗದ್ರ. ಸಮಕ್ಾಲ್ಲೀನ್ಭಾಷಿಕ್, 

ಸ್ಾಂಸೃತಿಕ್ ಸಮಸ್ರಯಗಳಿಗರ ಮುಖಾಮುಖಿಯಾಗುತತ ಕ್ನ್ನಡ ರ್ಾಡುನ್ುಡಿಯನ್ುನ ಹರೂಸದ್ಾಗ ಶರ ೀಧಿಸುತ್ಾತ, ವಿವರಿಸುತ್ಾತ ಬ್ಂದದ್ರ. 
ಅಂದರರ: ಕ್ನ್ನಡದ ಅರಿವಿನ್ ವಿಕ್ರೀಂದೆಕ್ರಣವರೀ ವತಗಮಾನ್ದ ಹರೂಸ ಬರಳವಣಗರ. ಇದು ಕ್ನ್ನಡ ವಿಶವವಿದ್ಾಯಲಯದ ಜೀವಧಾತುವಾಗದ್ರ. 

ಡಾ.ಜಯಶಿೆೀ ಅರವಿಂದ್ ಅವರು ‘ಸುಗಮ ಸಂಗೀತ’ ಕ್ರೀತೆದಲ್ಲ ಿ ಪರಿಚತ ಹರಸರು. ಅವರು ಸಂಗೀತಗಾರರಾಗ, ಸಂಗೀತ 

ಸಂಯೊೀಜಕ್ರಾಗ, ಸಂಗೀತ ತಜ್ಞರಯಾಗ ಹರಸರು ಪಡರದದ್ಾದರರ. ಕ್ರ್ಾಗಟಕ್ದಲ್ಲಿ ಸುಗಮ ಸಂಗೀತದ ಹುಟುಟ ಮತುತ ಬರಳವಣಗರಯನ್ುನ 
ಕ್ುರಿತು ವಿಶರೀಷ ಅಧಯಯನ್ ಮಾಡಿ ಡಿ.ಲ್ಲಟ್. ಪದವಿಯನ್ುನ ಗಳಿಸಿದ್ಾದರರ. ಸಂಗೀತವು ಮಾನ್ವ ಸಮುದ್ಾಯಕ್ರೆ ಬರೀಕ್ು. ಇದು ಮಾನ್ವನ್ 

ಮನ್ಸುನ್ುನ ಹದದಲ್ಲಿ ಇಡುತತದ್ರ. ಸಂಗೀತ ಯಾರಿಗರ ಬರೀಕಲಿ? ಮನ್ುಷಯನ್ ಬ್ದುಕರ್ರೂಡರ್ರ ಸಂಗೀತವು ಬರರರತುಕ್ರೂಂಡಿದ್ರ. ಸಂಗೀತವು 
ಹಲವು ಶಾಖರಗಳನ್ುನ ಒಳಗರೂಂಡಿದ್ರ. ಲಘುಶಾಸಿರೀಯ ಸಂಗೀತ, ಚಲನ್ಚತೆ ಸಂಗೀತ, ಸುಗಮ ಸಂಗೀತ, ಜನ್ಪದ ಸಂಗೀತ, ನ್ೃತಯ 
ಸಂಗೀತ-ಹೀಗರ ಹತ್ಾತರು ಶಾಖರಗಳನ್ುನ ಇದು ಒಳಗರೂಂಡಿದ್ರ. ಡಾ.ಜಯಶಿೆೀ ಅರವಿಂದ್ ಅವರು ‘ಸುಗಮ ಸಂಗೀತ’ ಕ್ುರಿತು 
ವಿವರಣಾತಮಕ್ವೂ ವಿಶರಿೀಷಣಾತಮಕ್ವೂ ಆದ ಅಧಯಯನ್ವನ್ುನ ಮಾಡಿದ್ಾದರರ. ತಮಮ ಅಧಯಯನ್ದ ಫಲ್ಲತಗಳನ್ುನ ಹಲವು ರಿೀತಿಗಳಲ್ಲ ಿ

ಸಂವಿಶರಿೀಷಣರ ಮಾಡಿದ್ಾದರರ. ಸುಗಮ ಸಂಗೀತದ ಹುಟುಟ ಮತುತ ಬರಳವಣಗರಯನ್ುನ ಈ ಗೆಂರ್ಥದ ಮೂಲಕ್ ಅರ್ಾವರಣ ಮಾಡಿದ್ಾದರರ. 
ಶಾಸಿರೀಯ ಸಂಗೀತಕ್ೂೆ ಸುಗಮ ಸಂಗೀತಕ್ೂೆ ಇರುವ ಸಂಬ್ಂಧಗಳನ್ುನ ಚಚಗಸಿರುವ ಭಾಗ ಗಾೆಹಯವಾಗದ್ರ. ಜನ್ಪದ ಸಂಗೀತಕ್ೂೆ 
ಸುಗಮ ಸಂಗೀತಕ್ೂೆ ಇರುವ ವಯತ್ಾಯಸಗಳನ್ುನ ಲರೀಖ್ಕ ಬ್ಹು ಸಮರ್ಥಗವಾಗ ವಿಶರಿೀಷಿಸಿದ್ಾದರರ. ಇಡಿೀ ಗೆಂರ್ಥವು ಹರ್ರೂನಂದು 
ಅಧಾಯಯಗಳನ್ುನ ಹರಡಿಕ್ರೂಂಡಿದ್ರ. ಸ್ಾಹತಯಕ್ೂೆ ಸುಗಮ ಸಂಗೀತಕ್ೂೆ ಇರುವ ಸ್ಾವಯವ ಸಂಬ್ಂಧಗಳನ್ುನ ಮೂರು, ರ್ಾಲುೆ ಮತುತ 
ಐದರ್ರಯ ಅಧಾಯಯಗಳಲ್ಲಿ ಹರೂಚಚ ಹರೂಸದ್ಾಗ ನಿರೂಪಿಸಿದ್ಾದರರ. ಸುಗಮ ಸಂಗೀತ ಕ್ುರಿತು ಇಂರ್ಥದ್ರೂದಂದು ಮೌಲ್ಲಕ್ ಗೆಂರ್ಥವನ್ುನ ಕ್ನ್ನಡ 

ವಿಶವವಿದ್ಾಯಲಯಕ್ಾೆಗ ಸಿದಧಪಡಿಸಿಕ್ರೂಟಟ ವಿದುಷಿ ಡಾ. ಜಯಶಿೆೀ ಅರವಿಂದ್ ಅವರಿಗರ ಅಭಿನ್ಂದರ್ರಗಳಳ. 

ಈ ಗೆಂರ್ಥವನ್ುನ ಅಚುಚಕ್ಟ್ಾಟಗ ಹರೂರತರುತಿತರುವ ಪೆಸ್ಾರಾಂಗದ ನಿದ್ರೀಗಶಕ್ರಾದ ಪ್ರೆ. ಮಲರಿೀಪುರಂ ಜ.ವರಂಕ್ಟ್ರೀಶ ಮತುತ ಸಹಾಯಕ್ 

ನಿದ್ರೀಶಗಕ್ರಾದ ಶಿೆೀ ಬಿ.ಸುಜ್ಞಾನ್ಮೂತಿಗ ಅವರಿಗರ ಅಭಿನ್ಂದರ್ರಗಳಳ. 

ಡಾ. ಎ. ಮುರಿಗೆಪ್ಪ 
ಕ್ುಲಪತಿ 

 

 

 

 

 

 



ಲರೀಖ್ಕ್ರ ಮಾತು 

ಇಂದು ಸುಗಮ ಸಂಗೀತವರಂಬ್ ಗಾಯನ್ ಪೆಕ್ಾರ ಒಂದು ಸಂಗೀತದ ಶರೈಲ್ಲಯಾದರೂ ಸಂಗೀತವನ್ುನ ಮಿೀರಿದ ಕ್ವಿತ್ರಯ ದಶಗನ್ವನ್ುನ 
ತ್ರೂೀರುವ ಗಾಯನ್ ಪೆಕ್ಾರವಾಗದ್ರ. ಇಲ್ಲಿ ಸ್ಾಹತಯಕ್ಾೆಗ ಸಂಗೀತವಿದ್ರಯಲಿದ್ರ, ಸಂಗೀತಕ್ಾೆಗ ಸ್ಾಹತಯವಿಲಿ. ಸಂಗೀತ ಮತುತ 
ಸ್ಾಹತಯಗಳ ಅರ್ರೂಯೀನ್ಯ ಹರೂಂದ್ಾಣಕ್ರಯಲ್ಲಿಯೀ ಇದರ ಸಫಲತ್ರ ಇದ್ರ. ಪೆಸುತತ ಪಡಿಸುವ ಕ್ಲಾವಿದನ್ ಜಾಣರಮ, ಕ್ಂಠಸಿರಿಯ 

ಮಾಧುಯಗವರೀ ಪಾತೆ ಧಾರಿಯಾಗದ್ರ. ಕ್ವಿ, ಸಂಯೊೀಜಕ್ ಸೂತೆಧಾರಿಗಳಾದರರ, ಗಾಯಕ್ರ್ರೀ ಪಾತೆಧಾರಿ. ಅವನ್ ರಾಗಾಭಿನ್ಯದ 

ಮೀಡಿಯಲ್ಲಿಯೀ ಸುಗಮ ಸಂಗೀತದ ಜನ್ಪಿೆಯತ್ರ ಅಡಗದ್ರ. ಸುಗಮ ಸಂಗೀತದ ಜನ್ಪಿೆಯತ್ರಯಲ್ಲಿ ನ್ೂರಾರು ಕ್ವಿಗಳ, ಕ್ಲಾವಿದರ, 

ಸಂಗೀತ ವಾದಯಗಾರರ, ಸಂಘಟರ್ಾಕ್ಾರರ, ಸಂಯೊೀಜಕ್ರ, ಕ್ಾಳಜ ಇದ್ರ. ಶಾಸಿರೀಯ ಸಂಗೀತಗಾರರಿಂದ ಅಲಕ್ಷಯಗರೂಂಡು 
‘ಲಘುಸಂಗೀತ’ವರಂದ್ಾಗ, ಕ್ಡರಗರ ‘ಸುಗಮ ಸಂಗೀತ’ವರಂಬ್ ಹರಸರು ಪಡರದ ಈ ಗಾಯನ್ ಪೆಕ್ಾರ, ತನ್ನ ಸ್ಾಹತ್ಾಯರ್ಥಗಶಕತಯಂದ ಎತತರ 

ಬಿತತರಗಳಿಂದ ಶರೈಕ್ಷಣಕ್ ಮಟಟಕ್ರೆೀರಿದ್ರ. ವಿಶವವಿದ್ಾಯಲಯದಲ್ಲ ಿಸಂಶರ ೀಧನ್ ಪದವಿ ಪಡರಯುವಷುಟ ಔನ್ನತಯವನ್ೂನ, ವಿಚಾರ ಸಂಪತನ್ೂನ 
ಹರೂಂದದ್ರ. ಇದೀಗ ಹಂಪರ ವಿಶವವಿದ್ಾಯನಿಲಯದ ಸುವಣಗ ಅರಿವಿನ್ಂಗಳ ಮಾಲರಗರ ‘ನ್ವಸುಮ’ವಾಗ ಸ್ರೀರುತಿತದ್ರ. ಇದು ನ್ನ್ಗರ ಅತಯಂತ 

ಸಂತ್ರೂೀಷ ತಂದದ್ರ. ಕ್ರೀವಲ ವರೀದಕ್ರಗಳಲ್ಲಿ, ಆಕ್ಾಶವಾಣಯಲ್ಲಿ, ಧವನಿಸುರುಳಿಗಳಲ್ಲಿ ಪೆಸ್ಾರವಾಗುತ್ಾತ, ಪೆಚಾರಗಳಿಸುತ್ಾತ 
ಜನ್ಪಿೆಯವಾಗದದ ಈ ಗಾಯನ್ ಪೆಕ್ಾರ, ತನ್ನ ಅಪೂವಗ ವಯಕತತವ, ಸಿದ್ಾಧಂತಗಳ ಮೂಲಕ್ ವಿಶವವಿದ್ಾಯನಿಲಯದ ಆವರಣವನ್ುನ 
ಪೆವರೀಶಿಸಿದ್ರ. ಶಾಸಿರೀಯ ಕ್ಲರಯ ಗೌರವವನ್ೂನ ಘನ್ತ್ರಯನ್ೂನ ಪಡರಯುತ್ಾತ ಇತಿಹಾಸವನ್ುನ ಸೃಷಿಟಮಾಡುತಿತದ್ರ. ಈ ಅರಿವಿನ್ ಅಂಗಳ 

ಮಾಲ್ಲಕ್ರಯಲ್ಲಿ ನ್ನ್ನ ಕ್ರಲವು ಚಂತರ್ರಗಳಳ, ವಿಚಾರಗಳಳ ದ್ಾಖ್ಲಾಗುತಿತರುವುದಲಿದ್ರ, ಸುಗಮಸಂಗೀತದ ಇತಿಹಾಸವೂ 

ಮುಂದುವರರಯುತಿತದ್ರ. ಅಲಿದ್ರ, ಜನ್ಸ್ಾಮಾನ್ಯರಿಗರ, ಮುಂದನ್ ಪರಂಪರರಗರ, ಯುವಪಿೀಳಿಗರಗರ, ಸುಗಮ ಸಂಗೀತದ ಅರಿವನ್ುನ 
ಮೂಡಿಸುವಲ್ಲಿ ಪರಿಣಾಮಕ್ಾರಿಯಾಗದ್ರ. ಈ ಪುಸತಕ್ದಲ್ಲಿ ನ್ನ್ನ ವಿಚಾರಗಳನ್ುನ ಹಂಚಕ್ರೂಳಳಲು ಅನ್ುವುಮಾಡಿಕ್ಟಟ ಕ್ನ್ನಡ 

ವಿಶವವಿದ್ಾಯಲಯ, ಹಂಪಿ ಪೆಸ್ಾರಾಂಗದ ನಿದ್ರೀಶಕ್ರಾದ ಪ್ರೆ. ಮಲರಿೀಪುರಂ ಜ.ವರಂಕ್ಟ್ರೀಶ್ ಅವರಿಗರ ಆಭಾರಿಯಾಗದ್ರದೀನ್. 

ಈ ಗೆಂರ್ಥವನ್ುನ ರಚಸಲು ಅವಕ್ಾಶ ಮಾಡಿಕ್ರೂಟಟ ಅಂದನ್ ಕ್ುಲಪತಿಗಳಾಗದದ ಡಾ. ಬಿ.ಎ. ವಿವರೀಕ್ ರರೈ ಅವರನ್ುನ ಇಂದನ್ ಕ್ುಲಪತಿಗಳಾದ 

ಡಾ. ಎ ಮುರಿಗರಪಪ ಇವರನ್ುನ ರ್ಾನ್ು ಕ್ೃತಜ್ಞತ್ಾಪೂವಗಕ್ವಾಗ ರ್ರರ್ರಯುತ್ರತೀರ್ರ. ಈ ಗೆಂರ್ಥ ರಚರ್ರಯ ಸಂದಭಗದಲ್ಲಿ ರ್ರರವಾದ ಹಲವಾರು 
ಮಿತೆರನ್ೂನ ಸಂಗೀತಜ್ಞರನ್ೂನ ತುಂಬ್ ಹೃದಯದಂದ ರ್ರರ್ರಯುವುದು ನ್ನ್ನ ಕ್ತಗವಯ. 

ಈ ಗೆಂರ್ಥವು ಸುಗಮ ಸಂಗೀತ ಕ್ರೀತೆದ ಆಸಕ್ತರಿಗರ ‘ಕ್ರೈಪಿಡಿ’ ಆಗುವುದ್ರಂಬ್ ನ್ಂಬ್ುಗರ ನ್ನ್ಗದ್ರ. ಕ್ನ್ನಡ ರ್ಾಡಿನ್ ಸುಗಮ ಸಂಗೀತ 

ಸಮುದ್ಾಯಕ್ರೆ ಈ ಗೆಂರ್ಥವನ್ುನ ಆದರದಂದ ಒಪಿಪಸುತಿತದ್ರದೀರ್ರ. 

ಡಾ. ಜಯಶ್ರೀ ಅರವಿಂದ್ 

ಬರಂಗಳೂರು 

 

 

 



ಅಧಾಯಯ ೧ – ಸಂಗೀತದ ಹುಟುಟ ಮತುತ ಗುರಿ 

ಭಾವಾಭಿವಯಕತಯ ಪರಮ ಸ್ಾಧನ್ವಾದ ಸಂಗೀತವು ಭರತಖ್ಂಡದಲ್ಲಿ ಆದಕ್ಾಲದಂದಲೂ ಅಸಿತತವದಲ್ಲಿದ್ರ. ಇದರ ಉತಪತಿತ ವರೀದಗಳಿಗೂ 

ಮದಲ್ಲನ್ದ್ರಂದು ಅರ್ರೀಕ್ ಸಂಗೀತ ಶಾಸರಜ್ಞರು ಅಭಿಪಾೆಯಪಟ್ಟಟದ್ಾದರರ. ನಿಸಗಗದ ಕ್ರೂಡುಗರಯಾಗ ಸಂಗೀತ ಮಾನ್ವನಿಗರ ದ್ರೂರಕದ್ರ. 
ನಿಸಗಗದಲ್ಲಿ ತ್ರೂೀರಿ ಬ್ರುವ ಶಬ್ದ ವರೈವಿಧಯ ಮಾನ್ವನ್ ಮನ್ಸಿುನ್ಲ್ಲಿ ವಿವಿಧ ಭಾವರ್ರಗಳನ್ುನ ಮೂಡಿಸಿತು. ಆ ಭಾವರ್ರಗಳರೀ, ಹಷಗ, ದುಃಖ್, 

ಕ್ುಣತ, ಲಯಗಳ ರೂಪದಲ್ಲಿ ಹರೂರಹರೂಮಿಮತು. ಹಾಡಾಗ ಮಾಪಗಟ್ಟಟತು. ಯಾವುದ್ರೂಂದು ದ್ರೀಶದ, ಅರ್ಥವಾ ಇತಿಹಾಸದ ಕ್ಾಲಮಾನ್ದ 

ಅಭಿವೃದಧ, ಸುಖ್ ಸಂತ್ರೂೀಷ, ಉತ್ಾುಹ, ನ್ಯಗಾರಿಕ್ರ, ಜನ್ಜೀವನ್ದ ಶರೈಲ್ಲ ಇವುಗಳನ್ುನ ಅಳರಯಲು ಆ ದ್ರೀಶದ ಅರ್ಥವಾ ಆಯಾಕ್ಾಲದ 

ಜನ್ರ ಕ್ಲರಗಳಳ ಎನ್ನಬ್ಹುದು. ಪೆಭಾವಶಾಲ್ಲಯಾದ ಕ್ಲರಗಳ ನಿಮಾಗನ್ಕ್ರೆ ಸಮಾಜದ ಅಂದನ್ ಪರಿಸಿಾತಿಯೀ ಕ್ನ್ನಡಿಯಾಗರುತತದ್ರ. 
ಸಮಾಜವನ್ುನ ಕ್ಟುಟವಲ್ಲಿ ಕ್ಲರಗಳಳ ಪೆಮುಖ್ ಪಾತೆ ವಹಸುತತವರ. ಮನ್ುಷಯ ಸಂಸೃತಿಯೊಡರ್ರ ನಿಕ್ಟವಾದ ಸಂಬ್ಂಧ ಹರೂಂದರುತತವರ. 
ಅವು, ನ್ೃತಯ, ಶಿಲಪ, ಚತೆ ಮತುತ ಸಂಗೀತ ಮತುತ ಸ್ಾಹತಯ ಮದಲಾದ ಕ್ಲರಗಳಳ. ಇವು ಆಯಾಕ್ಾಲದ ಜನ್ರ ಮನ್ಸುನ್ುನ ಬಿಂಬಿಸುತತವರ. 
ಅವರ ಜೀವನ್ ಸಂಸೃತಿಯನ್ುನ ಕ್ಾಯದರಿಸಿಕ್ರೂಂಡು ಬ್ರುತತವರ. ಕ್ಾಲದ ಪಯಣದಲ್ಲಿ ಇವು ಸ್ಾಕ್ಷಿೀಭೂತಗಳಾಗ ನಿಲುಿತತವರ. ಕ್ಲರ ಎಂಬ್ುದು 
ಕ್ಲಾವಿದನ್ ಅನ್ುಭವಗಳ ಮೂಸ್ರಯಂದ ಪುಟ್ಟದು ಬ್ಂದು ರೂಪುಗರೂಳಳಳವ ಕ್ೃತಿಯಾಗರುತತದ್ರ. ಅದು ಕ್ಹ ಅರ್ಥವಾ ಸಿಹಯಾಗರಬ್ಹುದು. 
ಅದು ಯಾವುದೂ ಮುಖ್ಯವಾಗರದ್ರ, ಅವನ್ ಜೀವನ್ದ ಅನ್ುಭವದ ವರೈಶಾಲಯವನ್ನಷ್ರಟೀ ಅದು ತಂದುಕ್ರೂಡುತತದ್ರ ಎಂಬ್ುದನ್ುನ 
ಗಮನಿಸಬರೀಕ್ಾಗುತತದ್ರ. ಮಾನ್ವ ಜೀವನ್ದ ಸುಖ್, ದುಃಖ್, ರ್ಾಯಯ, ಅರ್ಾಯಯ, ಈಷ್ರಯಗ, ಅಜ್ಞಾನ್, ತಿಳಿವುಗಳ ಸಂಘಷಗ, ಕ್ಾಮ, 

ಶೃಂಗಾರ, ಒಲುಮ್ಮ, ವಿಕ್ಾರ ಔದ್ಾಯಗ, ಸಂತ್ರೂೀಷ ಮುಂತ್ಾದ ಭಾವರ್ರಗಳ ವಿನಿಮಯ ಮತುತ ವಿಕ್ಾಸಗಳಿಗರ ಲಲ್ಲತಕ್ಲರಗಳಲ್ಲಿ 
ಉತತಮವಾದ ಕ್ಲರಯಾದ ಸಂಗೀತವು ಅತಯಂತ ಸಹಾಯಕ್ವಾಗದ್ರ. ಅದು ವಿಶವದ ಭಾವರ್ರಗಳ ಭಾಷ್ರ ಎಂಬ್ ಹರಿಮ್ಮ ಗಳಿಸಿದ್ರ. 
ಹೃದಯವನ್ುನ ರ್ರೀರವಾಗ ಮುಟುಟವ ಕ್ಲರಯಾದ ಸಂಗೀತಕ್ರೆ ‘ಗಾಂಧವಗ ವರೀದ’ ವರಂಬ್ ಹರಸರಿದ್ರ. ಇದು ರ್ಾದ್ಾನ್ುಭವವನ್ುನ ನಿೀಡಿ 

ಬ್ೆಹಾಮನ್ಂದವನ್ುನ ಸಪತಸವರಗಳಲ್ಲಿ ತಂದುಕ್ರೂಡುತತದ್ರ. 

ಸಂಗೀತವರಂದರರ ಚರರ್ಾನಗ ಹಾಡುವುದು ಎಂಬ್ುದು ಸ್ಾಮಾನ್ಯ ಅರ್ಥಗವಾದರೂ, ಉಪನಿಷತುತ. ಭಗವದೀಿತ್ರ ಮುಂತ್ಾದವುಗಳಲ್ಲಿ ವಿಶರೀಷ 

ಸ್ಾಾನ್ ಪಡರದ ಕ್ಲರಯಾಗದ್ರ. ಇದು ಮರ್ರೂೀರಂಜರ್ರಯನ್ುನ ನಿೀಡಿ ನಿತಯ ಜೀವನ್ದ ಬರೀಸರವನ್ುನ ಹರೂೀಗಲಾಡಿಸುತತದ್ರ. ಭಾರತದ್ರೀಶವರೀ 
ಪೆಪೆರ್ಥಮವಾಗ ಸ್ರೂಲಾಾ ಪದಧತಿಯಲ್ಲಿ ಸಪತಸವರಗಳ ಪದಧತಿಯನ್ುನ ಆಚರಣರಗರ ತಂದು ‘ಸರಿಗಮ ಪಧನಿ’ ಎಂದು ಹರಸರಿಸಿದ್ರ. ಈ ಏಳಳ 
ಅಕ್ಷರಗಳನ್ುನ ಸ್ರೀರಿಸಿ ಒಂದು ಪದವಾಗ ಮಾಡಿದರರ ‘ಸರಿಗಮಪದನಿ’ ಎಂದ್ಾಗುತತದ್ರ. ಇದು ‘ಸರಿ’ ಎಂದರರ ಸಂಸೃತದಲ್ಲಿ ‘ದ್ರೂೀಣ’ 

ಎಂದರ್ಥಗ. ‘ಗಮ’ ಎಂದರರ ಹರೂಂದಸುವುದು. ‘ಪದ’ ಎಂದರರ ಸ್ಾಾನ್. ‘ನಿ’ ಎಂದರರ ಕ್ರೂಡುವುದು. ಅಂದರರ ಒಟ್ಟಟನ್ಲ್ಲಿ ‘ಸಂಸ್ಾರ 

ಸಮುದೆವನ್ುನ ದ್ಾಟುವುದಕ್ರೆ ದ್ರೂೀಣಯಾದ ಪರಮಾತಮನ್ನ್ುನ ಹರೂಂದಸುವ ಮಾಗಗ ಎಂದರ್ಥಗವಾಗುತತದ್ರ. ಸಮಸತ ಜೀವಿಗಳಿಗೂ, 

ಪಶುಪಕ್ಷಿ ಪಾೆಣಗಳಿಗೂ, ಹೃದಯ ಮಿಡಿಸುವ ಕ್ಲರಯಾದ ಸಂಗೀತ, ಇಂದೆಯಗಳ ಚಂಚಲತ್ರಯಂದ್ಾಗ ಹರಿದ್ಾಡುವ ಮನ್ಸುನ್ುನ 
ಕ್ಡಿವಾಣ ಹಾಕ ನಿಲ್ಲಿಸಬ್ಲದಿು. ಮನ್ಸುನ್ುನ ಶುಚಮಾಡಿ ಶೃಂಗರಿಸಬ್ಲಿದು. ರರೂೀಗಗಳನ್ುನ ನಿವಾರಿಸಬ್ಲದಿು. ದ್ರೀಹಕ್ರೆ ಶಕತಯನ್ೂನ 
ಕ್ಾಂತಿಯನ್ೂನ ತುಂಬಿಕ್ರೂಡುತ್ಾತ, ಮನ್ಸಿುಗರ ಚರೈತನ್ಯವನ್ೂನ, ಸುಖ್ವನ್ೂನ ತಂದುಕ್ರೂಡಬ್ಲದಿು. ಈ ಸಂಗೀತ ವಿದ್ರಯಯ ಉದ್ರದೀಶ 

ಪರಮಾತಮನ್ನ್ುನ ಆರಾಧಿಸಿ ಮುಕತಯನ್ುನ ಪಡರಯುವುದು. ಲೌಕಕ್ದಂದ ಅಲೌಕಕ್ದತತ ನ್ಡರಸುವ ಒಂದು ಗಾನ್ಯಾನ್ದಲ್ಲಿ ಪರಮಾತಮನ್ 

ಉಪಾಸರ್ರಯ ಮೂಲಕ್ ಆತ್ರೂೋದ್ಾಧರವಾಗುತತದ್ರ. ಶಬ್ಧಸವರೂಪವಾದ ಕ್ಾವಯ ಮತುತ ಸಂಗೀತವು ಭಗವಂತನ್ ಸವರೂಪವರಂದು 
ಭಾವಿಸಲಾಗದ್ರ. ಇದು ಮಾನ್ವನ್ನ್ುನ ಭವಸ್ಾಗರದಂದ ಶಾಂತಿಯ ಕ್ಡರ ದ್ಾಟ್ಟಸುವ ದ್ರೂೀಣಯಾಗ ಕ್ರಲಸ ಮಾಡುತತದ್ರ. 

ಸಿಂಗೀತ ಸಾಹಿತಯಗಳ ಪ್ರಿಂಪ್ರಾನುಗತ ಸಿಂಬಿಂಧ 



ಸಂಗೀತವು ಕ್ರೀವಲ ಒಂದು ದ್ರೀಶಕ್ರೆ ಅರ್ಥವಾ ಒಂದು ಜಾತಿಗರ ಅರ್ಥವಾ ಒಂದು ಭಾಷ್ರಗರ ಸ್ರೀರಿದದಲಿ. ಅದು ಇಡಿೀ ವಿಶವಕ್ರೆ ಸ್ರೀರಿದುದ. 
ಪೆಪಂಚದ ಇತಿಹಾಸದಲರಿೀ ಮದಲರ್ರಯ ವಾಙ್ಮಯವಾದ ವರೀದವು ಗಾನ್ರೂಪವಾದುದು. ಭಗವಂತ ಸ್ಾಮಗಾನ್ಪಿೆಯ. ಶಿೆೀಕ್ೃಷಣನ್ 

ಕ್ರೈಯಯಲ್ಲಿ ಕ್ರೂಳಲು, ಪರಮ್ಮೀಶವರನ್ ಕ್ರೈಯಯಲ್ಲಿ ಡಮರುಗ, ಸರಸವತಿಯ ಕ್ರೈಯಯಲ್ಲಿ ವಿೀಣರ, ದಕ್ಷಿಣಾಮೂತಿಗಯ ಹಸತದಲ್ಲಿ ವಿೀಣರ 
ಇರುವುದರಿಂದ, ಈ ಎಲಿ ದ್ರೀವತ್ರಗಳಳ ಗಾನ್ಲರೂೀಲರರಂದು ತಿಳಿಯುತತದ್ರ. ಹೀಗರ ಬ್ಹಳ ಹಂದನಿಂದಲರೀ ಸಂಗೀತವು ಭಾರತಿೀಯರಿಗರ 
ಪೂಜಯವಸತವರಂದು ಸಿವೀಕ್ೃತವಾಗದ್ರ. ಭಗವಂತನ್ನ್ುನ ಪಾಸಿಸುವ, ಆರಾಧಿಸುವ ಶರೆೀಷಾಮಾಗಗವರಂದು ಕ್ಂಡುಕ್ರೂಂಡ ಹಲವು ಸ್ಾಧರ್ರಗಳಲ್ಲಿ 
ಸಂಗೀತ ಕ್ಲರ ಪೆಮುಖ್ವಾಗದ್ರ. ‘ಸಂಸ್ಾರ ದುಃಖ್ದಂದ ಬರಂದ ಉತತಮ’ರನ್ುನ ಅನ್ುಗೆಹಸುವುದಕ್ರೂೆೀಸೆರ ಪೆಭುವಾದ ಶಂಕ್ರನಿಂದ 

ಸಂಗೀತ ವಿದ್ರಯ ಪೆಕ್ಾಶಿಸಲಪಟ್ಟಟತು ಎಂದು ವಿದ್ಾಯರಣಯಸ್ಾವಮಿಗಳಳ ಸಂಗೀತದ ‘ಗುರಿ’ ಮತುತ ಹರಿಮ್ಮಯನ್ುನ ಕ್ುರಿತು ಹರೀಳಿದ್ಾದರರ. 

ಪ್ಾರಚೀನ ಕನನಡ ಸಾಹಿತಯದಲ್ಲಿ ಸಿಂಗೀತದ ಮಿಡಿತ 

ಕ್ನ್ನಡದ ಜನ್ರು, ಕ್ನ್ನಡದ ಕ್ವಿಗಳಳ ಕ್ುರಿತ್ರೂೀದದ್ರಯಂ ಕ್ಾವಯ ಪರಿಣತಮತಿಗಳಾಗದದಂತ್ರ ಕ್ುರಿತ್ರೂೀದದ್ರ ಗರೀಯಪರಿಣತಮತಿಗಳೂ 

ಆಗದದರು. ಮಹಾಕ್ಾವಯ ನಿಮಿಗತಿಗರ ಅಷ್ಾಟದಶ ವಣಗರ್ರಗಳಳ ಹರೀಗರ ಅನಿವಾಯಗವೀ ಕ್ನ್ನಡ ಕ್ಾವಯರಚರ್ರಗರ ಸಂಗೀತ ವಣಗರ್ರಯೂ 

ಹಾಗರಯೀ, ಅನಿವಾಯಗ ಎಂಬ್ಂತ್ರ ಕ್ನ್ನಡದ ಕ್ವಿಗಳಳ ಪಾಲ್ಲಸಿಕ್ರೂಂಡು ಬ್ಂದರುವುದು ಕ್ಂಡುಬ್ರುತತದ್ರ. ಕ್ಾವಯಗಳ ಮಾತು ಹಾಗರಲ್ಲ, 

ಕ್ರೀವಲ ಲರೂೀಕ್ ನಿೀತಿ, ಸಮಾಜ ಸುಧಾರಣರಗಳರ್ರನೀ ಗುರಿಯಾಗ ಇಟುಟಕ್ರೂಂಡಿದದ ಬ್ಸವಣಣನ್ಂತಹ ವಚನ್ಕ್ಾರರೂ, ಸವಗಜ್ಞನ್ಂತಹ 

ತಿೆಪದಕ್ಾರರೂ, ನಿಜಗುಣ, ಸಪಗಭೂಷಣರಂತಹ ಹಾಡುಗಬಿಿಗರೂ, ಪುರಂದರದ್ಾಸರಂತಹ ಕ್ೃತಿಕ್ಾರರೂ, ಸಂಗೀತ ವಣಗರ್ರಯ 

ಸವಿಯಂದ ಬಾಯ ಚಪಪರಿಸುತತಲರೀ ಬ್ಂದದ್ಾದರರ. ಕ್ರೀವಲ ಶಾಸರಗೆಂರ್ಥಗಳರ್ರನೀ ಬ್ರರಯಲು ಹರೂರಟ ನ್ೃಪತುಂಗ ರ್ಾಗವಮಗರೂ ಕ್ೂಡ 

ಸಂಗೀತದ ಬ್ಗರಗರ ವಿಶರೀಷ ಅಕ್ೆರರ, ಮ್ಮಚುಚಗರಯನ್ುನ ವಯಕ್ತಪಡಿಸಿದ್ಾದರರ. ಇಡಿೀ ಪಾೆಚೀನ್ ಕ್ನ್ನಡಕ್ಾವಯಕ್ರೂೀಶದಲ್ಲಿ ಸಂಗೀತವನ್ುನ 
ಸವಲಪವಾದರೂ ಪೆಸ್ಾತಪಿಸದ ಕ್ವಿಗಳರೀ ಇಲಿ ಎನ್ನಬ್ಹುದು. ಜನ್ಭಕತ-ಹರಭಕತ-ಹರಿಭಕತಗಳ ಅಮೃತ ಸಿಂಚನ್ವು ಕ್ನ್ನಡ ಸ್ಾಹತಯ 
ತ್ರೂೀಟದಲ್ಲಿ ತರತರದ ಸವಿಸ್ರೂೀರ್ರಯನ್ುನ ತಂದವರ. ಹೂಮಳರಗರರದವರ. 

ಜರೈನ್ಕ್ವಿಗಳಿಗಂತೂ ಜನ್ತಿೀರ್ಥಗಂಕ್ರನ್ ಜರ್ಾಮಭಿಷ್ರೀಕ್, ಪಟ್ಾಟಭಿಷ್ರೀಕ್ ಮತುತ ಮಹಾನಿವಾಗಣ ಕ್ಾಲಗಳಲ್ಲಿ, ಇಂದೆನ್ು ದವಯದಂದ 

ಪರಿವಾರ ಸಮ್ಮೀತರ್ಾಗ ಇಳಿದು ಬ್ಂದು ಓಲರೈಸುವುದೂ, ಗೀತನ್ತಗರ್ಾದಗಳಿಂದ ಸ್ರೀವಿಸುವುದೂ ಅನ್ುಲಿಂಘನಿೀಯ ಕ್ಾವಯನಿಯಮವರೀ 
ಆಗಹರೂೀಗತುತ. ಹರಿಯಾಗಲ್ಲ ಹರರ್ಾಗಲ್ಲ ಪರಮಜನ್ನಿಗರ ಸಂಗೀತ ಪರೆೀಮದಲ್ಲಿ ಎಳಳಷೂಟ ಕ್ಡಿಮ್ಮಯಲಿವರಂಬ್ುದನ್ುನ ಬಾೆಹಮಣ ಮತುತ 
ವಿೀರಶರೈವ ಕ್ವಿಗಳಳ ತ್ರೂೀರಿಸಿಕ್ರೂಟ್ಟಟದ್ಾದರರ. ಕ್ನ್ನಡ ಕ್ವಿಗಳಳ ಸಂಗೀತ ಶಾಸರದಲ್ಲಿ ಪಡರದದದ ಪಾಂಡಿತಯವೂ, ವಿವರಜ್ಞಾನ್ವೂ 

ಅಚಚರಿಯನ್ುನಂಟುವಂತಹದು. ಕ್ರಲವರಂತೂ ಪೆಸಿದಧ ಶಾಸರಗೆಂರ್ಥಗಳಿಂದ ಸಂಸೃತಶರ ಿೀಕ್ಗಳರ್ರನೀ ಉದಧರಿಸಿಕ್ರೂಂಡಿದ್ಾದರರ. ಅವರ 

ಸಂಗೀತ್ರೂೀಕತಗಳ ಉಲರಿೀಖ್ ಮಾತೆದಂದಲರೀ ಕ್ನ್ನಡರ್ಾಡಿನ್ಲ್ಲ ಿಸಂಗೀತದ ಇತಿಹಾಸವನ್ುನ, ಸಂಗೀತದ ಸ್ಾಧರ್ರ, ಅದು ಸ್ಾಧಿಸಿದ 

ಮಹತುತ, ಬ್ೃಹತುತಗಳನ್ುನ ಗುರುತಿಸಬ್ಹುದು. 

ಕನನಡನಾಡಿನಲ್ಲಿ ಸಿಂಗೀತ ವೃತ್ತಿಯಾಗ ಮತುಿ ಪ್ರವೃತ್ತಯಿಾಗ 

ಕ್ನ್ನಡರ್ಾಡಿನ್ಲ್ಲಿ ಸಂಗೀತವನ್ುನ ವೃತಿತಯಾಗಯೂ, ಕ್ಲಾವಿಲಾಸಕ್ಾೆಗಯೂ ಅಭಾಯಸಮಾಡಲಾಗುತಿತತುತ. ವೃತಿತವಂತ ಅವನ್ದ್ಾಧದ 

ವಾದಯಕ್ಾರರಿಗರ ವಿದ್ಾಯವಂತರರಂಬ್ ವೃತಿತರ್ಾಮವು ಕ್ನ್ನಡದ್ರೀಶದಲ್ಲಿ ಬ್ಳಕ್ರಯಲ್ಲಿತ್ರತಂದು ಸ್ಾರಂಗದ್ರೀವನ್ೂ ಅವನ್ ಭಾಷಯಕ್ಾರರ್ಾದ 

ಕ್ನ್ನಡಿಗ ಕ್ಲ್ಲಿರ್ಾರ್ಥನ್ೂ ಹರೀಳಳತ್ಾತರರ. ಪುರಂದರದ್ಾಸರೂ ಇದ್ರೀ ಅರ್ಥಗದಲ್ಲಿ ಶಿೆೀಕ್ೃಷಣನ್ ಆಸ್ಾಾನ್ದ ವಾದಕ್ ಎಂಬ್ರ್ಥಗದಲ್ಲಿ 
‘ಬಿಜಾವಂತರಾವು’ ಎಂದು ಸೂಳಾದಯೊಂದರಲ್ಲಿ ಹರೀಳಿಕ್ರೂಂಡಿದ್ಾದರರ. ಸಂಗೀತಗಾರರನಿಗರ ‘ವಿದ್ಾವಂಸ’ ಎಂದು ದಕ್ಷಿಣ ದ್ರೀಶದಲರಿಲಿ 



ಪೆಚಾರವಾಗರುವ ವೃತಿತಬಿರುದು, ಕ್ನ್ನಡರ್ಾಡಿನ್ಲ್ಲಿ ಹದರ್ರೀಳರ್ರಯ ಶತಮಾನ್ಕೆಂತ ಮದಲರೀ ಹುಟ್ಟಟದ್ಾಗ ಕ್ಂಡು ಬ್ರುತತದ್ರ. 
‘ವಿದ್ಾವಮಸ’ ಎಂಬ್ ಪದವನ್ುನ ಗರೂೀವಿಂದ ವರೈದಯನ್ು (ಕೆ.ಶ.೧೬೫೦) ಮಟಟಮದಲಬಾರಿಗರ ಉಪಯೊೀಗಸಿದ್ಾದರ್ರ. 

ಸಿರೀಪುರುಷರಿಬ್ಿರೂ ಸಂಗೀತವನ್ುನ ಹವಾಯಸವಾಗಯೂ ವೃತಿತಯಾಗಯೂ ಆಶೆಯಸುತಿತದದ ಹರಂಗಸರ ಸಂಖರಯಯೀ ಇದರಲ್ಲ ಿಹರಚಾಚಗ 

ಕ್ಂಡುಬ್ರುತತದ್ರ. ಸಂಗೀತಗಾರರಿಗಾಗಯೀ ನಿದಗಷಟ ಬಿೀದಗಳೂ, ಬ್ಡಾವಣರಗಳಳ ಕ್ನ್ನಡರ್ಾಡಿನ್ ನ್ಗರಗಳಲ್ಲಿ ಇರುತಿತದದವರಂದು ಪ್ರನ್ನ, 
ರ್ರೀಮಿಚಂದೆ, ಅಗಳಿ, ಗರೂೀವಿಂದ ವರೈದಯ ಮದಲಾದವರು ಹರೀಳಿದ್ಾದರರ. 

ಸಂಗೀತ ಕ್ಚರೀರಿಗಳಿಗಾಗ ಪೆತ್ರಯೀಕ್ವಾಗ ಸಂಗೀತ ಶಾಲರಗಳರೀ ನಿಮಿಗತವಾಗದದವರಂದು, ರನ್ನ, ಅಗಿಳ, ಕ್ಮಲಭವ, ಸ್ರೂೀಮರಾಜದ್ರೀವ 

ಮತುತ ರತ್ಾನಕ್ರವಣಗಗಳಿಂದ ತಿಳಿದುಬ್ರುತತದ್ರ. ಕ್ರ್ಾಗಟಕ್ದಲ್ಲಿ ಬ್ಹುಹಂದನ್ ಕ್ಾಲದಂದಲೂ ಸಂಗೀತ ಕ್ಚರೀರಿಗಳಿಗರ ‘ಕ್ರೀಳಿಕ್ರ’ ಎಂಬ್ 

ಹರಸರರೀ ರೂಢಿಯಲ್ಲಿತ್ರತಂದು ‘ಕ್ಮಲಭವರ್ರೀ’ ಮದಲಾದ ಕ್ವಿಗಳ ಉಕತಯಂದ ಕ್ಂಡುಬ್ರುತತದ್ರ. 

ಹಾಡುಗಾರಿಕ್ರಯಲ್ಲಿ ಒಬ್ಿರರೀ ಹಾಡಿರುವ ಹಾಡು ‘ಏಕ್ಲ’ವರಂದೂ, ಇಬ್ಿರೂ ಕ್ೂಡಿ ಹಾಡುವ ಹಾಡು ‘ಯಮಲ’ವರಂದೂ, ಅರ್ರೀಕ್ರು 
ಗುಂಪಾಗ ಸ್ರೀರಿ ಹಾಡುವುದು ‘ವೃಂದ’ ಎಂಬ್ ಮೂರು ಗಾನ್ಪದಧತಿಗಳನ್ುನ ನ್ಮಮ ಕ್ನ್ನಡದ ಕ್ವಿಗಳಾದ ರ್ಾಗಚಂದೆ, ಪಂಪ, ಪ್ರನ್ನ, 
ಅಗಿಳ, ಜನ್ನ ಮುಂತ್ಾದವರು ಉಲರಿೀಖಿಸಿದ್ಾದರರ. ಹಾಡುಗಾರಿಕ್ರಗರ ‘ದಂಡಿಗರ’ಯಂಬ್ ವಿೀಣಾವಾದಯ ಪೆಭರೀದ ಅರ್ಥವಾ ಕ್ರೂಳಲ್ಲನ್ ಪಕ್ೆವಾದ 

ಕ್ಂಡುಬ್ರುತತದ್ರ. ತಂತಿವಾದಯ, ಗಾಳಿವಾದಯ, ಚಮಗವಾದಯ ಮುಂತ್ಾದ ವಾದಯ ಮ್ಮೀಳಗಳಳ ಕ್ನ್ನಡಕ್ಾವಯಗಳಲ್ಲಿ ಸಪಷಟವಾಗ ಕ್ಂಡುಬ್ರುತತವರ. 

‘ಮ್ಮೀಳ’ವರಂಬ್ ಹರಸರು ಪಂಪನ್ಕ್ಾಲದಂದಲರೀ ಕ್ಂಡುಬ್ರುತತದ್ರ. ವಾದಯವೃಂದಗಳ ವಯವಸ್ರಾಗರ ‘ಕ್ುತಪ’ವರಂಬ್ ಹರಸರು. ಮ್ಮೀಳದ ರ್ಾಯಕ್ನಿಗರ 
‘ನ್ಯಕ್ಾರ’ರ್ರಂದೂ, ಸಂಗೀತಕ್ೃತಿಗಳ ಧಾತು-ಮಾತುಗಳನ್ುನ ರಚಸುವ ವಾಗರಿೀಯಕ್ಾರನಿಗರ ‘ಬ್ಯಕ್ಾರ’ರ್ರಂದೂ ಹರಸರಿದುದದು 
‘ರತ್ಾನಕ್ರ ವಣಗಯಂದ ತಿಳಿದುಬ್ರುತತದ್ರ. ವಾದಯ ಸಮೂಹಕ್ರೆ ‘ಗರೂೀಷಿಾ’ ಎಂದೂ ಹಾಡುಗಾರಿಕ್ರಗರ ಆಧಾರಶುೆತಿಯಾಗ ‘ಕ್ರೂಳಲ’ 

ವಾದಯವನ್ುನ ಉಪಯೊೀಗಸುತಿತದದರರಂದೂ ನ್ಮಮ ಕ್ನ್ನಡದ ಕ್ವಿಗಳಾದ ಪಂಪ, ಜನ್ನ, ರ್ಾಗಚಂದೆ ಮುಂತ್ಾದವರು ತಮಮ ಕ್ಾವಯದಲ್ಲಿ 
ವಣಗಸಿದ್ಾದರರ. 

ತಂಬ್ೂರಿಯ ಉಪಯೊೀಗವು ಶುೆತಿಗಾಗ ನ್ಮಮ ಸಂಗೀತದಲ್ಲಿ ತಲರದ್ರೂೀರಿದುದ ಸುಮಾರು ೧೫-೧೬ರ್ರಯ ಶತಮಾನ್ಗಳಿಂದೀಚರಗರ 
ಮಾತೆ. ಇದಕ್ರೆ ಮುಂಚರ ಷಡವ-ಪಂಚಮಿ ಭಾವಗಳನ್ುನ ಮಾತೆ ಸುಾರಿಸುವ ತಂಬ್ೂರಿಯನ್ುನ ಆಧಾರಶುೆತಿಗಾಗ ಬ್ಳಸಲು ತಆತಿವಕ್ ಹಾಗೂ 

ತ್ಾಂತಿೆಕ್ ತ್ರೂಡರುಗಳಿದದರಿಂದ ಆಧಾರ ಶುೆತಿಗಾಗ ಉಚಚ ಮತುತ ತಿೀಕ್ಷ್ಣ ಸವರವಿರುವ ಕ್ರೂಳಲರ್ರನೀ ಆಧಾರಶುೆತಿಯರ್ಾನಗ ಬ್ಳಸಲಾಗುತಿತತು. 
ಹೀಗರಯೀ ಆಧಾರಶುೆತಿಯಾಗ ತುಂಬ್ುರುವಿೀಣರಯನ್ುನ ಉಪಯೊೀಗಸಲಾಗುತಿತತ್ರತಂದು ಪಾಲುೆರಿಕ್ರ ಸ್ರೂೀಮ ಮತುತ ರತ್ಾನಕ್ರವಣರಗ 

ತಿಳಿಸಿದದರರ, ‘ತಂಬ್ೂರಿ’ ಆಧಾರಶುೆತಿಯಾಗತ್ರತಂದು ಗರೂೀವಿಂದ ವರೈದಯ, ಶಿೆೀಪಾದರಾಯ ಮತುತ ಪುರಂದರದ್ಾಸ್ಾದಗಳಳ 
ಉಲರಿೀಖಿಸಿದ್ಾದರರ. 

ಕ್ನ್ನಡಕ್ಾವಯಗಳಿಂದ ತಿಳಿಯಬ್ಹುದ್ಾದ ಬ್ಹುಮುಖ್ಯವಾದ ಮತ್ರೂತಂದು ಸಂಗತಿ ಎಂದರರ ಆಧಾರಶುೆತಿಗಾಗ ಬ್ಳಸುತಿತದದ ಸವರ. 

ಪಂಚಮವರೀ ಎಲಿ ಸಂಗೀತ ಸಂದಭಗಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಆಧಾರಶುೆತಿಯಾಗ ಬ್ಳಕ್ರಯಾಗುತಿತತುತ. ಏಕ್ಲಾದ ಗಾಯನ್ ಸಂದಭಗಗಳಲ್ಲಿಯೂ, 

ಮ್ಮೀಳ, ಸಂಪೆದ್ಾಯಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಪಂಚಮವು ಆಧಾರಸವರವಾಗತ್ರತಂದು ಅಗಿಳ, ಸ್ರೂೀಮರಾಜಾದ ಕ್ವಿಗಳಳ ವಣಗಸಿದ್ಾದರರ. ಇದು ನ್ಮಮ 
ಸಂಗೀತ ಶಾಸರ ಚರಿತ್ರೆಯ ಮ್ಮೀಲರ ಸ್ಾವರಸಯವಾದ ಬರಳಕ್ು ಬಿೀರುತತದ್ರ. ಕ್ನ್ನಡ ಸ್ಾಹತಯದಲ್ಲಿ ಹೀಗರ ಸಂಗೀತದ ಉಲರಿೀಖ್ವು ಪಂಪನ್ 

ಆದಪುರಾಣದಂದ ಹಡಿದು ಬ್ಹುತ್ರೀಕ್ ಎಲಿ ಮುಖ್ಯ ಕ್ಾವಯಗಳಲೂಿ ಬ್ಂದದ್ರ. ಇವುಗಳ ಅಧಯಯನ್ದಂದ ‘ಸಂಗೀತ ಕ್ಲರಯು ನ್ಡರದು ಬ್ಂದ 



ದ್ಾರಿ, ವಾದಯಗಳ ಬರಳವಣಗರ ಅವುಗಳ ವಾದನ್ ಶರೈಲ್ಲ, ರಾಗಗಳ ಚರಿತ್ರೆ ಮುಂತ್ಾದ ಇತಿಹಾಸದ ಮ್ಮೈಲ್ಲಗಲುಿಗಳನ್ುನ ಗುರುತಿಸಲು 
ತುಂಬಾ ಸಹಾಯವಾಗುತತದ್ರ. 

ಕ್ರಲವು ಕ್ವಿಗಳಳ ಪಾೆಸಂಗಕ್ವಾಗ ಸಂಗೀತ ಹಾಗೂ ವಾದಯಗಳ ವಣಗರ್ರ ಮಾಡಿದದರರ, ಮತ್ರತ ಕ್ರಲವರು ಸಂಗೀತದ ವಣಗರ್ರಗರಂದ್ರೀ 
ಸಂಧಿಗಳನ್ುನ ಮಿೀಸಲಾಗಟ್ಟಟದ್ಾದರರ. ಅಲ್ಲಿಯ ವಿಸ್ಾತರವಾದ ವಣಗರ್ರಯಂದ ವಾದಯಗಳನ್ುನ ಅವರು ಹಡಿಯುತತದದ ರಿೀತಿ, ನ್ುಡಿಸುತಿತದದ ವರೈಖ್ರಿ 

ಕ್ಣಣಗರ ಕ್ಟುಟತತದ್ರ. ವಾದಯಗಳ ರ್ಾದ ಕ್ವಿ ತುಂಬ್ುತತದ್ರ. ಹಾಡುಗಾರಿಕ್ರ ಇಂಪಾಗ ಕವಿಮುಟುಟತತದ್ರ. ನ್ಮಮ ಕ್ನ್ನಡದ ಕ್ವಿಗಳಿಗದದ ಸಂಗೀತ 

ಜ್ಞಾನ್ ಅಚಚರಿ ಹುಟ್ಟಟಸುತತದ್ರ. 

* * * 

ಅಧ್ಯಾಯ ೨ – ‘ಸುಮಗಸಂಗೀತ’ 

ಸಂಗೀತ ಮತುು ಸಯಹಿತಾದ ಅನುಪಮ ದಯಂಪತಾ ಜೆ ೀಡಿಯಯದ ಈ ಗಯಯನ ಪರಕಯರ ಕನನಡನಯಡಿನಲ್ಲಿ ಯಯವ ದಿನ ಭಯವಗೀತೆ ತನನ 
ಸಂಪೂರ್ಣತೆಯಂದ ಅನಯವರರ್ಗೆ ಂಡಿತೆ ೀ ಅಂದೆೀ, ಆ ಹೆ ತ್ತುನಲೆಿೀ, ಆ ಅಮೃತಗಳಿಗೆಯಲೆಿೀ ಕಯವಾದ ದನಿಯಯಗ ಹುಟ್ಟಿಕೆ ಂಡಿತು. 
ಕವಿಯ ಎದೆಮಿಡಿತವನುನ ನಯದದ ಮ ಲಕ ಪರಕಯಶಪಡಿಸಲು ದನಿ ತೆರೆಯತು. ಕವಿ ತನನ ಎದೆಯಯಳದಲ್ಲಿ ತಯನೆೀ ಹಯಡಿಕೆ ಂಡು 
ಸಂವೆೀನೆಯೀ ಭಯವಗೀತೆಯಯಯತು. ಶಯಸ್ತ್ರೀಯ ಸಂಗೀತ ಶಿಷ್ಿ ಸಂಗೀತವನುನ ಹೆ ತುು ತಂದರೆ, ಸುಗಮಸಂಗೀತ ಸಯಹಿತಾವನುನ 
ತಲೆಯ ಮೀಲ್ಲಟ್ುಿ ಮರೆಸ್ತ್ಕೆ ಂಡು ಬಂದಿತು. ಕವಿತೆಯ ಅರ್ಣವನುನ ತನನ ನಿರ ಪಣೆಯಂದ ವಯಾಖ್ಯಾನಿಸ್ತ್ ಅದರ ಅರ್ಣವನುನ 
ವಿಸುರಿಸುತಯು ಬಂದಿತು. ಕವಿತಯ ಸಂಗೀತವೆೀ ‘ಸುಗಮಸಂಗೀತ’ವೆಂಬ ಅರ್ಣಪೂರ್ಣ ಹೆಸರನುನ ಪಡೆಯತು. ಸಂಗೀತದ ಸವರಗಳ 
ಬರ್ಣಗಳಲ್ಲಿ ಕಯವಾದ ಚಿತರವನುನ ಯಥಯವತಯುಗ, ಸುಂದರವಯಗ, ಅರ್ಣಪೂರ್ಣವಯಗ ಬಿಡಿಸುವುದನೆನೀ ಸಂಕಲ್ಲಿಸ್ತ್ಕೆ ಂಡು ಬಂದು 
ಕಯವಾವನುನ ಬಳಸ್ತ್ತು ಮತುುಬೆಳೆಸ್ತ್ತು. ಸಂಗೀತದ ಮ ಲಕ ಸಯಹಿತಾದ ಎದೆಮಿಡಿತವನುನ ಹಿಡಿದು ತೆ ೀರಿಸುವ ಈ ಗಯಯನ 
ಪರಕಯರದಲ್ಲಿ ಸಂಗೀತಕಯಾಗ ಸಯಹಿತಾ ಸೃಷ್ಟಿಯಯಗದೆ, ಸಯಹಿತಾಕಯಾಗ ಸಂಗೀತ ಸಂಯೀಜನೆಯಯಯತು. 

ಸುಗಮಸಂಗೀತ ಕವಿಯ ಕವನವನುನ ತನನ ಸವರಸಯಮರ್ಾಣದಿಂದ ಪುನರ ಸೃಷ್ಟಿಮಯಡಿ ಕವಿ ಮನೆ ೀಭ ಮಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಹುಟ್ಟಿಕೆ ಂಡ 
ಭಯವನೆಗಳನುನ, ವಿಚಯರಗಳನುನ ಜನಸಯಮಯನಾರಿಗೆ ಸುಗಮವಯಗ, ಸುಲಭವಯಗ ತಲಪಿಸುವ ಮಯಧ್ಾಮವಯಯತು. ಅರಿಸಯಿಟ್ಲ್ 
ಹೆೀಳಿದಂತೆ ಭಯಷೆ ತಯನು ನಿೀಡಲಯಗದ ಅನುಭವಗಳನುನ ಅದು ಸಂಗೀತದ ಸಯಹಚಯಣ ಪಡೆದುಕೆ ಂಡಯಗ, ಪರಿಣಯಮಕಯರಿಯಯಗ 
ಹೆೀಳಿತು. ಏಕೆಂದರೆ ಎಲಯಿ ಕಯಲದಲ ಿ ಎಲ ಿ ದೆೀಶದಲ ಿ ಅಕ್ಷರಸಥರ ಸಂಖ್ೆಾ ಕಡಿಮಯರುತುದೆ. ಅಕ್ಷರಸಥರಯದವರಲ ಿ 
ಸಯಹಿತಾಕೃತ್ತಯನುನ ಅಧ್ಾಯನ ಮಯಡಬಲಿ, ಅರ್ಣಮಯಡಿಕೆ ಳಳಬಲ,ಿ ಸಯಮರ್ಾಣ ಇರುವ ಜನರ ಸಂಖ್ೆಾ ಇನ ನ ಕಡಿಮಯರುತುದೆ. 
ಜೆ ತೆಗೆ ಸಂಗೀತ ಕಲೆ ಮನಸಸನುನ ಆಕಷ್ಟಣಸುವಷ್ುಿ ಸುಲಭವಯಗ ಮತಯುವ ಕಲೆಯ  ಆಕಷ್ಟಣಸಲಯರದು. ಮಯತು ಅರ್ವಯ 
ಸಯಹಿತಾವಲಿದ ಅನಾಕಲಯಮಯಧ್ಾಮಗಳು ‘ಭಯವ’ಗಳನುನ ಮಯತ್ತಗಂತಲ  ಚೆನಯನಗ ಅರ್ವಯ ತ್ತೀಕ್ಷ್ಣವಯಗ ತೆ ೀರಿಸ್ತ್ಕೆ ಡಬಲಿವಯದರ  
ಭಯವಕೆಾ ಕಯರರ್ವಯದ ಮಯನಸ್ತ್ಕ ವಿಚಯರ ಸರಣಿಯನುನ ಅವು ತೆ ೀರಿಸ್ತ್ಕೆ ಡಲಯರವು. ಮಯತ್ತಲಿದ ಗೀತವಯದಾಗಳು, ವಿೀಣೆ, ಪಿಟ್ಟೀಲು, 
ಕೆ ಳಲು, ಮೃದಂಗ ಇತಯಾದಿಗಳು ಕಂಪು ಹೆ ರಡಿಸಬಲಿ ನಯದತರಂಗಗಳಿಂದ ನಮಮಲ್ಲಿ ದುುಃಖ, ಹಿಗುು, ಕುಗುು, ಉಕುಾ, ಸೆ ಕುಾ 
ಮೊದಲಯದ ಭಯವಗಳನುನ ಇತರರಲ್ಲಿ ಚೆನಯನಗ ಪೆರೀರೆೀಪಿಸಬಲಿವು. ಹಯಗೆಯೀ ತಯವೂ ಪರಕಟ್ಟಸಬಲಿವು. ಆದರೆ ಅವು ಏತರಿಂದಯದವು; 
ಯಯವ ಕಯರರ್ದಿಂದ ಆ ದುುಃಖವೀ, ಸುಖವೀ ಉಂಟಯಯತು, ಅದರಿಂದ ಮನಸ್ತ್ಸಗೆ ಏನೆಲಿ ತೆ ೀಚುತುದೆ ಎಂಬ ವಿವರಗಳನೆನಲಯಿ 
ತ್ತಳಿಸಬೆೀಕಯದ ಸಮಯದಲ್ಲಿ ಅವುಗಳ ಪಯತರ ಸಲದಿು. ಭಯವಗಳಿಗೆ ಸ ಕ್ಷಮತೆ, ವಿಸಯುರ, ತ್ತೀವರತೆ, ಮಂದತೆ ಮೊದಲಯದ ಗುರ್ಗಳನುನ 



ಅವು ಒದಗಸಬಲುಿವಯದರ  ಭಯಷೆ ಮಯಡಬಲಿ ಕಯರರ್ ನಿವೆೀದನೆಯ ಶಕ್ತು, ಅವಕ್ತಾಲಿ. ಅಂದರೆ ನಮಮ ಮನಸ್ತ್ಸನಲ್ಲಿ ನಡೆಯುತ್ತುರುವ 
ವಿಚಯರ ಕಲಿನೆಗಳನುನ ಇನೆ ನಬಬರಿಗೆ ಹೆಚುು ಕಡಿಮ ಅದೆೀ ರಿೀತ್ತಯಲ್ಲಿ ವಿವರಿಸುವ ಕೆಲಸ ಭಯಷೆಯಂದ ಮಯತರ ಸಯಧ್ಾ. ಆದರೆ ಸಂಗೀತ, 

ನೃತಯಾದಿ ಕಲೆಗಳು ನಮಮಲ್ಲ ಿ ಉಂಟ್ುಮಯಡುವ ಪೆರೀರಣೆಗಳು ಭಯವಗಳಿಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸ್ತ್ದವು. ಗೀತ, ನೃತಾಗಳಂತಹ ಮಯಧ್ಾಮಗಳ 
ಪರಿಣಯಮ, ಭಯಷೆಗಂತಲ  ಹೆಚಿುನ ಪರಚೆ ೀದನೆಗೆ ಕಯರರ್ವಯಗಬಲಿದು ಸಯಹಿತಾಕೆಾ ಸಂಗೀತ ಪರವೆೀಶ ಮಯಡಿದುು ಈ ಕಯರರ್ಕೆಾ 
ಇರಬಹುದು. ಉತೃಷ್ಿವಯದ ಸಯಹಿತಾ, ವಯದಾ ಸಂಗೀತದೆ ಂದಿಗೆ ಕ ಡಿದ ಹಯಡುಗಯರಿಕೆ, ಹಯಡುವವರ ಹಯಗ  ಕೆೀಳಿದವರ 
ಮನುಃಸ್ತ್ಥತ್ತಯನುನ ಸಮಸ್ತ್ಥತ್ತಗೆ ತರುತುವೆ. ಇದೆೀ ಕಯರರ್ಗಳಿಂದ ಸಯಮಯನಾವಯಗ ಎಲಿ ದೆೀಶಗಳಲ ಿ ಕಯವಾವನುನ ಹಯಡುವ ಪದಧತ್ತ 
ರ ಢಿಗೆ ಬಂತು ಗಯಯಕರು ಕವಿಯ ಮನೆ ೀಭ ಮಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಸ್ತ್ದಧವಯದ ಭಯವಗಳನುನ ಅದರೆ ಂದಿನ ವಿಚಯರಗಳನುನ ಜನ ಸಯಮಯನಾರಿಗೆ 
ತಲುಪಿಸುವ ಸಯಂಸೃತ್ತಕ ರಯಯಭಯರಿಗಳಯದರು. ಸಂಗೀತದಲ್ಲಿ ಅಭಿರುಚಿಯರುವವರಿಗೆ ಸಯಹಿತಾದಲ್ಲಿಯ  ಅಭಿರುಚಿಯುಂಟಯಯತು. 
ಸಯಹಿತಯಾಭಿರುಚಿಯಂದ, ಜ್ಞಯನದ, ತ್ತಳುವಳಿಕೆಯ ಗುರ್ಮಟ್ಿವೂ ಔನನತಾಕೆಾೀರಿತು. ಕವಿತಯಸಂಗೀತ ಸುಗಮವಯಗ ಸಹೃದಯರ 
ಹೃದಯವನುನ ಪರವೆೀಶ ಮಯಡುತು, ಹೆ ಸ ದಿಗಂತವನುನ ತೆರಯತು. 

ಸುಗಮಸಂಗೀತ, ಕವಿಯ ಸೃಷ್ಟಿಗ , ಸಹೃದಯರ ರಸಯನುಭವಕ ಾ ನಡುವೆ ಸೆೀತುವೆಯಂತೆ, ಕಯಲುವೆಯಂತೆ ಶಕ್ತುವಯಹ ತಂತ್ತಯಂತೆ 
ಪಯರರಂಭವಯಯತು. ಸಂಗೀತದ ರೆಕೆಾಯನೆನೀರಿ ಹಯರುವ ಭಯವಗೀತೆ ಸಹೃದಯರಿಗೆ ನೆೀರವಯದ ರಸಯನುಭವವನುನ ನಿೀಡಲು 
ಸಮರ್ಣವಯಯತು. ಅಲಿದೆ ಅವರ ರಸಗರಹರ್ ಶಕ್ತುಯನುನ ಉನನತಸುರಕೆಾೀರಿಸ್ತ್ತು. ಭಯಷೆಯ ಮಯಯಣದೆಯನುನ ಕಯಯುವ ಹೆ ಣೆಗಯರಿಕೆ 
ಹೆ ತುುಕೆ ಂಡಂತೆ ಸಂಗೀತದ ಗೌರವವನುನ ಉಳಿಸುವ ಜವಯಬಯುರಿಯನ ನ ಪಡೆದುಕೆ ಂಡಿತು. ಸಂಗೀತದ ಶಯಸ್ತ್ರೀಯತೆಗೆ 
ಪಯರಮುಖಾತೆ ನಿೀಡದೆ, ಅದರ ಮಯಧ್ುಯಣ ಸೌಂದಯಣವನುನ ಉಳಿಸ್ತ್ಕೆ ಂಡು, ಅದರ ಅನಿಯಂತ್ತರತ ಗೀತಗುರ್ದ ಅಭಿವಾಕ್ತುಯಲ್ಲಿ, 
ಕಯವಾದ ಜೀವಸತವವನುನ ಪದ, ಲಯ, ಯತ್ತ, ವಿನಯಾಸವನುನ ಎತ್ತುಹಿಡಿಯತು. ನಯದದಿಂದ ಕಯವಾೀದಿುಪನಗೆ ಳಿಸುತಯು ಮಿಂಚಿನವೆೀಗದಲ್ಲ ಿ
ಸಹೃದಯನನುನ ಭಯವಪರವಶನನಯನಗ ಮಯಡಿತು. 

ಸಂಗೀತದ ಬಗೆಗೆ ಹಿಂದು ಮುಂದು ತ್ತಳಿಯದ, ಆ ಶಯಸರದ ಪರಿಚಯವೂ, ಜ್ಞಯನವೂ ಇರದ ಸಯಮಯನಾ ಕೆೀಳುಗನಲ ಿ ನಯದದ 
ರಿಂಗರ್ವನುನಂಟ್ುಮಯಡಿ ಬಯಯ ಚಪಿರಿಸುವಂತೆ, ಗೀತೆಗೆ ಆತ್ತಮಯನಯಗುವಂತೆ, ತನಮಯನಯಗ ತನನ ತಯನು ಮರೆಯುವಂತೆ ಮಯಡಿತು. 
ಭಯವಗೀತೆ ಹೆೀಗೆ ಕ್ಷರ್ವಂದರ ಸಯಮರಕವಯಗ ಹುಟ್ಟಿತೆ ೀ ಹಯಗೆಯೀ ಅದು ಸುಗಮಸಂಗೀತದಲ್ಲ ಿ ಅಮ ತಣವಯಗ 
ಅನಯವರರ್ಗೆ ಂಡಿತು. ಹಯಗೆ ಅನಯವರರ್ಗೆ ಳುಳವಯಗ ಭಯವಗೀತೆಯಲ್ಲಿ ನಯದದ ಜೀವಸಂಚಯರ ಮ ಡಿಸ್ತ್ ಚಿರಂತನವಯದ 
ಸಂದೆೀಶವನ ನ ಮತುು ಮಯಧ್ುಯಣವನ ನ ಕೆೀಳುಗನಿಗೆ ತ್ತಳಿಸ್ತ್ ಉಳಿಸ್ತ್ಹೆ ೀಯತು. ಪುಸುಕದೆ ಳಗನ ಭಯವಗೀತೆ ಪರಿಮಳವಿಲದಿ 
ಅರೆಬಿರಿದ ಮೊಗಯುದರೆ, ಸುಗಮಸಂಗೀತ ತನನ ಗಂಧ್ವಣ ಸಿಶಣದಿಂದ ಅದನುನ ಪೂರ್ಣವಯಗ ಅರಳಿದ ಪರಿಮಳ ಕುಸುಮವನಯನಗ 
ಮಯಡಿತು. ನಮಮ ಸುಗಮಸಂಗೀತಕಯರರು ಘಮಘಮಿಸುವ ಹ ಗಳನುನ ಮನೆಮನೆಗೆ ಕೆ ಂಡೆ ಯುು ಹಂಚುವ ಹ ವಯಡಗತ್ತುಯರಂತೆ 
ಹೆಸರಯಂತ ಕವಿಗಳ ಕವಿತೆಗಳನುನ ಜನಮನಕೆಾ ತಲಪಿಸ್ತ್ದರು. 

ಜನರ ಮನೆಮನದ ಅಂಗಳದಯಟ್ಟ, ಕೆ ೀಣೆಯಲ್ಲಿ ಕುಳಿತ. ಸುಗಮಸಂಗೀತ ಶಬುಗಳಿಗೆ ಹೆ ಸ ಅರ್ಣವನುನ ನಿೀಡುತಯು, ಕಯವಯಾರ್ಣವನುನ 
ವಿಸುರಿಸ್ತ್ತು. ಭಯಷೆಯನ ನ ವಿಸುರಿಸ್ತ್ತು. ಬದುಕ್ತನ ಅನುಭವಗಳೂ ವಿಸಯುರವಯದವು. ಅಭಿರುಚಿಗಳು ಮತುಷ್ುಿ ಹಿಗುದವು. 
ಕವಿತಯಶರಿೀರಿಯಯದ ಸುಗಮಸಂಗೀತ ಅರ್ಣದ ಅಕ್ಷಯಪಯತೆರಯಯಯುು. ಗೆ ೀಚರಕ್ತಾಂತ ಹೆಚುು ಅಗೆ ೀಚರವಯಗ ಕೆೀಳುತಯು ಹೆ ೀದಷ್ ಿ 
ನವಿೀನವಯಯುು. ಎಷ್ುಿ ಹೆೀಳಿದರ , ಇನನಷ್ುಿ ಚಿಮುಮವ ಅರ್ಣ-ಭಯವ ಕಯರಂಜಗಳ ಸಮಿಮಶರರ್ವಯಯುು. ಕೆೀಳುಗರ ಬದುಕು, ನಂಬಿಕೆ, 
ಅನುಭವಗಳಿಗನುಸಯರವಯಗ ಅವರೆ ಳಗೆ ಇರುವ ಅಮ ತಣ ಭಯವ ಭಯವನೆಗಳಿಗ ಅದು ಆಕೃತ್ತಗಳನುನ ನಿೀಡುತಯು, ಅವರ ಮನಸ್ತ್ಸನ 
ಭಯವ – ನಯದ – ಅನುಭವಗಳಿಗನುಸಯರವಯಗ ಅರ್ಣವಯಗತೆ ಡಗತುು. 



‘ಸುಗಮಸಂಗೀತ’ವೆಂಬ ಗಯಯನಪರಕಯರ ತನನ ಹೆಸರಿನ ಅನವಯಯರ್ಣದಂತೆ ಸುಗಮವೂ ಅಲದಿ, ಸುಲಭವೂ ಅಲಿದ ಗಯಯನ 
ಪರಕಯರವಯಯತು. ಕೆೀವಲ ಸಂಗೀತದ ದೃಷ್ಟಿಯಂದ ನೆ ೀಡಿದಯಗ ಅದು ಶಯಸರವೂ ಕಲೆಯ  ಎರಡ  ಬೆರೆತ ವಿಶಿಷ್ಿ ಪರಕಯರವಯಯತು. 
ಶಯಸರದ ನಿಯಮ ನಿಷ್ುುರತೆ ಮತುು ಕಲೆಯ ಸಯವತಂತರಯ ಎರಡನ ನ ಒಳಗೆ ಂಡಿತು. ಶಬುಕ್ತಾರುವ ಅರ್ಣ ಮತುು ನಯದ ಶಕ್ತುಗಳನುನ 
ಬಳಸ್ತ್ಕೆ ಂಡು ‘ಗೀತದ ಭಯವಪರತ್ತಮ’ಯನುನ ಮ ಡಿಸುವ ಸುಗಮಸಂಗೀತ ನಯದದ ಲಯಬದಧವಯದ ಸವರಗಳನುನ ಮಯಧ್ಾಮವನಯನಗ 
ಬಳಸ್ತ್ಕೆ ಂಡಿತು. ಕವಿತೆಯಲ್ಲಿ ಅರ್ಣ ಮುಖಾವಯದಂತೆ, ಹಯಡಿನಲ್ಲಿ ಭಯವಮುಖಾ ಎಂಬುದನುನ ನಿರ ಪಿಸ್ತ್ತು. 

ಸುಗಮಸಂಗೀತದಲ್ಲಿ ಶಿಷ್ಿ ಸಂಗೀತದ ಶಯಸರದ ಸ್ತ್ದಯಧಂತಕ್ತಾಂತ ಅದರ ಕಲಯನೆೈಪುರ್ಾತೆಯೀ, ಅದರ ನಿರ ಪಣೆಯೀ ಜೀವಯಳವಯಗ 
ಜನಪಿರಯವಯಯತು. ಭಯವಭಯಷೆಗಳ ಸುಂದರ ಸಂಲಗನ ಭಯವಗೀತದಲ್ಲಿ ಮ ಡಿದಂತೆ, ಸಯಹಿತಾ ಸಂಗೀತಗಳ ಸಹಜ ಮೈತ್ತರ 
ಸುಗಮಸಂಗೀತದಲ್ಲಿ ಮ ಡಿತು. ಭಯವಗೀತೆಯ ಭಯವದ ಕಯವು-ನಯದದ ಮೊೀದ ಇವುಗಳ ಹದವಯದ ಅಳತೆವರಿತ ಸಮಮಶರರ್ದಿಂದ 
ಸುಗಮಸಂಗೀತಪಕವವಯಗ ರ ಪುಗೆ ಂಡಿತು. ಸಂಗೀತದ ಮಯಧ್ುಯಣವನುನ ಸಯಹಿತಾವೂ, ಸಯಹಿತಾದ ಸಯಥಯತವವನುನ ಸಂಗೀತವೂ 
ಹೆ ತುುಕೆ ಂಡು ಅವಿನಯ ಸಂಬಂಧಿಗಳಯದವು. 

ಸಯಮಯನಾ ಕೆೀಳುಗರನ ನ ಆಕಷ್ಟಣಸುತು, ಸಮುದಯಯಗಳನುನ ಒಗ ುಡಿಸ್ತ್ದ ಸುಗಮಸಂಗೀತ ‘ಜಯತ್ತ, ಧ್ಮಣ, ರಯಜಕ್ತೀಯ, 

ಬೆೀಧ್ಭಿತ್ತುಗಳನುನ ದಯಟ್ಟ ನೆೀರವಯಗ ಮನವನುನ ಮುಟ್ಟಿತು. ಜನರನುನ ತಟ್ಟಿ ಎಚುರಿಸ್ತ್ತು. ಆತ್ತೀಯವಯಯತು. 

ಸುಗಮಸಂಗೀತ ಮಯಡಿದ ದೆ ಡಡ ಕೆಲಸವೆಂದರೆ ಪುಸುಕಗಳಲ್ಲಿ ಬೆಚುಗೆ ಪವಡಿಸ್ತ್ದು ಕಯವಾವನುನ ಕನಯಣಟ್ಕದ ಉದುಗಲ ಗಯಳಿಯಲ್ಲಿ 
ತೆೀಲ್ಲಬಿಟ್ುಿ ರಸ್ತ್ಕರ ಹೃದಯವನುನ ತಟ್ಟಿದುು. ಇದರಿಂದ ಕವಿ-ಗಯಯಕ-ಶೆ್ ರೀತೃಗಳ ನಡುವೆ ಮಧ್ುರವಯದ ತ್ತರವಳಿ ಬಯಂಧ್ವಾ 
ಬೆಸುಗೆಗೆ ಂಡಿತು. ಇದು ಇಪಿತುನೆಯ ಶತಮಯನದ ಕೆ ನೆಯ ದೆ ಡಡ ಸಯಧ್ನೆಯಯಯುು. 

ಸುಗಮಸಂಗೀತದ ಮೂಲ 

ಸುಗಮಸಂಗೀತವೆಂಬ ಗಯಯನ ಶೆೈಲ್ಲಗೆ ಅದರ ಹೆಸರು ಮಯತರ ಹೆ ಸದು. ಆದರೆ ಅದರ ಅಂತರಯತಮ ಸಯವಿರಯರು ವಷ್ಣಗಳಷ್ುಿ 
ಹಿಂದಿನದುು. ಈ ಗಯಯನ ಪದಧತ್ತಗೆ ಹಲವಯರು ಮ ಲ ಆಕರಗಳು ನಮಗೆ ದೆ ರೆಯುತುವೆ. ಸುಗಮಸಂಗೀತದ ಮ ಲಕ ಆಕರಗಳನುನ 
ಹಿೀಗೆ ಸ ಥಲವಯಗ ಹೆಸರಿಸಬಹುದು. 

೧. ಶಯಸ್ತ್ರೀಯ ಸಂಗೀತ 

೨. ಜನಪದ ಗೀತೆಗಳು 
೩. ಕಯವಾಗಯಯನ ಕಲೆ 
೪. ವಚನ ಮತುು ದಯಸರ ಪದಗಳು 
೫. ಹೆ ಸಗನನಡದ ಭಯಷೆ 
೬. ಪಯಶಯುತಾ ಚಿಂತನೆಯ ವಸುು ವಿಚಯರ 

೭. ರಂಗಗೀತೆಗಳು 
೮. ಮರಯಠಿ ಗೆ ೀಡಗಯರ್ ಗೀತೆಗಳು 



-ಇವೆಲಿವುಗಳಿಂದ ಬೆೀರೆಯೀ ಆದ ಸುಗಮಸಂಗೀತ ತನನದೆೀ ಆದ ಒಂದು ವಿಶಿಷ್ಿ ಹದದಲ್ಲಿ, ವಿನ ತನವಯದ ರುಚಿಯಲ್ಲಿ ಇವೆಲಿವನ ನ 
ಮೈಗ ಡಿಸ್ತ್ಕೆ ಂಡ ಸವತಂತರವಯದ ಹಯಡುಗಯರಿಕೆಯಯಗದೆ. 

ಶಾಸ್ತ್ರೀಯ ಸಂಗೀತ ಮತುು ಸುಗಮಸಂಗೀತ 

ಸುಗಮಸಂಗೀತ ಕವಿಯ ಕವನವನುನ ತನನ ಸವರ ಸಯಮರ್ಾಣದಿಂದ ಪುನರ ಸೃಷ್ಟಿಮಯಡಿ, ಕವಿಯ ಮನೆ ೀಭ ಮಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಹುಟ್ಟಿಕೆ ಂಡ 
ಭಯವನೆಗಳನುನ, ವಿಚಯರಗಳನುನ ಜನಸಯಮಯನಾರಿಗೆ ಸುಗಮವಯಗ, ಸುಲಭವಯಗ ತಲುಪಿಸುವ ಮಯಧ್ಾಮವಯಗದೆ. ಕವಿತೆಯ ಶಬುಗಳಿಗೆ 
ಹೆ ಸ ಅರ್ಣವನುನ ನಿೀಡುತಯು, ಕಯವಯಾರ್ಣವನುನ ವಿಸುರವಯಗ ಹಿಗುಸುವುದೆೀ, ಅದರ ವೆೈಶಿಷ್ಿಯವಯಗದೆ. ಇದು ಒಂದು ರಿೀತ್ತಯ ಕವಿತಯ 
ಸಂಗೀತವಯಗದೆ. ಇದು ಹುಟ್ುಿವುದೆೀ ಕವಿತೆಯ ದಶಣನದಿಂದ. ಈ ಪರಕಯರದ ಸಂಗೀತದ ಸುಗಮತುವ ಎರಡು ಬಗೆಯಲ್ಲ ಿದಒರಕುತುದೆ. 
ಮೊದಲನೆಯದು ರಸ್ತ್ಕರು ಇದನುನ ಸುಗಮವಯಗ ಆಸಯವದಿಸಬಹುದು ಎಂದು ಎರಡನೆೀಯದು ಕಲ್ಲಯುವ ಅಭಯಾಸ್ತ್ಗಳಿಗೆ ಇದು 
ಶಯಸ್ತ್ರೀಯ ಸಂಗೀತಕ್ತಾಂತ ಸುಲಭ ಮಯಗಣ ಎಂದು. ಸುಲಭವೆಂದು ತೆ ೀರುವುದುದಯದರ  ‘ಸುಗಮಸಂಗೀತ’ ಸುಲಭವಯಗ ಕೆೈಗೆ 
ಎಟ್ುಕುವ ಗಯಯನ ಪರಕಯರವಂತ  ಅಲಿ. ಶಯಸ್ತ್ರೀಯ ಸಂಗೀತದ ಆರಂಭಿಕ ಹಂತಗಳ ಕಠಿರ್ ಪಯಠವಿಲಿದಿದುರ  ಶಯಸ್ತ್ರೀಯವನುನ ಬಿಟ್ುಿ 
ಸುಗಮಸಂಗೀತ ಅರಮನೆ ಬೆರಗು ಮ ಡಿಸುತು ನಿಂತ್ತದೆ. ಒಂದೆ ಂದು ಸಲದ ಗಯಯನದಲ ಿ, ಅದು ಬರ್ಣಬರ್ಣದ ಮರುಗನುನ 
ತರಬಲದಿು. ತರತರದ ಚಿತಯುರವನುನ ಮ ಡಿಸಬಲಿದು. ಕೆ ೀಗಲೆಯ ಇನಿಗಯನದಲ ಿ ಹೆ ಸರುಚಿಯನುನ ಹುಟ್ುಿ ಹಯಕಬಲಿದು. ಬಿಳಿಯ 
ಬರ್ಣದಿಂದ ಏಳು ಬರ್ಣಗಳು ಹುಟ್ಟಿದಂತೆ, ಏಳು ಸವರದಿಂದ ಸಂಗೀತ ಹುಟ್ಟಿದಂತೆ, ಶಯಸ್ತ್ರೀಯ ಸಂಗೀತದ ಸವರಗಳಲ್ಲಿ ವಿನ ತನವಯದ 
ರಯಗ ತರಂಗಗಳನುನ ಸೃಷ್ಟಿಮಯಡುವ ಸುಗಮಸಂಗೀತ, ಶಯಸ್ತ್ರೀಯ ಸಂಗೀತದ ನೆಲದಿಂದ ಸವರ ಕಲಿನೆಯ ಬಯನಿನಲ್ಲಿ ಹಕಾಯಂತೆ 
ಸವಚಛಂದದಿಂದ ಹಯರಿ ನಲ್ಲಯುತು ಹೆ ಸಲೆ ೀಕವನುನ ತೆರೆದಿದೆ. 

ಶಯಸ್ತ್ರೀಯ ಸಂಗೀತ ಮತುು ಸುಗಮಸಂಗೀತ ಎರಡನ ನ ಹೆ ೀಲ್ಲಸ್ತ್ ನೆ ೀಡಿದರೆ, ಸುಗಮಸಂಗೀತಕೆಾ ರಯಗದ ಮಿತ್ತಯಯಗಲ್ಲ, 

ಚೌಕಟಯಿಗಲ್ಲ ಇಲಿ. ಆದರೆ ಶಯಸ್ತ್ರೀಯ ಸಂಗೀತದಲ್ಲಿ ರಯಗಗಳಿಗೆ ಒಂದು ಚೌಕಟ್ುಿ, ಮತುು ಒಂದು ರಿೀತ್ತಯ, ನಿಬಣಂಧ್ಕೆ ಾಳಪಟ್ಿ 
ಪರಿಮಿತ್ತ ಇರುತುದೆ. ಸುಗಮಸಂಗೀತಕೆಾ ಬೆೀಕಯಗರುವುದು ಶಬು ಚಿತರಗಳ ಅಭಿವಾಕ್ತು, ಅಂದರೆ ಕವಿತೆಯ ಶಯಬಿಧಕ ಅಭಿವಾಕ್ತುಗೆ 
ಹೆ ಂದುವಂತಹ ರಯಗಸಂಯೀಜನೆ. ಅದು ಒಂದೆೀ ರಯಗವಯದರ  ಆಗರಬಹುದು. ಅರ್ವಯ ಯಯವ ರಯಗಕ ಾ ಹೆ ಂದದಂತಹ ಹೆ ಸ 
ಸವರ ಸಂಚಯರಗಳೂ ಆಗರಬಹುದು. ಅದು ಕವಿತೆಯನುನ ನಯದದ ಮ ಲಕ ಅಥೆೈಣಸುತುದೆ. ಕ್ತವಿಗೆ ಕೆೀಳುವ ಅರ್ಣವತಯುದ ಶಬುಗಳು 
ಸವರಗಳು ಉಪಯೀಗಸ್ತ್ಕೆ ಂಡ ವಯದಾಗಳಿಂದ ಚಿತರವತಯುಗ ಕಣಿಣಗೆ ಕಯಣಿಸುತುದೆ. ತಯವು ಕಂಡ ಅನುಭವಗಳನುನ ನಯದದ ಮ ಲಕ 
ಕಟ್ಟಿಕೆ ಡುತುವೆ. ಶಯಸ್ತ್ರೀಯ ಸಂಗೀತದಲ್ಲಿ ರಯಗ ವಿಜೃಂಭಿಸ್ತ್ದರೆ, ಸುಗಮ ಸಂಗೀತದಲ್ಲಿ ಕವಿತೆ ಗರಿಬಿಚಿು ಕುಣಿಯುತುದೆ. ವಯದಾ 
ಸಂಯೀಜನೆ, ಕವಿತೆಗೆ ಅರ್ಣಪೂರ್ಣವಯದ ಆವರರ್ವನುನ ಸೃಷ್ಟಿಮಯಡಿಕೆ ಡುತುದೆ. 

ಶಯಸ್ತ್ರೀಯ ಸಂಗೀತ ಮತುು ಸುಗಮಸಂಗೀತ ಎರಡನ ನ ತಯಳ  ೆಮಯಡಿ ನೆ ೀಡಿದರೆ ಕೆಲವು ಅಂಶಗಳು ಮನದಟಯಿಗುತುವೆ. ಶಯಸ್ತ್ರೀಯ 
ಸಂಗೀತ ಒಂದು ರಯಗವನುನ ಅರ್ವಯ ಒಂದು ಕೃತ್ತಯನುನ ಸವಯಣಂಗ ಸುಂದರವಯಗ ಪರಸುುತಪಡಿಸಲು ಒಂದು ಗಂಟೆ ತೆಗೆದುಕೆ ಂಡರೆ, 
ಅರ್ವಯ ಅದಕ ಾ ಹೆಚುು ಸಮಯ ತೆಗೆದುಕೆ ಂಡರೆ. ಸುಗಮಸಂಗೀತವಯದರೆ ೀ, ಐದು ಅರ್ವಯ ಆರು ನಿಮಿಷ್ಗಳಲೆಿೀ ತನನ ಕವಿತೆಯನುನ 
ಅತಾಂತ ಸುಂದರವಯಗ ನಿರ ಪಿಸುತುದೆ. ಅಂದರೆ ಶಯಸ್ತ್ರೀಯ ಸಂಗೀತ ಒಂದು ಗಂಟೆಯ ಅವಧಿಯಲ್ಲಿ ಕೆೀಳುಗರನುನ 
ಮಚಿುಸುವಂತಹುದನುನ ಸುಗಮಸಂಗೀತ ಕೆೀವಲ ಕೆಲವೆೀ ನಿಮಿಷ್ಗಳಲ್ಲಿ ಮಯಡುತುದೆ. ಸುಗಮಸಂಗೀತದ ಅತ್ತಶಯತೆ ಇರುವುದೆೀ ಈ 
ಪರಸುುತ್ತಯಲ್ಲಿ. ಆದರೆ ಕಯಲದ ಕಲಿನೆಗಂತ ಭಯವದ ಕಲಿನೆಯೀ ಸುಗಮಸಂಗೀತದ ಜೀವಯಳವಯಗದೆ. ಭಯವದ ದರ ಪದರಗಳನುನ 
ಬಿಡಿಸ್ತ್ ತೆ ೀರಿಸುವ ಸುಗಮಸಂಗೀತಕೆಾ ಶಯಸ್ತ್ರೀಯ ಸಂಗೀತದ ಜ್ಞಯನವಿದೆುೀ ಇರಬೆೀಕಯಗುತುದೆ. ಒಮಮ ಹೆೀಳಿದುನುನ ಮತೆ ುಮಮ 
ನೆನಪಿನಲ್ಲಿಟ್ುಿ ಹಯಡಲು, ಮತುು ಗೀತೆಯ ಭಯವಪರಕಯಶನನದ ವಾತಯಾಸಗಳನುನ ಗುರುತ್ತಸ್ತ್ಕೆ ಳಳಲು ನಿಖರವಯದ 



ಸವರಜ್ಞಯನವಿರಬೆೀಕಯಗುತುದೆ. ನಿರ ಪಣೆಯ ಸಂಗತ್ತಗಳ ಸುರಗಳನುನ ರ ಪಿಸ್ತ್ಕೆ ಳಳಲು ಮತುು ಪರಸುುತ್ತಗೆ ಳಿಸಲು ಶಯಸ್ತ್ರೀಯ ಸಂಗೀತದ 
ಸವರಗಳ ತ್ತಳಿವಳಿಕೆ ಬೆೀಕಯಗುತುದೆ. ಹಿೀಗಯಗ ಶಯಸ್ತ್ರೀಯ ಸಂಗೀತದಷೆಿೀ ಸಮಪರಮಯರ್ದ ಸವತಂತರ ಸಯಥಯತವವುಳಳ, ಗತ್ತಗಮನವುಳಳ, 
ವಾಕ್ತುತವವಿರುವ ಜೀವಂತಕಲೆ, ಸುಗಮಸಂಗೀತವಯಗದೆ. ಇದು ಶುದಧ ಶಯಸ್ತ್ರೀಯ ಸಂಗೀತವಲದಿಿದುರ , ಶಯಸ್ತ್ರೀಯದಂತೆ ‘ಸವರ’ಭಯರ 
ಕಸರತುು, ತಯಳದಗತುು, ಲೆಕಯಾಚಯರವಿರದೆ, ಕಲಯತಮಕವೂ, ವೆೈಜ್ಞಯನಿಕವೂ, ಸರಳವೂ ಆದ ಸಂಗೀತವಯಗದೆ. ಸಮರ್ಣ ಗಯಯನ 
ಪರಸುುತ್ತಯ ನೆೈಪುರ್ಾದಿಂದ ಅಪೂವಣವೂ ಅನನಾವೂ ಆದ ಅನುಭವವನುನ ಕೆ ಡುತುದೆ. ಮನುಷ್ಾ ಬುದಿಧಜೀವಿ ಹಯಗ  
ಭಯವಜೀವಿಯಯದುದರಿಂದ ಭಯಷೆ ಮತುು ಗೀತೆ ಎರಡ  ಅವನ ಮನದಿಂಗತವನುನ ವಾಕುಪಡಿಸುವ ಮಯಧ್ಾಮವಯಗದೆ. ನಯದ ಸ್ತ್ದಿಧಗೆ 
ಸಯಹಿತಯಾಂಶದ ಅವಶಾಕತೆ ಇಲಿದಿದುರ , ಬುದಿಧಗಮಾವಯದ ಅಭಿವಾಕ್ತುಗೆ ಸಂಗೀತದ ರಸಸಿಶಣ ಅವಶಾಕವಯಗದೆ. ಹಿೀಗಯಗ ಸಂಗೀತ, 

ಸಯಹಿತಾ ಅಂದಿನಿಂದ ಇಂದಿನವರೆವಿಗೆ ಪರಸಿರ ಕೆೈ ಕೆೈ ಹಿಡಿದುಕೆ ಂಡು ಇತ್ತಹಯಸದ ಹಯದಿಯಲ್ಲಿ ನಡೆದುಬರುತ್ತುದೆ. ಕಆಲದ 
ಅಂದಂದಿನ ಅಭಿರುಚಿಗೆ ತಕಾಂತೆ, ತುತ್ತಣಗೆ ಅನುಕ ಲವಯಗುವಂತೆ ಹೆ ರಳುತಯು, ಉರುಳುತಯು, ಬದಲಯವಣೆಯನುನ ಪಡೆಯುತಯು 
ಬಂದಿದೆ. ಇದು ಅನಿವಯಯಣವೂ, ಅವಶಾವೂ ಹೌದು. ಬದಲಯವಣೆಯೀ ಜೀವಂತ್ತಕೆಯ ಲಕ್ಷರ್ವಯಗದೆ. 

ಜನಪದ ಗೀತೆಗಳು ಮತುು ಸುಗಮಸಂಗೀತ 

‘ಜನವಯಣಿ ಬೆೀರು; ಕವಿವಯಣಿ ಹ ವು’- ಎಂಬ ಉಕ್ತುಯಂತೆ ಜನಪದ ಸಯಹಿತಾ ಹಯಗ  ಜನಪದ ಸಂಗೀತ, ಶಿಷ್ಿ ಸಯಹಿತಾ ಹಯಗ  ಶಿಷ್ಿ-
ಸಂಗೀತಕೆಾ ಮ ಲವಯಗದೆ. ಈ ಬೆೀರುಗಳ ಮುಲವನುನ ಹುಡುಕ್ತಕೆ ಂಡು ಹೆ ೀದರೆ ಅದು ಸೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ ಮಯನವನ ಉಗಮದವರೆಗ  
ಹೆ ೀಗುತುದೆ. ಸೃಜನಶಿೀಲನಯದ ಮಯನವ ಅನಯದಿಕಯಲದಿಂದಲ  ತನನ ದುಡಿಮಯ ಶರಮನಿವಯರಣೆಗಯಗ, ಮನರಂಜನೆಗಯಗ, 

ದೆೈವದೆೀವರುಗಳ ಆರಯಧ್ನೆಗಯಗ ಸಂಗೀತ ರ ಪದ ಸಯಹಿತಾವನುನ ಕುಣಿತವನುನ ಬೆಳೆಸ್ತ್ಕೆ ಂಡು ಬಂದಿದಯುನೆ. ಅದು ಅವನ ನೆ ೀವು 
ನಲ್ಲವುಗಳ ಅಭಿವಾಕ್ತು ಮಯಧ್ಾಮವಯಗ ಬೆಳೆದದೆುೀ ಅಲಿದೆ ಅವನ ಜೀವನಯಭಿರುಚಿಯನ ನ ತ್ತಳಿಸುತಯು ಬಂದಿದೆ. ಆದಿ ಕಯಲದಲ್ಲ ಿಇನ ನ 
ಕವಿತವವೂ, ಶಯಸರವೂ ಶೆೈಶವದೆಶೆಯಲ್ಲಿದಯುಗಲೆೀ, ಹಳಿಳಯ ಹೆ ಲದ ಕರ್ದಲ್ಲಿ, ಹಬಬ ಹುಣಿಣಮಗಳಲ್ಲಿ, ಸುಖದುುಃಖದ ಸಂದಭಣಗಳಲ್ಲ ಿ
ಮಯನವ ತನನ ಭಯವನೆಗಳನುನ ಹಯಡಿನ ಮ ಲಕ ಕುಣಿತದ ಮ ಲಕ ವಾಕುಪಡಿಸ್ತ್ದಯುನೆ. ಹೆಂಗಸರು, ಹೆ ಲದಲ್ಲಿ ಕೆಲಸ ಮಯಡುವ 
ರೆೈತರು ತಮಮ ಕೆಲಸದ ಬಳಲ್ಲಕೆಯನುನ ಮರೆಸ್ತ್ಕೆ ಳಳಲು, ಕುಟ್ುಿವಯಗ, ಬಿೀಸುವಯಗ, ಉಳುವಯಗ, ತೆ ಟ್ಟಿಲು ತ ಗುವಯಗ, ಮದುವೆಯ 
ಸಂಭರಮದಲ್ಲಿ ನಲ್ಲಯುವಯಗ, ಸಯವಿಗಯಗ ಅಳುವಯಗ, ಭಯರವನೆನತುುವಯಗ, ಬಂಡಿಯನುನ ಹೆ ಡೆಯುವಯಗ, ದೆ ೀಣಿಯನುನ ನಡೆಸುವಯಗ, 

ಕಯಳಗದ ಸಯಧ್ನೆಗಳನುನ ಮಯಡುವಯಗ ಹಯಡುಗಳನುನ ಹೆೀಳುತ್ತುದುರು. ಹೆೀಳುತ್ತುದುರು. ಹೆೀಳುತಯು ಮುಂದುವರೆಸ್ತ್ ತಮಮ ಅನುಭವವನ ನ 
ಅದರೆ ಂದಿಗೆ ಕಟ್ುಿತ್ತುದುರು. ಹಿೀಗೆ ತಮಮಕಯಯಕದೆ ಂದಿಗೆ ಹಯಡುತ್ತುದು ಹೆಂಗಸರ ಮತುು ಗಂಡಸರ ಉಸ್ತ್ರಿಗನುಗುರ್ವಯದ ಲಯ ರಯಗ 
ಮತುು ಛಂದಸುಸಗಳು ತಯವಯಗಯೀ ಹುಟ್ಟಿಕೆ ಂಡವು. ಅವೆೀ ಜನರ ಮನೆ ೀಭಯವವನುನ ಬಿಂಬಿಸುತಯು, ಜನರಿಂದಲೆೀ ಸೃಷ್ಟಿಯಯಗ 
ಜನಪದ ಗೀತೆಗಳಯದವು. 

ಹಿೀಗೆ ಜೀವನಯನುಭವದಿಂದ, ಜೀವನದ ಚಿತರರ್ವನೆನೀ ಹಯಡುತಯು ಪಯರರಂಭವಯದ ಜನಪದ ಗೀತೆಗಳು ಸಯಹಿತಾ -ಸಂಗೀತ ಎರಡ  
ದೃಷ್ಟಿಯಂದ ಸಹಜವೂ ಸುಂದರವೂ ಆದ ಗೀತೆಗಳಯದವು. ಸಯಹಿತಾ ಮತುು ಸಂಗೀತವೆರಡ  ಪೂರಕವಯಗ ಒಂದಯಗ ಮ ಡಿ 
ಬೆೀಪಣಡದ ಅವಿನಯ ಸಂಬಂಧಿಗಳಯದವು. ಕವಿವಯಣ ರವಿೀಂದರನಯರ್ ಠಯಕ ರರು ಹೆೀಳುವಂತೆ ‘ಜಯನಪದ ಗೀತೆಗಳು ಜನತೆಯ 
ಮನಸುಸ ಮತುು ಹೃದಯವನುನ ತ್ತಳಿಯಲು ನಮಗೆ ಸಹಕಯರಿಯಯಗವೆ. ಬೆೀರೆ ಬೆೀರೆ ಪರದೆೀಶದ ಹಳಿಳಯ ಹಯಡುಗಳಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವ 
ಸಮಯನಗುರ್ಗಳಿಂದ ಭಯರತದಯದಾಂತ ಮಯನವ ಸವಭಯವದ ವೆೈವಿಧ್ಾತೆಯಲ್ಲಿರುವ ಏಕತೆ ಕಯರ್ುತುದೆ. ಎಲಿ ದೆೀಶಗಳ 
ಲೆ ೀಕಗೀತೆಗಳನುನ ಸಂಗರಹಿಸ್ತ್, ಒಂದನೆ ನಂದು ಹೆ ೀಲ್ಲಸ್ತ್ ನೆ ೀಡಿದರೆ, ಎಲಯಿ ಮಯನವ ಕುಲಕ ಾ ಸಯಮಯನಾವಯದ ಮನಸುಸ 
ಹೃದಯಗಳು ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಅಡಗರುವುದು ಕಂಡುಬರುತುದೆ. 



ಯಯವ ದೆೀಶದಲ್ಲಿಯೀ ಆಗಲ್ಲ, ಯಯವ ಜನಯಂಗದಲ್ಲಿಯೀ ಆಗಲ್ಲ ಸುತುಮುತುಲ್ಲನ ವಯತಯವರರ್ದ ಮೀಲ್ಲಂದ ಮಯನವನ ಸಂಸಯಾರಗಳು 
ಮಯತರ ಬದಲಯಗುತುವೆಯಲಿದೆ, ಅವರ ಮನೆ ೀಭಯವನೆಗಳು ಎಲ್ಲಿದುರ  ಒಂದೆೀ ಆಗರುತುದೆ. ಗಂಡಹೆಂಡಿರ ಪೆರೀಮ, ತಯಯ ಮಕಾಳ 
ವಯತಸಲಾ, ಪಿರೀತ್ತ, ಪೆರೀಮ, ವಿರಹ, ಮಿಲನ, ಆಸೆ, ನಿರಯಸೆ ಮೊದಲಯದ ಜೀವನ ಚಿತರಗಳು ಎಲಿ ಕಡೆಗ  ಒಂದೆೀ ಆಗದೆ, ಅವುಗಳ 
ಬರ್ಣಗಳು ಬೆೀರೆ ಕಂಡರ  ರ ಪಗಳು ಒಂದೆೀ ಆಗರುತುವೆ. ಇಂತಹ ಜೀವನ ಚಿತರಗಳನುನ ಅಲ್ಲಖಿತರ ಪದಲ್ಲಿ ಇತ್ತಹಯಸವಿಲದಿಿದುರ , 

ಪರಂಪರೆಯ ಮುದೆರಯನೆ ತ್ತುಕೆ ಂಡೆೀ ಬಯಯಂದ ಕ್ತವಿಗೆ, ಕ್ತವಿಯಂದ ಬಯಯಗೆ, ಅವಿರತವಯಗ ಸಯವಿರಯರು ವರುಷ್ಗಳಿಂದ ಹೆ ತುು 
ತಂದಿರುವ ಜನಪದ ಗೀತೆಗಳು ಶಿಷ್ಿ ಸಯಹಿತಾದ ಜೆ ತೆ ಜೆ ತೆ ಗುಪುಗಯಮಿನಿಯಯಗ ಹರಿದುಬಂದಿದೆ. ಜಯನಪದಿೀಯತೆ ಮತುು 
ನಯಗರಿೀಕತೆಗಳು ಪರಸಿರ ವಿರೆ ೀಧಿಗಳಂತೆ ತೆ ೀರಿದರ , ಆಂತಯಣದಲ್ಲಿ ಒಂದನೆ ನಂದು ಆಧ್ರಿಸ್ತ್ಕೆ ಂಡು, ನಿರಂತರ 
ಕೆ ಳೂೆಾಡುಗೆಗಳ ಮುಖ್ಯಂತರ ಒಡನಯಡಿಗಳಯಗವೆ. ಜನಪದ ಸಯಹಿತಾ ಶಿಷ್ಿ ಸಯಹಿತಾದ ಮ ಲಕ ತ್ತರಸೃತಗೆ ಂಡರ , ಅದರ 
ಪರವಹನೆಗೆ ಸ ೂತ್ತಣ ಪೆರೀರಣೆಗಳನಿನತುು ಜನಸಮುಮಖವಯಗ ಪರವಹಿಸುವ ದಯರಿಯನುನ ತೆ ೀರಿಸುತುಲೆೀ ಬಂದಿದೆ. ಶಿಷ್ಿ ಸಯಹಿತಾದ ಮೀಲೆ 
ಪರಭಯವವನುನ ಬಿೀರುತುಲೆೀ ಬಂದಿದೆ. ಪಂಪನಿಂದ ಹಿಡಿದು ವಚನಕಯರರು, ದಯಸಪಂರ್ದವರು, ಹೆ ಸಗನನಡದ ಕವಿಗಳು ಎಲಿರ  
ಜನಪದ ಸಯಹಿತಾ ಸಂಗೀತದಿಂದ ಪರಭಯವಿತರಯಗ ಕಯವಾ ರಚನೆ ಮಯಡಿದಯುರೆ. ಪೂವಣದ ಹಳಗನನಡ, ನಡುಗನನಡ, ಹೆ ಸಗನನಡ 
ಮೊದಲಯದ ಕನನಡ ಕಯವಾ ಘಟ್ಿಗಳಲ್ಲಿ ಅನೆೀಕ ಏಳು ಬಿೀಳುಗಳನುನ ಅನುಭವಿಸ್ತ್ದರ  ಜಯನಪದ ತನನ ಅಸ್ತ್ುತವವನುನ ಉಳಿಸ್ತ್ಕೆ ಂಡೆೀ 
ಜೀವಂತವಯಗದೆ. 

ಸುಗಮಸಂಗೀತದ ಪರಮುಖ ಗುರ್ವೆೀ ಸಯಹಿತಾವನನವಲಂಬಿಸ್ತ್ದ ಸಂಗೀತ. ಇದನುನ ಅದು ಜನಪದ ಗೀತೆಗಳಿಂದಲೆೀ ಪರಭಯವಿತಗೆ ಂಡು 
ಸ್ತ್ವೀಕರಿಸ್ತ್ರುವುದು ಕಂಡು ಬರುತುದೆ. ಆದರೆ ಜನಪದ ಗೀತೆಗಳಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರದ ಬೌದಿಧಕ ವಿಚಯರಗಳು, ಆಲೆ ೀಚನೆಗಳು 
ಸುಗಮಸಂಗೀತದ ವಸುುಗಳಯಗವೆ. ವಸುು ವೆೈವಿಧ್ಾತೆಗಳಲ್ಲಿ ಎತುರ, ಬಿತುರಗಳನುನ ಪಡೆದಿದೆ. 

ನಯಗರಿಕ ಸಯಹಿತಾಕೆಾ ಇರುವ ಹಯಗೆ ಜನಪದ ಸಯಹಿತಾಕ ಾ ಅದರದೆೀ ಆದ ಒಂದು ಪರಂಪರೆ ಇದೆ. ಆದರೆ ನಯಗರಿಕ ಸಯಹಿತಾಕೆಾ 
ಇರುವಂತೆ ಜನಪದ ಸಯಹಿತಾಕೆಾ ಇತ್ತಹಯಸವಿಲಿ. ನಯಗರಿೀಕ ಸಯಹಿತಾದಲ್ಲಿ ನಯವು ಸಿಷ್ಿವಯದ ಬೆಳವಣಿಗೆಯನುನ ಗುರುತ್ತಸುವುದು 
ಸಯಧ್ಾವಿದೆ. ಕನನಡ ಸಯಹಿತಾವನೆನೀ ತೆಗೆದುಕೆ ಂಡರೆ ಭಯಷೆಯ ಉಪಯೀಗ, ಕಯವಾದ ನಿದಿಣಷ್ಿ ರ ಢಿ ಸಂಪರದಯಯಗಳು, 
ಕಯವಯಾದಶಣಗಳು, ಜೀವನದೃಷ್ಟಿ ಮೊದಲಯದವರುಗಳ ಆಧ್ಯರ ಮೀಲೆ ನಿಮಯಣರ್ವಯದ ಕಯವಾ ಪರಂಪರೆಯನ ನ, ಅದಕೆಾ ಕಯಲಕಯಲಕೆಾ 
ಪರಕಟ್ವಯದ ಬಂಡಯಯ, ಪರತ್ತಕ್ತರಯಗಳು ಮುಂತಯದವುಗಳನ ನ ಗುರುತ್ತಸುವುದು ಸಯಧ್ಾವಿದೆ. ಹಿೀಗೆ ಚಂಪೂ ಸಯಹಿತಾ, ವಚನಕಯರರ 
ಸಯಹಿತಾ, ಷ್ಟ್ಿದಿ ಸಯಹಿತಾ, ರತಯನಕರವಣಿಣ ಮೊದಲಯದವರ ಸಯಹಿತಾ, ನವೀದಯ ಸಯಹಿತಾ ಮುಂತಯಗ ಕನನಡ ಕಯವಾದ 
ಪರಂಪರೆಯನುನ ಅದರ ಐತ್ತಹಯಸ್ತ್ಕ ಬೆಳವಣಿಗೆಯ ಮ ಲಕ ಅಭಯಾಸ್ತ್ಸಬಹುದು. ಆದರೆ ಜನಪದ ಸಯಹಿತಾಕೆಾ ಇಂರ್ ಬೆಳವಣಿಗೆಯ 
ಇತ್ತಹಯಸವಿಲಿ. ಅದರ ಪರಂಪರೆ ಎಲಿ ಕಯಲಕ ಾ ಅಖಂಡವಯದ ಏಕೆೈಕ ಸಮಕಯಲ್ಲೀನ ಪರಂಪರೆ. ಅದರಲ್ಲಿ ನಡೆದಿರಬಹುದಯದ 
ಬದಲಯವಣೆಗಳನ ನ, ಬೆಳವಣಿಗೆಯನ ನ, ತ್ತೀರ ಇತ್ತುೀಚಿನದನ ನ ಬಿಟ್ಟಿರೆ, ಗುರುತ್ತಸಲು ಸಯಧ್ಾವಿಲಿ. ಅಂತೆಯೀ ಇಡಿಯ ಜನಪದ 
ಸಯಹಿತಾದ ಮನೆ ೀಧ್ಮಣ ಒಂದೆೀ ರಿೀತ್ತಯಯಗ ಕಯರ್ುತುದೆ. ಇದಕೆಾ ಮುಖಾ ಕಯರರ್. ಜನಪದ ಸಯಹಿತಾಕೆಾ ಲ್ಲಖಿತ ಪರಂಪರೆ 
ಇಲಿದಿರುವುದು. ಇದು ಕೆೀವಲ ಮೌಖಿಕವಯದ ಸಯಹಿತಾವಯದುರಿಂದ ಹೆಚಯುಗ ಭಯಷೆಯ ದೃಷ್ಟಿಯಂದ ಒಂದು ಪದಾ. ಕಯಲ ಕಯಲಕೆಾ, ಆಯಯ 
ಕಯಲದ ಭಯಷಯರ ಢಿಗಳಿಗೆ ಅನುಗುರ್ವಯಗ ಬದಲಯಗುತಯು ಬಂದಿದೆ. ಇದರಲ್ಲಿ ಯಯವ ಪದಾ ಯಯವ ಅವಧಿಯಲ್ಲಿ ರಚಿತವಯಯತೆಂದು 
ತ್ತಳಿಯಲು ಸಯಧ್ಾವಿಲಿ. ಆದರೆ ಭಯಷೆಯ ದೃಷ್ಟಿಯಂದ ಪಯರದೆೀಶಿಕ ಭಿನನತೆಗಳು ಕಯರ್ುತುವೆಯೀ ಹೆ ರತು, ಕಯಲಮಯನದ ಭಿನನತೆಗಳು 
ಕಯರ್ುವುದಿಲಿ. ಇತ್ತಹಯಸ ಮತುು ಕಯಲಿನಿಕ ಐತ್ತಹಾಗಳನುನ ಕುರಿತ ಹಯಡುಗಳಿಗ  ಸಹ ಸ ಥಲವಯಗ ಮಯತರ ಒಂದು ಕಡೆಯ 
ಕಯಲಮಿತ್ತಯನುನ ಹೆೀಳಬಹುದು. ಆದರೆ ಇಂತಹ ಹಯಡುಗಳಲ್ಲಿ ಭಯಷೆಯ ಪುರಯವೆಗಳು ಸ್ತ್ಗುವುದಿಲಿ. ಇದೆೀನೆ ಇದುರ  ಎಲಿ ಕಯಲದ 



ಜನಪದ ಕವಿಗಳಿಗ  ಅವರವರ ಕಯಲಕೆಾ ಹಿಂದಿನಿಂದಲ  ಉಳಿದು ಬಂದ ಜನಪದ ಕಯವಾದ ಜೀವಂತ ಪರಂಪರೆ ಲಭಾವಿತುು ಎಂಬುದು 
ತ್ತಳಿಯುತುದೆ. 

ಸುಗಮ ಸಂಗೀತದ ಗೀತೆಗಳು ಬಯಯಂದ ಕ್ತವಿಗೆ ಕ್ತವಿಯಂದ ಬಯಯಗೆ ಬಂದು ಜನರ ಹೃದಯಕ್ತಾಳಿದದುು ಅದರ ಆಕಷ್ಣಣೆಯಂದ. ಅದು 
ಶಿಕ್ಷಿತರನ ನ ಮತುು ಅಶಿಕ್ಷಿತರನ ನ ಏಕಕಯಲದಿಂದ ಗೆದಿುತು. ಮೌಖಿಕ ರ ಪದಲ್ಲಿ ಲಭಿಸ್ತ್ ಜನಪಿರಯವಯದರ  ಲ್ಲಖಿತರ ಪದಲ್ಲಿ ದೆ ರೆತು 
ನಯಗರಿೀಕ ಸಯಹಿತಾದ ಅಂಗವಯಯತು. ಮೊದಲು ಗರಂರ್ಸಥವಯಗ ನಂತರ ಮೌಖಿಕ ರ ಪವನುನ ಪಡೆಯತು. ಜನಪದ ಸಂಗೀತಕೆಾ ಇಲದಿ 
ಇತ್ತಹಯಸ ಮತುು ಕಯಲಮಯನದ ಭಿನನತೆಗಳು ಸುಗಮಸಂಗೀತಕೆಾ ದೆ ರೆತ್ತತು. ಶಿಷ್ಿ ಸಂಗೀತದ ಆವರರ್ದಲ್ಲಿಯೀ ಹುಟ್ಟಿ ಬೆಳೆದರ , 

ಶಿಷ್ಿ ಸಂಗೀತದಿಂದಯಚೆ ದಯಟ್ಟ ಮುಂದೆ ನಿಂತು ಹೆ ಸ ಚೆಲುವನುನ ತೆ ೀರಿತು. ಸುಗಮಸಂಗೀತದಲ್ಲಿ ಸಯಹಿತಾ ಗರಂರ್ಸಥವಯದುರಿಂದ 
ಸಯಹಿತಾದಲ್ಲಿ ದೆ ೀಷ್ಗಳಯಗಲ್ಲ, ಬದಲಯವಣೆಗಳಯಗಲ್ಲ ಆಗಲ್ಲಲಿ. ವಿದಯಾವಂತರು ಅದನುನ ಸೃಷ್ಟಿಮಯಡಿದುರಿಂದ ಅದಕೆಾ ರಯಜ ಮಯಯಣದೆ 
ದೆ ರೆತ್ತತು. ಸ ಕುವಯದ ವೆೀದಿಕೆಗಳು ದೆ ರೆತವು. ಆದರೆ ಜಯನಪದ ಕವಿಗಳಂತ  ನಿರಕ್ಷರಿಗಳೆೀ ಆದುರಿಂದ, ಬಲಿವರಿಂದ ಬರೆಯಸ್ತ್ 
ಇಡಬೆೀಕೆಂಬ ವಿಚಯರ ಅವರನುನ ಸೆ ೀಂಕಲೆೀ ಇಲಿ. ಸ ೂತ್ತಣ ತುಂಬಿದಯಗ, ಸಂತೆ ೀಷ್ವಯದಯಗ, ಪರಸಂಗಬಂದಯಗ, ತಮಗೆ ಬಂದಂತೆ 
ಹಯಡಿಕೆ ಂಡು ತೃಪಿು ಪಡೆದರು. ಕೆಲವಂದು ಹಯಡುಗಳು ಜನರ ಬಯಯಲ್ಲಿ ಉಳಿದು ಅನೆೀಕ ವೆೀಳ  ೆಮಯಪಯಣಟ್ು ಹೆ ಂದಿ ಬೆಳೆಯುತಯು 
ಬಂದವು. 

ಜನಪದ ಗೀತೆಗಳಲ್ಲಿ ನಮಮ ಜನತೆಯ ಮನಸುಸ ಸಹಜ ಸುಂದರವಯಗ ಚಿತ್ತರತವಯಗದೆ. ಇಲ್ಲಿಯ ಭಯಷೆ ದಿನಬಳಕೆಯ ಸರಳ 
ನೆೀರವಯಗದುು, ಕೆೀಳುಗರ ಮನಸಸನುನ ಅರ್ಣಕೆಾ ನೆೀರವಯಗ ಒಯುಾತುದೆ. ಕಯವಾದ ವಸುು ಕೆೀವಲ ಐಶವಯಣವಂತರ ಬಯಳು ಮಯತರವಲಿ, 
ಶೃಂಗಯರ ಲ್ಲೀಲೆೀ ಮಯತರವಲ,ಿ ಅತ್ತೀ ಸಯಮಯನಾ ಜನರ ಬದುಕ್ತನ ಬೆೀನೆಗಳೂ, ಬೆೀಗೆಗಳೂ, ನಲುಮ, ನಗೆಯಯಟ್ಗಳೂ ಕಯವಾದಲ್ಲ ಿ
ಸುಂದರವಯಗ ರ ಪುಗೆ ಳಳಬಹುದು ಎಂಬುದು ಜನಪದ ಗೀತೆಗಳಲ್ಲಿ ಎದುು ಕಯರ್ುವ ಮುಖ್ಯಾಂಶವಯಗದೆ. ನಮಮ ಒಡನಯಡಿನ, 

ಬಡಜೀವನದ ವಿಷ್ಯದಲ್ಲಿ ಮರುಕವನ ನ, ಇಂರ್ ಬಡತನದಲ್ಲಿ ಬೆಳೆದರ  ನಮಮ ಅಕಾತಂಗಯರು, ತಯಯ, ಅಜಿಯರು ತಮಮ 
ಹೃದಯದಲ್ಲಿ ತುಂಬಿಕೆ ಂಡಿರುವ ಸೌಜನಾ, ಸರಳತೆ, ಬಂಧ್ು ಮಿತರ ಪೆರೀಮದ ಔನನತಾ, ಇವೆಲಯಿ ಚಿತ್ತರತವಯಗದೆ. ಜನಪದ ಗೀತೆಗಳ ಈ 
ಕೌಟ್ುಂಬಿಕ ಒಗುಟ್ುಿ, ವಿನಯದ ವಾಕ್ತುತವ ಚಿತರರ್, ಕನನಡ ಭಯಷೆಯ ಕಸುವು ಹೆ ಸಗನನಡದ ಕವಿತೆಗೆ ಚೆೈತನಾ ನಿೀಡಿತು. ಉತುರ 
ಕನಯಣಟ್ಕ ಕವಿಗಳು (ಜಯನಪದ ಸಯಹಿತಾದಿಂದ ಪರಭಯವ ಪಡೆದ ಬಗೆುಯನುನ ಮುಂದೆ ವಿವರಿಸಲಯಗದೆ) ಜನಪದ ಸಯಹಿತಾದಿಂದ ಪೆರೀರಣೆ 
ಪಡೆದು ರಚಿಸ್ತ್ದ ನವೀದಯ ಸಯಹಿತಾವೆೀ ಸುಗಮಸಂಗೀತದ ವಸುುವಯಗದುರಿಂದ, ಜನಪದ ಗೀತೆಗಳಿಗ , ಸುಗಮಸಂಗೀತಕ ಾ ವಸುು, 
ಭಯಷೆಗಳಲ್ಲಿ ಕೆಲಮಟ್ಟಿಗೆ ಹೆ ೀಲ್ಲಕೆ ಕಂಡುಬರುತುದೆ. ಆದರೆ ಸಂಗೀತದ ಮಯತು ಬಂದಯಗ, ಜನಪದ ಗೀತೆಗಳು ಸುಗಮಸಂಗೀತ 
ಪರಕಯರಗಳಿಂತಯ ತುಸು ಭಿನನವಯಗರುತುವೆ. ಆತಮನಿವೆೀದನಯಗುರ್ದಲ್ಲಿ, ಸಯವಂತತೆಯಲ್ಲಿ ಸುಗಮಸಂಗೀತದ ಮತುು ಜನಪದ ಗೀತೆಗಳು 
ಏಕರಿೀತ್ತಯ ಅನುಭವವನುನ ನಿೀಡುತುವೆಯಯದರ , ಸುಗಮಸಂಗೀತದಲ್ಲಿರುವ ಸಂಕ್ಷಿಪುತೆ ಎಲಯಿ ಜನಪದ ಗೀತೆಗಳಲ ಿ 
ಕಂಡುಬರುವುದಿಲಿ. ಕರ್ನ ಕವನಗಳನ ನ, ಮಹಯಕಯವಾಗಳನುನ ಗಂಟೆಗಟ್ಿಲೆ ದಿನಗಟ್ಿಲೆ ಹಯಡುವ ಅವರ ಉದೆುೀಶವೂ 
ಮಹತುರವಯದುದು. ಜನಪದ ವೃತ್ತುಗಯಯಕರ ಪರಂಪರೆ ನಯಡಿನ ಮ ಲೆಮ ಲೆಗಳಲ್ಲಿ, ತುಂಬಿದ ಸಭೆಗಳಲ್ಲಿ, ಹಬಬಹರಿದಿನಗಳಲ್ಲ,ಿ 

ವಿಶೆೀಷ್ ಸಂದಭಣಗಳಲ್ಲಿ ತಮಮಕಯವಾಗಳನುನ ಹಯಡಿ ಜನತೆಯಲ್ಲಿ ಸದಯಾವನೆಗಳನುನ ಬೆಳೆಸ್ತ್ತು. ತಮಮ ಅರಿವಿನ ಹಯದಿಯನಯನಗ 
ಮಯಡಿಕೆ ಂಡು ಆತಮತುಷ್ಟಿಯನ ನ ಪಡೆದುಕೆ ಂಡಿತು. ಜನಪದ ಸಂಗೀತ, ಜನಪದ ಗೀತೆಗಳು ಜನರ ಕಯಯಕದ ಕೆೈದಿೀವಿಗೆಯಯದವು. 
ಜೀವನದ ಅವಶಾಕತೆಗಳಲೆ ಿಂದಯಗತಯು, ಗಯಳಿಯಂತೆ, ನಿೀರಿನಂತೆ, ಅನನದಂತೆ, ಬೆಳಕ್ತನಂತೆ, ಜನರ ಬದುಕ್ತಗೆ ಅಂಟ್ಟಕೆ ಂಡು ಸೆೀರಿ 
ಹೆ ೀದವು. ಜೀವಕೆಾ ಉಸ್ತ್ರಯದವು. ಭಯವಕೆಾ ಬೆಳಕಯದವು. 



ಜನಪದ ಗೀತೆಗಳ ಆದರತೆ, ವೆೈಯಕ್ತುಕತೆ ಅಲಿದೆ, ಜನಪದ ಗೀತೆಗಳ ಮುಗಧತೆ, ಸ್ತ್ನಗಧ ಸೌಂದಯಣಕ್ತಾಂತಯ, ಗಂಭಿೀರತೆಯನುನ 
ಭಯವತ್ತೀವರತೆಯನುನ ಸುಗಮಸಂಗೀತವು ಒಳಗೆ ಂಡಿತು. ಜನಪದ ಗೀತೆಗಳಲ್ಲಿ ಬದುಕ್ತನ ಬಗೆು ಶರದೆಧ ವಾಕುವಯದರೆ, ಸುಗಮಸಂಗೀತದಲ್ಲ ಿ
ಶರದೆಧಯನೆ ನಳಗೆ ಂಡ ಕಯಳಜ, ಆಸೆಥಗಳು ಪರಕಟ್ಗೆ ಂಡವು. ಜನಪದಗೀತೆ ಸರಳವಯಗ ತ್ತಳಿಸುವುದನುನ ಸುಗಮಸಂಗೀತ ಕಯವಾದ 
ಧ್ವನಿಯ ಮ ಲಕ ಪರಕಯಶಪಡಿಸ್ತ್ತು. ಜನಪದಗೀತೆ ತನನ ದಿೀಘಣಕಯವಾಗಳ ಪರಸುುತ್ತಯಂದ ತನಗರುವ ಅದುಾತ ಸಮರರ್ಶಕ್ತುಯನುನ 
ವಾಕುಪಡಿಸ್ತ್ದರೆ ಸುಗಮಸಂಗೀತ ಅಲಿಕಯಲದಲ್ಲಿ ಮಿಂಚಿನಂತೆ ಹೆ ಳೆದು ಎದೆಯ ಭಯರವನಿನಳಿಸ್ತ್ಹೆ ೀಯತು. ಜನಪದ ಗೀತೆಗಳಲ್ಲ ಿ
ದೆೈನಂದಿನ ಬಯಳಿನ ಎಲಯಿ ಅನುಭವಗಳಿಗೆ ತನನನುನ ಒಡಿಡಕೆ ಳುಳವ, ಪರವೃತ್ತು ಕಯರ್ುತುದೆ. ಎಲ್ಲಿಯ  ಅವು ಬಯಳಿಗೆ ವಿಮುಖವಯಗ 
ನಡೆಯುವುದಿಲಿ. ಎಲ್ಲಿಯ  ನಿರಯಶಯವಯದಿತನ ಕಯರ್ುವುದಿಲಿ. ಸುಗಮಸಂಗೀತದಲ್ಲಿ ಇದಕೆಾ ವಿರುದಧವಯಗ ಬಯಳಿನ ಪರಕ್ತರಯಗೆ ಕಯರಂತ್ತ, 

ಹೆ ೀರಯಟ್, ನಿರಯಶಯವಯದಿತನ, ಏಕಯಂಗತನದ ಕೆ ರಗು ಎಲಿವೂ ಕಂಡುಬರುತುವೆ. ಮನಸಸನುನ ಮಿೀರಿದ ಬುದಿಧಯ ಕೆಚುು, ಸಯಧ್ನೆಗಳು 
ಕಯರ್ುತು, ಹಲವು ಸಲ ಬದುಕ್ತಗೆ ವಿಮುಖವಯದದುು ಕಯರ್ಸ್ತ್ಗುತುವೆ. 

ಜನಪದ ಗೀತೆಯಲ್ಲಿ ಛಂದಸುು 

ನಮಮ ಜನಪದ ಗೀತೆಗಳು ಲಯಬದಧವಯದ ಕುಣಿತ-ಹಯಡುಗಳಿಂದಲೆೀ ಹುಟ್ಟಿಬಂದವಯದುರಿಂದ ಅವುಗಳು ವಿಶಿಷ್ಿವಯದ 
ಲಯಗತ್ತಯಲ್ಲಿಯೀ ನಿಮಿಣತವಯದವು. ಅಕ್ಷರಗರ್ವಯಗಲ್ಲ, ಮಯತಯರಗರ್ವಯಗಲ್ಲ, ಯಯವುದ  ಬೆೀಕಯಗದೆ, ತಮಮ ಗೆೀಯಕೆಾ 
ಅನುಗುರ್ವಯದ ಶಬುದ ಇಟ್ಟಿಗೆಗಳಿಂದಲೆೀ ಅವು ಕಟ್ಿಲಿಟ್ಿವು. ಗೆೀಯಗುರ್ಕಾನುಸಯುರವಯಗ ಅಂಶಗರ್ ಛಂದಸ್ತ್ಸಗೆ ಅವು 
ಹೆ ಂದಿಕೆಯಯದವು. ಗೆೀಯತೆಯ ಶಬುಕಾನುಗುರ್ವಯಗ ಮ ರು ಬಗೆಯ ಶಬುಗರ್ಗಳು ಹುಟ್ಟಿ ಅವು ಬರಹಮ-ವಿಷ್ುಣ-ರುದರಗರ್ಗಳಯದವು. 
ತ್ತರಪದಿಯೀ ಜನಪದರ ಜೀವವಯಣಿಯು ತಯನೆೀ ತಯನಯಗ ಹರಿಯಲು ತೆ ೀಡಿಕೆ ಂಡ ಕಯಲುವೆಯಯಯುು. ಮ ರು ಪಯದದ ಚಿಕಾ ಪದಾವು 
ಕನನಡದ ಗಯಯತ್ತರ ಎಂದೆೀ ಕರೆಸ್ತ್ಕೆ ಂಡಿತು. ಕನನಡದ ಮೊತುಮೊದಲ ಗೆೀಯಕೃತ್ತಯ-ಛಂದೆ ೀಬಂಧ್ವೂ ಆಯತು. ಚಿಕಾ ಚಿಕಾ 
ಭಯವಗಳನುನ ಹಸ್ತ್ಗೆ ೀಡೆಯಲ್ಲಿ ಹರಳು ಬಗೆದಂತೆ ಪರಿಣಯಮಕಯರಿಯಯಗ ವಾಕುಮಯಡಲು ಇದು ಸಹಕಯರಿಯಯಯತು. ರಸದಶ 
ಸಯಥನಗಳಲ್ಲಿ ಬರುವ ಬರಹಮಗರ್ ರಯಗಯಲಯಪಕ ಾ, ರಯಗರಂಜನೆಗ  ಕಯರರ್ವಯಯತು. ಅತ್ತಕಟ್ುಿನಿಟ್ಟಿನ ಬಂಧ್ವಲದಿ ತ್ತರಪದಿಯ 
ಲಯದಲ್ಲಿ ನಿಯತವಯದ ಎಡೆಗಳಲ್ಲಿ ಪಲಿವಿಯ ರ ಪವಯಗ ‘ಸೆ ೀ’-‘ನಿೀ’-‘ಕೆ ೀಲ’ ಮೊದಲಯದ ಸವರ ಸಂಯೀಜನೆಗಳು ಬಂದು ಪಲವಿಿ 
ಕೆ ಡುವ ರಯಗ-ಸುಖವನುನ ಬರಮಯಡಿಕೆ ಂಡಿತು. 

ಜಯನಪದ ಪದಾ ಸಯಹಿತಾದ ಬಹುಭಯಗವು ಈ ತ್ತರಪದಿ ರ ಪದೆುೀ ಆಗದೆ. ಜೆ ೀಗುಳ, ಬಿೀಸುವ ಹಯಡು, ಸುವಯವಲೆಪದ, ಬೆೀರೆ ಬೆೀರೆ 
ಮಂಗಳಕಯಯಣದ ಹಯಡುಗಳು, ಜಯತೆರಯ ಪದಗಳು, ಹಬಬದ ಹಯಡುಗಳು, ಶೆ್ ೀಕಗೀತೆಗಳು ಇವೆಲಯಿ ಹೆಚಯುಗ ತ್ತರಪದಿಯಲ್ಲಿವೆ. ಕನನಡ 
ಮಯತಯರಗರ್ ಛಂದಸ್ತ್ಸನ ಉದಯಕೆಾ ತ್ತರಪದಿಯ ಲಯ ವಿಕೃತ್ತಗಳೆೀ ಮ ಲಕಯರರ್ವಯಗ, ಶಿವಶರರ್ರ ವಚನಗಳು, ಹರಿದಯಸರ 
ಕ್ತೀತಣನೆಗಳು ಮುಂತಯದ ಕಯವಾ ಪರಕಯರಗಳಲ್ಲಿ ಅದು ಮುಂದುವರೆಯತು. ತ್ತರಪದಿಯ ಎರಡನೆ ಸಯಲ್ಲನ ಪುನರುಕ್ತುಯನುನ ತಪಿಿಸ್ತ್, ಅದರ 
ಸಥಳದಲ್ಲಿ ಬೆೀರೆ ಪದಗಳನುನ ತುಂಬಿ ‘ಸಯಂಗತಾ’ವೆಂದು ಕರೆಯಲಯಯತು. ಸಯಂಗತಾ ಚೌಪದಿಯಯಗ ರ ಢಿಯಲ್ಲಿ ಬಂದಿತು. ಸಯಂಗತಾವೆೀ 
ಮುಂದೆ ಲಯವಣಿಯ ಚರರ್ವಯಗ ಪರಿಣಯಮಗೆ ಂಡಿತು. ಷ್ಟ್ಿದಿ ಸಯಂಗತಾಗಳು ತ್ತರಪದಿಯ ವಿಸಯುರಗಳಯದವು. 

ಕನನಡ ಜನಪದದಲ್ಲಿ ತ್ತರಪದಿ ಸಯಹಿತಾ ಪಡೆದಷ್ುಿ ವಿಸಯುರ, ಬಯಹುಲಾವನುನ ಬೆೀರೆ ಯಯವ ಸಯಹಿತಾ ರ ಪಗಳೂ ಪಡೆಯಲ್ಲಲಿ. ಅದು 
ಲೆ ೀಕಪಿರಯವಯಗುತಯು ಬಂದಿದುರ  ಯಯವುದೆೀ ಒಂದು ಕಯವಾದಲ್ಲಿ ಅದು ಸಂಪೂರ್ಣವಯಗ ವಿನಿಯೀಗವಯಗಲ್ಲಲಿ. ಏಕೆಂದರೆ ಅದರ 
ವಯಾಪಿು ಕ್ತರಿದು. ಆದುರಿಂದ ಅದರಲ್ಲಿ ಒಂದು ವಿಸಯುರದ ವರ್ಣನೆಯನಯನಗಲ್ಲ, ದಿೀಘಣಕಯಲ ಮಿಡಿಯುವ ಭಯವವನಯನಗಲ್ಲ, ಸವಿವರವಯಗ 
ಕಯರ್ಲು ಸಯಧ್ಾವಯಗಲ್ಲಲಿ. ಕನನಡ ಛಂದದ ಮ ಲವಯದ ತ್ತರಪದಿಯ ಗತ್ತಯೀ ವಿಕಯಸಗೆ ಳುಳತಯು, ಅಭಿಜಯತ ಸಮಯಜದಲ್ಲಿ ಪರಚಲ್ಲತವಿದು 
ಸಂಗೀತ ರಯಗ-ತಯಳಗಳನುನ ಹೆ ಂದಿಸ್ತ್ಕೆ ಂಡ ಹಯಡುಪದಗಳೂ ಜಯನಪದ ರಿೀತ್ತಯಲ್ಲಿ ನಿಮಿಣತವಯಗ,ಕರಮೀರ್ ಪರಚಯರದಲ್ಲ ಿ



ಬರಲಯರಂಭಿಸ್ತ್ದವು. ಇವು ಕನನಡ ನಯಡಿನ ಎಲಿ ಭಯಗಗಳಲ್ಲಿ ಸವಲಿ ಹೆಚುು ಕಡಿಮ ಒಂದೆೀ ರಿೀತ್ತಯಲ್ಲಿ ಹರಡಿಕೆ ಂಡವು. ಇಂತಹ ಗೀತ 
ಸಯಹಿತಾದಲ್ಲಿ ದೆೀವದೆೀವತೆಗಳು, ಸುುತ್ತಸೆ ುೀತರಗಳು, ಜೀವಿತ ಸುಖಕ್ೆೀಮಗಳ ಕೆ ೀರಿಕೆಗಳು, ಕೆ ೀಲಯಟ್ದ ಪದಗಳು, ಸುಗುಯ ಕುಣಿತದ 
ಹಯಡುಗಳು, ಪಿರೀತ್ತಪರರ್ಯದ ಹಯಡುಗಳು, ದುುಃಖದುಮಯಮನದ ಹಯಡುಗಳು, ಹಯಸಾವಿನೆ ೀದ ಗೀತೆಗಳು, ವಾಕ್ತುಯ ಮನದ 
ಒಳತೆ ೀಟ್ಟಯನುನ ಸ ಚಿಸುವ ಭಯವಗೀತೆಗಳು, ಭಜನೆಯ ಕಯಲದಲ್ಲಿ ಬಳಸುವ ದೆೈವಭಕ್ತುಗೀತೆಗಳು, ತತವಜ್ಞಯನಗಳನುನ ಕುರಿತ ಹಯಡು 
ಕ್ತೀತಣನೆಗಳು, ಲೆ ೀಕದ ವಿಶಿಷ್ಿ ಘಟ್ನಯ ಸಂದಭಣಗಳನುನ ಕುರಿತ ಹಯಡುಗಳು, ಸಯಧ್ು ಸತುಿರುಷ್ರ ಪವಯಡದ ಪದಗಳು, 
ವಿೀರಪುರುಷ್ರ ಚರಿತೆರಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸ್ತ್ದ ಉತಯಸಹಭಯವದ ಹಯಡುಗಳು, ಮಂಗಲಪದಾಗಳು, ಆರತ್ತ ಹಯಡುಗಳು ಮುಂತಯದ ಎಷೆ ಿೀ 
ಪರಕಯರದ ಹಯಡುಗಳು ಹುಟ್ಟಿಕೆ ಂಡವು. 

ಜನಪದ ಗೀತೆಗಳಲ್ಲಿ ಗೆೀಯತೆಯೀ ಪರಧ್ಯನ ಲಕ್ಷರ್ವಯಯತು. ಹಯಡಿನ ಮೊೀಡಿ, ರಯಗದ ರಂಜನೆ, ನಯದದ ಸುಖ ಇವುಗಳಿಗಯಗಯೀ 
ಜಯನಪದ ಗೀತೆಗಳು ರಚಿತವಯದಂರ್ವು. ಕ್ತವಿಗೆ ಇಂಪನ ನ, ಮನಸ್ತ್ಸಗೆ ತಂಪನ ನ ನಿೀಡುವುದಕಯಾಗ ಅವು ಮ ಡುತಯು ಬಂದವು. 
ಬಿೀಸುವಕಲ್ಲಿನ ನಯದವೆೀ, ತೆ ೀಟ್ಕೆಾ ನಿೀರು ತೆ ೀಡುವ ಏತದ ಸವರವೆೀ ಅವುಗಳ ಸಹಜ ಶುರತ್ತಯಯದವು. ತ್ತರಪದಿಯನುನ ರಯಗ ಬಿೀಸುತಯು 
ಹೆೀಳುವ ಧ್ಯಟ್ಟಗ , ಹಚೆು ಕುಕುಾತಯು, ಹೆೀಳುವ ಧ್ಯಟ್ಟಗ , ಒನಕೆ ಹಿಡಿದು ಕುಟ್ುಿತಯು ಹೆೀಳುವ ಧ್ಯಟ್ಟಗ , ತಮಮಟೆ ಡೆ ೀಲು, ತಯಳ, ಗಂಟೆ 
ಮೊದಲಯದ ವಯದಾಗಳೂೆಂದಿಗೆ ದೆೀವರನುನ ಮರೆಸುತು ಹೆೀಳುವ ಧ್ಯಟ್ಟಗ , ಮದುವೆ ಮುಂಜಗಳಲ್ಲಿ ಹಬಬ ಹರಿದಿನಗಳಲ್ಲಿ ಒಸಗೆ 
ಸೆ ೀಬಯನೆಗಳಲ್ಲಿ ಹೆೀಳುವ ಧ್ಯಟ್ಟಗ , ಕೆ ೀಲಯಟ್ ಆಡುವಯಗ, ಬಂಡಿ ಹೆ ಡೆಯುವಯಗ, ಸುಗು ಕುಣಿತ ಕುಣಿಯುವಯಗ ಹೆೀಳುವ ಧ್ಯಟ್ಟಗ , 

ಕಥೆಯನುನ ಕುಳಿತು ಹೆೀಳುವಯಗನ ಧ್ಯಟ್ಟಗ  ಎಷೆ ಿೀ ವಾತಯಾಸವಿರುವುದು ಕಂಡುಬರುತುದೆ. ಒಸಗೆ ಮತುು ಸೆ ೀಬಯನೆ ಪದಗಳಲ್ಲ ಿ
ಸಯಮ ಹಿಕ ಗಯಯನದ ಹಿಮೀಳನಕೆಾ ಹೆ ಂದಿಕೆ ಳುಳವ ಧ್ಯಟ್ಟ ರ ಪುಗೆ ಳುಳತುದೆ. ತ್ತರಪದಿಯಲ್ಲಿ ಬೆೀಕಯದ ಉಚಯಛರಗಳನುನ 
ಹಿಗುಸ್ತ್ಕೆ ಳುಳತಯು ಬೆೀಡದಿದೆುಡೆ ಕುಗುಸ್ತ್ಕೆ ಳಳಲು ಅವಕಯಶವಿದಿುದುರಿಂದ ಇದರ ಛಂದಸ್ತ್ಸನಿಂದ ಹಲವಯರು ಶಯಖ್ೆಗಳು, ಪರತೆಾೀಕ 
ಛಂದಪರಕಯರಗಳು ಹುಟ್ಟಿಕೆ ಳುಳತಯು ಬಂದವು. ಹಯಡುಗಯರಿಕೆಯ ರಯಗಕೆಾ ತ್ತರಪದಿಯ ಛಂಧ್ಸುಸ ಹೆ ಂದಿಕೆ ಳುಳತಯು, ಸವರಗಳನುನ 
ತೆೀಲ್ಲಸುತಯು, ಸವಚಛಂದತೆಯನುನ ತರುತಯು ಹೆ ಸ ಹೆ ಸ ಛಂದ ಪರಕಯರಗಳನುನ ಹುಟ್ುಿ ಹಯಕ್ತತು. ಸಯಮಯನಾವಯಗ ಆದಿಪಯರಸ ಮತುು 
ಅನುಪಯರಸ ಮತುು ಅಂತಾಪಯರಸಗಳ ಬಂಧ್ದಲ್ಲಿ ಹುಟ್ಟಿಕೆ ಂಡವು. ಹೆರ್ುಣಮಕಾಲ ಹಯಡುಗಳು ಸಯಮಯನಾವಯಗ ಸಂಪರದಯಯದ ಕಡೆಗೆ 
ಒಲ್ಲದರೆ, ಪುರುಷ್ರ ಹಯಡುಗಳು ಪಯರಯಶುಃ ಸಯಹಸದ ಕಡೆಗೆ ಒಲ್ಲಯತು. ಸ್ತ್ರೀಯರ ಹಯಡುಗಳು ತ್ತರಪದಿಯಲ್ಲಿ ಮ ಡಿಬಂದರೆ ಗಂಡಸರ 
ಹಯಡುಗಳು ಲಯವಣಿಯ ಚೌಕುಗಳಲ್ಲಿ ಹುಟ್ಟಿಬಂದವು. 

ಹಿೀಗೆ ತ್ತರಪದಿಯು ವಿವಿಧ್ ರ ಪಗಳನುನ ತುಂಬುತಯು, ಕನನಡ ಜನಪದ ಛಂದಸ್ತ್ಸಗೆ ಒಂದು ಚಲನೆಯನುನ ತಂದುಕೆ ಟ್ಟಿತು. ಕನನಡ 
ಛಂದಸ್ತ್ಸಗೆ ಜನಪದ ಛಂದಸೆಸೀ ಮ ಲಯಧ್ಯರವೆಂಬುದನುನ ಸಿಷ್ಿಪಡಿಸ್ತ್ತು. ಅಂಶಗರ್ ಗರ್ಗಳನೆ ನಳಗೆ ಂಡ ಈ ಜನಪದ ಗೀತೆಗಳಲ್ಲಿ 
ಕಂಡುಬರುವ ಛಂದಸೆಸೀ, ಕನನಡ ಭಯಷೆಯ ನಿಜವಯದ ಛಂದಸೆಸಂಬುದು ಮನದಟಯಿಯತು. ಕನನಡ ಪೌರಢ ಸಯಹಿತಾಕೆಾ ಜನಪದ 
ಸಯಹಿತಾವೆೀ ತಳಹದಿಯಯಗತುು. ಕವಿರಯಜಮಯಗಣದಲ್ಲಿ ಅದುವರೆಗೆ ಕನನಡದಲ್ಲಿ ಪರಸ್ತ್ದಧವಯಗದು ಕನನಡ ಪದಾ ಪರಕಯರಗಳಯದ ಮದನವತ್ತ, 

ಅಕಾರ, ದಿವಪದಿ, ಗೀತ್ತಕೆ, ಏಳ ,ೆ ರಗಳ ,ೆಚೌಪದಿ, ಷ್ಟ್ಿದಿ ಮುಂತಯದ ಕಯವಾ ಪರಕಯರಗಳು ಉಲೆಿೀಖವಿತುು. ಈಗ ಕನನಡ ಜನಪದ 
ಗೀತೆಗಳಲ್ಲಿ ದಿವಪದಿ, ಏಳ ,ೆ ತ್ತರಪದಿ, ಚತುಷ್ಿದಿ, ಪಂಚಪದಿ, ಷ್ಟ್ಿದಿ, ರಗಳ ,ೆ ಸಯಂಗತಾ, ಸ್ತ್ೀಸಪದಾಗಳೆೀ ಅಲಿದೆ ಹಲವು ಅಪರ ಪವಯದ 
ಕನನಡದ ಪದಾಗಳನ ನ ಕಯರ್ಬಹುದು. 

ಜನಪದ ಸಂಗೀತ ಮತುು ಸುಗಮಸಂಗೀತಕ್ೂೂ ಇರುವ ಪರಮುಖ ವಯತಾಯಸಗಳು 

ಜನಪದ ಸಂಗೀತ ಮತುು ಸುಗಮಸಂಗೀತಕ ಾ ಇರುವ ಪರಮುಖ ವಾತಯಾಸಗಳು ಪಯರರಂಭವಯಗುವುದೆೀ ಅವುಗಳ ಸೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ. ಜನಪದ 
ಗೀತೆ ಸಮಷ್ಟು ಸೃಷ್ಟಿಯಯದರೆ ಸುಗಮಸಂಗೀತ ವಾಕ್ತುಯ ಸೃಷ್ಟಿ ಮೊದಲನೆಯ ಹಯಡುಗಯರಿಕೆ ದೆೀಸ್ತ್ೀಯ ಶೆೈಲ್ಲಯದಯದರೆ, ಎರಡನೆಯದು 



ಮಯಗಣ ಶೆೈಲ್ಲಯದಯಗುತುದೆ. ಜನಪದ ಅಂಶಗರ್ದ ಛಂದಸ್ತ್ಸನಲ್ಲಿ ರಚಿತವಯಗದುರೆ ಸುಗಮ ಮಯತಯರ ಛಂದಸ್ತ್ಸನಲ್ಲಿ ರಚಿತವಯಗರುತುದೆ. 
ಜನಪದ ಗೀತ ಗಯಯನದಲ್ಲಿ ಶಯಸ್ತ್ರೀಯ ಸಂಗೀತದ ಧ್ಯಟ್ಟ ಇರುವುದಿಲಿ. ಜಯನಪದ ಗೀತೆಗಳ ಸವರಗಳು-ಹೆಚಯುಗ ಒಂದು ಸಪುಕವನುನ 
ದಯಟ್ುವುದಿಲಿ. ಅವು ಅಧ್ಣ ಸಪುಕದಲೆಿೀ ಸುತ್ತುಸುಳಿಯುತುವೆ. ಅವುಗಳ ನಯದತರಂಗ ಮಿತವಯಗರುತುದೆ. ಆ ಮಿತ್ತಯಲೆಿೀ ಅವು ಭಯವದ 
ಆಳವನುನ ತೆ ೀರಿಸುತುವೆ. ಸುಗಮಸಂಗೀತದಲಯಿದರೆ ೀ ಸವರಗಳು ಮ ರು ಸಪುಕಗಳನ ನ ದಯಟ್ಬಹುದು. ಒಂದೆೀ ರಯಗದಲ್ಲಿಯಯದರ  
ಇರಬಹುದು ಅರ್ವಯ ಹಲವು ರಯಗಗಳ ಸವರಗಳನುನ ಸೆೀರಿಕೆ ಂಡ  ಇರಬಹುದು. ಇವುಗಳ ನಯದತರಂಗಕೆಾ ಮಿತ್ತಯೀ ಇಲಿ. ಕವಿತೆಯ 
ದಶಣನ ಮಯಡಿಸುವದಷೆಿೀ ಅದರ ಗುರಿ. ಜನಪದಗೀತೆಗಳು ರಯಗಗಳ ವೆೈವಿಧ್ಾವನುನ ತೆ ೀರಿಸಲಯರವು. ಅವುಗಳ ಉದೆುೀಶ ಸಂಗೀತದ 
ಶಯಸರ ವಿನಯಾಸವನಯನಗಲ್ಲ, ಪಯರವಿೀರ್ಾತೆಯನುನ ಪರದಶಿಣಸುವುದಯಗಲ್ಲ ಅಲಿ. ರಯಗವೆೈವಿಧ್ಾತೆಯಂದ ಸಯಧಿಸಬಲ ಿ ಕೆಲಸವನುನ 
ನಯದಕೆ ಾದಗುವ ತರಂಗತತೆಯ ಅನಾಗುರ್ದಿಂದ ಅವು ತೆ ೀರಿಸಬಲಿವು. ಸುಗಮದಲಯಿದರೆ ೀ ಸಂಗೀತದ ಪಯರವಿೀರ್ಾತೆಯ 
ಪರದಶಣನವಿಲದಿಿದುರ , ಕವಿತಯಭಯವದಶಣನಕೆಾ ಅಗತಾವಿರುವಷ್ುಿ ಸಂಗೀತವನುನ ತೆ ೀರಿಸಬೆೀಕಯಗುತುದೆ. ಕಲಯಪರದಶಣನದ 
ಜೆ ತೆಯಲ್ಲಿ ಭಯವಪರದಶಣನವನ ನ ಮಯಡಬೆೀಕಯಗುತುದೆ. ಸಂಗೀತ ಶಯಸರ ಕಲೆಯಯಗ ಪರಿವತ್ತಣತವಯಗಬೆೀಕಯಗುತುದೆ. 

ಜನಪದ ಗೀತೆಗಳಲ್ಲಿ ಸುಗಮಸಂಗೀತದಲ್ಲಿರುವಷ್ುಿ ರಯಗ, ವೆೈವಿಧ್ಾ, ತಯಳ ವೆೈವಿಧ್ಾಗಳಿಲಿ. ಕೆಲವಮಮ ಒಂದೆೀ ಗೀತೆ ಮತೆ ುಂದು 
ಗೀತೆಯಂತೆ ಕೆೀಳಬಹುದು. ಕೆಲವೆೀ ರಯಗಗಳಲ್ಲಿ ಆದರ  ಸವತಂತರವಯದ ನಯದತರಂಗತತತೆಯಂದ ಅದು ಅಪೂವಣವೆನಿಸುತುದೆ. 

ಜನಪದ ಗೀತೆಗಳಲ್ಲಿ ಶಯಸರವಿಲಯಸವನುನ ಕಯರ್ಲಯರೆವು. ಆದರೆ ಅದರ ಸಂಗೀತ ಸರಳ, ಸುಲಭ ಸಂಗೀತ, ಹೆಚಿುನ ಹಯಡುಗಳೆಲಯಿ 
ಒಂದೆೀ ತೆರನದ ರಯಗದಂತೆ ಕೆೀಳಿಸುತುವೆ. ಅವುಗಳಲ್ಲ ಿ ಬಹುಸಂಖ್ೆಾಯವು ಅಧ್ಣರಯಗಗಳು. ಆದರೆ ಈ ತೆರೆನದ ದೆೀಶಿೀಯ 
ಗೀತದಿಂದಲೆೀ ಮುಂದೆ ಪೂರ್ಣರಯಗಗಳು ಹುಟ್ಟಿದವು ಎಂಬುದನುನ ನಯವು ಮರೆಯಬಯರದು. ರಯಗಪೂರ್ಣತೆಯಲಿದಿದುರ , ಧ್ಯಟ್ಟಯ 
ರಿೀತ್ತಯಂದ ಅವು ಪರಕಟ್ಟಸುವ ವಿಷ್ಯ ವೆೈವಿಧ್ಾರಸಗಳು ಧ್ಯರಯಳವಯಗವೆ.ಜನಪದ ಗೀತೆಗಳ ಕತೃಣ ಯಯರು? ಗೀತೆಗಳಿಗೆ ಮಟ್ುಿ 
ಕ ಡಿಸ್ತ್ದವರಯರು? ಎಂಬುದು ನಮಗೆ ತ್ತಳಿಯುವುದಿಲಿ. ಅವುಗಳು ಬಯಯಂದ ಕ್ತವಿಗೆ ಕ್ತವಿಯಂದ ಬಯಯಗೆ ಬರುವಯಗ ಅವುಗಳ 
ಸತವಗುರ್ವನನಷೆಿೀ ಹೆ ತುುಕೆ ಂಡು ಬರುತುದೆ. ಆ ಧ್ಯಟ್ಟಯನನಷೆಿೀ ಹೆ ತುುಕೆ ಂಡು ಬರುತುದೆ. ಸುಗಮದಲಯಿದರೆ ೀ ಕವಿ ಗೀತೆಯ 
ರಯಗಸಂಯೀಜನಕಯರ ಅದನುನ ಪರಸುುತಪಡಿಸುವ ಗಯಯಕ ಈ ಮ ರರ ಹೆಸರನ ನ ದಯಖಲ್ಲಸ್ತ್ಕೆ ಂಡು ಬರುತುದೆ. 

ಜಯನಪದದ ಅಂಶಗರ್ಗಳಿಂದ ಹುಟ್ಟಿದ, ಬರಹಮ | ವಿಷ್ುಣ | ರುದರ ಈ ಮ ರು ಲಯಗಳು ಅಕ್ಷರಕಯಲಕಾನುಗುರ್ವಯಗ ಉತಯಸಹ | 

ಮಂದಯನಿಲ | ಲಲ್ಲತ ಲಯಗಳಯಗ ಮಯತಯರಗರ್ಗಳಯಗ ಪರಿವತಣನಗೆ ಂಡವು. ಜನಪದ ಕಯವಾಗಳ ಮತೆ ುಂದು ಪರಸ್ತ್ದಧ 
ಛಂದೆ ೀರ ಪವಯದ ‘ರಗಳ ’ೆ ಮಯತಯರಗರ್ದಿಂದ ಹುಟ್ಟಿಕೆ ಂಡಿತು. ರಗಳೆಯನುನ ಹರಿಹರ ಕವಿ ಬಳಸ್ತ್ಕೆ ಂಡು ಕಯವಾವನೆನೀ ಬರೆದ. 
ಹೆ ಸಗನನಡ ಸಯಹಿತಾಕೆಾ ರಗಳೆಯೀ ಅಡಿ ಮಟ್ಿಲಯಯತು. ಹೆ ಸಗನನಡಕೆಾ ‘ರಗಳ ’ೆಯನುನ ಪರರ್ಮವಯಗ ತಂದವರು ಮಯಸ್ತ್ು ವೆಂಕಟೆೀಶ 
ಅಯಾಂಗಯರ ಅವರು. ಮಯಸ್ತ್ುಯವರ ‘ನವರಯತ್ತರ’ -‘ಯಶೆ್ ೀಧ್ರಯ’ ಕೃತ್ತಗಳ ಛಂದಸುಸ ಸರಳ ರಗಳೆಯಲ್ಲಿಯೀ ರ ಪುಗೆ ಂಡವು. 
ಮುಂದೆ ರಯಷ್ರಕವಿ ಕುವೆಂಪು ಅವರು ತಮಮ ‘ರಯಮಯಯರ್ದಶಣನಂ’ ಮಹಯಕಯವಾಕೆಾ ಸರಳ ರಗಳೆಯ ಛಂದಸಸನೆನೀ ಬಳಸ್ತ್ದರು. 

ಶಯಸ್ತ್ರೀಯ ಸಂಗೀತ ತನನ ಆಳ, ವಿಸಯುರ ಮತುು ನಿದಿಣಷ್ಿ ರಯಗಗಳ ಅಂತಶುಲನೆಗಳ, ಸವರಕಲಿನೆಗಳ ಮನೆ ೀಧ್ಮಣಕೆಾ ತನನನುನ 
ಒಡಿಡಗೆ ಂಡಂತೆ, ಜನಪದ ಸಂಗೀತ ಉತುಮವಯದ ಸಯಹಿತಾವನುನ, ಅದುಾತವಯದ ಶಕ್ತುಯುಳಳ ಗಯರಮಿೀರ್ ಧ್ಯಟ್ಟಗಳಿಂದ ಸರಳ 
ಸಹಜವಯದ ಛಂದಸ್ತ್ಸನಿಂದ, ಆಡುಮಯತ್ತನ ನುಡಿಕಟ್ಟಿನಿಂದ ನಿರ ಪಿಸ್ತ್ತು. ಆದರೆ ಈ ಎರಡ  ಪರಕಯರದಿಂದ ಪೆರೀರಣೆ ಪಡೆದು ಇವುಗಳ 
ಅತುಾತುಮ ಗುರ್ಗಳನುನ ತನನದಯಗಸ್ತ್ಕೆ ಂಡು ಸಯಂಸೃತ್ತಕವಯಗ, ಸಯಹಿತ್ತಾಕವಯಗ ಮಹತಿತೆಯನುನ ಪಡೆದ ಸುಗಮಸಂಗೀತ, 

ಸಂದೆೀಶವನ ನ, ಸಂಸೃತ್ತಯನ ನ, ಮಯಧ್ುಯಣವನ ನ, ಮುಪುಿರಿಗೆ ಳಿಸ್ತ್ತು. 



ಸುಗಮಸಂಗೀತ ಮತುು ಗಮಕ್ ಅಥವಾ ಕಾವಯಗಾಯನಕ್ಲೆ 

ಕಯವಾಗಯಯನ ಕಲೆಯು ನಮಮ ನಯಡಿನ ಅತಾಂತ ಪಯರಚಿೀನವಯದ ಕಲೆಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದಯಗದೆ. ಇದನೆನ ‘ಗಮಕಕಲೆ’ ಅರ್ವಯ 
‘ಪುಸುಕವಯಚನಕಲೆ’ ಎಂದು ನಮಮ ಪೂವಿಣಕರು ಹೆೀಳಿದಯುರೆ. ನಮಮ ಭಯರತ ಭ ಮಿಯಲ್ಲಿ ಪಯರಚಿೀನ ಕಯಲದಿಂದಲ  ಹೆಸರಯಂತ 
ಅರವತುುನಯಲುಾ ಕಲೆಗಳಲ್ಲಿ ಗಮಕಕಲೆಯನುನ ೩೮ನೆಯ ಕಲೆಯನಯನಗ ಪರಿಗಣಿಸ್ತ್ದಯುರೆ. 

ಸಯಹಿತಾ ಮತುು ಸಂಗೀತ ಇವುಗಳೆರಡರ ಸೆನೀಹ ಸಮೀಳನದ ಫಲರ ಪವೆೀ ‘ಗಮಕಕಲೆ’ಯಯಗದೆ. ಅಂದರೆ ಸಯಹಿತಾದೆ ಡನೆ 
ಸಂಗೀತವು ಒಂದು ಹಿತವಯದ ಪರಮಯರ್ದಲ್ಲಿ ಬೆರೆತು ಕಯವಾದ ಕಥಯಭಯಗದ ವಿವಿಧ್ ರಸಗಳ ಪೀಷ್ಣೆಗೆ ಸಹಕಯರಿಯಯಗುತಯು, 
ಸಯಹಿತಾದ ಭಯವಗಳನುನ ವಾಕುಪಡಿಸುವ ಹಯಡುಗಯರಿಕೆ. ಕಯವಾವನುನ ಸವಯಣಂಗ ಸುಂದರವನಯನಗಸ್ತ್ ಹಯಡುವವನೆ ‘ಗಮಕ್ತ’. ಒಂದು 
ಪದಾವು ಸವಯಣಂಗ ಸುಂದರವಯಗ ಹಯಡಲಿಡಬೆೀಕಯದರೆ, ಆ ಪದಾ ಅರ್ಣವೆೀನು? ಆ ಅರ್ಣ ಕೆ ಡುವ ಕಥಯಭಯಗದ ಹಿನೆನಲೆ ಏನು? ಅದರ 
ರಸ ಸನಿನವೆೀಶವೆೀನು? ಆ ಪದಾದಲ್ಲಿ ಪರತ್ತಪಯದಿಸ್ತ್ರತಕಾ ವಾಕ್ತು, ವಸುು ಅರ್ವಯ ವಿಷ್ಯದ ಹೆಚುುಗಯರಿಕೆಯೀನು? ಆ ಪದಾದಲ್ಲಿ ಕವಿಯು 
ಜನತೆಗೆ ಹೆೀಳಬಯಸುವ ವಿಶೆೀಷ್ ಸಂಗತ್ತಯೀನು? ಆ ಪದಗಳ ಲಯಲ್ಲತಾ-ಅರ್ವಯ ಕಯಠಿರ್ಾವೆೀನು? ಆ ಪದಗಳು ತಯವು ಕೆ ಡುವ 
ವಿವಿದಯರ್ಣಗಳಿಗೆ ಅಪೆೀಕ್ಷಿಸುವ ‘ಧ್ವನಿ ವಿಶೆೀಷ್ಗಳೆೀನು? ಎಂಬಿೀ ಮುಂತಯದ ವಿಷ್ಯಗಳನುನ ಆಳವಯಗ ಯೀಚಿಸ್ತ್, ಆ ಪದಾವನುನ ಹಯಗೆ 
ಹಯಡಿದ ಪಕ್ಷದಲ್ಲಿ ಅದು ಶಯಸ್ತ್ರೀಯವಯದ ಗಮಕವಯಗ ಸವಯಣಂಗ ಸುಂದರವಯದ ವಯಚನವಯಗುತುದೆ. ಇದು ಪದಾದ ಅಂತರಂಗದ 
ಅಧ್ಾಯನವಯಗುತುದೆ. ಪದಾಕೆಾ ರಸಯನುಗುರ್ವಯಗ ನಿಯೀಗಸಲಿಟ್ಿ ರಯಗ ಮತುು ಗೆ ತಯುದ ಪದಗಳಿಗೆ ಅನವಯಸಲಿಡುವ ಆ 
ರಯಗಭಯಗದ ಧ್ವನಿ ವಿಶೆೀಷ್ ಅರ್ವಯ ಸವರ ಸಂಯೀಜನೆಯ ಸಫಲತೆಯ ಪರಿಣಯಮವಯಗ ಕಯವಯಾಮೃತ ರಸಸಯವದನೆಯಯಗುತುದೆ. 
ಅಂದರೆ ಸುಮಧ್ುರವಯಗ ಅರ್ಣಪೂರ್ಣವಯಗ ಭಯಷಯಸೌಂದಯಣವನುನ ಪರದಶಿಣಸುತು ರಸಯನುಭವವಯಗುವಂತೆ ವಯಚಿಸುವ ಕಲೆಯೀ 
ಗಮಕ ಎಂಬುದು ಮುಖಾವಯಗ ಗಮನಿಸಬೆೀಕಯದ ಅಂಶವಯಗದೆ. ಇಲ್ಲಿ ವಯಚನಯಕರಮವೆೀ ಪರಧ್ಯನವಯಗದೆ. ಶಯಸ್ತ್ರೀಯ 
ಸಂಗೀತದಲ್ಲಿರುವಂತೆ ಇಲ್ಲಿ ತಯಳಮೀಳಗಳ ಸಹಕಯರ ಬೆೀಕ್ತಲಿ. ಕಯರರ್ ಇದು ತಯಳನಿಬದಧ ಸಂಗೀತವಲಿ. ಕಯವಾದಲಯವನುನ ವಯಚನದ 
ಮ ಲಕ ನಿರ ಪಿಸುವ ಬಗೆಯದೆ. ಭಯವನಿರ ಪಣೆಯ ಈ ಮಯಧ್ಾಮದಲ್ಲಿ ಒಂದು ಖಚಿತವಯದ ವಿಧ್ಯನವೂ ಇಲಿ. ಎಷ್ುಿ ಜನ 
ಗಮಕ್ತಗಳಿದಯುರೆ ೀ ಅಷೆಿೀ ವಿಧ್ದ ಗಮಕ ಶೆರೀಣಿಗಳಿವೆ. ಕವಿಯ ಕಯವಾವು ಅವನಿಗೆ ಎಷ್ುಿ ಚೆನಯನಗ ಅರ್ಣವಯಗದೆ ಎಂಬುದು ಅವನ 
ವಯಚನದಿಂದ ತ್ತಳಿಯುತುದೆ. 

ಒಂದು ಪದಾ ಕಯವಾದ ಕಥಯಭಯಗವು ಶೆ್ ರೀತೃಗಳ ಕ್ತವಿಗೆ ಮತುು ಮನಸ್ತ್ಸಗೆ ರಂಜಕವಯಗರುವಂತೆ ಮಯಡುವುದೆೀ ಗಮಕ್ತಯ 
ಕೆಲಸವಯಯತು. 

ಇಲ್ಲಿ ‘ಗಮಕ’ ಎನುನವುದು ಪಯರಿಭಯಷ್ಟಕ ಶಬುವಯಗ, ಸುಮಧ್ುರವೂ ಅರ್ಣಪೂರ್ಣವೂ, ಭಯಷಯಸೌಂದಯಣವನುನ ಪರದಶಿಣಸುತಯು, 
ರಸಯನುಭವವಯಗುವಂತೆ ವಯಚಿಸುವ ಕಲೆ ಎಂಬ ಅರ್ಣ ತಂದಿತು. ಕಲಯಭಿರುಚಿಯನ ನ ಉಲೆಿೀಕ್ತಸುವ ಅನೆೀಕ ಚಿತರರ್ಗಳು 
ದಯಖಲಯತ್ತಯನುನ ಒದಗಸುತು ಗಮಕ ಕಲೆಯ ಮಹತ್ ಗುರ್ವನುನ ತ್ತಳಿಸುತುದೆ. 

ಕಯವಾವೆನುನವುದು ಕವಿಯೀ ಅರ್ವ ಇನೆ ನಬಬನೆ ೀ ಓದಿದುನುನ ಕೆೀಳಿಕೆ ಂಡು ಅರ್ವಯ ತಯನೆೀ ಓದಿಕೆ ಂಡು ಅನುಭವಿಸಬೆೀಕಯದದುು. 
ಕಯವಾವೆಂದರೆ ಕೆೀವಲ ಬರೆದದುು ಅರ್ವಯ ಅಚುುಮಯಡಿದುಲಿ. ಅದು ಶಬು ಶರಿೀರ; ಆದುರಿಂದ ಅದು ಕ್ತವಿಯ ಮ ಲಕ ಮನಸ್ತ್ಸನಲ್ಲಿ ಮ ಡಿ 
ನಿಲಿಬೆೀಕು. ಹಯಗೆ ಕಯವಾ ಗಯಯನ ಮಯಡುವವನಿಗಯದರೆ ೀ ಕಂಠದಲ್ಲಿ ರಯಗವುಕ್ತಾದಯಗ ಮಯತರ ಅದು ಸಯಧ್ಾ. ಅಷ್ುಿ ಇಷ್ುಿ 
ಸಂಸಯಾರವಿದುವನು ಹಯಗ  ಹಿೀಗ  ಕಯವಾವನುನ ರಚಿಸಬಹುದು. ಆದರೆ ಯಯರಿಗೆ ಸರಸವತ್ತ ಪರಸನನಳಯಗುವಳೂೆೀ ಅವನು ಮಯತರ 
ಪಯಠಕಲೆಯನುನ ಅರಿತ್ತರುತಯುನೆ ಎನುನವ ಸಂಸೃತ ಅಲಂಕಯರಿಕ ರಯಜಶೆೀಖರ, ಒಬಬ ಕಯವಾಗಯಯಕನಿಗೆ, ಗಮಕ್ತಗೆ ಇರಬೆೀಕಯದ 



ಅಹಣತೆಗಳನುನ ಸಿಷ್ಿವಯಗ ನುಡಿದಿದಯುನೆ. ಜನಯಮಂತರದ ಸಂಸಯಾರದ ಬಲದಿಂದ ಮಯತರ ಒಬಬನ ಕಂಠದಲ್ಲಿ ರಯಗ ಉಕುಾತುದೆ. ಹಯಗೆ 
ಓದುತಯು ಕಯವಾದ ಗಯಯನದಲ್ಲಿ ಚೆಲುವು ಉಕ್ತಾಸುವುದು ಅನೆೀಕ ಜನಮಗಳ ಪುರ್ಾಫಲ ಎಂದಿದಯುನೆ. 

ಗಮಕಕಲೆ ತಯಳ ನಿಬದಧವಲದಿ ಕಯವಾಗಯಯನ ಕಲೆ ಎಂಬುದು ಸಿಷ್ಿವಯಗಯೀ ಇದೆ. ಶಯಸ್ತ್ರೀಯ ಸಂಗೀತದಲ್ಲಿ ‘ಧ್ಯತು’ವಿಗೆ ಪಯರಧ್ನಾತೆ 
ಇದುರೆ, ಗಮಕಕಲೆಯಲ್ಲಿ ‘ಮಯತು’ವಿಗೆ ಪಯರಧ್ಯನಾತೆ ಇದೆ. ಕನನಡ ಛಂದಸ್ತ್ಸಗೆ ಸಹಜವಯದ ಯತ್ತಗೆ ಗಮನವಿಟ್ುಿ ತಯಳದ ಗತ್ತ ಸುೂಟ್ವಯಗ 
ಪರತ್ತೀತವಯಗುವಂತೆ ವಯಚನ ಮಯಡುವುದೆೀ ಗಮಕದ ಅಂತರಯಳ. ನಮಗೆ ಕಂಡುಬರುವ ಮೊದಲ ಗಮಕ್ತಗಳೆಂದರೆ ‘ಕುಶಲವರು’. 
ಮೊದಲ ಕಯವಾವೆೀ ವಯಲ್ಲೀಕ್ತಯ ‘ರಯಮಯಯರ್’ ಎನನಬಹುದು. ಪಯರಚಿೀನ ಸಂಸೃತ ಮತುು ಕನನಡ ಕೃತ್ತಗಳಲ್ಲಿ ಈ ಕಲೆಯ ಬಗೆಗೆ ವಿಶಿಷ್ಿ 
ಮಯಹಿತ್ತಗಳು ದೆ ರೆಯುತುವೆ. ಲಕ್ಷಿಮೀಶನಂತ  ತನನ ಜೆೈಮಿನಿ ಭಯರತದಲ್ಲಿ ರಯಗಗಳ ಹೆಸರು, ಜತ್ತ, ರಿೀತ್ತ, ತಯಳ ಪರಮಯರ್, ಕಂಪಿತ, 

ಮ ಛಣನ, ರಸ, ಹಯಡಿನ ಬೆಡಗು, ಬಿನಯನರ್, ಲಯ, ಆಹತ ಮತುು ಪರತಯಾಹತ ವಯಾಪಿುಯನುನ ತ್ತಳಿದು, ವಿೀಣೆಯನುನ ಕೆೈಯಾಲ್ಲಿ ಹಿಡಿದ, 

ಬಯಲಕರ ವದನದೆ ಳ್ ಸರಸವತ್ತಯೀ ನೆಲೆಸ್ತ್ದಂತೆ, ವಯಣಿಯ ಆಶಿೀವಯಣದವೆಂಬಂತೆ, ಮೊೀಹಕವಯದ ಇಂಪಯದ ಧ್ವನಿಯಂದ ಕ್ತವಿಗೆ 
ಹಬಬವನುನಂಟ್ುಮಯಡುವಂತೆ ವಿೀಣೆಯನುನ ನುಡಿಸ್ತ್ಕೆ ಂಡು ಕಯವಾವನುನ ಹಯಡಿದರು ಎನುನತಯುನೆ. 

ಕನನಡ ಸಯಹಿತಾದಲ್ಲ ಿಕಯವಾ ಎಂದು ಆವಿಭಣವಿಸ್ತ್ತೆ ೀ, ಅಂದೆೀ ಗಮಕ ವಯಚನ ಕಲೆಯ  ಹುಟ್ಟಿಕೆ ಂಡಿತು. ಅಷೆಿೀ ಅಲಿ ರಯಜಯಸಯುರ್ದಲ್ಲಿ 
ಕವಿಯ ಕಯವಾದ ವಯಚನದೆ ಂದಿಗೆ ಅದನುನ ವಿಶೆಿೀಷ್ಟಸುವ ಪರ, ಅಪರಗಳ ಬಗೆಗೆ ಚಚೆಣ ಮಯಡುವ ರಿೀತ್ತಯ  ರ ಢಿಗೆ ಬಂದಿತು. ಜೆೈನ 
ಸಯಹಿತಾ, ವಿೀರಶೆೈವ ಸಯಹಿತಾ ಮತುು ತಮಿಳು ಸಯಹಿತಾದ ಇತ್ತಹಯಸದಲ್ಲಿ ಕವಿ, ಗಮಕ್ತ, ವಯದಿ, ವಯಗಮ ಎಂಬ ನಯಲುಾ ಬಗೆಯ 
ಪಂಡಿತರನುನ ಹೆಸರಸ್ತ್ದೆ. ಹಿಂದೆ ಈ ನಯಲ ಾ ತರದ ಪಯಂಡಿತಾದಲ್ಲಿ ಪರವಿೀರ್ರಯದವರು ಅನೆೀಕರಿದುರೆಂದ  ತ್ತಳಿದುಬರುತುದೆ. ನಮಮ 
ಕನನಡದ ಕವಿಗಳಯದ ಆದಿಕವಿ ಪಂಪ, ಪನನ, ದುಗಣಸ್ತ್ಂಹ, ಕುಮಯರವಯಾಸ, ಹರಿೀಶವರ ಮುಂತಯದ ಕವಿಗಳು ಕವಿ, ಗಮಕ್ತ, ವಯದಿ, 

ವಯಗಮಗಳ ಬಗೆಗೆ ಅನೆೀಕ ವಿಚಯರಗಳನುನ, ವಿವರಗಳನುನ ನಿೀಡಿದಯುರೆ. ಕಯವಾಗಯಯನ ಕಲೆಗೆ ಬೆೀಕಯದ ಅದುಾತ ಸಯಹಿತಾ-ಸಂಗೀತ 
ಸಂಸಯಾರವನುನ ವಿಶೆಿೀಷ್ಟಸ್ತ್ದಯುರೆ. ಗಮಕ ವಯಚನದ ಮ ಲಕ ಒಂದು ಕಯಳದ ಸಂಸೃತ್ತಯನ ನ, ಇತು ಶಯಸರದ ಲಕ್ಷರ್ ಅತು 
ಸೌಂದಯಣದ ಚಿತರರ್, ಎರಡರಲ ಿ ಪಳಗದ ಲಕ್ಷಿಮೀಶ ಕವಿ, ಕಯವಾಗಯಯನ ಕಲೆಯ ಸಿಷ್ಿ ಸವರ ಪವನುನ ನಿೀಡಿದಯುನೆ. “ವಿೀಣೆಯನುನ 
ನುಡಿಸ್ತ್ಕೆ ಂಡು ಲವಕುಶರು ಕಯವಾವನುನ ಹಯಡಿದರು”- ಎಂಬ ಮಯತು ಅತಾಂತ ಮುಖಾವಯದುದು. ‘ವಯಲ್ಲೀಕ್ತ ರಯಮಯಯರ್’ದಲ್ಲಿಯ  
ತಂತ್ತರೀಲಯಸಮನಿವತುಃ ಎಂಬ ಉಲೆಿೀಖವಿದೆ. ಆದಿಕವಿ ವಯಲ್ಲಮಕ್ತಕವಿ ಗಮಕ ವಯಚನದ ಬಗೆಗೆ ಸಿಷ್ಿಚಿತರರ್ ಕೆ ಟ್ಟಿದಯುನೆ. ಇಲ್ಲ ಿ
ವಿೀಣೆಯನುನ ಶುರತ್ತಗಯಗಯ , ಕಯವಾದ ಸೌಂದಯಣಕೆಾ ಪೂರಕವಯಗಯ  ಎಂಬಂತೆ ಬಳಸ್ತ್ದಯುನೆ. ಸಂಸೃತದ ಆಕರದಲ್ಲ ಿ
ಕಯವಾವಯಚನಕೆಾ ಸಂಗೀತದ ಅವಶಾಕತೆಯನುನ ಒತ್ತು ಹೆೀಳಿದಂತೆ ಪಯಶಯುತಾ ಸಯಹಿತಾದಲ್ಲಿ ಕಯವಾಕೆಾ ಸಂಗೀತ ಒತಯುಸೆ ನಿೀಡಿದ 
ಸಂದಭಣಗಳು ಕಂಡುಬರುತುವೆ. ಪುರಯತನ ಗರೀಕ್ ಕವಿಗಳು ತಮಮ ಕಯವಾಗಳನುನ ಹಯಡುವಯ ‘ಲೆೈರ’ ಎಂಬ ತಂತ್ತವಯದಾವನುನ 
ನುಡಿಸ್ತ್ಕೆ ಂಡು ಹಯಡುತ್ತುದುರು. ‘ಲೆೈರ’ ವಯದಾದೆ ಂದಿಗೆ ಹಯಡುತ್ತುದು ಗೀತೆಯೀ ‘ಲ್ಲರಿಕ್’ ಎಂದಯಯತು. ಹೆ ಸ ಕನನಡ ಸಯಹಿತಾದ 
‘ಭಯವಗೀತೆ’ ಎಂಬ ಪದವನುನ ಇಂಗಿೀಷ್ಟನ ‘ಲ್ಲರಿಕ್’ ಎಂಬ ಪದದ ಸಮಯನಯರ್ಣವಯಗ ಬಳಸಲಯಯತು. ಸಯಮಯನಾವಯಗ ಚರರ್ ಅರ್ವಯ 
ನುಡಿಗಳಂತೆ ವಿಂಗಡವಯಗುತಯು, ಕವಿಯ ವೆೈಯುಕ್ತುಕ ಭಯವಗಳನುನ ನೆೀರವಯಗ ಅಭಿವಾಕುಗೆ ಳಿಸುವ ಸರ್ಣ ಕವಿತೆಯೀ ಇಂಗಿಷ್ಟನಲ್ಲ ಿ
‘ಲ್ಲರಿಕ್’ಆಗ ಹೆ ಸಗನನಡ ಸಯಹಿತಾದ ‘ಭಯವಗೀತೆ’ಗಳಯಗ ಬಂದವು. ಈ ಭಯವಗೀತೆಗಳೆೀ ಮುಂದೆ ಸುಗಮಸಂಗೀತ ಪರಕಯರವಯಗ 
ರ ಪುಗೆ ಂಡವು. 

‘ಕವಿರಯಜಮಯಗಣ’ದಲ್ಲಿ ಉಕುವಯಗರುವ ‘ಚತಯುರ್’ ಮತುು ‘ಬೆದಂಡೆ’, ಕಯವಯಾವಲೆ ೀಕನದಲ್ಲಿ ಉಕುವಯಗರುವ ‘ಮಲಯಿಡು, ಪದ, 

ಬಯಜನೆಗಬಬ-ಇವುಗಳನುನ ಗಮನಿಸ್ತ್ ಪರಿಶಿೀಲ್ಲಸ್ತ್ದರೆ ಇವೆಲಯಿ ಹಯಡತಕಾಂತ ಪದಾಕಯವಾಗಳೆಂದು ತ್ತಳಿದುಬರುತುದೆ. ಕಬಿಬಗರ ಕಯವಾ, 
‘ಸ ಕ್ತು ಸುಧ್ಯರ್ಣವ’ ಮುಂತಯದ ಕೆಲವು ಕಯವಾಗಳಲ್ಲಿನ ಉಲೆಿೀಕಗಳು ‘ಬೆದಂಡೆ’ ಹಯಡುಗಬಬವೆಂಬ ಅಂಶವನುನ ಸಮರ್ಥಣಸುತುದೆ. 



‘ಬೆದಂಡೆ’ ಪದವು ‘ವೆೈದಂಡಿಕಯ’ ಎಂಬ ಸಂಸೃತ ಶಬುದ ಅಪಭರಂಶ ರ ಪವಯಗದೆ. ‘ವಿದಂಡಯ’ ಸಂಬಂಧ್ವಯದದುು ‘ವೆೈದಂಡಿಕಯ’. 
ಕನನಡದಲ್ಲಿ ‘ದಂಡಿಗೆ’ ಎಂಬ ಪದವೆೀ ಸಂಸೃತದಲ್ಲಿ ‘ದಂಡಿಕಯ’ ಎಂಬ ಶಬುದಿಂದ ಬಂದದುು. ‘ಎನನಕಯಯವ ದಂಡಿಗೆಯ ಮಯಡಯಾ’ ಎಂಬ 
ಬಸವೆೀಶವರರ ಉಕ್ತು; -‘ದಂಡಿಗೆ ಬೆತು ಹಿಡಿಸ್ತ್ದಳರ್ಣ’ – ಎಂಬ ಪುರಂದರದಯಸರ ಮಯತು ‘ಬಲಗೆೈಯಂದ ಮಿಡಿವುತ ಭಯರಿ ದಂಡಿಗೆಯ’-
ಎಂಬ ರತಯನಕರನ ವರ್ಣನೆ, ಇವುಗಳಿಂದ ‘ದಂಡಿಗೆ’ ಎಂದರೆ ಈಗನ ಕಯಳದ ಗೆ ೀಟ್ುವಯದಾದಂತಹ ‘ವಿೀಣೆ’ ಅರ್ವಯ ಸಯಧ್ಯರರ್ 
ತಂಬ ರಿ ಎಂದು ತ್ತಳಿಯಬಹುದು. ಆದುರಿಂದ ‘ಬೆದಂಡೆ’ ಎಂಬುದು ‘ದಂಡಿಕಯ’ ವಯದಾದೆ ಂದಿಗೆ ಹಯಡುತ್ತುದು ಕಯವಾ ಎಂದು 
ಊಹಿಸಬಹುದು. ಸಂಸೃತದ ‘ಚಿತಯುಯತನ’ ಕನನಡದ ‘ಚತಯುರ್’ವನುನ ನಯಗವಮಣ ಹೆೀಳುವ ಬಯಜನೆಗಬಬದೆ ಂದಿಗೆ ಸಮಿೀಕರಿಸ್ತ್ 
‘ಚತಯುರ್’ ಓದುಗಬಬ ಎಂದು ತ್ತೀನಂಶಿರೀ ಅವರು ಅಭಿಪಯರಯಪಟ್ಟಿದಯುರೆ. ‘ಬಯಜನ-‘ವಯಚನ’ ಎಂಬ ಸಂಸೃತ ಪದದ ತದಾವವಯದುರಿಂದ 
‘ಬಯಜನೆಗಬಬ’ ಎಂದರೆ ವಯದಾವಯದನ ಸಮೀತ ಹಯಡುವ ಕಯವಾವೆಂದು ತ್ತಳಿಯಬಹುದು. 

ತಯಳನಿಬದಧವಯಗ ಹಯಡುವುದು ‘ಗಯನವೆಂದ ’ ತಯಳವನುನ ಅಲಕ್ಷಿಸ್ತ್ ವಿವಿಧ್ ರಯಗಗಳ ಮ ಲಕ ಕಯವಾವನುನ ಹಯಡುವುದು ‘ವಯಚನ’ 
ಅರ್ವಯ ‘ಓದುವುದು’ ಎಂದ  ವಾವಹರಿಸ್ತ್ರುವುದು ಬಹಳ ಹಿಂದಿನಿಂದಲೆೀ ರ ಢಿಗೆ ಬಂದಂತೆ ಕಯರ್ುತುದೆ. ಕನನಡ ಕವಿಗಳು, ಓದು, 
ವಯಚಿಸು ಎಂಬ ಕ್ತರಯಯಪದಗಳಿಗೆ ರಯಗಸಹಿತವಯಗ ಪಠಿಸು ಎಂಬ ಅರ್ಣವನುನ ಕಡೆಯ ಪಕ್ಷ ಒಂದು ಸಯವಿರ ವಷ್ಣಗಳಷ್ುಿ 
ಹಿಂದಿನಿಂದಯದರು ಬಳಸುತ್ತುರುವುದು ಕಂಡುಬರುತುದೆ. 

ರನನ(೯೯೦) ‘ಭರತಮನೆ ೀದುವ ಸಪುಸವರಮಂ ಕುಣಿಯಸುವ’ – ಎನುನವ ಜನನ (೧೨೨೫) ಚಂಪೂಕೃತ್ತಯಳ್ ಓದಿಪಗಳವ-ಎನುನವ, 

ಅಗುಳನು (೧೨೦೦) ಸರಸ ಕವಿಕಯವಾ ಮಧ್ು ಮತೆುೀ ರಯಗದೆ ಳ್ ಪರೆದುಪಂಗೆ-ಎನುನವಲ್ಲಿ, ಕಯವಾಗಳನುನ ರಯಗದಿಂದ ಓದಿ ಹೆೀಳುವ 
ರ ಢಿಯನುನ ಹೆೀಳುತಯು, ರಯಗದಿಂದ ಕಯವಾ ಪಡೆಯುವ ಉತುಮ ಫಲವನುನ ವಿವರಿಸ್ತ್ದಯುರೆ. 

(೧೨೨೫) ಗುರ್ವಮಣ: ಪೂರ್ಣಕಥೆಯನೆ ವಣಳ್ ಸುರಯಗದಿಂವಯಚಿಸ್ತ್ದಳ್’-ಎನುನತಯು ಮಹಿಳಯ ಗಮಕ್ತಗಳ ಬಗೆಗೆ ವಿವರಗಳನುನ 
ನಿೀಡಿದರೆ, ಸ್ತ್ಂಗರಯಜ (೧೪೪೦-೧೫೫೦); ಕವಿಗಳ ಸಮ ಹದ ‘ಗಮಕ್ತಗಳ ನಿವಹ’ ಎಂದು ರಯಜಯಸಯುನದಲ್ಲಿ ಗಮಕ್ತಗಳು ಇದು 
ಬಗೆಯನುನ ತ್ತಳಿಸ್ತ್ದಯುನೆ. ಕುಮಯರವಯಾಸ. ಓದಿ ಹೆ ಗಳಿಸ್ತ್ಕೆ ಂಡ ಗಮಕ್ತಗಳು ಎಂದು ಕಯವಾವಯಚನದಲ್ಲಿ ಪರಶಂಸನಿೀಯರಯದ 
ಗಮಕ್ತಗಳ ವೆೈಭವವನುನ ಚಿತ್ತರಸ್ತ್ದಯುನೆ. ರತಯನಕರವಣಿಣಯಂತ , ಕಯವಾವಯಚನವನುನ ಮಯಡುತ್ತುದು ಗಮಕ್ತಯಬಬಳ ಬಗೆಗೆ 
ಚಿತರಕಯವಾವನೆನೀ ತೆರೆದಿದಯುನೆ. 

ಇನೊನೀದು ಕಾವಯವನೆಂದನಾ ಪಾಡುವ 

ಕ್ನೆನಯಾ ಹೊತುಗೆ ವಿಡಿದು 
ಕ್ನೆನಗೊೀಗಲೆ ತಾನೆ ಬಾಯೆ್ದರೆದುದೊಯ್ದಂಬ 

ಬಿನಾನಣವೆಸೆಯಲೊೀದಿದಳು || 

ಪಡಲ್ಲಗೆ ಹೊತುಗೆಯ ದಾರವನೊತ್ತು 
ಸಡಲ್ಲಸ್ತ್ ಕಿರಿದೊೀಲೆಗಳನು 
ಎಡಗೆೈಯೊಳಾಂತೊೀದಿದಳು ಬಲಗೆೈಯಂದ 

ಮಿಡಿವುತ ಭಾರಿದಂಡಿಗೆಯ || 



‘ಕನೆನಕೆ ೀಗಲೆ ತಯನೆಯೀ’ ಎಂಬಂತೆ ಹಯಡಿದ ಬಿನಯನರ್ಗತ್ತುಯಯದ ಗಮಕವಿದುಷ್ಟಯ ವಯಚನದ ಚಿತರರ್ ಇಲ್ಲಿದೆ. ಓಲೆಗರಿಯನುನ 
ಎಡದಗೆೈಯಲ್ಲಿ ಹಿಡಿದುಕೆ ಂಡು ಬಲಗೆೈಯಂದ ದಂಡಿಗೆ (ತಂಬ ರಿ)ಯನುನ ಮಿಡಿಯುತಯು ಹಯಡಿದಳು. ‘ಪಯಡುವಕನೆನ’ ಎಂಬುದರಲ್ಲಿ 
ಗಮಕವನುನ ವೃತ್ತುಯಯಗಸ್ತ್ಕೆ ಂಡಿದುಳು ಎನುನವುದು ವಾಕುವಯಗುತುದೆ. ಈ ‘ಪಯಡುವಕನೆನ’ ಯಯದರೆ ೀ ಕೆ ೀಗಲೆ ಬಯಯುರೆದುದೆ ೀ 
ಎಂಬಂತೆ ಕಯವಾವನುನ ಹಯಡಲ್ಲಲಿ. ಕಯವಾವನುನ ಓದಿದಳು ಎನುನವಲ್ಲಿ ‘ಓದಿದಳು’-ಎನುನವ ಪದವನುನ ಗಮನಿಸಬೆೀಕು. ಕಯವಾದ 
ಒಳಅಂಗಳಕೆಾ ಸಂಗೀತದಿಂದ ಇಳಿದು, ಒಳಗುಹೆ ರಗನುನ ಒಮಮಲೆ ಬೆಳಗಸುವುದೆೀ ಈ ಓದುವಿಕೆ. ಸಂಗೀತ ಕೆೀವಲ ತೆಳು ಪರದೆ 
ಮಯತರ. ಒಳಗನ ಚೆಲುವನುನ ಬೆಳಗಸುವ ಸಯಧ್ನ ಮಯತರ ಎನುನವುದೆೀ ‘ಗಮಕ’ ಕಲೆ ಸಯರುತಯು ಬಂದ ಸಂದೆೀಶ. 

ಚಂಪೂ, ಷ್ಟ್ಿದಿ, ರಗಳ ,ೆ ಸಯಂಗತಾ ತ್ತರಪದಿರ ಪಗಳಿದು ನಮಮ ಹಳೆಗನನಡ ಹಯಗ  ನಡುಗನನಡದ ಕವಿತೆಗಳು ‘ಗೆ ೀಷ್ಟು’ಯ ಅಲಂಪಿನ 
ಇಂಪುಗಳ ಮ ಲಕವೆೀ ಜನತೆಯನುನ ತಲಪಿ, ಕವಿಗಳ ಮಹತವವನುನ ಅಳತೆ ಮಯಡುತ್ತುದುವು. ಪರತ್ತಯಬಬ ಕವಿ ಸವತುಃ 
ಹಯಡುಗಯರರನಯಗದುನೆ ೀ, ಇಲಿವೀ, ಆದರೆ ಆಗ ‘ಗಮಕದ’ ಗತನುನ ಬಲವಿನಂತ  ಆಗರುತ್ತುದು. ಭಕ್ತು, ವಿೀರ, ವೆೈರಯಗಾ, ಶೃಂಗಯರ 
ಭಯವಗಳನುನ ಉದಿುೀಪಿಸುವ ಕವಿತೆಗಳು ರಸಯನುಭವವನುನ ಕೆ ಡುವ ಮ ಲಕ, ಕೆೀಳುಗನಿಗೆ ಕವಿಯ ಭಯವಸಂದೆೀಶವನುನ 
ವಿಸುರಿಸುತ್ತುದುವು. ‘ಕುಮಯರವಯಾಸ’ ಲಕ್ಷಿಮೀಶರ ಮಹಯಕಯವಾಗಳು, ಕನಯಣಟ್ಕದಯದಾಂತ ಜನಪಿರಯವಯಗಲು ‘ಗಮಕಕಲೆ’ ಯೀ 
ಕಯರರ್ವಯಯುು. 

‘ಸಯಹಿತಾಕಯಾಗ ಸಂಗೀತ’ ರ ಪುಗೆ ಂಡದುನುನ ಪರಪಂಚದ ವಿವಿಧ್ ಸನಿನವೆೀಶಗಳಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬಂದಂತೆ, ಆ ಕಯವಾವನುನ ವಯಚಿಸುವ ಸಂಗೀತ 
ಶೆೈಲ್ಲ ಸಯಹಿತಾದ ಸವರ ಪ ಬದಲಯದಂತೆಲಯಿ ತಯನ  ಬದಲಯಗುತಯು ಬಂದಿದೆ. ಕುಮಯರವಯಾಸ ಲಕ್ಷಿಮೀಶರಂರ್ ಷ್ಟ್ಿದಿ ಕವಿಗಳನುನ 
ಓದುವ ಸಂಗೀತ ಶೆೈಲ್ಲ, ಒಂದು ಬಗೆಯಯದರೆ ಸವಣಜ್ಞನಂರ್ ತ್ತರಪದಿಕಯರನನುನ ಓದುವ ಶೆೈಲ್ಲ ಇನೆ ನಂದು. ರತಯನಕರನಂರ್ 
ಸಯಂಗತಾಕಯರನನುನ ಓದುವ ಶೆೈಲ್ಲ ಮತೆ ುಂದು. ಜಯನಪದ ಲಯವಣಿಗಳನುನ ಓದುವ ಶೆೈಲ್ಲ ಮಗದೆ ಂದು. ಇವೆಲಯಿ ಗಮಕದ ವಿಶಯಲ 
ಕಕ್ೆಯಲ್ಲಿ ಬರುವುದಯದರ  ಸ ಕ್ಷಮವಯದ ಅಂತುಃಭೆೀದಗಳನುನ ಹೆ ಂದಿದೆ ಎನುನವುದು ಗಮನಿಸಬೆೀಕಯದ ಅಂಶ. ಕಯವಾವು 
ಹೆ ರಳಿದಂತೆಲಯಿ ಸಂಗೀತವೂ ಕ ಡ ಹೆ ರಳುತಯು ಕಯವಾವನುನ ಅನುಸರಿಸುತಯು ಬದಲಯಗುತಯು ಬಂದಿತು. ಭಯಷೆಯ ಬಂಧ್, ವಸುು, 
ಶೆೈಲ್ಲ, ಭಯವ, ಬದಲಯದಂತೆಲಯಿ, ಸಂಗೀತವೂ ಅದಕೆಾ ಪೂರಕವಯಗುತಯು, ಹೆ ಂದಿಕೆ ಳುಳತಯು ಬಂದಿತು. ಸುಗಮಸಂಗೀತವೂ ಇದಕೆಾ 
ಹೆ ರತಯಗಲ್ಲಲಿ. 

ಸುಗಮಸಂಗೀತವು ಗಮಕ ಕಲೆಯ ವಿಸುರಣೆಯಯಯತು. ಶಯಸ್ತ್ರೀಯ ಸಂಗೀತದ ರಯಗಗಳನುನ ಭಯವಯನುವತ್ತಣಗೆ ಳಿಸ್ತ್, ಒಂದು ಕವಿತೆಗೆ 
ದಯಟ್ಟ ಹಚುುತಯು, ಹಯಡುತಯು, ಕವಿತೆಯನುನ ಜನಪಿರಯಗೆ ಳಿಸುವಲ್ಲಿ ಮಹತುರ ಸಯಧ್ನೆ ಮಯಡಿತು. ನವೀದಯ ಕಯಲದ ಕವಿತೆಗಳು 
ಅವುಗಳ ಹರಸವತೆ ಮತುು ಗೆೀಯಗುರ್ದಿಂದಯಗ, ಸಂಗೀತಗಯರರ ಗಮನವನುನ ಸೆಳೆದುಕೆ ಂಡವು. ಇದರ ಪರಿಣಯಮವಯಗ ಆ ಕಯಲದ 
ಕವಿತೆಗಳನುನ ಹಯಡುಗಯರಿಕೆಗೆ ಅಳವಡಿಸುವ ಹೆ ಸ ಪರಯೀಗವಂದು ಪಯರರಂಭವಯಯತು. ಅದು ಅನಂತರ ‘ಸುಗಮಸಂಗೀತ’ವೆಂಬ 
ಪರಂಪರೆಯಯಗ ಬೆಳೆದು ಬಂದಿತು. 

ಭಯವಯಭಿನಯದ ಮ ಲಕ ಅಭಿವಾಕುವಯಗುವ ಕವಿತೆಗಳನುನ ರಯಗಯಭಿನಯದ ಮ ಲಕ ನಿರ ಪಿಸಲು ಪಯರರಂಭಿಸ್ತ್ದ 
ಸುಗಮಸಂಗೀತದಲ್ಲಿ ಆತಯಮವಲೆ ೀಕನದ ಹೆ ಸ ಭಯವವೂ ಪರಕಯಶಗೆ ಳಳಲು ತೆ ಡಗತು. ಜನಪರವಯದ ಸುಗಮಸಂಗೀತ ಜೀವನದ 
ಪರತ್ತಬಿಂಬವೂ, ಗತ್ತಬಿಂಬವೂ ಆಗ ಜನಪಿರಯವಯಗತೆ ಡಗತು. ಅಕ್ಷರಸಥರಿಗ , ಅನಕ್ಷರಸಥರಿಗ  ಕವಿಯ ಕವಿತೆಯನುನ 
ಪರಿಣಯಮಕಯರಿಯಯಗ ತಲುಪಿಸ್ತ್ತು. 



ತಯಳನಿಬದಧವಯದ ಗಮಕ ಗಯಯನದಿಂದ ಪೆರೀರಣೆ ಪಡೆದ ಸುಗಮಸಂಗೀತ ತಯನು ತಯಳಕೆಾ ಬದಧವಯಯತು. ಜೆ ತೆಗೆ ಪಕಾವಯದಾ 
ಪರಿಕರಗಳನ ನ ಸೆೀರಿಸ್ತ್ಕೆ ಂಡು ತನನ ದಿಗಂತಗಳನುನ ಮತುಷ್ುಿ ಹಿಗುಸ್ತ್ಕೆ ಂಡಿತು. ವಯಚನದ ಉತುಮಯಂಶಗಳನುನ ಅರಗಸ್ತ್ಕೆ ಂಡು ಆ 
ವಯಚನ ಶೆೈಲ್ಲಗೆ ಸಂಗೀತದ ಮರಗನಿತ್ತುದೆುೀ ಅಲಿದೆ ಲಯ ವೆೈವಿಧ್ಾತೆಗಳಿಂದ, ಭಯವಪರಕಯಶನದ ಪರಸುುತ್ತಯಂದ ಸವಂತ್ತಕೆಯನುನ 
ತಂದಿತು. 

* * * 

ಅಧ್ಯಾಯ ೩ – ಭಯವಗೀತೆಯ ನವೀದಯ 

ಮಯನವ ಸಮಯಜದಲ್ಲಿರುವಯಗ ಸಂಘಜೀವಿಯಯಗದುು, ತಯನು ಕಂಡ ಚೆಲುವು, ಉಂಡ ನಲ್ಲವು, ಇವುಗಳು ಇತರರಿಗ  ದೆ ರೆಯಲ್ಲ, 

ಮುಂದೆಯ  ಉಳಿಯಲ್ಲ ಎಂಬ ಆಕಯಂಕ್ೆಯಂದ ಅದನುನ ಮತೆ ುಬಬರಲ್ಲಿ ಹೆೀಳಿಕೆ ಳುಳತಯುನೆ. ಸಮಯನವು ವಿಕಯಸಗೆ ಡಂತೆ ಅವನ 
ಅನುಭವವೂ ವಿಕಯಸಗೆ ಳುಳತುದೆ. ಭಯಷೆಯ  ವಿಕಯಸಗೆ ಳುಳತುದೆ. ಅಂತೆಯೀ ಸಯಹಿತಾವೂ ವಿಕಯಸಗೆ ಳುಳತುದೆ. ಈ ವಿಕಸನದಲ್ಲ ಿ
ಹಲವು ಬಯರಿ ತಡೆಯಯಗಬಹುದು; ಹಲವು ಸಯರಿ ಕವಲು ದಯರಿಗಳಲ್ಲಿ ನಡೆಯಬಹುದು. ಇದೆಲಿವೂ ಸಮಯಜದಲ್ಲಿ ಆಗುವ 
ಬದಲಯವಣೆಯನನವಲಂಬಿಸ್ತ್ರುತುದೆ. ಆಯಯ ಕಯಲಕೆಾ ಆಯಯ ಸಮಯಜದ ಸ್ತ್ಥತ್ತಗೆ ಅನುಗುರ್ವಯದ ಸಯಹಿತಾವು ಸೃಷ್ಟಿಯಯಗುತುದೆ. ಇದು 
ಸಯಹಿತಾದ ನಿಯಮ. ಈ ರಿೀತ್ತಯಲ್ಲಿಯೀ ಕನನಡ ಕಯವಾದ ಇತ್ತಹಯಸದಲ್ಲಿ ಹಳಗನನಡ ನಡುಗನನಡ ಮತುು ಹೆ ಸಗನನಡ ಕಯವಾಗಳು 
ರ ಪುಗೆ ಂಡವು. 

ಕನನಡ ಕಯವಾದ ಇತ್ತಹಯಸ ಆರಂಭದಿಂದಲ  ಸಂಸೃತದ ಸಂಪಕಣದಲ್ಲಿ ಬೆಳೆದು ಬಂದಿತು. ಕನನಡ ಸಯಹಿತಾಕೆಾ ಸಂಸೃತ ಸಯಹಿತಾವೆೀ 
ಪೆರೀರಕ, ಪೀಷ್ಕ ಗುರುವಯಯತು. ಸಂಸೃತ ಸಯಹಿತಾದಿಂದ ಕನನಡ ಸಯಹಿತಾ ಉದುಕ ಾ ಸ ೂತ್ತಣ ಪಡೆಯತು. ಹಳೆಯದನುನ ಬಿಸುಟ್ು 
ಹೆ ಸದನುನ ಬರಮಯಡಿಕೆ ಳುಳವ ಬದುಕ್ತನ ಜೀವಂತ್ತಕೆಯ ಹೆ ರಳಿನಲ್ಲಿ ಕನನಡ ಭಯಷೆಯ  ಹೆ ರತಯಗದೆ ಇಂಗಿಷ್ ಭಯಷೆಯ 
ಪರಭಯವಕೆಕ ಒಳಗಯಯತು. ೧೯ನೆೀಯ ಶತಮಯನದಲ್ಲಿ ಇಂಗಿಷ್ರ ಆಳಿವಕೆಯಲ್ಲಿ ಪಯಶಯುತಾರ ನಯಗರಿೀಕತೆ, ಐಹಿಕ ಸಯಧ್ನ ಸಂಪತುು, 
ರಯಜಾಶಯಸರ, ಕಲೆ, ಮತ ಸಯಹಿತಾ ಮುಂತಯದವುಗಳಿಗೆ ಸಂಬಂಧ್ಪಟ್ಿ ನವಿೀನ ಜ್ಞಯನದ ಸೆಳೆತಕೆಾ ಮಿಕಾ ದೆೀಶಭಯಷೆಗಳಂತೆಯೀ 
ಕನನಡವೂ ಸ್ತ್ಕ್ತಾ ಒಂದು ಹೆ ಸ ದೆೀಶಯಭಿಮಯನವನ ನ, ಹೆ ಸರುಚಿಯನ ನ ಕಲ್ಲತು, ಹೆ ಸರಿೀತ್ತಗಳಲ್ಲಿ ಕಯವಾ ಸೃಷ್ಟಿಯ ಕಯವಯಾಭಯಾಸ 
ಪಯರರಂಭವಯಯತು. ಭಯಷಯಂತರಗಳೂ, ಅನುಕರರ್ಗಳು, ಸವಂತ ಕವಿತೆಗಳು, ಹೆ ಸಕಯವಾ ರ ಪಗಳು, ಹೆ ಸ ಛಂದಸುಸಗಳು, ಹೆ ಸ 
ಅಭಿಪಯರಯಗಳು ಸಂಪರದಯಯವನುನ ಮರೆತು ಸಯವತಂತರಯ ಪಿರಯತೆಯನುನ ಮೈಗ ಡಿಸ್ತ್ಕೆ ಳಳತೆ ಡಗದವು. ಇಂಗಷಿ್ ಸಯಹಿತಾವನುನ 
ಅಭಯಾಸ ಮಯಡಿದವರು ಕನನಡ ಕಯವಾಕ ಾ ಅದಕ ಾ ಇದು ವಾತಯಾಸಗಳನುನ ಮನನ ಮಯಡುತಯು, ವಾಕ್ತು ಸಯವತಂತರಯ ಸಹಜತೆಗೆ, ಒತುು 
ಕೆ ಡತೆ ಡಗದರು. ಜನಸಯಮಯನಾರ ಆಶೆ್ ೀತುರಗಳ ಕಡೆಗೆ, ಪರಕೃತ್ತಯ ಕಡೆಗೆ ಸಯಹಿತಾ ತ್ತರುಗಲು ಪಯರರಂಭವಯಯತು. ಜಯನಪದ 
ಛಂದಸುಸನುನ ಪೌರಢವಯದ ವಸುುವಿಗೆ ಬಳಸುವುದ , ಜನಬಳಕೆಯ ಆಡುಮಯತ್ತನ ಹತ್ತುರ ಹತ್ತುರದ ಭಯಷೆಯನೆನೀ ಸಯಹಿತಾದಲ್ಲ ಿ
ಬಳಸುವುದು ಹೆ ಸತನದ ಅಲೆ ಎಬಿಬಸ್ತ್ತು. ಸಯಹಿತಾದ ರ ಪ, ವಸುು, ಶೆೈಲ್ಲ ಎಲಿವೂ ಹೆ ಚು ಹೆ ಸದಯಯತು. 

೧೯ನೆಯ ಶತಮಯನದ ಕೆ ನೆಯಲ್ಲಿ ಹಳೆಯದರ ನಡುವೆ ಹೆ ಸದು ಅಲಿಲ್ಲಿ ಕಯಣಿಸ್ತ್ಕೆ ಂಡಿತು. ಹೆ ಸಹೆ ಲೆಯು ಹರಿದ ಕವಲು 
ದಯರಿಗಳು ಹತಯುರಯದವು. ಕನನಡಕೆಾ ಇಂಗಿಷ್ ನಯಟ್ಕಗಳು ರ ಪಯಂತರಗೆ ಂಡು ಬರತೆ ಡಗದವು. ಷೆೀಕ್ಸ ಪಿಯರ ನ ‘ಒಥೆಲೆ ’ 
ಕನನಡಕೆಾ ರ ಪಯಂತರಗೆ ಂಡು ‘ಶೆ್ ರಸೆೀನ ಚರಿತೆರ’ಯಯಯತು. ರೆ ೀಮಿಯೀ ಎಂರ್ಡಣ ಜ ಲ್ಲಯಟ್ ‘ರಯಮವಮಣ 



ಲ್ಲೀಲಯವತ್ತ’ಯಯಯತು. ದಿ ಟೆೀಮಿಂಗ್ ಆಫ್ ದಿ ಶೆ್ ರ ‘ಚಂಡಿೀಮದಮದಣನ’ವಯಗ ಬಂತು. ಅಲಿಲ್ಲಿ ಇಂಗಿಷ್ ಕವಿತೆಗಳ ಅನುವಯದಗಳೂ, 

ಸವತಂತರವಯಗ ಅವುಗಳ ರಿೀತ್ತಯನನನುಸರಿಸುವ ಕವಿತೆಗಳೂ ಬಂದವು. ಹಯಡುಗಳನುನ ಕಂದ, ವೃತುಗಳಲ್ಲಿಯ  ಬರೆಯಲಯಯತು. 

ಮೈಸ ರಿನಲ್ಲಿ ರಯಜಯಶರಯವಿದುುದರಿಂದ ಕನನಡದ ಕಯವಾ ಉಸ್ತ್ರಯಡಿಕೆ ಂಡಿತುು. ಆದರೆ, ಉತುರ ಕನಯಣಟ್ಕದಲ್ಲಿ ಮರಯಠಿಯವರ 
ಪಯರಬಲಾದಿಂದ ಕನನಡಕೆಾ ಸಜಹವಯಗಯೀ ಸ್ತ್ಗಬೆೀಕಯಗದು ಸಯಥನವೂ ಇರಲ್ಲಲಿ. ಮೈಸ ರು ಮತುು ಮಂಗಳೂರು ಕಡೆಗಳಲ್ಲ ಿ
ಸಂಪರದಯಯಬದಧತೆ ಮುಂತಯದ ಕಯರರ್ಗಳಿಂದ ಕಯವಾವು ಜನಸಯಮಯನಾರಿಂದ ದ ರವಯಯತು. ಧ್ಯರವಯಡ ಜಲೆಿಯಲ್ಲಿ ಬರಿಯ 
ಮರಯಠಿ ಶಯಲೆಗಳೆೀ ತುಂಬಿ, ಕನನಡ ಕಲ್ಲಸುವ ಶಯಲೆಗಳಲ್ಲ ಿಮರಯಠಿಯನುನ ಬಯಲಬೆ ೀಧ್ ಲ್ಲಪಿಯನಯನಗ ಕಲ್ಲಸಬೆೀಕೆಂದು ಸಕಯಣರವೆೀ 
ಆಜ್ಞೆವಿಧಿಸ್ತ್ತುು. ಶೆೀಷ್ಗರಿರಯವ್ ಚ ರಮುರಿಯವರಂತಹ ಕಟಯಿ ಕನನಡದ ಅಭಿಮಯನಿಗಳು, ೧೮೨೨-೨೭ರ ಸುಮಯರಿನಲ್ಲಿ ‘ಶಯಕುಂತಲ’ 
ನಯಟ್ಕದ ಅನುವಯದ, ಎಲಯಿ ಭಯಷೆಯಲ್ಲಿದುರ , ಕನನಡ ಭಯಷೆಯಲ್ಲಿ ಇರಲ್ಲಲಿವೆಂದ  ತಯವು ಸಯಯುವ ಮೊದಲು ಹೆೀಗೆ ೀ ಆ 
ನಯಟ್ಕವನುನ ಕನನಡಕೆಾ ತಂದುದಯಗಯ  ಹೆೀಳಿಕೆ ಂಡರು. ೧೮೯೦ನೆೀ ಇಸವಿಯಲ್ಲ ಿ ಶಿರೀರಯಮಚಂದರ ಹನುಮಂತ ದೆೀಶಪಯಂಡೆ, 
ವೆಂಕಟ್ರಂಗೆ ೀಕಟ್ಟಿ, ಶಯಾಮರಯವ್ ವಿಠಲ, ಧ್ೆ ೀಂಡೆ ೀನರಸ್ತ್ಂಹ ಮುಳಬಯಗಲು ಮುಂತಯದ ಕನನಡದ ಕಟಯಿಭಿಮಯನಿಗಳಿಂದ 
ವಿದಯಾವಧ್ಣಕ ಸ್ತ್ಂಘವು ಸಯಥಪಿತವಯಯತು. ಮರಯಠಿಯ ಮೊೀಹದೆ ಳಗೆ ಸ್ತ್ಲುಕ್ತಕೆ ಂಡ ಕನನಡಿಗರ ಕರ್ುಣ ತೆರೆಯಸಲು ಹಲವಯರು 
ಮಹನಿೀಯರು ತಮಮ ಕಯಣಿಕೆ ಸಲ್ಲಿಸ್ತ್ದರು. ಭುಜಂಗರಯವ್ ಹುಯಲಗೆ ೀಳ, ಅರ್ಣರಯವಸವದಿ, ಶೆೀಷ್ಗರಿರಯವ್ ಚ ರಿಮುರಿ, ಗಂಗಯಧ್ರ 
ಮಡಿವಯಳೆೀಶವರ, ಡೆಪೂಾಟ್ಟ ಚೆನನಬಸಪಿನವರು ಮುಂತಯದವರು ಕನನಡದ ಕಟಯಿಳಯಗ ಕೆಲಸ ಮಯಡಿದರು. ಡೆಪೂಾಟ್ಟ 
ಚೆನನಬಸಪಿನವರಂತ  ವಿದಯಾ ಇಲಯಖ್ೆಯಂದಿಗೆ ಸತತವಯಗ ಹೆ ೀರಯಡಿ ಧ್ಯರವಯಡದಲ್ಲಿ ಕನನಡ ಶಯಲೆಗಳಯಗುವಂತ ಮಯಡಿದರು. 
ಶಿರೀ ಡಿ.ವಿ. ಗುಂಡಿನವರು ಬರೆದ ‘ಶಿರೀವಿದಯಾರರ್ಾರು’ ಗರಂರ್ ಪರಸಕು ಕನನಡ ಇತ್ತಹಯಸವನುನ ತೆ ೀರಿಕೆ ಟ್ುಿ ಕನನಡಿಗರಿಗೆ 
ಅಭಿಮಯನವುಕುಾವಂತೆ ಪೆರೀರೆೀಪಿಸ್ತ್ತು. ಆಲ ರ ವೆಂಕಟ್ರಯಯರು, ಮುದವಿೀಡು ಕೃಷ್ಣರಯಯರು, ಕನನಡ ಪತ್ತರಕೆಗಳನುನ ಹೆ ರಡಿಸ್ತ್ 
ಜನರಲ್ಲಿ ಕನನಡದ ಅಭಿಮಯನ ತುಂಬಿ ಹೆ ಸ ಚೆೈತನಾವನುನ ಬೆಳಗಸಲು ಕಯರರ್ರಯದರು. ತಳುಕ್ತನ ವೆಂಕರ್ಣಯಾನವರ , ಎ.ಆರ. 
ಕೃಷ್ಣಶಯಸ್ತ್ರಗಳೂ ‘ಪರಬುದಧ ಕನಯಣಟ್ಕ’ದ ಮ ಲಕ ಹೆ ಸ ಕವಿಗಳನುನ ಬೆಳಕ್ತಗೆ ತಂದರು. 

ಮೈಸ ರಿನ ಕಡೆ ತಯತಯಾ ಎಂ. ವೆಂಕಟ್ಕೃಷ್ಣಯಾನವರು, ಆಚಯಯಣ ಬಿ.ಎಂ. ಶಿರೀಕಂಠಯಾನವರು ಕನನಡಕಯಾಗ 
ಪರಚಯರಮಯಡತೆ ಡಗದರು. ಇಂಗಿಷ್ ಗೀತೆಗಳು ತೆರೆದ ಹೆ ಸ ಬೆಳಕ್ತನ ಹಯದಿ ಇಂಗಿಷ್ ಸಯಹಿತಾದ ಉಕ್ತು ವೆೈವಿಧ್ಾ. ಅರ್ಣಸಂಪತುು, 
ವಸುು ವೆೈವಿಧ್ಾ, ಭಯವ ಸಯವತಂತರಯ ಇವುಗಳಿಂದ ಪೆರೀರಿತರಯದವರು ಕನನಡವನುನ ಅನಯದರಿಸುವುದನುನ ಕಂಡು, ಕನನಡವನುನ ಇಂತಹ 
ಸ್ತ್ಥತ್ತಯಂದ ಪಯರು ಮಯಡಬೆೀಕೆಂದು ಎಚುರಿಕೆಯ ಉಪನಯಾಸಗಳನುನ ಬಿ.ಎಂ.ಶಿರೀ ಅವರು ನಯಡಿನಯದಾಂತ ಬಿತುರಿಸ್ತ್ದರ. ‘ಕನನಡ ಮಯತು 
ತಲೆ ಎತುುವ ಬಗೆ’ ಎಂಬುದೆೀ ಅವರ ಮಂತರವಯಗತುು. ಹೆ ಸಗನನಡವನೆನೀ ಬರೆಯಬೆೀಕು. ಕಠಿನ ಪದಗಳಲ್ಲಿ ಕೆೈವಲವಿುಂಟೆಂದು ಮೊೀಸ 
ಹೆ ೀಗದೆ, ಅರ್ಣದಲ್ಲಿ ಬುದಿಧಯನುನ ಓಡಿಸ್ತ್ ಪೌರಢಿಮ ತೆ ೀರಿಸಬೆೀಕು ಎಂದು ಸಯರಿದರು. ತಮಮ ‘ಇಂಗಿಷ್ ಗೀತಗಳು’ ಕವಿತಯ ಸಂಗರಹದ 
ಮ ಲಕ ಹೆ ಸ ಹಯದಿಯನೆನೀ ಸೃಷ್ಟಿಮಯಡಿದರು. ‘ಶಿರೀ’ ಯವರಿಗಂತಲ  ಮೊದಲು ಇಂಗಷಿ್ ಕವಿತೆಯ ಆಸಯವದವನುನ ಪಡೆದ ಕವಿಗಳೂ 
ಎಸ್.ಜ. ನರಸ್ತ್ಂಹಯಚಯಯಣ, ಜಯರಯಮಯಚಯಯಣ, ಎಸ್.ಜ. ಗೆ ೀವಿಂದರಯಜಯಾಂಗಯರ, ಪಂಜೆ ಮಂಗೆೀಶರಯಯ, ಹಟ್ಟಿಯಂಗಡಿ 
ನಯರಯಯರ್ರಯಯ, ಶಯಂತಕವಿ, ಸಯಲ್ಲರಯಮ ಚಂದರರಯಯ ಮುಂತಯದವರಿಂದ ಕನನಡದ ಹೆ ಸಕಯವಾ ಪಯರರಂಭವಯದರ , ನಿಜವಯದ 
ಹೆ ಸತನ ಪಯರರಂಭವಯಗದುು ಬಿ.ಎಂ.ಶಿರೀ. ಅವರಿಂದಲೆೀ. ‘ಶಿರೀ’ ಅವರಿಗಂತ ಮೊದಲ್ಲನವರು ಹಳೆಯ ಜಯಡಿನಲ್ಲಿ ಸಯಗದುರ , ಕಯವಾದ 
ರ ಪ ಬದಲಯಗರಲ್ಲಲ.ಿ ಹೆ ಸ ಕಯವಾಕೆಾ ಮನೆ ೀಭ ಮಿ ಸ್ತ್ದಧವಯಗದುರ , ಹೆ ಸ ಬರ್ಣದ ಹ ಗಳು ಚಿಗುರಿದುು, ‘ಶಿರೀ’ ಅವರ ಇಂಗಿಷ್ 
ಗೀತಗಳು ಬಂದ ಮೀಲೆಯೀ, ಇಂಗಿಷ್ ಸಯಹಿತಾವೆೀ ಸಂಸೃತ ಸಯಹಿತಾದಿಂದ ನಮಮ ಕನನಡ ಕಯವಾಮಯಲೆಗೆ ಇಳಿದಿರುವ ದೆ ೀಷ್ಗಳನುನ 
ಪರಿಹಯರ ಮಯಡಬೆೀಕು ಎಂದು ಹೆೀಳಿ ಕಯವಾಗಳ ವಸುು, ರಿೀತ್ತ, ಭಯವ, ವರ್ಣನೆ, ಶೆೈಲ್ಲ, ರ ಪ ಎಂದು ಆರು ಬಗೆಯಯಗ ಆ ದೆ ೀಷ್ಗಳನುನ 
ತೆ ೀರಿದರು. ‘೧೯೬೧’ರಲ್ಲಿ ‘ಶಿರೀ’ ಅವರ ‘ಇಂಗಿಷ್ ಗೀತಗಳು’ ಪರಕಟ್ವಯಯತು. ಹಳೆಯ ಛಂದೆ ೀರ ಪಗಳ ಬಂಧ್ನದಲ್ಲ ಿಸ್ತ್ಲುಕ್ತ ಕಯವಾ 



ಕ್ತಿೀಷೆಯಯಗುತ್ತುದು ಸಂದಭಣದಲ್ಲಿ ನಮಮ ಯುಗಧ್ಮಣಕೆಾ ಹೆ ಂದಿಕೆ ಳುಳವಂರ್, ಅರ್ಣಪೂರ್ಣ ಎನಿನಸ್ತ್ಕೆ ಳುಳತ್ತುದು ಇಂಗಿಷ್ ರೆ ಮಯಾಂಟ್ಟಕ್ 
ಕಯವಾದ ಪರಭಯವದಿಂದ ಕನನಡ ಕಯವಾಕೆಾ ಜೀವತುಂಬಿದೆುೀ ಬಿ.ಎಂ.ಶಿರೀಯವರು ಕನನಡ ನವೀದಯಕೆಾ ನಿೀಡಿದ ಮಹೆ ೀನನತ 
ಕೆ ಡುಗೆಯಯಯತು. ನಮಮ ನವೀದಯ ಕಯಲದ ಎಲಿ ಕವಿಗಳು ‘ಶಿರೀ’ ಅವರ ಈ ಪರಯೀಗಗಳ ಪರಭಯವದಿಂದ ಬೆಳೆದು ತಮಮ ಸಯಹಿತಾ 
ಸತವಗುರ್ವನುನ ತೆ ೀರಿದರು. ಕಯವಾದ ಹೆ ರರ ಪವಯದ ಛಂದಸೆಸೀ ಇಡಿೀ ಒಂದು ನಯಡಿನ ಕಯವಾಮಯಗಣದಲ್ಲಿ ಕಯರಂತ್ತಕಯರಕ 
ಆಯಯಮಗಳನುನ ಸೃಷ್ಟಿಸಬಲದಿು ಎಂಬುದಕೆಾ ‘ಶಿರೀ’ ಅವರು ಹಯಕ್ತಕೆ ಟ್ಿ ಕಯವಾರ ಪವೆೀ ಸಯಕ್ಷಿಯಯಯತು. ಬಿ.ಎಂ.ಶಿರೀ ಅವರಿಗೆ ಶೆರೀಷ್ು 
ಕಯವಾವನುನ ಕೆ ಡಬೆೀಕೆಂಬ ಆಸೆಗಂತ ಮಿಗಲಯಗ ಶೆರೀಷ್ುಕಯವಾ ಪರಂಪರೆಯತು ಜನರ ಮನಸುಸ ಹರಿಯುವಂತೆ ಮಯಡುವುದೆೀ 
ಮುಖಾವಯಗತುು. ‘ಶಿರೀ’ ಅವರ ‘ಇಂಗಿಷ್ ಗೀತಗಳು’ ೧೯೬೧ರಲ್ಲಿ ಪರಕಟ್ವಯದ ದಿನದಿಂದಲೆೀ ಖ್ಯಾತ್ತ ಗೌರವಗಳನುನ ಪಡೆಯತು. ಕನನಡ 
ಸಯಹಿತಾದ ಇತ್ತಹಯಸದಲ್ಲಿ ಒಂದು ಮೈಲ್ಲಗಲಯಿಗ ನಿಂತು ‘ಯುಗ ಪರವರ್ಣಕಕೃತ್ತ’ ಎಂಬ ವಿಶಿಷ್ಿ ಸಯಥನವನುನ ಪರಸ್ತ್ದಿಧಯನ ನ ಗಳಿಸ್ತ್ತು. 

“ಇಂಗಿಷ್ ಸಯಹಿತಾ ಸಮುದರದ ಕರೆಯಲ್ಲಿ ತೆರೆಯಸೆದ ಈ ಕೆಲವು ಸರ್ಣ ಚಿಪುಿಗಳಿಂದ ಆ ದಿವಾ ರತಯನಕರದ ಲಯವರ್ಾವೂ, ವಯಸನೆಯ , 

ಘ ೀಷ್ವೂ, ರುಚಿಯ , ಸಹೃದಯರ ಅನುಭವಕೆಾ ಸ್ತ್ದಧಸದೆ ಇರಲಯರವೆಂದು ನಯನು ನಂಬಿರುತೆುೀನೆ” ಎಂದು ತಮಮ ‘ಇಂಗಿಷ್ ಗೀತಗಳ’ 
ಅರಿಕೆಯಲ್ಲಿ ತ್ತಳಿಸ್ತ್ರುವ ಶಿರೀ ಅವರು ತಮಮ ಕಯವಾೀದೆುೀಶವೆೀನೆಂಬುದನುನ ಸೃಷ್ಟಿಪಡಿಸ್ತ್ದಯುರೆ. “ಸಂಪರದಯಯ ಮಯಗಣವನೆನೀ ಛಲ 
ಹಿಡಿಯದೆ. ವಿಶವಕವಿತಯ ವಿಷ್ಯಗಳಯದ ಯುದಧ, ಪೆರೀಮ, ಮರರ್, ದೆೀಶಭಕ್ತು, ದೆೈವಭಕ್ತು, ಪರಕೃತ್ತ ಸೌಂದಯಣ, ಮಯನವ ಜನಮದ 
ಸುಖದುುಃಖಗಳು, ರಯಗದೆವೀಷ್ಗಳು, ಪುರುಷಯರ್ಣಗಳು, ಜನಯಮಂತರ ದಶಣನಗಳು ಮುಂತಯದ ಕಯವಾವಸುುಗಳನುನ ಇತರ ದೆೀಶದ 
ಕವಿಗಳು ಯಯವ ರಿೀತ್ತಯಲ್ಲ ಿ ಪುಷ್ಟುಗೆ ಳಿಸ್ತ್ ಸಹಜ ಭಯಷೆಯಲ್ಲಿ ಸೌಂದಯಣ ರಚನೆಯನುನ ಮಯಡಿರುವರೆ ೀ ಅದನೆನಲಿ ಶರದೆಧಯಂದ 
ಪರಯಮಶಿಣಸ್ತ್, ಧ್ೆೈಯಣವನ ನ ಶಿಕ್ಷರ್ಬದಧವಯದ ಸಯವತಂತರಯವನ ನ ವಹಿಸ್ತ್ ಕನನಡ ಕವಿಗಳು ಹಿಂದಕ್ತಾಂದಲ  ಮುಂದೆ ಇನ ನ 
ಶೆರೀಯಸಸನುನ ತಯಳಲ್ಲ ಎನುನವುದೆೀ ನಮಮಲಿರ ಹಯರೆೈಕೆಯಯಗದೆ” ಎಂದಿದಯುರೆ. 

ಇಂಗಿಷ್ ಗೀತಗಳು ತೆರೆದಿದುು ಇಂಗಿಷ್ ಕಯವಾದ ಭಯವಗೀತೆಗಳ ಮಯಗಣವನುನ ಅದರಲ ಿ ರೆ ಮಯಾಂಟ್ಟಕ್ ಭಯವಗೀತೆಗಳ ಮಯಗಣವನುನ 
ಎಂಬುದು ಗಮನಯಹಣ. ಇವು ತಂದ ಹಿರಿಮ ಎಂದರೆ, ಛಂದಸ್ತ್ಸನ ಮತುು ಭಯಷೆಯ ವಿಷ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ತಂದ ಬಗೆಬಗೆ ಹೆ ಸತನ. ಭಯಷೆಯ 
ಮ ಲಕ ‘ಶಿರೀ’ಯವರು ಅದುವರೆಗ  ಇದು ಕಯವಾದ ಭಯಷೆಯ ಆಡಂಬರತೆಯನುನ ನಿೀಗಸ್ತ್ ಬಿಟ್ಿರು. ಅಚುಕನನಡದ ಚಿಕಾ ಸರಳ ಪದಗಳು, 
ಆಡುಮಯತ್ತನ ಲಯ, ನೆೀರವಯದ ನಿರಯಡಂಬರವಯದ ವರ್ಣನೆ, ದೆೈನಂದಿನ ಜೀವನದ ನುಡಿಗಟ್ುಿ, ನಿರಲಂಕೃತವಯದ ವರ್ಣನೆ, ಕರ್ನ 
ಶೆೈಲ್ಲ, ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಕನನಡ ಭಯಷೆಯ ಅಜ್ಞಯತಶಕ್ತು ಸಯಮರ್ಾಣಗಳನುನ ಅಪೂವಣವಯಗ ಪರಕಟ್ಟಸ್ತ್ದವು. ಅದುವರೆಗ  ಇದು ಕಯವಾದ ಭಯಷೆಯ 
ಮ ಲ ಭಯವನೆಗಳು ಕರಗ ಹೆ ೀಗ ಕಂಡರಿಯದ ನವ ಭಯಷಯಕಟ್ುಿ ಕಯಣಿಸ್ತ್ಕೆ ಂಡಿತು. 

ಇಂಗಿಷ್ ಗೀತಗಳು ಪರಕಟ್ವಯದಗಳಿಗೆ ‘ಅಮೃತಗಳಿಗೆ’. ಅದನುನ ರಚಿಸ್ತ್ದ ಹಸು ‘ಅಮೃತಹಸು’ ಎಂದ ದ.ರಯ. ಬೆೀಂದರಯವರು, ಇದು 
‘ಹೆ ಸಕವನಗಳಿಗೆ ಮಯಗಣದಶಣಕವಯಗ, ತರುರ್ರ ಮಚಿುಕೆಯದಯಗ, ಭಯವಗೀತೆಗಳ ಭಯಷಯಂತರಕೆ ಾಂದು ಕೆೈಪಿಡಿಯಯಗದೆ. ಆಕ್ತಷಿ್ಿ 
ಪರಸನನ ಕಯವಾ ಶೆೈಲ್ಲಗೆ ಮಯದರಿಯಯಗ ನಿಂತ್ತದೆ. ಹೆ ಸಕವನಗಳ ಓಂಕಯರದಲ್ಲಿ ‘ಶಿರೀಯವರ ಶಿರೀ ಕಯರವು ನಿತಾ ನವಿೀನವಯಗದೆ 
ಎಂದಿದಯುರೆ. 

‘ಶಿರೀ’ ಯವರ ಹಿರಿಯ ಶಿಷ್ಾರಲ್ಲಿ ಒಬಬರಯದ ಮಯಸ್ತ್ುಯವರು ‘ಎಳೆಯರೆದೆಯಲ್ಲ ಹಯಡುವಯಸೆಯನು ಸುಳಿಸ್ತ್ದಿರಿ’- ಎಂದು ತಮಮನುನ ‘ಶಿರೀ’ 
ಯವರ ಕಯವಾಮಯಗಣ ಸೆಳೆದಿದುನುನ ಸ ಕ್ಷಮವಯಗ ತ್ತಳಿಸ್ತ್ದಯುರೆ. ಕುವೆಂಪು ಅವರು ‘ಶಿರೀ’ ಯವರ ಬಗೆಗೆ ಹೆೀಳುತಯು ‘ನನನ ಕವಿ 
ಪರತ್ತಭೆಯನುನ ಕನನಡದ ಕಡೆಗೆ ತ್ತರುಗಸ್ತ್ದ ನಿಮಿತು ಮಯತರ ವಾಕ್ತು ಒಬಬ ವಿದೆೀಶಿಯ ಕವಿಯಯದರ , ಅದಕೆಾ ಮಚುುಗೆಯ ಪರೀತಯಸಹ 
ತ್ತೀರ್ಣವನುನ ತಳಿದು ನಿದಶಣನ ಮಯತರದಿಂದಲೆೀ ನನಗೆ ಮಯಗಣದಶಣಕರಯಗ ಅದರ ಬೆಳೆಗೆ ಬೆೀಕಯದ ವಿದವದಬಲವನುನ ಶೆೀಖರಿಸಲು 
ಕಯರರ್ವಯದ ವಾಕ್ತುಗಳಲ್ಲಿ ಶಿರೀಯವರು ಅಮಿತಗರ್ಾರಯಗದಯುರೆ” ಎಂದಿದಯುರೆ. 



‘ಇಂಗಿಷ್ ಗೀತ’ಗಳನುನ ರಚಿಸ್ತ್ ಕನನಡದ ಕಯವಾ ಸಂಪತುನುನ ಬೆಳೆಸುವುದರ ಜೆ ತೆಗೆ ಹೆ ಸಗನನಡದ ‘ಕವಿಕುಲ’ವನುನ ಬೆಳೆಸ್ತ್ದ 
‘ಶಿರೀ’ಯವರು ನವಯುಗದ ಪರವತಣಕರಯದರು. ಹೆ ಸಗನನಡದ ಕವಿಕುಲಪತ್ತಗಳಯದರು. ಕನನಡದಲ್ಲಿ ಹೆ ಸಕವಿತೆ ಸೆ ಂಪಯಗ 
ಚಿಗುರುವಂತೆ ಮಯಡಿ ‘ಆಧ್ುನಿಕ ಕನಯಣಟ್ಕ’ ಕವಿ ಚ ತವನ ಚೆೈತರರಯದರು. ‘ಇಂಗಿಷ್ ಗೀತಗಳು’ ಪರಕಟ್ವಯದ ಅನಂತರ ಹೆ ಸಕಯವಾದ 
ಅಭಯಾಸದಲ್ಲಿ, ಹೆ ಸಕವಿತಯ ಸೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ ಕವಿಗಳಿಗೆ ಹೆಚುು ಹೆಚುು ಆಸಕ್ತು ಬಂದಿತು. ಹೆ ಸ ಸ ೂತ್ತಣ ಹೆ ಸ ಕವಿಗಳನುನ ಸೃಷ್ಟಿಸ್ತ್ತು. 
ಮಯಸ್ತ್ು, ಕೆ.ವಿ. ಪುಟ್ಿಪಿ, ಪು.ತ್ತ. ನರಸ್ತ್ಂಹಯಚಯರ, ವಿ.ಸ್ತ್ೀತಯರಯಮಯಾ ಮತುು ‘ಶಿರೀ’ಯವರ ಉಳಿದ ಶಿಷ್ಾರು ಸೆೀರಿ ‘ಕ್ತರಿಯರ ಕಯಣಿಕೆ’ 
ಮತುು ‘ತಳಿರು’ ಎಂಬ ಸಂಗರಹ ಕವಿತೆಗಳ ಗರಂರ್ಗಳನುನ ತಂದರು. ಈ ಸಂಗರಹಗಳೆೀ ಮುಂದಿನ ಕಯವಾದ ರಸಸ್ತ್ದಿಧಯ 
ಹಯದಿತೆ ೀರಿದವು. 

ಕ್ವಿತೆ ಗರಿಬಿಚ್ಚಿದಾಗ 

‘ಶಿರೀ’ಯವರ ಹಿರಿಯ ಶಿಷ್ಾರಯದ ಮಯಸ್ತ್ುಯವರು ೧೯೬೬ರಲ್ಲಿ ‘ಬಿನನಹ’ವೆಂಬ ಕವಿತಯ ಸಂಗರಹವನುನ ಪರಕಟ್ಟಸ್ತ್ದರು. ರಯಗ 
ತಯಳಗಳೂೆಂದಿಗೆ ಹೆಸರಿಸಲಯದ ಈ ಗೀತಗಳು ಪುರಂದರದಯಸ ಕ್ತೀತಣನೆಗಳಿಂದ ಸ ೂತ್ತಣ ಪಡೆದವಯಗದುವು. ‘ಬಿನನಹ’ವನುನ ಗೀತೆಗಳ 
ಗೆ ಂಚಲೆಂದೆೀ ಹೆೀಳಿದ ಮಯಸ್ತ್ುಯವರು, ಅವು ಹಯಡಲೆಂದೆೀ ಬರೆದ ಗೀತೆಗಳಯಗದುವು. ೧೯೬೪ರಲ್ಲಿ ಮಯಸ್ತ್ುಯವರು ಪರಕಟ್ಟಸ್ತ್ದ ‘ಅರುರ್’ 
ಕವಿತಯ ಸಂಕಲನ ತನನ ವಸುು, ನಿರ ಪಣೆ, ರ ಪ ದೃಷ್ಟಿಗಳಿಂದ ಹೆ ಸತನವನೆನೀ ತೆರೆಯತು. ಛಂದಸುಸ, ಭಯಷೆಯ ಬಳಕೆ ಎಲಿವೂ 
ಹಳೆಯದೆುೀ ಆಗದುರ , ಈ ಸಂಗರಹದ ವೆೈಶಿಷ್ಾವಯಗ ‘ಸರಳ ರಗಳ ’ೆಯನುನ ಮಯಸ್ತ್ುಯವರು ಮೊತುಮೊದಲಬಯರಿಗೆ ಪರಯೀಗಸ್ತ್ದರು. 
‘ಸಥಳಗಳ ಹೆಸರು’ ಎಂಬ ಕವಿತೆಯೀ ಹೆ ಸಗನನಡದ ಕಯವಾವದಲ್ಲ ಿಮೊತುಮೊದಲ ಬಯರಿಗೆ ಸರಳರಗಳೆಯನುನ ಸಫಲವಯಗ ಪರಯೀಗ 
ಮಯಡಿದ ಕವಿತೆಯಯಯತು. ಈ ಛಂದೆ ೀರ ಪವು ಹೆ ಸಗನನಡಕೆಾ ಮಯಸ್ತ್ುಯವರು ನಿೀಡಿದ ಹಿರಿಯ ಕಯಣಿಕೆಯಯಯತು. ಇವರ 
‘ನವರಯತ್ತರ’- ‘ಯಶೆ್ ೀಧ್ರಯ’ ಕೃತ್ತಗಳ ಛಂದಸುಸ ಸರಳರಗಳೆಯಲ್ಲಿಯೀ ರ ಪುಗೆ ಂಡವು. ಕನಕದಯಸ ಕತೆಗಳು ಕರ್ನ ಕವನಕೆಾ 
‘ಸರಳರಗಳ ’ೆ ಸೆ ಗಸು ತಂದಿತಲಿದೆ ಸರಳ ರಗಳೆಯನುನ ಕರ್ನ ಕವನಕೆಾ ಹೆೀಗೆ ಬಳಸ್ತ್ಕೆ ಂಡರೆ ಚೆನನ ಎನನವುದನುನ ಮನದಟ್ುಿ 
ಮಯಡಿಕೆ ಟ್ಟಿತುು. ಮಯಸ್ತ್ುಯವರ ಮುಖಾವಯದ ಸಯಧ್ನೆ ಎಂದರೆ ಅವರ ‘ಕರ್ನ ಕವನ’ಗಳು ಮತುು ಸಯನೆಟ್ುಿಗಳು. 

೧೯೨೮ರಲ್ಲಿ ಕ್ತರಿಯ ಕಯಣಿಕೆ ಕವಿತಯ ಸಂಲಕವು ಹೆ ರಬಂದು ಹಲವು ಅನುವಯದಗಳೂ, ಎಲ್. ಗುಂಡಪಿನವರ ‘ಚಟಯಕ್ತ’ಯಂತಹ 
ಉತುಮವಯದ ಅರ್ಕವಯಡು, ಪುಟ್ಿಪಿನವರ ರ ಪಯಂತರ ಕವಿತೆ ‘ಬೆ ಮಮನಹಳಿಳಯ ಕ್ತಂದರಜೆ ೀಗ’ ಪು.ತ್ತ.ನ. ಅವರ ಮನಮುಟ್ುಿವ 
ಕವಿತೆ ‘ನನನ ನಯಯ’, ಮನದ ಒಳತೆ ೀಟ್ಟಯನುನ ತೆ ೀಡಿದ ತ್ತೀ.ನಂ.ಶಿರೀ ಅವರ ‘ಎರಡು ದಯರಿ’- ಕವಿತೆಗಳು ಹೆ ಸ ದಯರಿಯನುನ 
ತೆರೆದವು. 

೧೯೩೦ರಲ್ಲಿ ಹೆ ರಬಂದ ‘ತಳಿರು’ ಕವಿತಯ ಸಂಗರಹವೂ ಹೆ ಸ ಪರಯೀಗಗಳ ಮತೆ ುಂದು ಮಜಲನುನ ಪಡೆಯತು. ‘ಕ್ತರಿಯಕಯಣಿಕೆ’ಯಲ್ಲಿ 
ಕಯರ್ದ ಹಲವಯರು ಹೆ ಸಯುವಕವಿಗಳಯದ ಎಂ.ವಿ. ಸ್ತ್ೀತಯರಯಮಯಾ, ಜ.ಪಿ. ರಯಜರತನಂ, ದಿನಕರದೆೀಸಯಯ ಮುಂತಯದ ಕವಿಗಳು 
ತಮಮ ಮೊದಮೊದಲ ಕವನಗಳನುನ ‘ತಳಿರು’ ಸಂಗರಹಕೆಾ ನಿೀಡಿದರು. ಈ ಸಂಗರಹದ ಕವಿಗಳಯಗ ತಮಮ ಕವಿ ಜೀವನವನುನ ಪಯರರಂಭಿಸ್ತ್ದ 
ಬಹುಪಯಲು ಕವಿಗಳು ಹೆ ಸಗನನಡದ ಆಶಯಕ್ತರರ್ಗಳಯಗ ಜಗಜಗಸುವ ತಯರೆಗಳಯದರು. ಹೆ ಸಗನನಡ ಕವಿತೆಯ ಬೆೀರು ಭದರವಯಗ 
ಊರಲು ‘ತಳಿರು’ ಸಂಕಲನವೆೀ ನಯಂದಿ ಹಯಡಿತು. 

೧೯೩೦ರಲ್ಲಿ ‘ಶಿರೀ’ಯವರ ಶಿಷ್ಾರಯದ ಪುಟ್ಿಪಿನವರು ‘ಕೆ ಳಲು’ ಎಂಬ ಕವಿತಯ ಸಂಗರಹವಂದನುನ ಪರಕಟ್ಟಸ್ತ್ದರು. ಪರಗಯರ್, ಸಯನೆಟ್ 
ವಿವಿಧ್ ಛಂದೆ ೀರ ಪಗಳ ಭಯವಗೀತೆಗಳು ಈ ಸಂಗರಹದ ಚೆಲುವನುನ, ಗುರ್ವನುನ ಹೆಚಿುಸ್ತ್ದವು. ಇಂಪಯದ, ಮಧ್ುರವಯದ ಹೆ ಸ ಹೆ ಸ 
ಮುದುುಪದಾಗಳು ತಮಮ ಸರಳ ಶೆೈಲ್ಲಯಂದ ಅತಾಂತ ಆಕಷ್ಣಣೆಯನುನ ಮ ಡಿಸ್ತ್ದವು. ಹೃದಯದಿಂದ ಬಂದು ಹೃದಯವನುನ ನೆೀರವಯಗ 



ಮುಟ್ುಿವ ಗುರ್ಗಳನುನ ಹೆ ಂದಿದು ಈ ಕವನಗಳು ಛಂದಸ್ತ್ಸನಲ್ಲಿ, ಪಯರಸವೆೈಖರಿಯಲ್ಲಿ, ಭಯಷೆಯಲ್ಲಿ ಮತುು ವಸುುವಿನ ಎಲ ಿರಿೀತ್ತಯಲ್ಲಿಯ  
ಈ ಸಂಗರಹದ ನ ರಮ ರು ಪದಾಗಳು ಹೆ ಸ ಪರಯೀಗಗಳಯಗ ಸ್ತ್ದಧಪರಯೀಗಗಳಯದವು. 

೧೯೩೧ರಲ್ಲಿ ಸ್ತ್.ವಿ. ಸ್ತ್ೀತಯರಯಮಯಾನವರ ‘ಗೀತಗಳು’ ಪರಕಟ್ವಯಯತು. ೧೯೩೩ರಲ್ಲಿ ‘ದಿೀಪಗಳು’, ೧೯೩೩ರಲ್ಲಿ ‘ನೆಳಲು-ಬೆಳಕು 
ಸಂಗರಹಗಳು ಪರಕಟ್ಗೆ ಂಡವು. ‘ಗೀತಗಳು’ ಕವನ ಸಂಕಲನ ತನನ ಶಿೀಷ್ಟಣಕೆಯಂದಲೆೀ ತಯವು ಹಯಡುವುದಕಾ ಎಂದೆೀ ಹುಟ್ಟಿದವು 
ಎಂಬುದನುನ ಸ ಚಿಸ್ತ್ದವು. ಈ ಕವಿತೆಗಳ ಮುಖಾಗುರ್ವೆೀ ಹಯಡುತನ. ಗೀತಗಳೆಂದೆೀ ಕರೆದ ಅರ್ಣದಲ್ಲಿ ಇವು ಸಯರ್ಾಣಕಾವಯದವು. ವಿ.ಸ್ತ್. 
ಅವರ ಕವನಗಳಲ್ಲಿ ಪರತ್ತಯಂದರಲ್ಲಿಯ  ಗುರುತ್ತಸಬಹುದಯದ ಅಂಶವೆಂದರೆ ಗೆೀಯತೆ ಹಯಡುಗಳಯಗಯೀ ಹುಟ್ಟಿದುವು. ಹೆ ಸಕವಿತೆಯ 
ಪರವಯಗ ಕಯವಾದ ಸವರ ಪವನುನ ಶಬಧರ ಪಕ ಾ, ಸಂಧಿ ನಿಯಮಗಳಿಗ  ಕಡೆಗೆ ನಿದುಣಷ್ಿತೆಗ  ಮಿೀರಿದ ಗುರ್ವಂದಿದೆ ಎಂದು 
ಧ್ೆೈಯಣವಯಗ ಘ ೀಷ್ಟಸ್ತ್ದರು. ಈಗನ ಕವಿಗಳು ವಿಶವಸಯಹಿತಾದ ಅಭಯಾಸದಿಂದ ತಮಮ ಮನಸಸನುನ ವಿಶಯಲಪಡಿಸ್ತ್ಕೆ ಂಡಿರುವರೆಂದು 
ಸ ಚಿಸ್ತ್ದರು. ಹೆ ಸಕವಿಗಳು ಬರೆಯುತ್ತುರುವ ಭಯವಗೀತಗಳ ಲಕ್ಷರ್ಗಳನುನ ಕೆ ರೀಢಿಕರಿಸ್ತ್ ನಿರ ಪಿಸುವ ಪರಯತನವನುನ ಮೊತುಮೊದಲು 
ಮಯಡಿದವರು. ವಿ.ಸ್ತ್. ಅವರು ಕವಿ ಕವಿತೆಗೆಳನುನ ಬರೆಯುವುದು ಆತಮನಿವೆೀದನೆಗೆ ಮಯತರವಲೆಿ, ಇನೆ ನಬಬರು ಅದನುನ 
ಅನುಕರಿಸಲೆಂದಲಿ. ಸವರವಿನಯಾಸ, ಅಕ್ಷರ ಯೀಗ, ಲಯಗತ್ತ, ಚಿತರ ಕಲಿನಯಶಕ್ತು ಇವುಗಳು ಕವಿಯ ಮನಸ್ತ್ಸನ ಭಯವವನುನ ಓದುಗರಿಗೆ 
ತಂದುಕೆ ಡುವ ಸಯಧ್ನಗಳಯಗುವಷ್ುಿ ಮಟ್ಟಿಗೆ ಪಯರಮುಖಾವಯದವು. ‘ಕವಿಯು ಪರಪಂಚವನುನ ಕರ್ುಣ ತುಂಬಯ ನೆ ೀಡಲ್ಲ. ತನನ 
ಆದೆೀಶಗಳು ಒಂದು ಹದಕ ಾ, ಪಯಕಕ ಾ ಬರುವಂತೆ ಮನಸಸನುನ ನಿರಂತರವಯಗ ಒಂದು ಶಯಖದಲ್ಲಿಟ್ುಿಕೆ ಳಳಲ್ಲ, ತನನ ವಾಕ್ತುತವದ 
ಮುದೆರಯನುನ ಕವಿತೆಯ ಮೀಲೆ ಹಯಕಲ್ಲ. ಅವನು ನಿಜವಯಗ ವಾಕ್ತುಯಯದರೆ ಆ ಮುದೆರ ಬಿದೆುೀ ಅವನ ವಯಣಿ ಕೆೀಳುವುದು. ಪರಪಂಚಕೆಾ 
ಒಂದು ಹೆ ಸದೃಷ್ಟಿಯನುನ ಸಯತ್ತವಕದಿಂದ ಮಿಡಿಯುವ ಒಂದು ಮೃದು ಜೀವನವನ ನ ಕಯಣಿಕೆಯಯಗ ಅಪಿಣಸಲ್ಲ; ಅದರಿಂದ ಪರಪಂಚದ 
ಸತವವು ಬೆಳೆಯುವಂತಯಗಲ್ಲ” ಎಂದು ಕವಿವಯಣಿಯ ಗುರಿಯನುನ, ರಿೀತ್ತಯನುನ ನಿದೆೀಣಶಿಸ್ತ್ದರು. ಭಯವಗೀತೆಯ ರ ಪರೆೀಖ್ೆಗಳನುನ, 
ಕಯವಾತತವವನುನ ಸಿಷ್ಿವಯಗ ನಿರ ಪಿಸಲು ಯತ್ತನಸ್ತ್ದರು. ವಿ.ಸ್ತ್ ಅವರ ಗೀತೆಗಳು ಸಂಕಲನದ ‘ಕೆ ೀಗಲೆ’- ‘ಮೃಗಶಯಲೆಯ ಸ್ತ್ಂಹಗಳು’ -
ಅಭಿೀುಃ- ‘ಮಗಳನುನ ಒಪಿಿಸುವ ಹಯಡು’ ಇವೆಲಯಿ ಪರಸ್ತ್ದಧ ಗೀತಗಳಯದವು. ಮಗಳನುನ ಒಪಿಿಸುವ ಹಯಡಂತ  ಹಯಡಿನ ಗ ಡಿಗೆ ತೆ ೀರರ್ 
ಪಯರಯವಯಯತು. 

ಮಂಗಳೂರಿನ ಮುಖಾ ಕವಿಗಳಯದ ಎಂ. ಗೆ ೀವಿಂದಪೆೈ ಅವರು ಯಯವ ಬಳಗವನ ನ ಕಟ್ಿದೆ ಏಕಯಂಗಯಯಗ ನಿಂತು ಕಯವಾ ಸೃಷ್ಟಿಗೆ 
ತೆ ಡಗದರು. ೧೯೩೦ರಲ್ಲಿ ಪರಕಟ್ವಯದ ‘ಗಳಿವಿಂಡು’ ಕವಿತಯ ಸಂಕಲನ ಒಬಬ ಕವಿ ಮಯಡಿದ ಅದುಾತ ಕಯವಾವಯಗ ಸ್ತ್ದಿಧಪಡೆಯತು. 
ಸರಳರಗಳೆಯಲ್ಲಿ ಮಯಸ್ತ್ುಯವರು ಮೊದಲ್ಲಗರಯದಂತೆ, ಕನನಡದ ಮೊತುಮೊದಲನೆಯ ಸಯನೆಟ್ ಬರೆದವರು ಗೆ ೀವಿಂದಪೆೈಗಳಯದರು. 
ಕಯವಾದ ನಿಯಮಗಳನುನ ಪಯರಸವನ ನ ಬಿಟ್ಿರೆ, ಕೆೈಕಯಲು ಊನವಯಗುತುದೆ ಎಂಬ ಕುರುಡು ನಂಬಿಕೆಯನುನ ಮುರಿದು, ಪಯರಸತಯಾಗವನುನ 
ಮಯಡಿ, ಕನನಡ ಕವಿತಯ ಕನೆನಯ ಕೆೈಯಾಲ್ಲಿ ತೆ ಡಿಸ್ತ್ದ ಸಂಕೆ ೀಲೆಗಳನುನ ಬಿಡಿಸ್ತ್ದ ಕ್ತೀತ್ತಣ ಇವರಿಗೆ ಸಂದಿತು. ಕರ್ನ ಕವನ, ಪರಗಯರ್, 

ಮಹಯಕಯವಾಖಂಡ, ಸಯನೆಟ್ ಮುಂತಯದ ಪರತ್ತಯಂದು ಕಯವಾರ ಪದಲ್ಲಿಯ  ಹಿರಿಯಸ್ತ್ದಿಧ ಪಡೆದಿದುರು. ಇವರ ಕವಿತೆಗಳಲ್ಲ ಿ
ಬಹುಮುಖವಯದ ಪಯಂಡಿತಾ ಶಬಧ ಪರಭುತವ, ಭಯವವಿಲಯಸ, ದೆೈವಭಕ್ತು, ನಯಡುನುಡಿಗಳ ಪೆರೀಮ ಮಿಡಿಯತು. ಪಯಶಯುತಾ ಸಯಹಿತಾ ಮತುು 
ನಮಮ ದೆೀಶದ ಸಯಹಿತಾಗಳನುನ ಚೆನಯನಗ ಅರಗಸ್ತ್ಕೆ ಂಡ ಸಮನವಯ ಗೆ ೀವಿಂದಪೆೈ ಅವರಲ್ಲಿ ಎದುು ಕಂಡಿತು. ಇವರ ಕವಿತಯವಸುು, 
ವಿಶವವಯಾಪಿುಯಯದ ಧ್ಮಣವನುನ ಕುರಿತದುು. ಹೆೀಳುವ ಬಗೆಯಯದರೆ ೀ ಧ್ವನಿಪೂರ್ಣವಯಗ ನೆೀರವಯಗ ಎದೆಯನೆನೀ ಮುಟ್ುಿವಂತಹುದು. ಈ 
ಸಯಧ್ನೆ ಸ್ತ್ದಿಧಗಳನುನ ಇವರ ‘ಗೆ ಲೆ ುಥಯ ಮತುು ವೆೈಶಯಖಿೀ’ ಮಹಯಕಯವಾ ಖಂಡಗಳು ನಿರ ಪಿಸ್ತ್ದವು. ‘ತಯಯ ಬಯರ ಮೊಗವತೆ ೀರೆ 
ಕನನಡಿಗರ ಮಯತೆಯ ಹರಸು ತಯಯ, ಸುತರಕಯಯ, ನಮಮ ಜನಮದಯತೆಯ ಕವಿತೆಯಲ್ಲಿ ಬಳಸ್ತ್ದ ಅರ್ಣ, ಶಬು ಸೌಂದಯಣ 
ಗೆ ೀವಿಂದಪೆೈಯವರ ಕಲಿನೆಯ ಘನತೆಯನುನ ಎತ್ತು ಹಿಡಿಯತು. 



ಗೆ ೀವಿಂದ ಪೆೈ ಅವರಲಿದೆ ಮಂಗಳೂರು ಪಯರಂತಾದಲ್ಲಿ ಬಹಳ ಕವಿಗಳು ಆಗ ಮುಂದೆ ಬರಲ್ಲಲ.ಿ ಮುಳಿಯ ತ್ತಮಮಪಿಯಾ, ಎಂ.ಎನ್. 
ಕಯಮತ್, ಕಡೆಿಂಗೆ ೀಡುಿ ಶಂಕರಘಟ್ಿ, ಸೆೀರಿಯಯಪ ಕೃಷ್ಣಭಟ್ಿ, ಪಯಂಡೆೀಶವರ ಗರ್ಪತ್ತರಯವ್, ಪೆೀಜಯಚರದ ಸದಯಶಿವರಯವ್, ಪಂಜೆ 
ಮಂಗೆೀಶರಯವ್ ಇವರುಗಳು ಮಯತರ ದಕ್ಷಿರ್ ಕನನಡ ಜಲೆಿಯಲ್ಲಿ ಹೆಸರು ಮಯಡಿದುರು. ತುಳುವಿನಲ್ಲದಿು ಜಯನಪದ ಕಥೆಗಳನುನ ಜೆ ೀಗುಳದ 
ಹಯಡುಗಳನುನ ಕೆೀಳಿ ಮಚಿುದು ಪಂಜೆ ಮಂಗೆೀಶರಯಯರು ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಕೆಲವನುನ ಕನನಡಿಸ್ತ್, ಜೆ ೀಗುಳಗಳನುನ, ತಮಮ ಕವಿತಯ ಸಂಕಲನ 
‘ಪದಾಪುಸುಕ’ದಲ್ಲಿ ಅಚುುಹಯಕ್ತದರು. ಕರ್ನ ಕವನಗಳನುನ ರ ಢಿಸ್ತ್ ಸಂಶೆ್ ೀಧ್ನೆ ನಡೆಸ್ತ್ದರು. ಯಕ್ಷಗಯನದ ಪದಗಳನ ನ ತಮಮ ‘ಪದಾ 
ಪುಸುಕ’ಗಳಲ್ಲಿ ಹಯಕ್ತದರು. ಜಯನಪದ ಕಲೆಯ ಮುಖಾರ ಪವಯದ ಯಕ್ಷಗಯನ ಮತುು ಮನೆಮನೆಯಲ ಿ ಪರತ್ತಧ್ವನಿಸುವ ಜೆ ೀಗುಳದ 
ಹಯಡುಗಳಿಗೆ ಮತೆುೀ ಪಯರಮುಖಾತೆ ಬಂದಿತು. ಹಳೆಯ ಜೆ ೀಗುಳದ ಹಯಡುಗಳ ಹಯದಿಯಲ್ಲಿಯೀ ಕೆಲವು ಹೆ ಸ ಜೆ ೀಗುಳದ ಹಯಡುಗಳ 
ಸೃಷ್ಟಿಯಯಯತು. ಹಿಂದಿನ ಯಕ್ಷಗಯನಗಳ ಹಯದಿಯಲೆಿೀ ಕೆಲವು ಹೆ ಸ ಯಕ್ಷಗಯನಗಳೂ ಸ್ತ್ದಧವಯದವು. 

ಜಾನಪದ ಬಾನಂಗಣಕೆ ಹಾರಿದ ನವೀದಯ ಪಕ್ಷಿ 

ಜಯನಪದ ಸಯಹಿತಾದಲ್ಲಿ ಆಸಕ್ತು ಮ ಡಿ ಆ ಬಗೆಯ ಸಯಹಿತಾವನುನ ಸೃಷ್ಟಿಮಯಡುವ ಪರಯತನ ಎಲಯಿ ಭಯಷೆಗಳ ಸಯಹಿತಾಗಳ ನವೀದಯ 
ಕಯಲದಲ್ಲಿ ನಡೆದಂತೆ ನಮಮ ಕನನಡದಲ ಿ ನಡೆಯತು. ಬೆೀರೆ ಬೆೀರೆ ದೆೀಶದ ಸಯಹಿತಾದ ಇತ್ತಹಯಸದಂತೆ ಕನನಡ ಭಯಷೆಯಲ ಿ ಜಯನಪದ 
ಸಯಹಿತಾ ‘ಪುನಣದಶಣನ’ವಯಯತು. ಪಂಜೆಯವರ ಕಯಲದಿಂದ ಪಯರರಂಭವಯದ ಈ ಪರಯತನವನುನ ನಂತರ ಬಂದ ವಿದಯವಂಸರು ತಯವೂ 
ಮುಂದುವರೆಸ್ತ್ದರು. ಜಯನಪದ ಹಯಡುಗಳನುನ ಸಂಗರಹಿಸ್ತ್ ಕ ಡಿಸ್ತ್ದರು. ಹಿೀಗೆ ಮಂಗಳೂರಿನಲ್ಲಿ ಪಯರರಂಭವಯದ ಈ ಆಸಕ್ತು ನಂತರ 
ಧ್ಯರವಯಡ ಮತುು ಮೈಸ ರು ಕಡೆಗಳಿಗ  ಆವರಿಸ್ತ್ ಜಯನಪದ ಗೀತೆಗಳ ಮೀಲ್ಲನ ಒಲವು ಹೆಚಯುಯತು. 

ಧ್ಯರವಯಡ ‘ಗೆಳೆಯರ ಗುಂಪು’ ರಚಿಸ್ತ್ ಪರಕಟ್ಟಸ್ತ್ದು ‘ಹಕ್ತಾ ಹಯರುತ್ತದೆ’ ಹೆ ಸ ಬಗೆಯ ಸಯಹಿತಾದೆ ಂದಿಗೆ ಪವಣಕಯಲವನುನ ಆರಂಭಿಸ್ತ್ತು. 
ಬದಲಯವಣೆ ಮತುು ಬೆಳವಣಿಗೆ, ಇವುಗಳ ಮಧ್ೆಾ, ದ.ರಯ.ಬೆೀಂದೆರ, ಬೆಟ್ಗೆೀರಿ ಕೃಷ್ಣಶಮಣ, ಶಂಭಯಜೆ ೀಶಿ, ಅಭಾಂಕರ, ಮಧ್ುರಚೆನನ, 
ವಿನಿೀತ ರಯಮಚಂದರ, ವಿ.ಕೆ.ಗೆ ೀಕಯಕ, ರಂ.ಶಿರೀ.ಮುಗಳಿ, ಶಿರೀಧ್ರ ಖನೆ ೀಳಾರ ಮುಂತಯದವರು ಗೆಳೆಯರ ಗುಂಪಿನ ಗರಿಗಳಯಗ 
ಸೆೀರಿದರು. ‘ಮನೆ ೀಹರ ಗರಂರ್ ಮಯಲೆ’ ‘ಜಯಂತ್ತ’ಯಂತಹ ಪರಕಟ್ನಯ ಸಂಸೆಥಗಳು, ನಿಯತಕಯಲ್ಲಕಗಳು ಪಯರರಂಭವಯಗತೆ ಡಗದವು. 
ಕಯವಾವಿಮಶೆಣಯ ತತವಗಳನುನ ಪಯಶಯುತಾ ವಿಮಶಣನ ಮಯಡುವುದು ಪಯರರಂಭವಯಯತು. ಹಯಗೆಯೀ ಜಯನಪದ ಗೀತಗಳನುನ ಹಳಿಳ 
ಹಳಿಳಯಂದ ಸಂಗರಹಿಸುವ, ಮರೆತು ಹೆ ೀಗುತ್ತುದು ಅವನುನ ಹೆ ಸ ಸಯಹಿತಾಗಳ ಸೃಷ್ಟಿಯ ಮ ಲಕ, ಮ ಲ ಮಟ್ುಿಗಳನುನ 
ಬಳಿಸ್ತ್ಕೆ ಳುಳವ ಪರಯತನವೂ ನಡೆಯತು. ಹೆ ಸ ಕವಿತೆಗೆ ಬೆೀಕಯದ ಹೆ ಸ ಛಂದೆ ೀರ ಪಗಳ ಸಲುವಯಗ ಜಯನಪದ ಧ್ಯಟ್ಟಗಳನುನ 
ಅಳವಡಿಸ್ತ್ಕೆ ಂಡರು. 

ಕವಿ ದ.ರಯ. ಬೆೀಂದೆರಯವರು ಗೆಳೆಯರ ಗುಂಪಿನ ನಿದೆೀಣಶಕರಯಗದುರು. ಕನನಡದ ಏಕ್ತೀಕರರ್ದ ಕಡೆಗೆ ಒಂದು ಮುಖಾ ಹೆಜೆಿಯನಿನಟ್ಟಿದು 
ಗೆಳೆಯರ ಗುಂಪು ಹೆ ಸ ಸಯಹಿತಾದ ಅರಿವು, ಅಗತಾಗಳನುನ ತ್ತಳಿದುಕೆ ಂಡಿತುು. ಕಯವಾ ರಚನೆಯಲ್ಲಿ ಹೆ ಸ ಪರಯೀಗಗಳನುನ 
ನಡೆಸ್ತ್ದುದೆೀ ಅಲಿದೆ ಕಯವಾದ ವಿಮಶೆಣಯನ ನ ಬೆಳೆಸ್ತ್ತು. ‘ಗೆಳೆಯರ ಗುಂಪಿ’ನವರ ಶುಭಯರಂಭದಿಂದ ಕಯವಾದ ಹಳೆಯ ರ ಪಕೆಾ ಹೆ ಸ 
ಆತಮವೂ ಅನುಭವ ಸಯಹಿತಾದ ಬಗೆು ಆಸಕ್ತುಯ  ಬಂದಿತು. ಛಂದಸುಸ ತಯನಯಗಯೀ ಭಯವಕೆಾ ತಕಾಂತೆ ಬಳುಕ್ತ ಬದಲಯಯತು. ಈ 
ಕಯಲದಲ್ಲಿ ಬೆೀಂದೆರಯವರು ತಯವು ಮನೆಯಲ್ಲಿ, ತಮಮ ಚಿಕಾಂದಿನಲ್ಲಿ ತಯಯಯಂದ ಕೆೀಳಿದು ಮರಯಠಿೀ ಅಭಂಗ್, ದಯಸರಪದಗಳು, 
ಊರಲ್ಲಿ ವಷ್ಣ ತುಂಬಯ ಕೆೀಳುತ್ತುದು ಲಯವಣಿ, ಅನುಭವ ಪದಗಳು, ಇವುಗಳಿಂದ ಕನನಡ ಕಯವಾಕೆಾ ಜಯನಪದ ಮಟ್ುಿಗಳನುನ 
ಅಳವಡಿಸ್ತ್ಕೆ ಳಳಲು ಯತ್ತನಸುತ್ತುದುರು. 



‘ಹಕ್ತಾ ಹಯರುತ್ತದೆ’ ಕವನ ಸಂಗರಹ ತಂದ ಗೆಳೆಯರ ಗುಂಪು ಭಯವ ಪರಪಂಚವನುನ ವಿಸುರಿಸ್ತ್ದಂತೆ ಛಂದಸ್ತ್ಸನ ಚೌಕಟ್ಿನ ನ ವಿಸುರಿಸ್ತ್ತು 
‘ಹಕ್ತಾ ಹಯರುತ್ತದೆ’ ಎನುನವ ಶಿೀಷ್ಟಣಕೆಯಂದಲೆೀ ಕವಿತೆಯಲ್ಲಿ ಒಂದು ಹೆ ಸ ತಂತ್ತಯನುನ ಮಿೀಟ್ಟತು. ಕಯವಾದ ಹಳೆಯ ಸಂಕೆ ೀಲೆಗಳನುನ 
ಕಳಚಿ ಹೆ ಸಯುಗದ ಬಯಗಲನುನ ತೆರೆಯತು. 

ಮುಖಾವಯಗ ಗಮನಿಸಬೆೀಕಯದ ಸಂಗತ್ತಯಂದರೆ. ಕನನಡದ ಹೆ ಸಕವಿತೆಯಲ್ಲಿ ಮೊತುಮೊದಲ ಬಯರಿಗೆ ಹಳಿಳಯ ಹಯಡುಗಳ ಮಟ್ುಿಗಳಿಗೆ 
ಸಯಹಿತಾದಲ್ಲಿ ಮುಖಾ ಸಯಥನವನುನ ದೆ ರಕ್ತಸ್ತ್ಕೆ ಟ್ಿ ಕ್ತೀತ್ತಣ, ಗೆಳೆಯರ ಗುಂಪಿನ ಕವಿಗಳಿಗೆ ಸೆೀರುತುದೆ. ಜಯನಪದ ಗೀತೆಗಳನುನ ಕ ಡಿಸ್ತ್, 

ಅವುಗಳನುನ ಪರಿಶೆ್ ೀಧಿಸ್ತ್, ಅಭಯಾಸ ಮಯಡಿ, ಅವುಗಳ ಹಿರಿಯಗುರ್ವನುನ ಗುರುತ್ತಸ್ತ್, ಪುನಜಣನಮ ಕೆ ಟ್ಟಿದೆುೀ ಈ ಗೆಳಯರ ಗುಂಪಿನ 
ಮಹಯತಯಸಧ್ನೆ ಎನನಬೆೀಕು. 

ಜಯನಪದ ಗೀತಗಳನುನ ಸಂಕಲ್ಲಸುವ ಕಯಯಣವನುನ ಗೆಳೆಯರ ಗುಂಪಿನ ಧ್ ಲಯ, ಕಯಪಸೆ, ರೆೀವಪಿ, ಹಲಸಂಗ ಚೆನನಮಲಪಿಿ, ಸ್ತ್ಂಪಿ 
ಲ್ಲಂಗರ್ಣ, ಮಧ್ುರಚೆನನ ಮುಂತಯದವರು ಕೆೈಕೆ ಂಡರು. ಈ ಜಯನಪದ ಗೀತಗಳ ಮಟ್ುಿಗಳನುನ ಪರತ್ತಭಯಪೂರ್ಣವಯಗ ತಮಮ ಕವಿತೆಗೆ 
ಉಪಯೀಗಸ್ತ್ಕೆ ಂಡವರಲ್ಲಿ ಬೆೀಂದೆರಯವರು ಮುಖಾರು. ಅವರೆೀ ಹೆೀಳಿದಂತೆ ಜಯನಪದ ಗೀತಗಳಲ್ಲಿ ನೆಲದೆದೆಯ ತಯಯಬೆೀರಿನ 
ಸಂಚಲನವನುನ ಅನುಭವಿಸುತಯು, ತಮಮ ಕವಿತೆಗಳಿಗೆ ಈ ಸಂಚಲನವನುನ ನಿೀಡಿದರು. ಶಿಶುನಯಳ ಷ್ರಿೀಷ್ ಸಯಹೆೀಬರ ತತವಪದಗಳು 
ಆಗ ಎಲೆಿಲ್ಲಿಯ  ಪರಚಯರದಲ್ಲದಿುವು. ಸಯಮಯನಾ ಜನರ ದಿನಬಳಕೆಯ ಮಯತನುನ ಜನರ ಜೀವನದಿಂದಲೆೀ ಅರಿಸ್ತ್ಕೆ ಂಡ ಘಟ್ನೆಗಳನುನ 
ವೆೀದಯಂತದ ಹೆ ೀಲ್ಲಕೆಗಳ ಮ ಲಕ ಕವಿತೆಯಲ್ಲಿ ಹೆೀಳುವುದು ಜನಪಿರಯವಯಯತು. ಅನುಭವವನುನ ಜೀವನದಿಂದಲೆೀ ಅರಿಸ್ತ್ಕೆ ಂಡು 
ಸಮರ್ಣ ಉಪಮಗಳ ಮ ಲಕ ಬಿತುರಿಸುವ ಷ್ರಿೀಫರ ಹಯಡುಗಳು ಜನಜನಿತವಯದವು. 

ಗೆಳೆಯರ ಗುಂಪಿನ ಮಧ್ುರಚೆನನರಿಗೆ, ಷ್ರಿೀಫರ ಹಯಡು, ಅರವಿಂದ ದಶಣನ, ವಚನ ಸಯಹಿತಾ, ಜಯನಪದ ಹಯಡುಗಳು ವಿಶೆೀಷ್ ಪರಭಯವ 
ಬಿೀರಿದವು. ಜೆ ತೆಗೆ ಎ.ಇ.ಯೀಟ್ಸ ಎಂಬ ಇಂಗಿೀಷ್ ಅನುಭಯವಿ ಕವಿಯ ಪರಭಯವವೂ ಜೆ ತೆಗ ಡಿತು. 

ಜಯನಪದ ಹಯಡುಗಳ ಪುನರುಜಿೀವನವು ಎಲಿ ದೆೀಶಗಳ ಸಯಹಿತಾದ ನವೀದಯದ ಕಯಲದಲ್ಲಿಯ  ಆಗದುಲದಿೆ ಇಂಗೆಿಂಡಿನಲ್ಲ ಿ
ವರ್ಡಸ ಣವತ್ಣ, ಕೆ ೀಲರಿಜ್ ಮುಂತಯದ ರೆ ಮಯಾಂಟ್ಟಕ್ ಕವಿಗಳ ಹೆ ಸಕಯವಾ ಸ್ತ್ದಧತೆಗೆ ಜನಪದ ಸಯಹಿತಾವೆೀ ಪೀಷ್ಕ ಶಕ್ತುಯಯಗ 
ಬಂದದುು ಕಂಡುಬರುತುದೆ. ಜಯನಪದ ಗೀತಗಳು ಜನಜೀವನದಲ್ಲಿ ತುಂಬಿದು ಶೃಂಗಯರ, ರಮಾತೆ, ಅನುಭಯವ, ಮೈ ಜುಮಮನಿಸುವ 
ಅದುಾವ ಕತೆಗಳು, ಇವುಗಳನ ನ, ಭಯಷೆಯ ಸಹಜತೆಯನ ನ, ಕಲೆನಯ ಹೆ ಸತನವನ ನ, ಕಯವಾಕೆಾ ತಂದುಕೆ ಟ್ಿವು. ರೆ ಮಯಾಂಟ್ಟಕ್ 
ಕಯವಾಕೆಾ ಇವು ನಿಜವಯದ, ನಿವಿಣವಯವಿವಯದ ಸ ೂತ್ತಣಗಳಯದವು. ಕನನಡ ಸಯಹಿತಾದಲ್ಲಿಯ  ಜಯನಪದ ಗೀತೆಗಳು ಹಿರಿಯಸಯಥನವನುನ 
ಪಡೆದುಕೆ ಂಡವು. ವಿಶೆೀಷ್ವಯಗ ನವೀದಯದ ಕಯಲದಲ್ಲಿನ ಕವಿಗಳಿಗೆ ಜಯನಪದ ಗೀತೆಗಳು ಹೆ ಸ ಸ ೂತ್ತಣಯನುನ ತಂದುಕೆ ಟ್ಿವು. 

* * * 

 

 

 

 



ಅಧ್ಯಾಯ ೪ – ನವೀದಯ ಸಯಹಿತಾ ಮತುು ಸುಗಮಸಂಗೀತ 

ಕನನಡ ನವೀದಯದ ಸಂದಭಣದಲ್ಲಿ ಕವಿಗಳು ತಮಮ ಕವಿತೆಗಳ ಭಯವಪೂರ್ಣವಯದ ವಯಚನ ವಿಧ್ಯನದಿಂದ ಅಂದಿನ ಓದುಗರನುನ 
ರೆ ೀಮಯಾಂಟ್ಟಕ ಅನುಭವವಂದರಲ್ಲಿ ನಿಲ್ಲಸಿುತಯು, ತಮಮ ಕಯವಾವನುನ ನಿಜವಯಗ ಹೆೀಗೆ ಓದಬೆೀಕು. ಎಂಬುದನುನ ತೆ ೀರಿಸ್ತ್ಕೆ ಟ್ಿರು. 
ಅದು ಗಮಕ ವಯಚನ ವಿಧ್ಯನದಿಂದ ಬೆೀರೆಯೀ ಆಗದುು ಹೆ ಸಬಗೆಯ ಅಭಿವಾಕ್ತುಯಯಯತು. ಸುಗಮಸಂಗೀತ ಕವಿಯ ಕವಿತೆಯಂದನುನ 
ಎರಡು ಸುರದ ಜನರಿಗೆ ಅಂದರೆ ವಿದಯಾವಂತರು ಮತುು ಅಶಿಕ್ಷಿತರಯಗದುು ಸಯಹಿತಾಸಕುರಯಗರುವ ಬಹುಜನ ಸಮುದಯಕೆಾ ತಲುಪಿಸುವ 
ಒಂದು ಆಕಷ್ಣಕ ಮಯಧ್ಾಮವಯಗ ಬೆಳೆದು ಬಂದಿತು. ನಮಮಲ್ಲಿ ಬಹಳ ಪಯರಚಿೀನ ಕಯಲದಿಂದಲ ಿ ಕೆ ಡ ಕವಿತೆಯನುನ ಬಹುಜನ 
ಸಮುದಯಯಕೆಾ ತಲುಪಿಸುವ ಬೆೀರೆ ಬೆೀರೆಯ ವಿಧ್ಯನಗಳಿವೆ. ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ‘ವಯಚನ’ ಎನುನವುದು ಗಮಕಕಲೆಯನುನ ಕುರಿತು ಹೆೀಳಿದಯುವರೆ. 
‘ಕ್ತೀತಣನ’ ಅರ್ವಯ ‘ಹಯಡು’ ಹರಿದಯಸರು. ಪದಗಳನುನ ಕುರಿತು ಹಯಡುಗಯರಿಕೆಯಯಗುತುದೆ. ಇದು ಸಂಗೀತದ ಸಯಹಚಯಣದಿಂದ 
ಬೆಳೆದುಬಂತು. ವಚನ ಸಯಹಿತಾ ವಯಚನ-ಗಯಯನ, ಎರಡ  ಸಂಪರದಯಯಕೆಾ ಹೆ ಂದುವಂತಹುದಯಗತುು. ಸಯಹಿತಾಕೆಾ ಮತುು 
ಹಯಡುಗಯರಿಕೆಗೆ ಪಯರಚಿೀನಕಯಲದಿಂದಲ  ಹಿೀಗೆ ಅವಿನಯ ಸಂಬಂಧ್ವಿದೆುೀ ಇತುು. ನಮಮ ಜಯನಪದ ಗೀತೆಗಳಂತ  ಇತ್ತಹಯಸವಿಲಿದೆಯ , 

ಪರಂಪರೆಯ ಮುದೆರಯನೆ ನತ್ತುಕೆ ಂಡು ಬಯಯಂದ ಕ್ತವಿಗೆ, ಕ್ತವಿಯಂದ ಬಯಯಗೆ ಅವಿರತವಯಗ ಶಿಷ್ಿ ಸಯಹಿತಾದ ಜೆ ತೆ ಜೆ ತೆಗೆ 
ಗುಪುಗಯಮಿನಿಯಯಗ ಹರಿದುಬಂದಿತುು. ಅಂದರೆ ಕನನಡ ಸಯಹಿತಾ, ವಯಚನದ ರ ಪದಲ್ಲಿ, ಗಮಕ ಕಲೆಯ ರ ಪದಲ್ಲಿ, ಕ್ತೀತಣನದ 
ರ ಪದಲ್ಲಿ ಜಯನಪದ ಗಯಯನ ರ ಪದಲ್ಲಿ, ಹಿೀಗೆ ನಯಲುಾ ಮುಖ ಹೆ ತುುಕೆ ಂಡಿತುು. ಆದರೆ ಈ ನಯಲುಾ ಪದಧತ್ತಗೆ ಅಲಿದೆ ಐದನೆಯ 
ಹೆ ಸ ಪದಧತ್ತ ಆವಿಷಯಾರವಯಗುವ ಅಗತಾವನುನ ನಮಮ ಕನನಡ ನವೀದಯ ಕಯವಾ ತಂದುಕೆ ಟ್ಿವು. ‘ಭಯವಗೀತೆ’ಗಳೆಂಬ ಮಿಂಚು 
ಹೆ ಸಗನನಡ ಸಯಹಿತಾದಲ್ಲಿ ಒಮಮಲೆ ಹಣಿಕ್ತ ಹಯಕ್ತ ತನನ ಇರವನುನ ಎತ್ತುಹಿಡಿಯತು. ಹೆ ಸಗಯಯನದ ಪದಧತ್ತಗೆ ನಯಂದಿಹಯಡಿತು. 

ಭಾವಗೀತೆ ಎಂಬ ‘ಮಿಂಚು’ 

ಕವಿಯ ಭಯವ ಪರಧ್ಯನವಯದ ಕಯವಾವೆೀ ಬಯವಗೀತೆಯಯಯತು. ಇಂಗಿಷ್ ನ ಲ್ಲರಿಕ್ ಎಂಬ ಪದದ ಸಮಯನಯರ್ಣವಯಗ ‘ಭಯವಗೀತೆ’ ಎಂಬ 
ಹೆಸರು ಬಂದಿತು. ‘ಲ್ಲರಿಕ್’ ಎಂಬುದು ಲೆೈರ ಎಂಬ ತಮತ್ತ ವಯದಾದೆ ಡನೆ ಹಯಡಿಕೆ ಂಡ ಗೀತೆಯಯಗತುು. ಭಯರತ್ತೀಯ ಸಂಗೀತದಲ್ಲ ಿ
ಆಧ್ಯರ ಶುರತ್ತಗಯಗ ತಂತ್ತವಯದಾ ತಂಬ ರಿ, ಕೆ ಳಲು, ಇಟ್ುಿಕೆ ಂಡ ಹಯಗೆ ಪುರಯತನ ಗರೀಕ್ ಕವಿಗಳು ತಮಮ ಕಯವಾಗಳನುನ ಜನರ 
ಮುಂದೆ ಹಯಡುವಯಗ ಜೆ ತೆಗೆ ತಂತ್ತವಯದಾವನುನ ಶುರತ್ತಗಯಗ ಇಟ್ುಿಕೆ ಂಡು ಹಯಡುತ್ತುದುರು. ಎರಡು ಸಯವಿರ ವಷ್ಣಗಳಿಂತಲ  ಹಿಂದೆ 
ಭಯವಗೀತೆ ಮೊದಲು ಜನಮ ತಳೆದಯಗ ಸಂಗೀತದ ಸಯಹಚರಿಯಯಗಯೀ ಮ ಡಿತು. ಮೊೀಡವಿಲಿದ ಮಿಂಚಿನಂತೆ ಸಂಗೀತದ 
ಸಯಹಚಯಣವಿಲಿದ ಭಯವಗೀತೆಗಳನುನ ಗರೀಕರು ಕಲ್ಲಿಸ್ತ್ಕೆ ಂಡಿರಲ್ಲಲಿ. ಅನೆೀಕ ಸಲ ನೃತಾವೂ ಅದರ ಪರಧ್ಯನ ಸಂಗಯತ್ತಯಯಗತುು. 
ಅಲೌಕ್ತಕ ಅರ್ವಯ ಲೌಕ್ತಕ ಉದೆುೀಶಗಳಿಂದ ಪರಚೆ ೀದಿತವಯದ ಯಯವ ಭಯವಗೀತೆಗಳನೆನೀ ಆಗಲ್ಲ. ಗರೀಕರು 
ಹಯಡುವುದಕೆ ಾೀಸಾರವಯಗಯೀ ರಚಿಸುತ್ತುದುರು. ಪಯರರ್ಣನಯಗೀತೆ, ವಿಜಯಗೀತೆ, ಬಸಗೆ ಗೀತಗಳು, ಆಡ ನೆ ದೆೀವತೆಯನುನ ಕುರಿತ 
ಗೀತೆಗಳು ಈ ಎಲಿವೂ ಸಂಗೀತಕಯಾಗಯೀ ರಚಿಸಲಿಡುತ್ತುದುವು. 

ಪಶಿುಮ ಯುರೆ ೀಪಿನ ಮಧ್ಾಯುಗದ ಭಯವಗೀತೆ ಕ ಡ ಗರೀಕ್ ಭಯವಗೀತೆಗಳಷೆಿೀ ಜನಪಿರಯವಯಗದುು ನೃತಾ ಗೀತೆಗಳೂೆಂದಿಗೆ 
ಅದರಷೆಿೀ ಆತ್ತೀಯವಯದ ಸಂಬಂಧ್ವನುನ ಹೆ ಂದಿದುವು. ಫ್ಯರನಿಸನ ಪಯರವೆನ್ಸ ಮತುು ಆದರ ಸುತುಮುತುರ್ ಪರದೆೀಶಗಳಲ್ಲ ಿಯಥೆೀಚಛವಯಗ 
ರಚಿತವಯದ ಗೀತಗಳಿಗಂತ  ಸಂಗೀತವೆೀ ಉಸ್ತ್ರಯಗತುು. ಇಂಗೆಿಂಡಿನಲ್ಲಿ ಕ ಡ ಹದಿನೆೀಳನೆಯ ಶತಮಯನದ ಕೆ ನೆಯಬರೆಗು 
ಭಯವಗೀತೆಯಲ್ಲಿ ಸಂಗೀತ ಅನಿವಯಯಣವಯದ ಅಂಶ ಎಂಬ ಭಯವ ಇದೆುೀ ಇತುು. ಗರೀಕರು ಗೀತನೃತಾಗಳಿಗೆ ಕೆ ಟ್ಟಿದು ಪಯರಮುಖಾತೆಯ 
ಜತೆಗೆ, ಭಯವಗೀತಯಕಯರರಲ್ಲಿ ಬಹುಮಂದಿಗೆ ಕಯವಾಪರತ್ತಭೆಯಡನೆ ಸಂಗೀತ ಪರತ್ತಭೆಯ  ಇರಬೆೀಕೆಂಬ ಕಯರರ್ದಿಂದ ‘ಕಯವಾಸಂಗೀತ’ 



ಎರಡ  ಒಮಮಲೆ ಎರಡು ಮುಖವಿರುವ ನಯರ್ಾದಂತೆ ಚಯಲನೆಗೆ ಬಂದವು. ಆದರೆ ಕಯವಾಕಲೆ ಬೆಳೆದಂತೆ ಸಂಗೀತ ಅರ್ವಯ ಬಯಹಾದ 
ಯಯವುದೆೀ ವಯದಾಗಳ ಸಹಕಯರವಿಲಿದೆ, ಭಯವದ ಪರಿಣಯಮವನುನ ಕಯವಾದ ಪದಗಳು ಛಂದೆ ೀಗತ್ತಯ  ಉಂಟ್ುಮಯಡಬಲುಿದು 
ಎಂಬುದು ಕರಮೀರ್ ಅರಿವಯಯತು. ಕವಿ ವರ್ಡಸ ಣವತ್ಣ ತನನ ಕವನ ಸಂಕಲನದ ಮುನುನಡಿಯಲ್ಲಿ ಹಿನೆನಲೆಯ ವಯದಾಗಳ ಬದಲು, 
ಉತಯಸಹಪೂರ್ಣವೂ, ಉದೆವೀಗಯುಕುವಯದ ವಯಚನವೆೀ ಅವುಗಳನುನ ಶಕ್ತುಪೂರ್ಣವಯಗ ಮಯಡಲು ಸಯಧ್ಾ ಎಂದ. ಭಯವಗತೆಗೆ ಬಯಹಾ 
ವಯದಾ ಸಂಗೀತಗಳು ಅಗತಾ ಎಂದು ಪಯರರಂಭಿಸ್ತ್ ಕೆ ನೆಗೆ ಭಯವಗೀತೆ ನಯದಶರಿೀರಿಯಯಗ ಮ ಡಬಲುಿದು ಎನುನವವರೆಗೆ ಬೆಳೆಯತು. 
ಮೊದಮೊದಲು ಹೆ ರಗರ್ ಅನಿವಯಯಣವಯದ ಸಂಗೀತ ಕರಮಕರಮವಯಗ ಭಯವಗೀತೆಯ ಶರಿೀರವನುನ ಪರವೆೀಶಿಸ್ತ್ ಅನಂತರ ಅದರ 
ಆತಮದ ಒಂದು ಅಂಗವಯಗ ಮಯಪಣಟ್ಟಿತು. 

ತ್ತೀವರವಯದ ಭಯವದ ಅಭಿವಾಕ್ತುಯನುನ ತನನ ಗುರಿಯಯಗ ಹೆ ತು ಭಯವಗೀತೆ ಅಂದು ಸಂಗೀತವನುನ ತನನ ನೆರವಿಗೆ ಕರೆದು. ನಂತರ 
ಛಂದಸಸನುನ ಆಶರಯಸ್ತ್ತು. ಛಂದಸ್ತ್ಸನ ಸಂಸಗಣದಿಂದ ಭಯವಗೀತೆಗಳು ತಮಗೆ ತಯವೆೀ ಹಯಡತೆ ಡಗದವು. ಛಂದಸುಸ ಭಯಷೆಯನುನ 
ಸಂಗೀತ ಕಡೆಗೆ ಯುು ಒಂದು ಅದುಾತ ಶಕ್ತುಯನಯನಗ ಪರಿವತ್ತಣಸ್ತ್ದಯಗ ನಯದದಿಂದ ಪದಕೆಾ ಬಲ, ಪದದಿಂದ ನಯದಕೆಾ ಬಲ 
ಉಂಟಯಯತು. ಕಯಳಿದಯಸನು ತನನ ಶಯಕುಂತಲದ ಪರಸಯುವನೆಯಲ್ಲಿ ‘ಶುರತ್ತಪರಸಯದನ’ ವೆಂದು ಹೆೀಳಿದಂತೆ ಶರವಣಯಕಷ್ಣಣೆಯೀ 
ಕವಿತೆಯ ಮೊದಲಗುರ್ವಯಗ ಸಂಗೀತದ ಸಯಹಚಯಣದಿಂದ ಅದು ಸಯಧ್ಾವಯಯತು. ಪರಪಂಚದ ಎಲಯಿ ಮಹಯಕಯವಾಗಳು ಮೊದಲು 
ಸಂಗೀತದ ರ ಪದಲೆಿೀ ಹುಟ್ಟಿದುವು. 

ಭಯವ ಪರಧ್ಯನವಯದದುು. ಗೀತಗುರ್ವಿರುವುದು, ಭಯವಗೀತೆಯ ಎರಡು ಮುಖಗಳಯಂತೆ, ಬುದಿಧಯ ತುಡಿತದ ಅಭಿವಾಕ್ತುಯ  ಅದಕೆಾ 
ಸೆೀರಿಕೆ ಂಡಿತು. ಕುವೆಂಪು ಅವರು ಕಲಯಸುಂದರಿಯನುನ ಕುರಿತು ಹೆೀಳುತಯು ‘ಆಕೆ ಬುದಿಧಬಯವಗಳ ವಿದುಾದಯಲ್ಲಂಗನದಿಂದ 
ಆವಿಭಣವಿಸ್ತ್ರುವ ಪರತ್ತಭಯ ರ ಪಿಸ್ತ್, ಆಕೆಯ ಶೆರೀಷ್ು ಅವತಯರವೆೀ ಕವಿತೆ. ಕವಿತೆ ಇತರ ಕಲೆಗಳಿಗಂತಲ  ಅತ್ತಶಯವಯದ ಗೌರವಕೆಾ 
ಪಯತರವಯಗದೆ. ಅದು ವಯಙ್ಮಯ ಶರಿೀರಿಯಯಗರುವುದರಿಂದ ರಯಗರಸಭಯವಗಳನುನ ಉದಿುಪನ ಮಯಡಿ, ಮನಸ್ತ್ಸಗೆ ಜ್ಞಯನಜೆ ಾೀತ್ತಯನುನ 
ದಯನಮಯಡಿ ಆತಮವನುನ ಅತುಾನನತ ಸ್ತ್ಥತ್ತಗೆ ಕೆ ಂಡೆ ಯುಾತುದೆ. ಧ್ಯಾನಮಯವೂ, ತತವಶಿೀಲವೂ ಅಲದಿ ಕವಿತೆ ಎಷೆಿೀ ಭಯವರಯಗ 
ಪೂರ್ಣವಯಗದುರ  ಅದರಲ್ಲಿ ಎಷೆಿೀ ಮಧ್ುರ ಪದ ಶೆೈಲ್ಲ ಇದುರ  ಅದು ಸಮುದರದ ತೆರೆಗಳ ಮೀಲೆ ಮನಮೊೀಹಿಸುವ ಕ್ಷಣಿಕ ನಶವರವಯದ 
ನೆ ರೆಯಂತೆಯೀ ಹೆ ರತು ಕಡಲ್ಲನ ಆಳವಲಿ. ಗಂಭಿೀರ ಗೌರವದಿಂದ ಮೌನವಯಗರುವ ಮುತುುಗಳಂತೆ ಮಯನಾವಯಗಲಯರದು; 
ಘನವಯಗಲಯರದು; ಶಯಶವತವಯಗಲಯರದು. ಉತುಮ ಕವಿತೆಗೆ ತೆೀಜಸ್ತ್ವನಂತೆ ತಪಸ ಸ ಅತಯಾವಶಾಕ. ಉತುಮ ಕವಿತೆಯಲ್ಲಿ ಆಳವಯದ 
ಆಲೆ ೀಚನೆ ಇರಬೆೀಕು ಎಂದು ಕವಿತಯ ಸುಂದರಿಯ ನಿಜವಯದ ಸೌಂದಯಣವನುನ ಬಿಚಿುಟ್ಿರು. 

ಮಯನವ ಭಯವವನುನ ಕೆರಳಿಸಬಲಿ, ಕವಿ ಹೃದಯವನುನ ಮಿಡಿಯಬಲಿ ಯಯವುದೆೀ ವಿಷ್ಯವಯದರ  ಭಯವಗೀತೆಗೆ ವಸುುವಯಗಬಲುಿದು. 
ಒಂದು ಭಯವ, ಒಂದು ಸಂದಭಣ ಅರ್ವಯ ಒಂದು ಆಲೆ ೀಚನೆ ಎನುನವುದು ಭಯವಗೀತೆಯ ಪರಧ್ಯನಗುರ್ಗಳಯದ ಐಕಾತೆ ಮತುು 
ಸಂಕ್ಷಿಪಿುತೆಯಯದಂತೆ, ಭಯವದಲ್ಲಿ ಏಕಸ ತರತೆ ಇರುವುದ  ಮುಖಾವಯಗುತುದೆ. ಬಯವಗೀತೆಯಲ್ಲಿ ಕವಿಯು ತನನ ಸವಂತಭಯವವನುನ 
ನೆೀರವಯಗ ಅಭಿವಾಕ್ತುಗೆ ಳಿಸುವುದರಿಂದ ಅಲ್ಲಿ ಅವನ ವಾಕ್ತುತವವು ಕಯಣಿಸ್ತ್ಕೆ ಳುಳತುದೆ. ಅವನ ವಿಚಯರಗಳು, ಆದಶಣ, ಅನುಭವ ಜನಾವಯದ 
ಭಯವನೆಗಳು ಪರಕಟ್ವಯಗುತಯು ಕವಿಯ ವಾಕ್ತುತವದ ಪರತ್ತಬಿಂಬವಯಗುತುದೆ. ವಯಲ್ಿ ವೆೈಟ್ ಮನ್ ಎಂಬ ಕವಿ ತನನ ಲ್ಲೀವ್ಸ ಆಫ್ ಗಯರಸ್ 
‘ಪುಸುಕದ ಬಗೆಗೆ ಹೆೀಳುತಯು ‘ಗೆಳೆಯನೆೀ ಇದು ಬರಿಯ ಪುಸುಕವಲಿ. ಇದನುನ ಮುಟ್ಟಿದವನು ಒಬಬ ಮನುಷ್ಾನನುನ ಮುಟ್ುಿತಯುನೆ 
ಎಂದಿದಯುನೆ. ಮಿಲಿನ್ ಎಂಬ ಮತೆ ುಬಬ ವಿದಯವಂಸ ‘ಹಿರಿಯ ಜೀವವಂದರ ಜೀವರಕುವೆೀ’ ಎಂದಿದಯುನೆ. 

ಭಯವಗೀತೆಯ ವಸುು, ಬಹು ಬೆೈಯುಕ್ತುಕತೆಯಂದ ಆರಂಭವಯಗ ವಿಶವವಯಾಪಿುಯಯಗುವಂತಹ ವಸುುವಿನವರೆಗ  ಹಬಿಬಕೆ ಂಡಿತು. ಪಿರೀತ್ತ, 

ನಿರಯಶೆ, ಸಯಮಜಕ ಜೀವನ, ಆದಶಣ, ಪಯರಪಂಚಿಕ ವಿವಿಧ್ ಅನುಭಯವಗಳು, ವಿರಹ, ಮಿಲನ, ಸುಖದುುಃಖ ಮೊದಲಯದ ಬದುಕ್ತನ 



ಎಳೆಗಳು, ಭಕ್ತು ಅನುಭಯವ, ಹಯಸಾ ತರುವಂತಹ ಅಸಂಗತ ವಿಷ್ಯ, ಹಿೀಗೆಯೀ ಎಲವಿೂ ಕವಿಯ ಅನುಭವಕೆಾ ಬರುವ ವಿಷ್ಯಗಳೆೀ ಆಗ 
ಭಯವಗೀತೆಗಳಯದವು. ಹಿಂದಿನ ಅರ್ವಯ ಅಂದಿನ, ಕ್ಷರ್ದ ಯಯವುದೆ ೀ ಸನಿನವೆೀಶ, ಒಲ್ಲದ ಒಂದು ಆವರರ್, ಆದ ಒಂದು ಬೆೀಸರ ಅರ್ವಯ 
ಹಷ್ಣದ ಕ್ಷರ್ ವಿಜೃಂಭರ್, ಆವೆೀಗ, ಸಂದೆೀಹ, ಕೆ ರಗು ಮುಂತಯದ ಭಯವಗಳನುನ ಭಯವಗೀತೆ ಪರತ್ತಬಿಂಬಿಸಲಿಟ್ಟಿತುು. ಬಹುಮುಖವಯದ 
ವಸುುವನೆ ನಳಗೆ ಂಡ ಭಯವಗೀತೆ ಮಲೆನಯಡಿನ ಗರಿಯ ಪಂಕ್ತು, ವನರಯಜಗಳು, ನದಿತೆ ರೆಗಳು, ಮಳ ,ೆ ಮೊೀಡ, ಬಯನು ಮಂಜು, 
ಬೆಳಕು, ಕಗುತುಲು, ಮೌನ, ಬೆಳಗು, ಬೆಳದಿಂಗಳು, ಕಲೆ, ಕವಿತೆ, ಜೀವನ ವಿಮಶೆಣ, ಶೃಂಗಯರ, ನಯಡಿನ ಚಿಂತೆ ಎಲಿವನ ನ ತನನ ತೆಕೆಾಗೆ 
ತೆಗೆದುಕೆ ಂಡಿತು. 

‘ಭಯವಗೀತೆ’ ಎಂಬ ಹೆಸರು, ಉಸ್ತ್ರು, ಚೆೈತನಾಗಳಲ್ಲಿ ಭಯರತ್ತೀಯವಯದರ , ಹೆಸರು ರ ಪಗಳಲ್ಲಿ ಪಯಶಯುತಾ ಸಹಿತಾ ಪರಪಂಚಕೆಾ 
ಸೆೀರಿದುದು. ಹಿಂದಿನ ಕಯಲದ ಕಯವಾಗಳಲ್ಲಿಯ , ಅನುಭಯವಿೀ ಶಿವಶರರ್ರ ವಚನಗಳಲ್ಲಯಿ , ಭಕ್ತು ಪಂರ್ದ ದಯಸರಪದಗಳಲ್ಲಿಯ  
ಭಯವಗೀತೆಗಳ ಗುರ್ಗಳನುನ ಕಯರ್ಬಹುದು. ಆದರೆ ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ಕಥೆಯ, ಒಂದು ನಿರ ಪಣೆಯ ಅಂಗವಯಗ ಬರುತ್ತುದುವೆೀ ಹೆ ರತು 
ಬೆೀರಯಯಗ, ತಮಮದೆೀ ವಾಕ್ತುತವದ ಮೀಲೆ ನಿಲುಿವ ಬಿಡಿ ಪದಾಗಳಯಗ ಬರುತ್ತುರಲ್ಲಲಿ. ಆದರೆ ಭಯರತಕೆಾ ೧೯-೨೦ನೆೀ ಶತಮಯನದಲ್ಲ ಿ
ಕಯಲ್ಲಟ್ಿ ಪಯಶಯುತಾ ಸಂಸೃತ್ತ ತನೆ ನಡನೆ ತನನ ಸಯಹಿತಾ ಪರಕಯರಗಳನ ನ ಹೆ ತುು ತಂದಿತು. ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಭಯರತ್ತೀಯ ಮನಸಸನುನ 
ಮೊದಲು ಸೆರೆಹಿಡಿದದುು ಈ ಭಯವಗೀತೆಯೀ. ವಂಗಕವಿ ರವಿೀಂದರರಲ್ಲಿ ಮುಗಲು ಮುಟ್ಟಿದ ಈ ಸಯಹಿತಾ ರ ಪ ಕರಮಕರಮವಯಗ ಭಯರತದ 
ಉಳಿದ ಎಲಿ ಭಯಷೆಗಳಲ್ಲಿಯ  ಹಬಿಬ ಪಸರಿತು. ಗರೀಕ್ ಬಯವಗೀತೆಗಳು ಫ್ೆರಂಚ್ ಭಯಷೆಯ ಮ ಲಕ ಇಂಗಿಷ್ ಸಯಹಿತಾವನುನ 
ಪರವೆೀಶಮಯಡಿದವು. ಪೆರಂಚ್ ಬಯಷೆ, ವಸುು, ರ ಪ, ಭಯಷೆ ಈ ಮ ರರ ದೃಷ್ಟಿಯಂದ ಪರಿಪೂರ್ಣವಯದ ಭಯವಗೀತೆಗಳನುನ ಇಂಗಿಷ್ 
ಸಯಹಿತಾಕೆಾ ನಿೀಡಿತು. 

ಭಯವಗೀತೆಗಳು ಸಯನೆಟ್, ಪರಗಯರ್, ಎಲ್ಲಜ; ಇಡಿಲ್ ಮುಂತಯದ ವಿವಿಧ್ ರ ಪಗಳನುನ ಹೆ ತುುಕೆ ಂಡಿತು. ಇವು ವಸುುವಿನ ಆಧ್ಯರದ 
ಮೀಲೆ ಮಯಡಿದ ಪರಕಯರಗಳಯಗರದೆ ಅವುಗಳ ಛಂದೆ ೀರ ಪದ ನಿರ ಪಣಯ ರಿೀತ್ತಯ ಆಧ್ಯರದ ಮೀಲೆ ವಗೀಣಕೃತಗೆ ಂಡವು. 
ಗರೀಕರಲ್ಲಿ ‘ಎಲ್ಲಜ’ ಎನುನವುದು ಒಂದು ಛಂದಸ್ತ್ಸನ ಹೆಸರಯಗತುು. ಶೆ್ ೀಕಗೀತೆ ಎನುನವ ಇನೆ ನಂದು ಹೆಸರಿನಿಂದ ಕರೆಯಲಿಡುವುದು 
ನಂತರ ರ ಢಿಗೆ ಬಂತು. 

ಹೆ ರಗಣಿಣಗೆ ಕ್ತರಿದಯಗ ಕಯರ್ುತು, ಸರಳವಯಗ ಸುಲಭವಯಗ ತೆ ೀರುವ ಭಯವಗೀತೆಯ ಸವರ ಪ ಶಕ್ತುಪೂರ್ಣವೂ, ಜಟ್ಟಲವು ಆಗರುವುದು 
ಸಿಷ್ಿವಯಗುತುದೆ. ತನನ ಕೆಲವೆೀ ಸಯಲುಗಳಲ್ಲಿ ಅನಂತತೆಯನುನ ಹಿಡಿದಿಡುತಯು, ಅನಂತ ಸಂಪತುನುನ, ಪರಿಪೂರ್ಣ ಸೌಂದಯಣವನುನ 
‘ಪುಟ್ಿಕನನಡಿಯಲ್ಲಿ ಹಿಡಿದಿಡುವ ಭಯವಗೀತೆ. ಮಿಂಚಿನಷೆೀ ಕ್ಷಣಿಕ, ಮಿಂಚಿನಷೆಿೀ ಚಂಚಲ, ಮಿಂಚಿನಷೆಿೀ ಆಕಷ್ಣಕ. 

ಕ್ವಿತೆ ಗೀತೆಯಾದಾಗ 

ಸಂಗೀತ ಸಹಚರಿಯಯಗ ಜನಿಸ್ತ್ದ ಭಯವಗೀತೆ ಕರಮಕರಮವಯಗ ಸಂಗೀತದ ಭಯಹಯಾವಲಂಬನವನುನ ಕಳೆದುಕೆ ಂಡರ  ಕೆಲವಂದು 
ಭಯವಗೀತೆಗಳು ಹಯಡುವುದಕಯಾಗಯೀ ಬರೆಯಲಿಟ್ಿವು ಭಯವಗೀತೆಗಳಲ್ಲಿ ಮ ರು ಪರಕಯರಗಳು ಕಂಡುಬಂದವು. ಅವು 

೧. ಸಂಗೀತಕೆ ಾೀಸಾರವಯಗಯೀ ರಚಿತವಯದದುು 

೨. ಸಯಹಿತಾವೆೀ ಪರಧ್ಯನವಯದದುು, ರಯಗದೆ ಂದಿಗೆ ಅರ್ಣಕೆಾ ಚುಾತ್ತ ಇಲಿದೆ ಹಯಡುವಂತಹುದು. 

೩. ಸಯಹಿತಾವೆೀ ಪರಧ್ಯನವಯಗ ಏನು ಮಯಡಿದರ  ಸಂಗೀತಕೆಾ ಅಳವಡದೆ ಇರುವಂತಹುದು. 



– ಇಲ್ಲಿ ಮೊದಲನೆಯ ಗುಂಪಿನ ಭಯವಗೀತೆಗಳು ಶುದಧ ಸಂಗೀತ ಪರಧ್ಯನವಯದದುು ಪಯರಚಿೀನರ ಅನೆೀಕ ಕ್ತೀತಣನೆಗಳು ಈ ಗುಂಪಿಗೆ 
ಸೆೀರುತುವೆ. ಸಯಹಿತಾ ಗೌರ್ವಯಗ, ಸಂಗೀತವೆೀ ಪರಧ್ಯನವಯದ ಇವು ಬರುಯ ಹಯಡಯಗರುತುವೆ. ಹಯಡಿಗಯಗ ಹೆ ಸೆದ ಸಯಹಿತಾದಿಂದ 
ಕ ಡಿರುತುದೆ. ಇಂಗಷಿ್ಟನಲ್ಲಿ ಇವುಗಳನುನ ‘ಸಾಂಗ್–ಲ್ಲರಿಕ್’ ಎಂದು ಕರೆಯುತಯುರೆ. ಖ.ವಿ.ಜ.ಯವರ ಅಂತುಃಪುರಗೀತೆಗಳು, ಮಯಸ್ತ್ುಯವರ 
‘ಬಿನನಹ’ ಮುಂತಯದವು ಈ ಪರಕಯರಕೆಾ ಸೆೀರುತುವೆ. ಭಯವಸಿಂದಿಯಯದ ಸಂಗೀತ ಮಯತರದಿಂದ ಇದು ಗಮನ ಸೆಳೆಯಬಲುಿದಲಿದೆ 
ಸಯಹಿತಯಾರ್ಣಗಳಿಂದ ಅಲಿ. 

ಎರಡನೆೀಯ ಬಗೆಯ ಹಯಡುಗಳಲ್ಲಿ ಸಯಹಿತಾ ಪರಧ್ಯನ. ಕವಿ ಸಂಗೀತಜ್ಞನಯಗಬೆೀಕಯದ ಅವಶಾವಿಲಿ. ರಯಗತಯಳಗಳ ನಿದೆೀಣನ ಬೆೀಕ್ತಲ.ಿ 
ಕವಿತೆಯೀ ತನನಲ್ಲಿ ಅಂತಗಣತವಯಗರುವ ಗೀತಗುರ್ದಿಂದ ಸಂಗೀತದ ಸಿಶಣಮಯಡಿಸುತುದೆ. ತಜ್ಞ ಸಂಗೀತ ಸಂಯೀಜಕರಿಗೆ ರಯಗ 
ಸಂಯೀಜಸಲು ಗೀತವೆೀ ಸ ೂತ್ತಣಯಯಗರುತುದೆ. ಕವಿಯಯದವನು ಯಯವುದೆೀ ನಿದಿಣಷ್ಿರಯಗದ ಮ ಲಕ ಕಲ್ಲಿಸ್ತ್ಕೆ ಂಡು 
ಬರೆಯದಿದುರ  ಇವು ತಮಗೆ ತಯವೆೀ ಹಯಡಿಕೆ ಳುಳತುವೆ. ಸಂಗೀತ ಸಂಯೀಜನೆ ಮ ಲಕ ಸಯಹಿತಾದ ಸ ಕ್ಷಮತೆಗಳನುನ 
ಸೌಂದಯಣವನುನ ಅದುಾತವಯಗ ಹಿಡಿದಿಟ್ುಿಕೆ ಡುತುದೆ. ಸಂಗೀತದಿಂದ ಬೆೀಪಣಡಿಸ್ತ್ದಯಗ ಅವು ಮಬಯಬಗುತುವೆ. ಈ ಬಗೆಯ ಗೀತಗಳಿಂದ 
‘ಸುಗಮಸಂಗೀತವೆಂಬ ಗಯಯನ ಪರಕಯ೨೦ನೆೀ ಶತಮಯನದಲ್ಲಿ ಪಯರರಂಭವಯಗ ಜನಪಿರಯವಯಯತು. 

ಮ ರನೆೀಯ ಗುಂಪಿನ ಕವಿತೆಗಳು ಓದುವುದಕಯಾಗಯೀ ಬರೆದ ಕವಿತೆಯಯಗದುು ಅದರ ಉದೆುೀಶವೆೀ ಶಯಬಿಧಕರ ಪದ ಸಯಹಿತಾದ 
ಚಿತರರ್ವಯಗರುತುದೆ. ಅದಕೆಾ ಸಂಗೀತ ಹೆ ಂದುವುದ  ಇಲಿ. ಹೆ ಂದಿಸುವ ಜೌಚಿತಾವೂ ಇಲಿ. ನವೀದಯ ಸಯಹಿತಾದ ಅನಂತರ ಬಂದ 
ನವಾಕಯವಾ ಈ ಗುಂಪಿಗೆ ಸೆೀರಿತು. ಸುಗಮಸಂಗೀತದ ಕಕ್ೆಯಂದ ಹೆ ರಗರುವ ನವಾ ಸಯಹಿತಾವನುನ ಕುರಿತು ಅವಲೆ ೀಕ್ತಸುವುದು ಇಲ್ಲ ಿ
ಪರಸುುತವಲಿ. 

ನಮಮಲ್ಲಿ ಪಯರಚಿೀನದಿಂದಲ  ಹಯಡಬಹುದಯದ ಕಯವಾ ಮತುು ಓದಬಹುದಯದ ಕಯವಾ ಎರಡ  ಪರಕಯರಗಳು ರಚನೆಯಯಗುತು ಬಂದಿದೆ. 
ಅವುಗಳನುನ ಹಡುಗಬಬ ಮತುು ಓದುಗಬಬ ಎಂದು ಕರೆಯಲಯಗುತ್ತುತುು ಎಂಬುದನುನ ಈಗಗಯಲೆೀ ವಿವರಿಸಲಯಗದೆ. ಆಧ್ುನಿಕ ದೃಷ್ಟಿಯಂದ 
ನೆ ೀಡಿದರೆ ಬಸವರ್ಣ ಒದುಗಬಬದ ಪರತ್ತನಿಧಿಯಯಗ ಕಂಡುಬಂದರೆ ಪುರಂದರದಯಸರು ಹಯಡುಗಬಬದ ಪರತ್ತನಿಧಿಯಯಗ ಕಂಡುಬರುತಯುರೆ. 
ಲಕ್ಷಿಮೀಶ, ರತಯನಕರವಣಿಣ, ಕನಕದಯಸ, ಮುದುರ್-ಮುಂತಯದವರು ಓದುಗಬಬ, ಹಯಡುಗಬಬ ಎರಡನ ನ ರಚಿಸ್ತ್ ಖ್ಯಾತರಯಗದಯುರೆ. 
ಇಪಿತುನೆಯ ಶತಮಯನದಲ್ಲ ಿ ‘ಕುವೆಂಪು’ ಬೆೀಂದೆರ, ಪುತ್ತನ, ಆನಂದಕಂದ, ಕೆ.ಎಸ್.ನ, ಜ.ಎಸ್. ಶಿವರುದರಪಿ, ಚೆನನವಿೀರಕರ್ವಿ’ 
ಮೊದಲಯದ ಹಿರಿಯ ಕವಿಗಳು ಕವಿತೆ ಮತುು ಗೀತೆ ಎರಡನ ನ ಸಮೃದಧವಯಗ ರಚಿಸ್ತ್ ಸವಾಸಯಚಿಗಳಯಗದುರು. ನವಾದ 
ಆಂದೆ ೀಲನದಲ್ಲಿಯ , ಕೆ.ಎಸ್. ನಿಸಯರ ಅಹಮದ್, ಎನ್.ಎಸ್. ಲಕ್ಷಿಮೀನಯರಯಯರ್ಭಟ್ಿ, ಸುಮತ್ತೀಂದರ ನಯಡಿಗ್, ಚಂದರಶೆೀಖರ 
ಕಂಬಯರ, ಹೆಚ್.ಎಸ್. ವೆಂಕಟೆೀಶ್ ಮ ತ್ತಣ, ಬಿ.ಆರ. ಲಕ್ಷರ್ರಯವ್ ಮುಂತಯದವರು ತಮಮ ಓದುಗವಿತೆ (ನವಾ)ಯ ಜೆ ತೆಜೆ ತೆಯಲೆಿೀ 
ಹಯಡಬಹುದಯದ ಕವಿತೆಗಳನುನ ಬರೆದು ಸುಗಮಸಂಗೀತದ ತೆ ೀಟ್ಕೆಾ ಘಮಿಘಮಿಸುವ ಹ ವುಗಳನುನ ತುಂಬಿದುರು. ಬದುಕ್ತನ ಸಂಕ್ತೀರ್ಣ 
ಅನುಭವಗಳನುನ ವಸುುವನಯನಗಸ್ತ್ಕೆ ಂಡು ದಿನದಿನಕೆಾ ಎತುರಕೆಾ ಏರುತಯು, ಬಿತುರಕೆಾ ಹರಡಿಕೆ ಳುಳತಯು ಅರ್ಣಪೂರ್ಣವಯಗ ಸಯಗತು. 

ಸುಗಮಸಂಗೀತ ಮತುು ರಂಗಗೀತೆ (ನಾಟ್ಯ ಸಂಗೀತ) 

ಸುಗಮಸಂಗೀತವು ಶಯಸ್ತ್ರೀಯ ಸಂಗೀತದ ಬೆೀರಿನಿಂದ ಹುಟ್ಟಿ, ಜನಪದಸಂಗೀತದ ಮೊಗುನಂತೆ ಬಿರಿದು ಗಮಕ ಕಲೆಯ ವಿಸುರಣೆಯಲ್ಲ ಿ
ಹರಡಿಕೆ ಂಡು ಹೆ ಸಗನನಡದ ನವೀದಯದಲ್ಲಿ ಅರಳಿ ಪರಿಮಳ ಚೆಲಿತು. ನಂತರ ನವೀದಯ ಕವಿತೆಗೆ ದಯಟ್ಟ ಹಚಿುಹಯಡುವ ಕರಮ 
ಬಹುಶ: ರಂಗಭ ಮಿಯಂದ ಬಂದಂತೆ ತೆ ೀರುತುದೆ. ರಂಗಗೀತೆಗಳು ಸನಿನವೆೀಶಕೆಾ ಬದಧವಯಗ, ಅಭಿನಯಕೆಾ ಪೂರಕವಯಗ, ಸಂಭಯಷ್ನೆಗೆ 



ಪೀಷ್ಕವಯಗ ವಯದಾವೃಂದದ ಸವರಮೀಳದೆ ಂದಿಗೆ ಹಯಡುತ್ತುದು ಗೀತೆಯೀ ರುಪಯಂತರದಲ್ಲಿ ಸರಳವೂ ಸುಲಭವೂ ಆಗ 
ಸುಗಮಸಂಗೀತವಯಗರಬಹುದು. 

ಭಯವಗೀತೆ ತನನ ವೆೈಯುಕ್ತುಕ ತುಡಿತದ ಅನುಭವವನುನ ಕಂಡುಕೆ ಳುಳತಯು, ತನನ ಅನುಭವಕೆಾ ಅರ್ಣವನುನ ಹುಡುಕ್ತಕೆ ಂಡು ತನನ 
ಭಯವನೆಗಳನುನ ಶಕ್ತುಯುತವಯಗ ಲಯಬದಧವಯದ ಮುಕು ಅಭಿವಾಕ್ತುಯ ಭಯವನೆಗಳ ಮ ಲಕ, ಪರತ್ತಮಗಳ ಮ ಲಕಹೆೀಳುವಯಗ 
ಸಯಮಯನಾವಯದ ಅನುಭವವೂ ಸಯಂಕೆೀತ್ತಕವಯದ ಆಯಯಮವನುನ ಪಡೆಯತು. ಅದು ನಯನಯ ಪರಕಯರದಲ್ಲಿ ನಯನಯ ಸಂದಭಣಗಳಿಗೆ 
ತಕಾಂತೆ ಉಪಯೀಗಸಲಿಟ್ಟತು. ‘ಕಯವೆಾೀಶು ನಯಟ್ಕಂ ರಮಾಂ’ ಎಂದು ಕಯಳಿದಸ ಹೆೀಳಿರುವಂತೆ, ‘ರಮಾ’ ಎನಿಸ್ತ್ಕೆ ಂಡ ನಯಟ್ಕಕ ಾ 
‘ರಸಗಳ ಭಯಷೆ’ ಎಂದೆೀ ಗೌರವಕೆಾ ಪಯತರವಗದು ಸಂಗೀತ ಸೆೀರಿಕೆ ಂಡಿತುು. ಸಂಗೀತ ಭಯವಯಭಿವಾಕ್ತುಯ ಸಮರ್ಣ 
ಮಯಧ್ಾಮವಯಗದುರಿಂದ ಮಯತ್ತನ ಮ ಲಕವೂ ವಾಕುಪಡಿಸಲಯಗದ ಮೃದುಮನಸ್ತ್ಸನ ಸ ಕ್ಷಮಭಯವನೆಗಳನುನ ಹಯಡಿನ ಮ ಲಕ 
ವಾಕುಪಡಿಸುವ ಪರಿಪಯಠ ಬಂದಿತುು. ನಯಟ್ಾಗೀತೆ ಅರ್ವಯ ರಂಗಗೀತೆಗಳೆಂಬ ಗೀತಪರಕಯರಗಳು ಹುಟ್ಟಿಕೆ ಂಡವು. ಅವು ನಯಟ್ಕದ 
ಸಂಭಯಷ್ಣೆಗಂತ ಹೆಚುು ಪಯರಮುಖಾತೆಯನುನ ಪಡೆದುಕೆ ಂಡವು. ಬೆಳಕು ಮತುು ಧ್ವನಿವಧ್ಣಕಗಳ, ರಂಗಪರಿಕರಗಳಯವೂ ಇರದ ಆ 
ದಿನಗಳಲ್ಲಿ ನಯಟ್ಕದ ವಸುು ಮತುು ಸನಿನವೆೀಶಗಳನುನ ಅಥೆೈಣಸ್ತ್ಕೆ ಡುವಲ್ಲಿ, ಭಯವರಸಗಳನುನ ಅನುಭವಕೆಾ ತಂದು ಕೆ ಡುವಲ್ಲಿ 
ಸಂಭಯಷ್ಣೆಯಷೆಿೀ ಸಂಗೀತವೂ ಕ ಡ ಒಂದು ಸಮರ್ಣ ಮಯಧ್ಾಮವಯಗ ಬೆಳೆದುಬಂದಿತುು. ಅತಾಂತ ಸ ಕ್ಷಮವಯದ ಸಂಚಯರಿ ಭಯವಗಳ 
ಅಭಿವಾಕ್ತುಗೆ ಆಂಗಕಯಭಿನಯ ಅತಾಂತ ಸ ಥಲ ಮಯಧ್ಾಮವಯಗ ಬಿಡುವ ಅಪಯಯವಿದುುದರಿಂದ, ಅಲಿದೆ ರಸದ ಸಂಚಯರಿಭಯವಗಳನುನ 
ಆಂಗಕಯಭಿನಯದಿಂದಲೆೀ ಅಥೆೈಣಸ್ತ್ಕೆ ಡುವುದು ಅಸಯಧ್ಾವಯದಯಗ ಸಂಗೀತದ ರಯಗಗಳು, ಅದರ ಸವರ, ಆಲಯಪ, ತಯನಗಳು, 
ಅರ್ಣಪೂರ್ಣವಯದ ರಸಭಯವಗಳನುನ ಕಟ್ಟಿಕೆ ಡುತ್ತುದುವು. ಪೌರಯಣಿಕ ನಯಟ್ಕಗಳೆೀ ಹೆಚಯುಗ ಪರಯೀಗ ಗೆ ಳುಳತ್ತುದು ಅಂದು ಕಥೆಗೆ 
ಪುರಕವಯದ ಅತ್ತವಯಸುವ ಪರಿಸರವನುನಂಟ್ುಮಯಡುವ ವಿಶೆೀಷ್ ಗುರ್ವನುನ ಸಂಗೀತ ಹೆ ಂದಿದುರಿಂದ ಅದು ರಂಗಪರದಶಣನದಲ್ಲ ಿ
ಪಯರಧ್ಯನಾತೆ ಪಡೆದಿತುು. ಅಂದಿನ ರಂಗಸಂಗೀತವಯದರ  ಶಯಸ್ತ್ರೀಯ ಸಂಗೀತದ ಒಂದು ಭಯಗವಯಗಯೀ ಬೆಳೆದುಬಂದಿತುು. 
ಸಮಯಜದಲ್ಲಿ ಸಂಗೀತಕೆಾ ಸಕಷ್ುಿ ಪರೀತಯಸಹವಿಲದಿ ಆ ಕಯಲದಲ್ಲಿ ಅರಮನೆಗಳನುನ ಬಿಟ್ಿರೆ, ಕೆಲವು ನಯಟ್ಕ ಮಂಡಳಿಗಳೆೀ 
ಸಂಗೀತಗಯರರಿಗೆ ಆಶರಯತಯರ್ಗಳೆನಿಸ್ತ್ದುವು. ಸಂಗೀತವನುನ ಕಲ್ಲಯಬೆೀಕೆಂಬ ಅಭಿಲಯಷ್ಟಗಳೂ ನಯಟ್ಕಮಂಡಳಿಗಳನೆನೀ 
ಆಶರಯಸಬೆೀಕಯಗತುು. ಅಂದಿನ ಈ ಪರಿಸ್ತ್ಥತ್ತಯಂದಯಗ ಸಂಗೀತಕೆಾ ಶಯಸ್ತ್ರೀಯ ಬಲ ದೆ ರೆಯತು. ಮಂಡಳಿಯಲ್ಲಿರುತ್ತುದು ಖ್ಯಾತ 
ವಿದಯವಂಸರುಗಳೆೀ ನಯಟ್ಕದ ಹಯಡುಗಳಿಗೆ ರಯಗ ತಯಳಗಳನುನ ಸಂಯೀಜಸುವ, ಬಯಲ ಕಲಯವಿದರಿಗೆ ಸಂಗೀತ ಶಿಕ್ಷರ್ ನಿೀಡುವ 
ಹೆ ಣೆಯನುನ ನಿವಣಹಿಸಬೆೀಕಯಯತು. 

ಉತುರ ಕನಯಣಟ್ಕದಲ್ಲಿ ಮರಯಠಿ ನಯಟ್ಕ ಮಂಡಳಿಗಳು ಪದೆೀ ಪದೆೀ ಒಂದು ಮರಯಠಿ ಭಯಷೆಯ ನಯಟ್ಕಗಳನಯನಡುತ್ತುದುರು. ಜನರು 
ಮುಗಬಿದುು ನೆ ೀಡುತ್ತುದುರು. ಇದನುನ ಕಂಡ ಶಯಂತಕವಿಗಳು ಛಲತೆ ಟ್ುಿ ಕನನಡ ವೃತ್ತುರಂಗಭ ಮಿಯನುನ ಸಯಥಪಿಸ್ತ್ದರು. ಉತಾಟ್ 
ಕನನಡಯಭಿಮಯನಿಗಳೂ, ವಿದಯವಂಸರ , ಕವಿಗಳೂ, ಸುಪರಸ್ತ್ದಧ ಕ್ತೀತಣನಕಯರರ  ಆದ ಶಯಂತಕವಿಗಳ ಛಲದಿಂದ, ಕನನಡನಯಡಿನ ಜನಪದ 
ರಂಗಭ ಮಿಯ ಜೀವಕರ್ಗಳಿಂದ, ಕನನಡ ವೃತ್ತುರಂಗಭ ಮಿ ಜೀವದಳಿತು. ಆದರೆ ಹಳೆಯ ಮೈಸ ರು ಪಯರಂತಾಕೆಾ ಬಂದ ಪಯಸ್ತ್ಣ 
ಕಂಪನಿಗಳ ವೆೈಭವ, ರಂಗತಂತರ-ಸಂಗೀತ, ಎಲಿವನ ನ ಕಂಡ ಮೈಸುರು ಅರಸರು ಅರಮನೆಯ ಆಸರೆಯಲ್ಲಿಯೀ ನಯಟ್ಕರಂಗವನುನ 
ಸಯಥಪಿಸ್ತ್ದರು. ಅರಮನೆ ಆಶರಯದಿಂದ ಮೈಸ ರು ಭಯಗದಲ್ಲಿ ದಕ್ಷಿಣಯದಿ ಸಂಗೀತಕೆಾ ಪರೀತಯಸಹ ಸ್ತ್ಕಾರೆ, ಹಿಂದ ಸಯುನಿ ಸಂಗೀತಗಯರರ 
ಸಂಪಕಣದಿಂದ ಉತುರ ಕನಯಣಟ್ಕದಲ್ಲಿ ಉತುರಯದಿ ಸಂಗೀತ ಬೆಳೆದು ಬರಲು ಅನುಕ ಲವಯಯುು. ವಿಶೆೀಷ್ವೆಂದರೆ ಭಯರತದ ಬೆೀರೆ 
ಬೆೀರೆ ಭಯಗಗಳ ಹಿಂದ ಸಯುನಿ ಗಯಯಕರಿಗ , ಉತುರ ಕನಯಣಟ್ಕಕ ಾ ಸೆನೀಹ ಕಲ್ಲಿಸುವಲ್ಲಿ ಮೈಸ ರು ಅರಮನೆ ಮುಖಾ ಪಯತರವಹಿಸ್ತ್ತು. 
ನಯಲವಡಿ ಕೃಷ್ಣರಯಜ ಒಡೆಯರಿಗೆ ಸಂಗೀತದಲ್ಲಿ ಅತ್ತೀವ ಆಸಕ್ತುಯದುುದರಿಂದ, ಆಸಯಥನದ ಗಯಯಕರಿಂದ ಆಗಯಗ ದಕ್ಷಿಣಯದಿ ಸಂಗೀತದ 
ಸಮಯರಯಧ್ನೆ ನಡೆಯುತ್ತುತುು.ಹಯಗೆಯೀ ಒಡೆಯರು ಹಿಂದ ಸಯುನಿಗಯಯಕರನ ನ ಅರಮನೆಗೆ ಕರೆಸ್ತ್ ಆಮಂತ್ತರಸ್ತ್ ಅವರ ಸಂಗೀತ ಕೆೀಳಿ 



ಸಂತೆ ೀಷ್ಪಡುತ್ತುದುರು. ಹೆಸರಯಂತ ಹಿಂದ ಸಯುನಿ- ಸಂಗೀತ ವಿದಯವಂಸರು ಮೈಸ ರಿನ ಅರಮನೆಗೆ ಹೆ ೀಗುವಯಗ, ಅಲ್ಲಿಂದ ಮರಳಿ 
ಬರುವಯಗ, ಮಯಗಣ ಮಧ್ೆಾ ಹುಬಬಳಿಳ, ಧ್ಯರವಯಡ ಕಡೆಗಳಲ್ಲಿ ಸಂಗೀತ ಪಿರಯರ ಆಗರಹದ ಮೀರೆಗೆ ಕೆಲವು ಬೆೈಠಕ್ ಗಳನುನ 
ನಡೆಸ್ತ್ಕೆ ಡುತ್ತುದುರು. ಇವುಗಳ ಪರಿಣಯಮ ಹಿಂದ ಸಯುನಿ ಸಂಗೀತದ ಮಯಧ್ುಯಣಕೆಾ ಜನ ಒಲ್ಲಯತೆ ಡಗದರು. ಇದನುನ ಗಮನಿಸ್ತ್ದ 
ನಯಟ್ಾ ಸಂಘಗ ಒಡೆಯರು ಶೆರೀಷ್ು ಗವಯಯಗಳನುನ ತಮಮ ಸಂಘಕೆಾ ಕರೆತರಲು ಮುಂದಯದರು. ಕನನಡ ಬಲಿ ಗವಯಯಗಳು ಜನಪಿರಯ 
ಯಂದುಸಯುನಿ ಚಿೀಜಗಳನುನ ಸಂಸಾರಿಸ್ತ್ ರಂಗಗೀತೆಗಳಿಗೆ ಅಳವಡಿಸತೆ ಡಗದರು. ಹಿೀಗಯಗ ಉತುರ ಕನಯಣಟ್ಕದಲಿ ರಂಗಗೀತೆಗಳು 
ಹಿಂದ ಸಯುನಿ ಧ್ಯಟ್ಟಗಳನುನ ಮೀಳವಿಸ್ತ್ಕೆ ಂಡು ಜನಪಿರಯವಯಗತೆ ಡಗದವು. ಇದೆೀ ವೆೀಳೆಗೆ ಮಹಯರಯಷ್ರದಲ್ಲಿ ಬಯಲಗಂಧ್ವಣ , 

ಸವಯಯಗಂಧ್ವಣ, ಹಿೀರಯಬಯಯ ಬಡೆ ೀದೆಕರ, ದಿೀನಯನಯರ್ ಮಂಗೆೀಶರರ, ಗೆ ೀವಿಂದರಯವ್ ಟೆೀಂಬೆ ಮುಂತಯದ ಖ್ಯಾತ 
ಗಯಯಕರಿಂದ ಮರಯಠಿಯಲ್ಲಿ ರಂಗಗೀತೆಗಳ ದುರಂಧ್ರಶೆೈಲ್ಲ, ಗರಡಿ ತಯನಬಯಜಗಳ ಶಿರೀಮಂತ ಪರಂಪರೆ ನಿಮಯಣರ್ವಯಗತುು. 
ಕೆ ರ್ ಣರ ಶಿವಮ ತ್ತಣ ಸಯವಮಿಗಳು, ಶಿರಹಟ್ಟಿ ವೆಂಕೆ ೀಬರಯಯರು, ಮರಯಠಿ ರಂಗಭ ಮಿಯನುನ ಮಿೀರಿ,ತಮಮ ಮಂಡಳಿಗಳನುನ 
ಸಂಘಟ್ಟಸುವ ಪರಯತನದಲ್ಲಿ ಸಂಗೀತದ ಸಲುವಯಗ ಅಲ್ಲಿರುವ ಶೆರೀಷ್ು ಗವಯಯಗಳ ಮೊರೆಹೆ ಕಾರು. ಸಯತಯರದ ಗರ್ುಬುವಯ, ಈಚಲ 
ಕರಂಜಯ ಬಯಲಕೃಷ್ಣ ಬುವಯ, ಗೆ ೀವಿಂದರಯವ್ ಟೆೀಂಬೆ, ಇವರ ಮಯಗಣದಶಣನದಲ್ಲಿ, ಮುರಗೆ ೀಡ ಗಂಗಯಧ್ರಪಿ, ತುಕಯರಯಮಬುವಯ 
ಗೆ ೀಕಯರ, ಬಸವರಯಜ ಮನಸೆ ೀರ, ತುಳೆೀದ ಗುಡಡ ಗಂಗ ಬಯಯ, ರಯಮಬುವಯಮರೆ ೀಳ ಮೊದಲಯದವರು ತಮಮ 
ಹಯಡುಗಯರಿಕೆಯಂದ ರಂಗದ ಮೀಲೆ ಬೆಳಗದರು. ಮರಯಠಿ ನಯಟ್ಕಗಳನುನ ಸರಳಶೆೈಲ್ಲಯಲ್ಲಿ ಅನುವಯದಿಸ್ತ್ದ ವಯಮನರಯಯರು 
ರಂಗಗೀತೆಗಳನುನ ಸುಲಲ್ಲತವಯಗ ಕನನಡಕೆಾ ತಂದು ಬಹುಜನರಿಗೆ ಅನುಕರಣೆೀಯರಯದರು. ಮ ಲದಲ್ಲಿ ಮರಯಠಿ 
ರಂಗಸಂಗೀತವಯದರ  ಕನಯಣಟ್ಕ ಸಂಗೀತದ ಕೆಲವು ಧ್ಯಟ್ಟಗಳನುನ ಅನುಕರಿಸ್ತ್ದುು ಉಲೆಿೀಖನಿೀಯವಯಯತು. 

(೧೮೭೭) ಉತುರ ಕನಯಣಟ್ಕದ ವೃತ್ತುರಂಗಭ ಮಿಯಂತೆ, (೧೮೮೧) ಹಳೆಯ ಮೈಸ ರು ವೃತ್ತುರಂಗಭ ಮಿಯ ಸಂಗೀತವೂ 
ಶಯಸ್ತ್ರೀಯ ಸಂಗೀತ ವಿದಯವಂಸರಿಂದಲೆೀ ಪಯರರಂಭವಯಯತು. ಹಿರಿಯ ವಿದಯವಂಸರಯದ ಬಿಡಯರಂಕೃಷ್ಣಪಿ, ಚಿಕಾರಯಮರಯಯರು 
ರಯಯಚ ಟ್ಟ ಮೊದಲಯದವರು ಅಭಿನಯಸುವಯಗ ಪಿಟ್ಟೀಲು ಟ್ಟ.ಚೌಡಯಾನವರೆೀ ಮಕಾವಯದಾ ಸಹಕಯರ ನಿೀಡುತುದುರು. ಜನರಿಗೆ 
ಸಂಗೀತ ಪಿರಯವಯಗತುು. ದಂಗಭ ಮಿಯಲ್ಲಿ ಸಂಗೀತ ಕಛೆೀರಿಯೀ ನಡೆದರ  ರಸ್ತ್ಕರು ವಿಮಶೆಣಗೆ ಹೆ ೀಗದೆ ಸಂಗೀತವಯಗಯೀ 
ಸ್ತ್ವೀಕರಿಸುತ್ತುದುರು. ಇದರಿಂದ ಕನನಡ ವೃತ್ತುರಂಗ ಭ ಮಿಯಲ್ಲಿ ಹೆಚಿುನ ಕಯಲ ಅಭಿನಯಕ್ತಾಂತಲ , ಸಂಗೀತಕೆಾ ಹೆಚಿುನ ಪಯರಶಸಯ ಬಂದು 
ನಟ್-ನಟ್ಟಯರಿತೆ ಸಂಗೀತಜ್ಞಯನ ಅತಾಂತ ಆವಶಾಕವಯಗತುು. 

ಮೊದಮೊದಲು ಶಯಸ್ತ್ರೀಯ ಸಂಗೀತದ ಕೃತ್ತಗಳು, ಜಯವಳಿಗಳು, ತ್ತಲಯಿನಗಳು ಸಯಹಿತಾ ಬದಲ್ಲಸ್ತ್ಕೆ ಂಡು ರಂಗಸಂಗೀತವಯಗ 
ನುಗುದವು. ನಯಟ್ಕಲಯಿಗಯೀ ಸಂಗೀತ ಸೃಷ್ಟಿಯಯಗಲ್ಲಲ.ಿ ಶಯಸ್ತ್ರೀಯ ಸಂಗೀತದ ಸಂಗತ್ತಗಳು, ತಯಳದ ಗರಡಿಪಟ್ುಿಗಳು, 
ಚಮತಯಿರಿಕವಯಗ ರಂಗದ ಮೀಲೆ ವಿಜೃಂಭಿಸ್ತ್ದವು. ಆದರೆ ಅರಮನೆಯ ಆಸರೆ ತಪಿಿಹೆ ೀದ ಮೀಲೆ ಸಂಗೀತ ಬಲಿವರು 
ರಂಗಕ್ತಾಳಿಯುವುದು ಕಡಿಮಯಯಯುು. ಶಯಸ್ತ್ರೀಯ ಸಂಗೀತದ ಹಯಡುಗಯರಿಕೆಯ ಗುರ್ಮಟ್ಿ ತೆಳುವಯಗ, ಅಂರ್ಹ ಸಂಗೀತವೆೀ 
ಪರಧ್ಯನವಯಗ ನಯಟ್ಕಗಳು ಮುಗುರಿಸುತಯು,ತಮಮ ಪರಸ್ತ್ದಿಧಯನುನ ಕಳೆದುಕೆ ಳಳತೆ ಡಗದವು. ಇದೆೀ ಸಮಯದಲ್ಲಿ ಮರಯಠಿ, ಪಯಸ್ತ್ಣ 
ಕಂಪನಿಗಳ ಮುಖ್ಯಂತರ ಪರಸ್ತ್ದಧವಯಗದು ಜನಪಿರಯ ಧ್ಯಟ್ಟಗಳು ರಂಗಕೆಾ ನುಗುತೆ ಡಗದವು. ಸಂಗೀತದ ಹುಚಯುಟ್, ಹಯಡಲು 
ಬಯರದಿರುವವರ , ಕ್ತರುಚಯಡುತಯು ಹಯಡುವುದಕೆಾ ಇತ್ತಶಿರೀ ಹಯಡಿದವರು, ನಯಟ್ಕ ಶಿರೆ ೀಮಣಿ ಎನಿಸ್ತ್ದು, ಎ.ವಿ. ವರದಯಚಯರ ಅವರು. 
ಸಂಗೀತವನುನ ನಯಟ್ಕದ ಒಂದು ಅಂಗವಯಗ, ಅರ್ಣಪೂರ್ಣವಯಗ ಬಳಸುವುದನುನ ಪಯರರಂಭಿಸ್ತ್ ಸಂಗೀತದ ಘತನೆಯನುನ ಹೆಚಿುಸ್ತ್ದೆುೀ 
ಅಲಿದೆೀ, ರಂಗಸಂಗೀತದಲ್ಲಿ ರಯಗಭಯವ ಸಯಹಿತಾದ ಅಭಿವಾಕ್ತುಗೆ ಹೆಚುು ಪೀಷ್ಕವಯಗುತಯು ‘ಅಭಿನಯಗೀತೆ’ಗಳೆಂಬ ಹೆಸರು ಪಡೆಯತು. 
ಸಂಗೀತವೆೀ ರಂಗಭ ಮಿಯ ಮಯನದಂಡವಯಗ ಹಯಡಬಲಿವನೆ ನಟ್, ಹಯಡುವುದೆೀ ನಯಟ್ಕ ಎಂದಯಯತು. ಒಂದು ನಯಟ್ಕದಲ್ಲಿ 
ನಲವತುರಿಂದ ಐವತುು ಹಯಡುಗಳಿರುತ್ತುದುವು. ಕಂದಪದಾ, ವೃತು, ಸ್ತ್ೀಸಪದಾ ಎಲಿವೂ ಅಲ್ಲಿ ರಯರಯಜಸುತ್ತುದುವು. ಸೆೀವಕನಿಂದ 



ರಯಜನವರೆವಿಗೆ ಹಯಡುಗಳ ಸರಮಯಲೆ ಇರುತ್ತುದುವು. ಕಥೆ ಮಹತವದ ತ್ತರುವು ಕಯರ್ುವ ಸನಿನವೆೀಶದಲ ಿ ಗಂಟೆಗಟ್ಿಲೆ ಹಯಡಿ 
ಪೆರೀಕ್ಷಕರನುನ ರಂಜಸಬೆೀಕಯಗತುು. ಕೆಲವಮಮ ಪೆರೀಕ್ಷಕರ ಕೆ ೀರಿಕೆಯ ಮೀರೆಗೆ ಎರಡು ಬಯರಿ, ಹಲವು ಬಯರಿ, ಒಂದೆ ಂದು ಹಯಡನುನ 
ಹಯಡಲಯಗತ್ತುತುು. ೧೯೪೦ರವರೆಗ  ಸಂಗೀತ ಅಭಿನಯಕೆಾ ಸಹಕಯರಿಯಯಗ, ಪೆರೀಕ್ಷಕರ ಮನೆ ೀರಂಜನೆಯ ಉತುಮ ಸಯಧ್ನವಯಗು 
ನಡೆದುಬಂದಿತು. ಆದರೆ ‘ಗರುಡ ಸದಯಶಿವ’ ಅದರ ಕಯಲದಿಂದ ಅಭಿನಯಕೆಾ ಪಯರಶಸಯ ಸ್ತ್ಕ್ತಾ ಸಂಗೀತ ಹಿತಮಿತವಯಗುತಯು ಬಂದಿತು. 

ವೃತ್ತುರಂಗಭ ಮಿಯಲ್ಲಿ ಕೆೀವಲ ಅಲಂಕಯರಕಯಾಗ ಬಳಕೆಯಯಗುತ್ತುದು ಸಂಗೀತ ಒಂದೆಡೆಯಯದರೆ ಹವಯಾಸ್ತ್ ರಂಗಭ ಮಿಯಲ್ಲಿ ಸಂಗೀತ 
ಇರಲೆೀ ಇಲಿ. ಸಂಗೀತವನುನ ರಂಗಭ ಮಿಯಲ್ಲಿ ಸರಿಯಯಗ ದುಡಿಸ್ತ್ಕೆ ಂಡ ರಂಗಭ ಮಿ ಎಂದರೆ ಜನಪದ ರಂಗಭ ಮಿ ಎನನಬಹುದು. 

ರಂಗ ಸಂಗೀತಕೆಾ ಸಂಬಂಧಿಸ್ತ್ದಂತೆ ಭಯರತದ ಬೆೀರೆ ಬೆೀರೆ ರಯಜಾದ ಕಡೆಗೆ ನಯವು ಕರ್ುಣ ಹಯಯಸ್ತ್ದಯಗ ಮಹಯರಯಷ್ರ, ಬಂಗಯಳ, 

ಅಸಯಸಂ, ಒರಿಸಯಸ ಮುಂತಯದೆಡೆ ‘ನಯಟ್ಾ ಸಂಗೀತ’ವೆಂಬ ಒಂದು ಗಯಯನ ಪರಕಯರವೆೀ ಜೀವಂತವಯಗರುವುದನುನ ಕಯರ್ಬಹುದು. ಪರಸ್ತ್ದಧ 
ಸಂಗೀತ ವಿದಯವಂಸರುಗಳಿಂದ ಹಿಡಿದು ಯುವಪಿೀಳಿಗೆಯವರೆವಿಗೆ ‘ನಯಟ್ಾ ಸಂಗೀತ’ವನುನ ಹಯಡುವುದೆೀ ಹಿರಿಮಯಯಯತು. ನಯಟ್ಾ 
ಸಂಗೀತ ತನಗೆ ಹೆ ಂದಿಕೆ ಂಡು ಬಳಸಲಯಗುತ್ತುದು ಪಕಾವಯದಾಗಳೂೆಡನೆಯೀ ಸಂಗೀತ ಪರಕಯರವಯಗ ಬೆಳೆದು ನಿಂತ್ತತು. ತನನದೆೀ ಅದ 
ಶೆೈಲ್ಲಯಂದ, ನಯಟ್ಕ್ತೀಯತೆಯಂದ ವಿಶಿಷ್ಿವಯಯತು. 

ಮಯನವ ಜೀವನದ ಏಳುಬಿೀಳುಗಳನುನ, ನಲ್ಲವು, ಗೆಲುವುಗಳನುನ ಪರದಶಿಣಸುವ, ಕಲೆ, ಸಯಹಿತಾ, ಸಂಗೀತ, ನೃತಾಗಳ ಮ ಲಕ 
ಸಂಕ್ತೀರ್ಣತೆಯನುನ ತೆ ೀರುವ ರಂಗಗೀತೆಗಳು ಪೌರಯಣಿಕ ಸಯಹಿತಾದಿಂದ ಸಯಮಯಜಕ ಸಯಹಿತಾದ-ಕಡೆಗೆ ನಡೆಯುತಯು ಬಂದವು. 
ಅಲೌಕ್ತಕವಯದ ಸಂಗೀತವೂ ಲೌಕ್ತಕವಯಗುತಯು ಬಂದಿತು. ಪಯತರಗಳಿಗೆ ತಕಾಂತೆ ಬದಲಯಗುತಯು ಬಂದಿತು. ಪಯತರಗಳಯಗ 
ಆತಮನಿವೆೀದನೆಯನುನ ಮಯಡುತಯು ಬಂದವು. ಹಯಡಯಗ ತಮಮ ಭಯವನೆಗಳನುನ ತೆ ೀಡಿಕೆ ಂಡವು. ೬೦ನೆೀ ಶತಮಯನದ ಕಯವಾಕೆಾ 
ಪೆರೀರಕವಯಗ ಕವಿತೆಯ ಒಳಹೆ ಕಾವು. ಭಯವಗೀತೆಯಲ್ಲಿ ನಯಟ್ಕ್ತೀಯತೆಯ ಹೆ ಳಹು ಮ ಡಿಬಂದಿತು. 

ಯಕ್ಷಗಾನ 

‘ಯಕ್ಷಗಯನ’ ಎಂಬ ಪದ ವಯಸುವಿಕವಯಗ ಒಂದು ಸಂಗೀತ ಪದಧತ್ತಯ ಹೆಸರಯಗಯ , ಒಂದು ಬಗೆಯ ನಯಟ್ಕ ಪದಧತ್ತಗ  
ಬಳಸಲಯಗುತ್ತುದೆ. ಆಂಧ್ರಪರದೆೀಶದಲ್ಲಿ ಹೆಸರಯಗರುವ ಕ ಚುಪುಡಿ ನಯಟ್ಕ ಸಂಪರದಯಯ, ಯಕ್ಷಗಯನ ಸಂಪರದಯಯ ಎಂಬ ಹೆಸರಿನಿಂದ 
ಕರೆಯಲಿಡುತ್ತುದೆ. ತಂಜಯವೂರಿನ ಮೀಲತ ುರು ಎಂಬಲ್ಲಿ ಉಳಿದಿರುವ ಒಂದು ನಯಟ್ಕ ಪದಧತ್ತಯನುನ ‘ಯಕ್ಷಗಯನ’ ಎಂದೆೀ 
ಕರೆಯುತ್ತುದಯುರೆ. ಕನಯಣಟ್ಕದಲ್ಲಿ, ಮಲೆನಯಡಿನಲ್ಲಿ ‘ಯಕ್ಷ’ ಶಬಧಕೆಾ ಪೂಜೆ ಅರ್ವಯ ‘ಆರಯಧ್ನೆ’ ಎಂಬುದು ನಿಜವಯದ ಅರ್ಣ. ‘ಗಯನ’ 
ಎಂಬುದು ರಯಗತಯಳಗಳಲ್ಲಿ ರಚಿಸಲಿಟ್ಿ ಪರಬಂಧ್ ಎಂದು ಕರೆಯಲಿಡುತುದೆ. ಒಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ‘ಯಕ್ಷಗಯನ’ವೆಂದರೆ ‘ಶಯಸ್ತ್ರೀಯ ಸಂಗೀತದಲ್ಲ ಿ
ಹಯಡತಕಾ ಪೂಜಯಪರಬಂಧ್’ ಎಂಬ ಅರ್ಣವಿದೆ. 

ಕನಯಣಟ್ಕ ಸಂಗೀತ ಪದಧತ್ತಯಂಬುದು ಹುಟ್ುಿವ ಕಯಲದಲ್ಲಿಯೀ ಅರ್ವ ಅದಕ್ತಾಂತಯ ಎಷೆ ಿೀ ಮೊದಲ್ಲಗೆ ಯಕ್ಷಗಯನವು ಸುಸಂಬದಧವಯದ, 

ಪರಭಯವಶಯಲ್ಲಯಯದ, ವಿಕಸ್ತ್ತವಯದ ಸಂಗೀತ ಪದಧತ್ತಯಯಗದಿುರಬೆೀಕೆಂದು ಅನಿನಸುತುದೆ. ಈ ಗಯನದ ಪರಂಪರೆಗೆ ಸುಮಯರು ಸಯವಿರ 
ವರುಷ್ಗಳಿದಿುರಬಹುದೆಂದು ಡಯ. ಶಿವರಯಮಕಯರಂತರು ಅಭಿಪಯರಯಪಟ್ಿದಯುರೆ. ಇದರ ಹೆಸರು ಹೆೀಗೆ ಬಂತೆಂಬ ಚಯರಿತ್ತರಕ ಆಧ್ಯರಗಳು 
ದೆ ರಕುವುದಿಲಿವಯದರ , ನಮಮ ಸಂಗೀತದ ಲಯಕ್ಷಣಿಕನಯದ ಗೆ ೀವಿಂದ ದಿೀಕ್ಷಿತನು ತನನ ಸಂಗೀತಸುಧ್ೆಯಲ್ಲಿ ‘ಯಕ್ೌಷ್ಟಗೀತ ಮಪಿ 
ಗಯನಶೆೈಲ್ಲ’ ಎಂದು ಅದು ‘ಗಯಯನಶೆೈಲ್ಲ’ ಎಂದು ಸಿಷ್ಿವಯಗ ಹೆೀಳಿದಯುನೆ. 



ಕನನಡ ನಯಡಿನಲ್ಲಿ ಕ್ತರ.ಶ. ೧೧೮೯ಕ ಾ ಮೊದಲೆೀ ‘ಯಕ್ಷಗಯನ’ವಿತುು ಎಂಬುದನುನ ಚಂದರಪರಭ ಪುರಯರ್ ಮತುು ಮಲ್ಲಿನಯರ್ಪುರಯರ್ವೂ 
ತ್ತಳಿಸುತುದೆ. ‘ಎಕಾಲಗಯರ್’-ಎಂಬ ಪದ ಪರಯೀಗ ಕಂಡುಬರುತುದೆ. 

ಕನಯಣಟ್ಕಕೆಾ ವಿಶಿಷ್ಿವಯದ ದೆೀಸ್ತ್ೀಗಯಯನ ಪದಧತ್ತಯಯದ ಯಕ್ಷಗಯನವು ‘ಮಯಗಣ’ ಪದಧತ್ತಯ ಸಂಗೀತ ಪರಕಯರಗಳಯದ ಉತುರಯದಿ, 

ದಕ್ಷಿಣಯದಿಗಳಂತೆ ವಿಶೆೀಷ್ ಹೆಸರು ಪಡೆಯದೆ ನೃತಾನಯಟ್ಕ ಪದಧತ್ತಯಂದಕೆಾ ಸಯರರ್ಥಯಯಗ ಬೆಳೆದುಬಂದಿತು. ಈ ಗಯಯನ ಕಲೆಯಲ್ಲ ಿ
ಗಯನ-ವಯದನ ನೃತಾಗಳು ಮಯತರವಲಿದೆ, ಬರ್ಣಗಯರಿಕೆಯ ವೆೀಷ್ಗಳೂ, ಪಯತರ ಸಂವಯದಗಳೂ ಸೆೀರಿ ಇದು ದೃಶಾ, ಶರವಾ ಎಂಬೆರಡು 
ರ ಪಗಳನುನ ತಯಳಿತು. ಬುಡಗುತ್ತಟ್ುಿ ಮತುು ತೆಂಕುತ್ತಟ್ುಿ ಎಂಬ ಪರಮುಖ ವಿಭಯಗಗಳೂ ಆದವು. ಬಡಗುತ್ತಟ್ಟಿನ ಯಕ್ಷಗಯನದಲ್ಲ ಿ
ಮುಕಯಾಲುಭಯಗ ಜಯನಪದವೂ, ತೆಂಕುತ್ತಟ್ಿನ ಯಕ್ಷಗಯನದಲ್ಲ ಿಮುಕಯಾಲುಭಯಗ ಮಯಗಣಲಕ್ಷರ್ವೂ ರ ಢಿಗೆ ಬಂದಿತು. 

ವಿಜಯನಗರದ ಸಯಮಯರಜಾದ ಅಭುಾದಯ ಕಯಲದಲ್ಲಿ, ನಮಮ ವಯಾಸಕ ಟ್ದಯದಕ ಟ್ಗಳ ಹಯಗ  ವಿೀರಶೆೈವ ಹರಿದಯಸ ಕ ಟ್ಗಳ 
ಪರಭಯವದಿಂದ ಆಂಧ್ರ ಕನಯಣಟ್ಕಗಳ ದೆೀವಯಲಯಗಳಲ್ಲಿ ನಡೆಯುತ್ತುದು ಸಂಗೀತ ನಯಟ್ಾಸೆೀವೆಗಳು ಸಂಸೃತ ಪೂಜಯ ಪರಬಂಧ್ಗಳ 
ಬದಲು ದೆೀಶ ಭಯಷಯರಚನೆಗಳಲ್ಲಿ ನಡೆಯುವ ಸಂಪರದಯಯ ಉಂಟಯಗತುು ಹಯಗೆ ದೆೀವರ ಕಥೆಗಳಲ್ಲಿ ನ ತನವಯಗ ರಚನೆಗೆ ಬಂದ 
‘ಪೂಜಯ ಪರಬಂಧ್ಗಳೆೀ’ ಯಕ್ಷಗಯನಗಳೂ. ‘ಯಕ್ಷಗಯನ’ವೆಂಬ ಹೆಸರ  ಪಯರಯಶುಃ ಆಂಧ್ರದೆುೀ ಆಗರಬೆೀಕೆಂದು ಮುಳಿಯ ತ್ತಮಮಪಿಯಾ 
ಅಭಿಪಯರಯಪಡುತಯುರೆ. ಪುರಂದರದಯಸರ ಸಮಕಯಲ್ಲೀನರಯಗ ಆಂಧ್ರದ ಪದಕವಿತಯ ಪಿತಯಮಹನೆಂದೆೀ ಪರಖ್ಯಾತನಯದ ತ್ತರುಪತ್ತ 
ಅರ್ಣಮಯಚಯಯಣ (೧೪೦೮-೧೫೦೦) ತನನ ‘ಸಂಕ್ತೀತಣನ ಲಕ್ಷರ್’ವೆಂಬ ಗರಂರ್ದಲ್ಲಿ ಯಕ್ಷಗಯನವೆಂಬುದು ಅನೆೀಕ ವಿಧ್ದ ತಯಳದ 
ಪದಾಗಳು ಹಯಗ  ಕಂದ, ವೃತು, ದಿವಪದಿ ಮೊದಲಯದ ಛಂದಸುಸಗಳುಳಳ ವಿಶಿಷ್ಿಗೆೀಯ ಪರಬಂಧ್ವೆಂಬ ವಿವರಣೆಯನುನ ಅವನಿಗ  
ಮೊದಲ್ಲದು ಸಂಕ್ತೀತಣನಯಚಯಯಣರು ಕೆ ಟ್ಟಿರುವುದಯಗ ಹೆೀಳಿದಯುನೆ. ಈ ಗರಂರ್ದ ತೆಲುಗು ಅವತರಿಣಿಕೆಯನುನ ತ್ತರುಪತ್ತಯ 
ದೆೀವಸಯಥನವು ಮುದಿರಸ್ತ್ದೆ. 

ಇಲ್ಲಿ ‘ಗೆೀಯಪರಬಂಧ್’ ಎನುನವುದರಿಂದ ಶಯಸ್ತ್ರೀಯ ಸಂಗೀತದಲ್ಲಿ ಪದಾ ರಯಗತಯಳಗಳಲ್ಲಿ ಎಂಬುದು ಮನದಟಯಿಗುತುದೆ. ಆಂಧ್ರದ ಪರಸ್ತ್ದಧ 
ಯಕ್ಷಗಯನದ ಕವಿ ಆದಿಭಟ್ಿ ನಯರಯಯರ್ದಯಸನೆಂಬುವನು, ವಯಗೆುೀಯಕಯರರಿಂದ ರಚಿತವಯಗ, ಶುರತ್ತಲಯಯತಮಕವಯಗ, 

ರಯಗವೆೈವಿಧ್ಾತೆಯಂದ, ಜಯತ್ತ, ಮ ಛಣನೆಗಳಿಂದ, ಸವರಯಲಯಪಗಳಿಂದ ಕ ಡಿರುವ ಗೆೀಯ ರಚನೆಯೀ ‘ಯಕ್ಷಗಯನ’ವೆಂದರೆ, 
ತಂಜಯವೂರಿನ ಚೆಂಗಲವಕಯಳನೆಂಬ ಕವಿ ‘ರಯಧ್ಯವಿಲಯಸ’ವೆಂಬ ತನನ ಕಯವಾದಲ್ಲಿ ಯಕ್ಷಗಯನವನುನ ಇಪಿತುು ತಂತ್ತಗಳ ವಿೀಣೆಯಯಗದು 
ರಯವರ್ಹಸು ಮತುು ಉಡುಕು, ಜಯಗಟೆಗಳೂೆಂದಿಗೆ ಹಯಡಲಯಗುತ್ತುತುು ಎಂದು ವಿವರಿಸ್ತ್ದಯುನೆ. 

ಒಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ಯಕ್ಷಗಯನ ಸಯಹಿತಾದಲ್ಲಿ ಮಯತುಗೀತಕೆಾ ಬೆಂಬಲವಯಗದುು ಗೀತ ಮಯಧ್ಾಮ ಉದುಕ ಾ ಕಥಯನಕವನುನ ನಡೆಯಸ್ತ್ಕೆ ಂಡು 
ಹೆ ೀಗುವ ಒಂದು ಮುಖಾ ಸಯಧ್ನವಯಗದೆ. ಗೀತದ ಅಂಗವಯಗ ಬರುವ ತಯಳವಯದಾಗಳಯದ, ಚಂಡೆೀಮದುಳ ,ೆ ತಯಳಗಳು, ಭಯವಗಳನುನ 
ಬಿಂಬಿಸುವ ಕೆಲಸದಲ್ಲಿ ಪರಮುಖ ಪಯತರ ವಹಿಸುತುದೆ. ಭಯವಪರಚೆ ೀದನೆಯನುನ ಸುಂದರವಯಗ ನಡೆಯಸ್ತ್ಕೆ ಳುಳತುವೆ. 

ಯಕ್ಷಗಾನ ಸಂಗೀತ– ಸುಗಮಸಂಗೀತ 

ನಮಮ ಮಯಗಣ ಪದಧತ್ತಯ ಗೀತಗಳಯದ ದಕ್ಷಿಣಯದಿ ಸಂಗೀತ ಶೆೈಲ್ಲಗಳನುನ ಪರಿಶಿೀಲ್ಲಸ್ತ್ದರೆ, ಅಲ್ಲಿಯ ಪರಬಂಧ್ಗಳಲ್ಲಿ ಅಡಗರುವ 
ಭಯವರಸಗಳ ಸಂಖ್ೆಾ ಜಯತ್ತಗಳು ಮಿತವಯದವು. ತುಲಸ್ತ್ದಯಸ, ಸ ರದಯಸ, ಕ್ೆೀತರಯಾ, ತಯಾಗರಯಜ, ಪುರಂದರದಯಸರು ತಮಮ 
ಜೀವನಲಹರಿಯಯಗದು ಶೆ್ ೀಕ, ಭಕ್ತು, ಶಯಂತ್ತರಸಗಳನೆನೀನೆ ೀ ಚೆನಯನಗ ಚಿತ್ತರಸ್ತ್ದಯುರೆರ. ನ ರಯರು ರಯಗಗಳನುನ ಅವರು 
ಬಳಸ್ತ್ಕೆ ಂಡರು ಭಯವರಸಗಳು ಮಯತರ ಬದಲಯಗಲ್ಲಲಿ. ಅವು ಶೆ್ ೀಕ, ಭಕ್ತು ಆಂತ್ತರಸಗಳಯಚೆ ಕಣೆಣತ್ತು ನೆ ೀಡಲ್ಲಲಿ. ಆದರೆ ‘ಯಕ್ಷಗಯನವು 



ನಯಟ್ಕಕೆಾ ಬಳಸ್ತ್ಕೆ ಂಡ ಗೀತಜಯತ್ತಯಯದುರಿಂದ, ಆ ಹಯಡುಗಬಬಗಳ ರಚನಯಕಯರರು ಮ ಲತ: ಹಯಡುಗಯರರೆೀ ಆಗದುು ‘ಮಯನವನ 
ಮನಸ್ತ್ಸನ ಉಕುಾ, ಸೆ ಕುಾ, ಕೆಚುು, ಕೌರಯ, ಹಷ್ಣ, ಮತಸರ ಮುಂತಯದ ಮಯನವ ಸಹಜ ರಸಗಳಿಗ  ವಾಕು ಸವರುಪವನುನ 
ತಂದುಕೆ ಟ್ಿರು. ತೆ ೀರಿಕೆಗೆ ಸರಳವೆಂದು ಕಯರ್ುವ ಜನಪದ ಗೀತಗಳಲೆಿೀ ವಿವಿಧ್ ಭಯವಗಳನುನ ತುಂಬಿ ಅಪೂವಣವಯದ ಯಶಸಸನುನ 
ಸಯಧಿಸ್ತ್ದರು. 

ಯಕ್ಷಗಯನದಂತಹ ಸುಂದರ ಸಂಗೀತ ಶೆೈಲ್ಲಯು ನಯಟ್ಕದಮಣವನುನ ಪರತ್ತಪಯದಿಸುತಯು ಬಂದರ  ಅದು ಉಳಿದುಕೆ ಂಡಿದುು ತನನ 
ಭಯವರಸ ಪರತ್ತಪಯದನಯ ಶಕ್ತುಯಂದ, ಶಯಸರದ ವೆೈಖರಿಯನುನ ಪರದಶಣನ ಮಯಡದೆ, ನಯಟ್ಕದ ಸಯಹಿತಾ ಅಭಿವಾಕುಪಡಿಸ್ತ್ದ, ಕೆ ೀಪತಯಪ, 

ಸುಖದುುಃಖ, ವಿಸಮಯ, ಆಶುಯಣ, ಹಯಸಾ-ಸಂತೆ ೀಷ್ ಮೊದಲಯದ ರಸಭಯವನೆಗಳನುನ ನೆೀರವಯಗ, ಸರಳವಯಗ ತೆ ೀರಿಸ್ತ್ತು. ಈ 
ಹಯಡುಗಳಲ್ಲಿನ ಭಯಷೆ ಸರಳವಯದದಯುಗ, ಕೆೀಳಿದೆ ಡನೆಯೀ ರ್ಟ್ಿನೆ ಅರ್ಣವಯಗುವಂತಹುದಯಯತು. ಷ್ಟ್ಿದಿ, ಕಂದ, ದಿವಪದಿ ಮುಂತಯದ 
ಛಂದಗಳು ಎಲಿ ವಿಷ್ಯಗಳ ಪರತ್ತಪಯದನೆಗ  ಒಂದೆೀ ಶರಿೀರವನುನ ಪಡೆದವು. ಆದರೆ ಹಯಡುಗಳು ನಿಶಿುತ ರಯಗ- ತಯಳಗಳಲ್ಲಿ ನ ರಯರು 
ದೆೀಹಗಳನುನ ಪಡೆದುಕೆ ಂಡು ಬಂದವು. ಒಳ ಳೆಯ ಗೀತ ಪರಬಂಧ್ವಂದು ತನನ ಮೊದಲ್ಲನ ಸೆ ಲ್ಲಿನಲೆಿೀ, ಮುಂದೆ ಬರುವ ಹಯಡಿನ 
ವಿಷ್ಯದ ಜೀವಯಳವನುನ ಸ ಚಿಸುವುದೆೀ ಅದರ ಉತುಮಯಂಶವಯಯತು. ತನನ ದೆೈನಂದಿನ ಸಂಭಯಷೆಗಳ ಧ್ವನಿ ಮತುು ಭಯವಗಳನುನ 
ಪರಕಟ್ಟಸುವ ಗುರ್ವೆೀ ಸಯಹಿತಾಕೆಾ ಸಂಗೀತ ನಿೀಡುವ ಶಕ್ತುಯಯಯತು. 

ಹಿೀಗೆಯೀ ಸುಗಮಸಂಗೀತ ಜನಕೆಾ ಹತ್ತುರವಯದದುು ಸರಳವಯದ ಭಯಷೆಯಂದ ಮತುು ಕೆೀಳಿದೆ ಡನೆ ಮನದ ಆಳಕೆಾ ಇಳಿಯುವಂತಹ 
ಭಯವನಿರ ಪಣೆಯಂದ ನಿತಾ ಜೀವನದ, ಆಗು ಹೆ ೀಗನ ಅನುಭವಗಳ ಅಭಿವಾಕ್ತುಯಂದ, ಆಡುಮಯತ್ತನ ಭಯಷೆಯ ಸವಂತ್ತಕೆಯಂದ 
ಸಮಯಜಮುಖಿಯಯಗ ಸುಗಮಸಂಗೀತ ಪಿರಯವಯಯತು. ಯಕ್ಷಗಯನದ ಹಯಡುಗಳಲ್ಲಿ ಅದುಾತವಯದ ಭಯವಶಕ್ತು ಇರುವಂತೆ 
ಸುಗಮಸಂಗೀತದಲ ಿ ಭಯವೀದಿುೀಪನ ಶಕ್ತುಯದುು, ಭಯವರಸನಿರ ಪಣೆಯೀ ಎರಡ  ಸಂಗೀತದ ಉದೆುೀಶವಯಯತು. 
ಯಕ್ಷಗಯನದಲ್ಲಯಿಯದರೆ ೀ ಮಯತು, ಧ್ಯತು, ಕುಣಿತ, ಮ ರ  ಮುಪುಿರಿಗೆ ಂಡು ದೃಶಾ-ಶಯರವಾ ಎರಡ  ಮಯಧ್ಾಮಗಳಲ್ಲ ಿ
ವಾಕುವಯಯತು. ನಯಟ್ಕದ ಅಂಗವಯಗ ಬಯಲ್ಲನಲ್ಲಿ ಬೆಳೆದ ಈ ಗೀತ ಪದಧತ್ತ ಶಕ್ತುಯುತವಯಗುತಯು, ಗಟ್ಟಿಯಯಗ ತೆರೆದ ಕೆ ರಳಿನಿಂದ 
ಹಯಡುವುದನುನ ರ ಢಿಮಯಡಿಕೆ ಂಡಿತು. ಆದರ ಗುರ್ಧ್ಮಣ ಸ ಕ್ಷಮವೂ, ವಿಸಯುರವೂ ಆಗುವುದರ ಬದಲು ಸರಳವೂ, ತ್ತೀಕ್ಷ್ಣವೂ ಆಗುತಯು 
ಬಂದಿತು. 

ಯಕ್ಷಗಯನ ಗೀತಗಳನುನ ಅಳೆದು ನೆ ೀಡಿದರೆ ಮಯಗಣ ಪದಧತ್ತಯಲಯಿಗಲ್ಲ ಇತರ ಜಯನಪದ ಸಂಪರದಯಯಗಳಲಯಿಗಲ್ಲೀ, ಭಕ್ತುಭಯವವನುನ 
ಬಿಟ್ಿರೆ ಇತರ ಭಯವಗಳಲ್ಲಿ ಇಷ್ುಿ ಸತವಶಯಲ್ಲಯಯದ ಪರಬಂಧ್ ಸಮುದಯಯ ದೆ ರೆಯುವುದು ಕಷ್ಿ. ನಯಟ್ಕಗಳಲ್ಲಿ ಬರಬಹುದಯದ 
ಯಯವತ ು ರಸಭಯವಗಳನುನ ಚಿತ್ತರಸಲು ನಮಮ ಯಕ್ಷಗಯನ ತೆ ಡಗತು. ಬರಿಯ ದು:ಖವೀ, ವಿರಹವೀ, ಭಕ್ತುಯೀ, ಮಯಗಣ ಪದಧತ್ತಗಳ 
ಮುಖಾ ವಸುುಗಳಯಗ ಬೆಳೆದಂತೆ, ಬರಿಯ ‘ಶೆ್ ೀಕಮುಖಿ’ಯಯಗ ಬೆಳೆಯದೆ, ಬಹುಮುಖಿಯಯಗ ಬೆಳೆಯತು. ಸ್ತ್ಟ್ುಿ, ಸೆಡು, ಕೆ ೀಪ, ತಯಪ 
ಮೊದಲಯದ ಪರತ್ತಯಂದು ಭಯವವಿಲಯಸವೂ ಅದರಲ್ಲ ಿ ಗೀತರ ಪಕ್ತಾಳಿಯತು. ಅನೆೀಕ ಜಯನಪದ ಗೀತ ಸಮುದಯಯವನುನ 
ಮಿೀರಿಸುವಷ್ುಿ ಸುಂದರವಯಗ ಪಳಗತು. ೨೦ನೆೀ ಶತಮಯನದ ಸುಗಮಸಂಗೀತ ವಸುು ಬಯಹುಳಾದಿಂದ ಯಕ್ಷಗಯನದ ಭಯವವಿಲಯಸಕೆಾ 
ಸರಿಸಯಟ್ಟಯಯಗ ನಿಂತ್ತರುವುದು ಕಂಡುಬರುತುದೆ. ಜಯನಪದಕೆಾ ಇದು ಇತ್ತಮಿತ್ತಗಳನುನ ದಯಟ್ಟ ಬಂದ ಸುಗಮಸಂಗೀತ ವಯಸುವ ಬದುಕ್ತಗೆ 
ಹಿಡಿದ ಕನನಡಿಯಯಗುತಯು ಮನಸ್ತ್ಸನ ಭಯವರಸಗಳ ಹೆ ಯಯುಟ್ವನುನ ಸ ಕ್ಷಮವಯಗ ಚಿತ್ತರಸುತಯು, ಅರ್ಣದ ಪರಿಧಿಯನುನ ವಿಸುರಿಸ್ತ್ತು. 

* * * 

 



ಅಧ್ಯಾಯ ೫ – ವಚನ ಮತುು ಹರಿದಯಸರ ಕ್ತೀತಣಗಳು 

‘ಶಿವಶರರ್ ಹಯಗ  ಹರಿದಯಸ’ ಈ ಎರಡು ಜನಮುಖಿ ಆಂದೆ ೀಲನಗಳು ಕನಯಣಟ್ಕದ ಸಂಸೃತ್ತಕ ಜಗತ್ತುನ ಉತೃಷ್ಿ ಮಯದರಿಗಳು. 
ಶಿವಶರರ್ರದು ವೆೈದಿಕ ಧ್ಮಣದ ವಿರುದಧದ ಪರತ್ತಭಟ್ನೆಯಯದರೆ ವೆೈದಿಕ ಧ್ಮಣದ ಪುನರುತಯಥನದ ಆಶಯದಲ್ಲಿ ಹರಿದಯಸ ಆಂದೆ ೀಲನ 
ಹುಟ್ಟಿತು. ವಚಲ ಸವರವಚನಗಳ ಮ ಲಕ ಶಿವಶರರ್ರು ಹರೆ ೀತುಮತೆಯನುನ ಪರತ್ತಪಯದಿಸ್ತ್ದರೆ ಹರಿದಯಸರು ಕ್ತೀತಣನೆ, ಸುಳಯದಿ 
ಉಗಯಭೆ ೀಗಗಳಲ್ಲಿ ಹರಿಸವೀಣತುಮತೆಯನುನ ಮಂಡಿಸ್ತ್ದರು. 

ಕನನಡದ ಪಯಡು ಮೀಲಯಿಡು, ಬಯಜನೆಗಬಬ, ಪದಗಳೆೀ ಕಯಲಯಂತರದಲ್ಲಿ ಕ್ತೀತಣನೆಯ ರ ಪ ಪಡೆಯತು. ೧೨ನೆೀ ಶತಮಯನಗಳಲ್ಲ ಿ
ಶರರ್ರು ಹಯಡಿದ ಪದಗಳೆೀ ಕನನಡದ ಮೊದಲ ಕ್ತೀತಣನೆಗಳಯದವು. ೧೫-೧೬ನೆೀ ಶತಮಯನಗಳಲ್ಲಿ ಹರಿದಯಸರು ಯಯವ ಕ್ತೀತಣನ 
ಸಯಹಿತಾ ಪರಕಯರದಿಂದ ಇಡಿೀ ದಕ್ಷಿರ್ ಭಯರತದ ಸಂಗೀತ ಮತುು ಸಯಹಿತಾ ಪರಪಂಚಗಳೆರಡರಲ ಿ ಅದಿವತ್ತೀಯ ಕ್ತೀತ್ತಣಯನುನ 
ಗಳಿಸ್ತ್ದರೆ ೀ ಆ ಕ್ತೀತಣನ ಪರಕಯರಕೆಾ ಬಸವಯದಿ ಶಿವಶರರ್ರ ಗೀತೆಗಳೆೀ ಮ ಲವೂ, ಮಯದರಿಯ  ಆಗರಬೆೀಕೆಂದು ಎಲ್. ಬಸವರಯಜು 
ಅವರು ಅಭಿಪಯರಯಪಟ್ಟಿದಯುರೆ. 

ವಚನಕಯರರು ಕನನಡ ಸಹಿತಾಕೆಾ ನಿೀಡಿದ ಕೆ ಡುಗೆಯೀ, ಜನ ಸಯಮಯನಾರ ನಯಡಿಬಡಿತವನುನ ಕಯವಾದಲ್ಲಿ ಮ ಡಿಸ್ತ್ತು. ಕನನಡ ಕ್ತೀತಣನ 
ಸಯಹಿತಾದ ಮೊದಲ ಕ್ತೀತಣನಕಯರನೆಂಬ ಕ್ತೀತಣಗೆ ಪಯತರನಯದ ಸಕಲೆೀಶ ಮಯದರಸ, ಬಸವೆೀಶವರರ ಹಿರಿಯ 
ಸಮಕಯಲ್ಲೀನನಯದುದರಿಂದ ೧೨ನೆೀ ಶತಮಯನದಲ್ಲಿ ಕ್ತೀತಣನ ಸಯಹಿತಾದ ಪರಂಪರೆ ಅಧಿಕೃತವಯಗ ಪಯರರಂಭವಯಯತೆನನಬಹುದು. 
ಇದನುನ ಬಸವೆೀಶವರ, ಅಲಮಿಪರಭು, ಚೆನನಬಸವೆೀಶವರ, ಸ್ತ್ದಧರಯಮ, ಅಕಾಮಹಯದೆೀವಿ, ನಿೀಲಲೆ ೀಚನೆ ಮುಂತಯದ ನ ರಯರು 
ಶಿವಶರರ್ರು ಮುಂದುವರೆಸ್ತ್ದರು. ಶಿವಶರರ್ರ ಅನುಭವಯಮೃತವೆೀ ವಚನಗಳೆನಿಸ್ತ್ದವು. 

ಬಸವೆೀಶವರ ಮೊದಲಯದ ಶಿವಶರರ್ರು ಕನನಡ ಕ್ತೀತಣನ ಸಯಹಿತಾದ ಪರವತಣಕರಯದರ  ಈ ಪರಂಪರೆಗೆ ಒಂದು ಮಹಯಪೂರವನುನ 
ತಂದು ಅಸಂಖ್ಯಾತ ಹಯಡುಗಬಬಗಳನುನ ರಚಿಸ್ತ್ ಕ್ತೀತಣನಕಯರರೆಂದೆೀ ಪರಸ್ತ್ದಧರಯದವರು ಹರಿದಯಸರು. ಸಂಕ್ತೀರ್ಣವಯಗದು ಮತತತವಗಳು 
ಹಯಗ  ಆಧ್ಯಾತ್ತಮಕ ಸಂಗತ್ತಗಳು ಸಂಗೀತದ ಮಯಧ್ಾಮದಲ್ಲಿ, ಸರಳ ಕನನಡದಲ್ಲಿ, ಸುಲಭ ಭಕ್ತುಯಲ್ಲಿ ಜನಸಯಮಯನಾರಿದುಲೆಿೀ ದೆ ರೆತದುು 
ರೆ ೀಚಕವಯಗತುು. ದಯಸರು ಕೆ ಟ್ಿ ಈ ಹೆ ಸ ಪರಿಕಲಿನೆ ಜನಸಯಮಯನಾರಲ್ಲಿ ಒಂದು ಆತಮವಿಶಯವಸ ಹಯಗ  ಭರವಸೆಯನುನ ಹುಟ್ುಿ 
ಹಯಕ್ತತು. ಹರಿದಯಸ ಸಯಹಿತಾ, ಜನರ ಮಧ್ೆಾ, ಜನರ ಮುಂದೆ ಹುಟ್ಟಿದ ಆಶುರಚನೆಗಳಯಗದುವು. ಅವು ಅಂದಂದಿಗೆ ಮೌಖಿಕವಯಗ ಹಯಡಿದ 
ತುತಯಣಗತುು. ಅನುಭವ ಮಂಟ್ಪದಂತಹ ಕೆೀಂದಿರೀಕೃತ ವಾವಸೆಥಯಳಗೆ ಇವು ನಿಮಯಣರ್ಗೆ ಂಡದಯುಗರಲ್ಲಲಿ. ಅವು ಬಿೀದಿಬಿೀದಿಗಳಲ್ಲಿ, 
ಮನೆಮನೆಗಳಲ್ಲಿ, ಓಡಯಡುತು, ಹಯಡುತು, ತ್ತರುಗುತಯು, ಕುಣಿಯುತಯು ಸಯಗುವಗ ಕಂಡುಂಡ ಲೆ ೀಕಯನುಭವದ ಸಯರವಯಗದುವು. 
ಕ್ಷರ್ದಲ್ಲಿಯೀ ಕಟ್ಟಿದ ಅನುಭವದ ಅಮೃತಬಿಂದುಗಳಯಗದುವು. ಭಯವತನಮಯತೆಯಲ್ಲಿ ಮ ಡಿದು ಈ ರಚನೆಗಳು ಕವಿತೆಯ ಎಲ ಿ
ಉತುಮಯಂಶಗಳನುನ ತುಂಬಿಕೆ ಂಡು ಸಯಹಿತಾ ಮತುು ಸಂಗೀತದ ಸಮರಸದ ಪಯಕವಯಗದು ನಿಮಣಲ ಭಯವಗೀತೆಗಳಯಗದುವು. 
ಮೌಖಿಕವಯಗ ಹುಟ್ಟಿ ಪರಸಯರವಯದ ಈ ಭಯವಗೀತೆಗಳೆೀ ಲ್ಲಖಿತರ ಪಕೆಾ ಬಂದು ಉಳಿದು ‘ದಯಸಸಯಹಿತಾ’ ಎಂಬ ಹೆಸರು ಪಡೆಯತು. 

ಕನನಡ ದಯಸ ಸಯಹಿತಾದಲ್ಲ ಿ ಮೊದಲ ರಚನೆ ನಿೀಡಿದವರು ೧೩-೧೪ನೆೀ ಶತಮಯನದಲ್ಲದಿು ನರಹರಿತ್ತೀರ್ಣರೆನನಬಹುದು. ಇವರ 
‘ಎಂತುಮರುಳಯದೆ ನಯನೆಂತು ಮರುಳಯದೆ’ ಮತುು ‘ಹರಿಯ ಇದು ಸರಿಯ’- ಎಂಬ ಎರಡು ಕ್ತೀತಣನೆಗಳು ಮಯತರ ದೆ ರೆತ್ತದುು ‘ನರಹರಿ’ 
ಎಂಬ ಅಂಕ್ತತವನುನ ಪಡೆದಿದೆ. ಕ್ತೀತಣನೆಗಳ ಎಲಯಿ ಲಕ್ಷರ್, ಅವಯವಗಳನುನ, ಒಳಮಿಡಿತವನುನ ಚಿತರಸುವ ಈ ಎರಡು ಕ್ತೀತಣನೆಗಳು 
ಆತಮ ಚಿಂತನೆಯ ಪರವೃತ್ತು ಮತುು ಪಯರಮಯಣಿಕ ನಿವೆೀದನೆಯಂದಿಗೆ ಹರಿದಯಸ ಪರಂಪರೆಯನುನ ತೆರೆದವು. 



ಹರಿದಾಸರ ಕಿೀತತನೆಗಳು ಮತುು ಸುಗಮಸಂಗೀತ 

ಹರಿದಯಸರು ಹಯಡಲೆಂದು ಕ್ತೀತಣನೆಗಳನುನ ಬರೆದರಯದರ , ಹಯಡಿಗಯಗಯೀ ಕ್ತೀತಣನೆಯನುನ ಬರೆಯಲ್ಲಲಿ. ಅದರ ದೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲ ಿ
ಕೃತ್ತಯಂಬುದು ಸಯಹಿತಾ ಮತುು ಸಂಗೀತಗಳ ಒಟ್ುಿ ಮೊತು. ಶಿವದಯಸ, ಹರಿದಯಸ ಮತುು ಶಿರೀ ವೆೈಷ್ಣವ ಕವಿಗಳಲ್ಲಿ ಸಹಿತಾ ಮತುು 
ಸಂಗೀತ ಸಯಮರಸಾವಯಗತುು. ಭಕ್ತುಯೀ ಈ ಹಯಡುಗಳಿಗೆ ಆಧ್ಯರ ಶುರತ್ತಯಯಗ ಮಿಡಿದಿತುು. ಈ ಒಂದು ಗುರ್ವೆೀ ನವೀದಯ ಕವಿಗಳು 
ಬರೆದ ಕ್ತೀತಣನೆಗಳಲ ಿ ಹಯಸುಹೆ ಕಯಾಯತು. ಸಂಗೀತ ಮತುು ಭಕ್ತು, ಕ್ತೀತಣನ ಸಯಹಿತಾದ ಅವಿಭಯಜಾ ಅಂಶಗಳಯದವು. ನವೀದಯದ 
ಕವಿಗಳಯದ ಮಯಸ್ತ್ುಯವರ (೧೯೨೨) ‘ಬಿನನಹ’ ಕವಿತಯ ಸಂಗರಹದಲ್ಲನಿ ಹಯಡುಗಳು ‘ದಯಸಸಯಹಿತಾ’- ವಚನಸಯಹಿತಾಗಳ ಸಂಪರದಯಯಕೆಾ 
ಸೆೀರಿ ರಯಗ-ತಯಳಗಳೂೆಂದಿಗೆ ಹೆಸರಿಸಲಿಟ್ಿವು ‘ಬಿನನಹ’ ಗೀತೆಗಳ ಗೆ ಂಚಲೆಂದು ಹೆೀಳಿಕೆ ಂಡ ಮಯಸ್ತ್ುಯವರು, ಶೆೈಲ್ಲ ಬಂಧ್ುಗಳಲ್ಲ ಿ
ಪುರಂದರ ದಯಸರ ಕ್ತೀತಣನೆಗಳನೆನೀ ಸ ೂತ್ತಣಯನಯನಗಸ್ತ್ಕೆ ಂಡಿದುರು. ೧೯೨೬ರಲ್ಲಿ ಬೆಟ್ಗೆೀರಿ ಕೃಷ್ಣಶಮಣರು ‘ಭಯವಗೀತೆ’ ಎನುನವ 
ಕವಿತಯ ಸಂಕಲನವಂದನುನ ಧ್ಯರವಯಡದ ರಯಷ್ಟರೀಯ ಶಿಕ್ಷರ್ ಸಮಿತ್ತಯ ಮ ಲಕ ಸಂಪಯದಿಸ್ತ್ ಪರಕಟ್ಟಸ್ತ್ದರು. ಅದರ ತುಂಬ, 

ಪುರಂದರದಯಸ, ಕನಕದಯಸ, ವಯದಿರಯಜ, ನಿಜಗುರ್ ಶಿವಯೀಗ ಮೊದಲಯದವರ ಕ್ತೀತಣನೆಗಳೆೀ ಅಲಿದೆ, ಕ್ತೀತಣನೆಯ ಶಿಲಿವನುನ 
ಉಪಯೀಗಸ್ತ್ ಡಿ.ವಿ.ಜ. ಬೆಟ್ಗೆೀರಿ ಕೃಷ್ಣ ಶಮಣ ಮತುು ಮಯಸ್ತ್ುಯವರು ಬರೆದ ಕವಿತೆಗಳೂ ಇದುವು. ಕನನಡದ ಭಯವಗೀತೆ ಕ್ತೀತಣನ 
ಸಯಹಿತಾದಿಂದ ಪೆರೀರಣೆ ಪಡೆದುಕೆ ಂಡಿದುಕೆಾ ಈ ಕವಿತಯ ಸಂಕಲನ ಸಯಕ್ಷಿಯಯಯತು. ಅದಯಗಲೆೀ ಹೆ ಸಗನನಡದ ಬಯನಿನತು ಕರ್ಣರಳಿಸ್ತ್ 
ನೆ ೀಡುತ್ತುದುರ , ಹೆ ಸ ಅನುಭವವನುನ ಬಯಚಿಕೆ ಳಳಲು ಭಯ, ಸಂಕೆ ೀಚಗಳಿದುವು. 

ಪಯಶಯುತ್ತುೀಕರರ್ದ ಅನುಕರರ್ದ ಭಯ, ಹೆ ಸಹಯದಿತು ದಿಗಲು ಮ ಡಿಸ್ತ್ತುು. ಕನನಡತನದಲ್ಲಿಯೀ ಕಯವಾ ಮಯಗಣವನುನ ಹುಡುಕುತ್ತುದು 
ನವೀದಯ ಕವಿಗಳು ಇಂಗಿಷ್ ಸಯಹಿತಾದ ವಸುುರ ಪಗಳನುನ ಕನನಡದ ಭಯಷೆಯ ಮ ಲಕ ನಿರ ಪಿಸಲು ಪಯರರಂಭಿಸ್ತ್ದರು. 
ಕ್ತೀತಣನೆಗಳ ಪದಲಯ ವಿನಯಾಸಗಳನೆನೀ ಸ್ತ್ವೀಕರಿಸ್ತ್, ಆಧ್ುನಿಕ ಭವಗೀತೆಗಳ ಹುಟ್ಟಿಗೆ ಕಯರರ್ರಯದರು. ಕ್ತೀತಣನ ಸಯಹಿತಾದಲ್ಲನಿ 
ದೆೈವಭಕ್ತುಗೆ ಬದಲಯಗ ಪಿರೀತ್ತ, ಸೆನೀಹ ಮಿಲನ, ಹಷ್ಣ, ವಿರಹಗಳೆೀ ಭಯವಗೀತೆಗಳಯಗ ಹುಟ್ಟಿಕೆ ಂಡವು. ಪಯರರಂಭದ ಭಯವಗೀತೆಗಳು 
ಶಿಲಿದಲ್ಲಿ ಕ್ತೀತಣನೆಗಳನೆನ ಅನುಸರಿಸ್ತ್ದವು. ಪಲಿವಿಯಂದ ಅನುಪಲವಿಿಗೆ ಪಲಿವಿಸ್ತ್ ಬಳಿಕ ಮ ರು ಅರ್ವಯ ನಯಲುಾ ಅರ್ವ ಐದರು 
ಚರರ್ಗಳ ಪದಾಗಳನುನ ಒಳಗೆ ಂಡು ಕಡೆಯಲ್ಲಿ ದಸರ ‘ಅಂಕ್ತತ’ದ ಮ ಲಕ ಅವರ ಅಧಿದೆೈವದ ಹೆಸರನುನ ಸ ಚಿಸುವ ಕ್ತೀತಣನೆಗಳನುನ 
ಅನುಕರಿಸುತಯು ಬಂದ ಭಯವಗೀತೆ ಅಂಕ್ತತವನುನ ಕೆೈಬಿಡುತಯು, ಕ್ತೀತಣನೆಯ ರುಪದಲ್ಲಯಿೀ ಹುಟ್ಟಿ ಕಯಲಕರಮೀರ್ ವಸುು, ಶೆೈಲ್ಲಯಲ್ಲ ಿ
ಹೆ ಸತನ ತೆರೆದವು. ಹರಿದಯಸರ ಹಯಡುಗಳ ಜನಪಿರಯತೆ ಭಯವಗತೆಗ  ಹರಿದು ಬಂದಿತು. ಕಯರರ್ ದಯಸರ ಹಯಡುಗಳಲ್ಲಿ 
ಹಯಸುಹೆ ಕಯಾಗದು ಆಡುನುಡಿಯ ಭಯಷೆ ಮತುು ಜೀವನದ ಚಿತರರ್, ವೆೈಯುಕ್ತುಕ ನೆ ೀವು, ನಲ್ಲವುಗಳು, ಸಯಮಯಜಕ ಎಚುರದ 
ವಿಷ್ಯಗಳು ಇವೆಲಯಿ ಭಯವಗೀತೆಗ  ಹರಿದು ಬಂದಿತು. ಮತ ಧ್ಮಣ ಪರತ್ತಪಯದನೆಯನುನ ಬಿಟ್ುಿ ಲೌಕ್ತಕ ಆಸಕ್ತುಯನುನ 
ಕೆ ರೀಢಿೀಕರಿಸ್ತ್ಕೆ ಳುಳತಯು ಜನಪಿರಯವಯಯತು. 

ಹರಿದಯಸರ ನಂತರ ಬಂದ ಶಿರೀವೆೈಷ್ಣವ ಹಯಡುಗಯರರು ಕ್ತೀತಣನೆಗಳ ವಸುು ವಯಾಪಿುಯನುನ ಮತುಷ್ುಿ ಹಿಗುಸ್ತ್ದರು. ದೆೈವಿಕ ಶೃಂಗಯರದಿಂದ 
ಮೊದಲುಗೆ ಂಡು, ಲೌಕ್ತಕ ಶೃಂಗಯರಗಳೂೆಂದಿಗೆ, ನಯಡು, ನುಡಿಗಳ ಅಭಿಮಯನ, ಪರಕೃತ್ತ ವರ್ಣನೆ, ಸೆನೀಹ, ರಯಜಭಕ್ತು ಮೊದಲಯದ ಅನೆೀಕ 
ಅಂಶಗಳು ಇವರ ಹಯಡುಗಳ ವಸುುಗಳಯದವು. ವಸುುವಿನಲ್ಲಿ ವೆೈವಿಧ್ಾತೆ ಕಯಲ್ಲಕ್ತಾತು. ಒಂದೆೀ ಭಯವವನುನ ಹಯಡಿನ ಪಯರರಂಭದಿಂದ 
ಕಡೆಯವರೆವಿಗೆ ಸಯಧಿಸುವ ಗೀತ ಗೆ ಂಚಲುಗಳು ಬಳಕೆಗೆ ಬಂದವು. ಒಂದೆೀ ಭಯವದಿ ನಯನಯಮುಖದ ಚಿತರರ್ಗಳು ತಲೆಯಟ್ಿವು. ಈ 
ಗೀತೆಗೆ ಂಚಲುಗಳನುನ ‘ಸಪುಪದಿ’ ಗಳೆಂದು ಕರೆದರು. ಪಲಿವಿಯುಳಳ ಈ ಗೀತೆಗಳ ಲಯಧ್ಯಟ್ಟಗಳು ನವೀದಯ ಕಯವಾದ ಅನೆೀಕ 
ಭಯವಗೀತೆಗಳಿಗೆ ಅದುಾತವಯಗ ಹೆಗಣೆಯಯಗ ನಿಂತವು. 



ಕನನಡ ಭಯವಗೀತಯ ಗಯಯನವು ಪಯರರಂಭವಯದಗ ಶಯಸ್ತ್ರೀಯ ಸಂಗೀತದ ಪಡಿನೆಳಲ್ಲನಂತೆಯೀ ಶಯಸ್ತ್ರೀಯರಯಗದ ಮಡಿಲ್ಲನಲ್ಲಿಯೀ 
ಹುಟ್ಟಿಕೆ ಂಡು ಅಲ್ಲಿಯೀ ಬೆಳೆಯತು. ಕ್ತೀತಣನ ಹಯಡುಗಯರಿಕೆಯಂದ ಸವಲಿಮಟ್ಟಿಗೆ ರಯಗಶೆೈಲ್ಲಯಲ್ಲಿ ಲಘುವಯಗತಯುದರ  ಶಯಸ್ತ್ರೀಯ 
ಬಂಧ್ದಿಂದ ಆಚೆ ಬಂದಿರಲ್ಲಲಿ. 

ಪಯಶಯುತ್ತುೀಕರರ್ದ ಅನುಕರರ್ದ ಭಯ, ಹೆ ಸಹಯದಿಯತು ದಿಗಲು ಮ ಡಿಸ್ತ್ತುು. ಕನನಡತನದಲ್ಲಿಯೀ ಕಯವಾ ಮಯಗಣವನುನ ಹುಡುಕುತ್ತುದು 
ನವೀದಯ ಕವಿಗಳು ಇಂಗಾಷ್ ಸಯಹಿತಾದ ವಸುುರ ಪಗಳನುನ ಕನನಡದ ಭಯಷೆಯ ಮ ಲಕ ನಿರ ಪಿಸಲು ಪಯರರಂಭಿಸ್ತ್ದರು. 
ಕ್ತೀತಣನೆಗಳ ಪದಿಲಯ ವಿನಯಾಸಗಳನೆನೀ ಸ್ತ್ವೀಕರಿಸ್ತ್, ಆಧ್ುನಿಕ ಭಯವಗೀತೆಗಳ ಹುಟ್ಟಿಗೆ ಕಯರರ್ರಯದರು. ಕ್ತೀತಣನ ಸಯಹಿತಾದಲ್ಲಿನ 
ದೆೈವಭಕ್ತುಗೆ ಬದಲಯಗ ಪಿರೀತ್ತ, ಸೆನೀಹ ಮಿಲನ,ಹಷ್ಣ, ವಿರಹಗಳೆೀ ಭಯವಗೀತೆಗಳಯಗ ಹುಟ್ಟಿಕೆ ಂಡವು. 

ಕವಿತೆಯ ರುಚಿ ಸಂಗೀತದ ಸಯಹಚಯಣದಿಂದ ದಿವಗುಣಿತವಯಗುತುದೆ ಎಂದು ವಯಲ್ಲೀಕ್ತ ಮತುು ಕಯಳಿದಯಸರು ಸಯರಿದುಂತೆ, ಸಯಹಿತಾಕೆಾ 
ಸಂಗೀತ ಸೆೀರಿದಯಗ ಅದು ಕೆೀಳುಗನ ಅಂತರಂಗದ ಭಯವಗರಹರ್ಶಕ್ತುಯನುನ ತ್ತೀಕ್ಷ್ಣಗೆ ಳಿಸ್ತ್ತು. 

ನಮಮ ಹರಿದಯಸರು ಸಂಗೀತ ಮತುು ಸಯಹಿತಾ ಸಮರಸಾದ ಪರತ್ತೀಕವದ ಕ್ತೀತಣನ ಸಯಹಿತಾ, ಸಂಗೀತವನುನ, ಸಂಗೀತದ ಉನನತ್ತಗಯಗ 
ಬಳಸದೆ, ಸಯಹಿತಾವನುನ ಸವಣಜನಯದರಣಿೀಯವಯಗಸಲು ಬಳಸ್ತ್ಕೆ ಂಡಿತು. ಕ್ತೀತಣನ ಸಯಹಿತಾದಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವ ಸಂಗೀತ ಹೆಚಯುಗ 
ಹೃದಯದ ಸಂಗೀತವೆೀ ಹೆ ರತು ಬುದಿಧಯ ಸಂಗೀತವಲಿ. ಸಂಗೀತವನುನ ಶಯಸ್ತ್ರೀಯವಯಗ ಅಭಾಸ್ತ್ಸ್ತ್ಲಿದ ಜನಸಯಮಯನಾರ ಬಯಯಲ ಿ 
ಶರರ್ರ ಪದಗಳು, ಹರಿದಯಸರ ಹಯಡುಗಳು ನಲ್ಲಯುವುದನುನ ನೆ ೀಡಿದರೆ ಈ ಅಂಶ ಸಿಷ್ಿವಯಗುತುದೆ. ಭಯವಗೀತಯಗಯಯನ ಅರ್ವಯ 
ಸುಗಮಸಂಗೀತವಯದರೆ ೀ ಹೃದಯವನುನ ಹೆ ಕುಾ ಬುದಿಧಯನುನ ಮಿೀಟ್ುವಂತಹ ಸಂಗೀತವಯಗದೆ. ಶರರ್ರವಚನ ದಯಸರಪದಗಳ 
ಸಯಹಿತಾದ ಮಹತ್ ಉದೆುೀಶ, ಒಟ್ುಿಗುರಿ, ಸಂಕಲಿವೆೀ ಸತಾದ ದಶಣನವಯಗದುರೆ, ಸುಗಮಸಂಗೀತದ ಸಯಹಿತಾದ ಉದೆುೀಶ, ಸಂಕಲಿ, 
ಕವಿತಯದಶಣನವಯಗದೆ. ಶರರ್ರ ವಚನಗಳು ಮತುು ದಯಸರಪದಗಳು ತಯವು ಕಂಡ ಸತಾವನುನ ಅನುಭವಿಸ್ತ್, ಕಯರ್ದವರಿಗ  ಅವುಗಳನುನ 
ತೆ ೀರಿಕೆ ಡುತುವೆ. ಜೆ ತೆಗೆ ಸಮಯಜವನುನ ಮುನನಡೆಸುತುವೆ. ಸಮಯಜಕೆಾ ಹಿತವನುನಂಟ್ುಮಯಡಬೆೀಕೆನುನವುದೆೀ ಅವುಗಳ ಉದೆುೀಶ. 
ಬದುಕ್ತನ ಮಹತವತೆಯನುನ ಸಯರುತಯು, ಅದರ ಅನಿವಯಯಣತೆಯನುನ ಬೆ ೀಧಿಸುತುವೆ. ಸುಗಮಸಂಗೀತದ ಉದೆುೀಶವೂ ಇದೆೀ ಆಗದೆ. 
ಅದರಲ್ಲ ಿ ವೆೈಯುಕ್ತುಕತೆಯ ಚಿಂತನೆಯಡನೆ, ಪಯರಮಯಣಿಕವಯದ ಜೀವನಯನುಭವದ ದಶಣನವಿರುತುದೆ. ಕಯವಾದ ಭಯಷೆ 
ಉತೃಷ್ಿಮಟ್ಿದಯುಗರುತುದೆ. ಭಯವಸ ಕ್ಷಮತೆ, ವೆೈಚಯರಿಕತೆಗಳು ಎರಡ  ಪರಕಯರಗಳಲ್ಲಿ ಸಮಯನವಯಗರುತುವೆ. ಭಯವುಕತೆಯೀ ಹಯಡಯಗ, 

ಕವಿತೆಯಯಗ ರ ಪು ತಯಳಿರುತುದೆ. 

ಸಂಪರದಾಯ ಹಾಡುಗಳು 

ಯಯವುದೆೀ ಜನಪದ ಸಯಹಿತಾ ತಯನು ಬದುಕ್ತರುವ ಪರಿಸರದ ಹಿನೆನಲೆಯಲ್ಲಿ ಆಯಯ ಸಮಯಜಕೆಾ ಅನುಗುರ್ವಯದ ಭಯಷ್ಟಕ ಹಯಗ  
ಸಯಂಸೃತ್ತಕ ನೆಲೆಗಳನುನ ಗುರುತ್ತಸ್ತ್ಕೆ ಳುಳತುದೆ. ಶಿಷ್ಿ ಸಂಪರದಯಯದ ಬಯರಹಮರ್ ಸಮಯಜದಲ್ಲಿ ಪುಷ್ಟಿಯಯಗ ಅಲ್ಲಿಯೀ ಬಳಕೆಗೆ ಳುಳವ 
ಸಂಪರದಯಯಪದಗಳು ಶಿಷ್ಿ ಸಯಹಿತ್ತಾಕ ರಚನೆಗಳಂತೆ ಕಂಡರ , ತಮಮ ಜಯಯಮಯನದಲ್ಲಿ ಅವು ಶುದಧ ಜನಪದ ಗೀತೆಗಳೆೀ. ಈ 
ಹಯಡುಗಳೆಲಿ ಒಂದು ಕಯಲಕೆಾ ಅವಿದಯಾವಂತರೆೀ ಆಗದು ಬಯರಹಮರ್ ಸ್ತ್ರೀಯರಲ್ಲಿ ಮೌಖಿಕ ಮ ಲವನುನ ಅನುಸರಿಸ್ತ್, ತಲೆಮಯರಿನಿಂದ 
ತಲೆಮಯರಿಗೆ ಸಯಗ ಬಂದಿದೆ. ಇವುಗಳ ಕತೃಣತವ ಅಜ್ಞಯತವಯಗಯೀ ಉಳಿದಿದೆ. 

ಹೆಸರೆೀ ಸ ಚಿಸುವಂತೆ ಸಂಪರದಯಯ ಪರಂಪರೆಯಲ್ಲಿ ಬಂದ ಹಯಡುಗಳೆೀ ಸಂಪರದಯಯದ ಹಯಡುಗಳು. ಇವು ರ ಪುಗೆ ಂಡದುು 
ಸಂಪರದಯಯದಲೆಿೀ. ನಮಮ ನಯಡಿನ ಎಲಿ ವಿಧ್ವಯಗ ಸಂಗೀತಕ ಾ ಸಂಪರದಯಯದ ಸುಭದರವಯದ ಅಡಿಪಯಯವಿದೆುೀ ಇದೆ. ಮನೆಯಲ್ಲಿ 



ಹೆಂಗಸರು ಪೂಜೆ ಮಯಡುವಯಗ, ವರತ ಮಯಡುವಯಗ, ವರತದ ಕಥೆಗಳನ ನ, ರಯಮಯಯರ್, ಮಹಯಭಯರತ ಮುಂತಯದ ಪೌರಯಣಿಕ 
ಕಥೆಗಳನ ನ ಹೆೀಳಿಕೆ ಳುಳವಯಗ, ಮಕಾಳನುನ ತ ಗುವಯಗ, ಸುಪರಭಯತಸಮಯದಲ್ಲಿ, ಮದುವೆ ಮಂಗಳ ಕಯಯುಲ್ಲಿ, ಹಯಡುವ ಹಯಡುಗಳೆೀ 
ಸಂಪರದಯಯ ಹಯಡುಗಳೆಂದು ಹೆಸರಯಗದೆ. ಈ ಹಯಡುಗಳಲ್ಲಿ ಹೆಚಿುನ ಸಂಖ್ೆಾ ಅವುಗಳ, ಕತೃಣಗಳು ಯಯರು? ಇದರ ರಚನೆ ಹೆೀಗೆ 
ಪಯರರಂಭವಯಯತು ಮುಂತಯದ ವಿಷ್ಯಗಳು ತ್ತಳಿದಿಲಿ. ಹತಯುರು ಕಡೆಗಳಲ್ಲಿ ಚಲಯವಣೆಗೆ ಳುಳತ್ತುರುವ ಈ ಹಯಡುಗಳನುನ ಚಯರಿತ್ತರಕ 
ರ ಪದಲ್ಲಿ, ಭೌಗೆ ೀಳಿಕ ರ ಪದಲ್ಲಿ ಗುರುತ್ತಸಬಹುದು. ಜನಪದ ಸಯಹಿತಾಕೆಾ ಸಹಜವಯದ ಪರಸರರ್ ಗುರ್ವನುನ ಸಯಧಿಸ್ತ್ಕೆ ಂಡಿದೆ 
ಎಂದೆ ೀ ಯಯರಿಂದಲೆ ೀ ಸೃಷ್ಟಿಯಯಗ ಕಯಲಕರಮದಲ್ಲ ಿ ಸಯಮ ಹಿಕ ಪುನಸೃಷ್ಟಿಯಯದ ರಚನೆಗಳೆೀ ಆಗವೆ. ಇವುಗಳ ಭಯಷೆ 
ಸರಳವಯಗದೆ. ಸಂಸೃತ ಶಬಧಗಳ ಬಳಕೆ ವಿರಳವಯಗದೆ.ಪೌರಢ ಸಯಹಿತಾದಿಂದ ಪರಭಯವಿತವಯದಂತೆ ತೆ ೀರಿದರ , ಜನಪದ ಸಯಹಿತಾದ 
ಸವಣಗುರ್ಗಳನ ನ ಹೆ ಂದಿರುವ ಈ ಸಂಪರದಯಯದ ಹಯಡುಗಳು ಒಂದು ವಗಣದ ಜನಪದ ಸಯಹಿತಾವೆೀ ಆಗವೆ. 

ನಮಮ ಕನಯಣಟ್ಕದಲ್ಲಿ ಮ ರು ಬಗೆಯ ಪರಮುಖ ಸಂಪರದಯಯ ಸಯಹಿತಾ ಪರವಯಹಗಳನುನ ಗುರುತ್ತಸಬಹುದು.(೧) ಆದಿವಯಸ್ತ್ ಅರ್ವಯ 
ಬುಡಕಟ್ುಿ ಜನಯಂಗಗಳ ಜನಪದ ಸಯಹಿತಾ (೨) ಗಯರಮಿೀರ್ ಪರದೆೀಶಗಳಲ್ಲನಿ ಹಿಂದುಳಿದ- ವಗಣಗಳಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವ ಗಯರಮಿೀರ್ ಜನಪದ 
ಸಯಹಿತಾ (೩) ನಗರ ಹಯಗ  ಗಯರಮಯಂತರ ಮುಂದುವರೆದ ಸಮಯಜಗಳಲ್ಲನಿ ಸಂಪರದಯಯ ಸಯಹಿತಾ- ಈ ಮೀಲ್ಲನ ಮ ರು ಸುರಗಳಲ್ಲಿ 
ಕಂಡುಬರುವ ಜನಪದ ಸಯಹಿತಾ ಆದಿವಯಸ್ತ್, ಗಯರಮಿೀರ್, ಬಯರಹಮರ್ ಎಂಬ ಪರಭೆೀದಗಳಲ್ಲಿ ನಿಂತುಕೆ ಳುಳತುದೆ. ಇವು ಭೌಗೆ ೀಳಿಕ ಹಯಗ  
ಸಯಮಯಜಕ ಕಯರರ್ಗಳಿಗಯಗ ಪರಸಿರ ಪರಭಯವಕೆಾ ಒಳಗಯಗದೆ ಉಳಿದು ಬಂದಿವೆ. 

ಬುಡಕಟ್ುಿ ಜನಯಂಗಗಳು ಕಯಡು ಮೀಡುಗಳಲ್ಲಿ ವಯಸ್ತ್ಸುತು ತಮಮದೆೀ ಆದ ಜೀವನಕರಮಗಳನುನ ರ ಢಿಸ್ತ್ಕೆ ಂಡಿರುತುವೆ. ಬಯಲು 
ಅರ್ವಯ ಮಲೆನಯಡಿನ ಕೃಷ್ಟ ಪರಧ್ಯನ ಸಮಯಜದೆ ಡನೆ ಹೆಚಯುಗ ಬೆರೆಯುವ ಅವಕಯಶಗಳು ಈ ಜನಯಂಗಕೆಾ ಕಡಿಮಯರುತುದೆ. 
ಕ ಲ್ಲನಯಲ್ಲಗಳಿಗ  ಇವರು ಗಯರಮಯಂತರ ಪರದೆೀಶಗಳಿಗೆ ಬರುವ ಆವಶಾಕತೆಯನುನ ಹೆ ಂದಿರುವುದಿಲಿ. ಬೆೀಟೆಯನೆ ನೀ. ಸರಳ 
ಕೃಷ್ಟಯನೆ ೀ ಅನುಸರಿಸ್ತ್ ಬದುಕುವ ಈ ಜನ ಕಯಡುಕಣಿವೆಗಳಲ್ಲಿಯೀ ಉಳಿದು ಹೆ ೀಗುತಯುರೆ. ಈ ಕಯರರ್ದಿಂದ ಜನಪದ ಸಯಹಿತಾದಲ್ಲ ಿ
ಕೆ ಳು-ಕೆ ಡುಗೆ ಇಲ್ಲಿ ನಡೆಯಲು ಸಯಧ್ಾವಯಗಲಿ. ಆದರೆ ಗಯರಮಿೀರ್ ಜನಪದ ಸಯಹಿತಾ ಮತುು ಬಯರಹಮರ್ ಸಯಹಿತಾ ಎರಡ  ಪರತೆಾೀಕ 
ವಯಹಿನಿಗಳಯಗಯೀ ಉಳಿಯಲು ಸಯಮಯಜಕ ಸಂಗತ್ತಗಳು ಕಯರರ್ವಯದವು. ಗಯರಮಿೀರ್ ಜನಪದ ಸಯಹಿತಾವೆಂಬುದು ಹಿಂದುಳಿನ 
ಸಮಯಜಗಳಲ್ಲಿ ಹೆ ಲ ಬಯಲು ಊರು ಕೆೀರಿಗಳಲ್ಲಿ, ಮನೆ ಮಂದಿರಗಳಲ್ಲಿ ಬೆಳೆದು ಅಲ್ಲಿಯೀ ಉಳಿದು ಬಂದರೆ, ಬಯರಹಮರ್ ಸಯಹಿತಾ, 
ಬಯರಹಮರ್ ಸಮಯಜದಲ್ಲಿ ಮನೆಮನೆಯ ಅಂಗಳಗಳಲ್ಲಿ ಮಯತರ ಅರಳಿ ಅಲೆಿೀ ತನನ ಕಂಪನುನ ಬಿೀರಿತು. ಇದರಲ್ಲಿ ಸಯಮ ಹಿಕ ಹಯಗ  
ಸಯವಣತ್ತರಕ ಗುರ್ ಕಡಿಮಯಯಯತು. ನಯಲುಾ ಗೆ ೀಡೆಗಳ ಚೌಕಟ್ುಿ ಈ ಹಯಡಿನ ಒರತೆಗೆ ಬಂದು ತನನ ಪರಿಧಿಯನುನ 
ನಿಮಿಣಸ್ತ್ಕೆ ಂಡಿತು. ಆದುರಿಂದ ಗಯರಮಿೀರ್ ಜನಪದ ಸಯಹಿತಾದ ಮೀಲೆ ಇದು ಪರಭಯವವನುನ ಬಿೀರಲ್ಲಲಿ. ಅದರಿಂದಲ  ಯಯವ 
ಸ್ತ್ವೀಕಯರವನ ನ ಮಯಡಲ್ಲಲಿ. ಒಂದು ವಗಣದ ಸ್ತ್ರೀಯರಲ್ಲಿ ಮಯತರ ಉಳಿದು. ಅಲೆಿೀ ಪರಸಯರಗೆ ಂಡು ಗುಪುಗಯಮಿನಿಯಯಗ ಉಳಿಯತು. 
ಬಯರಹಮರ್ರ ಮನೆಗಳಲ್ಲಿ ನಡೆಯುವ ಅನೆೀಕ ವರತಗಳ ಜೆ ತೆಯಲ್ಲಿ ಸಂಪರದಯಯಗಳ ಜೆ ತೆಯಲ್ಲಿ ಅವಿನಯಸಂಬಂಧಿಗಳಯಗ ಬಂದ ಈ 
ಹಯಡುಗಳೆೀ ಸಂಪರದಯಯ ಗೀತೆಗಳೆನಿಸ್ತ್ಕೆ ಂಡವು. ಸಂಪರದಯಯ ಎನುನವುದು ಸಂಸೃತ್ತಯ ಪರಂಪರೆಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸ್ತ್ದ 
ವಿಷ್ಯವಯದುರಿಂದ ಇದು ಬಹಳ ಹಿಂದೆಯ  ಇತುು. ಈಗಲ  ಇದೆ. ಮುಂದೆಯ  ಇರುವಂತಹುದು. ಧ್ಯಮಿಣಕ ಸಂಪರದಯಯಗಳನುನ 
ಪರತ್ತನಿಧಿಸುವ ಈ ಸಯಹಿತಾ ನಮಮ ಗಯರಮಿೀರ್ ಪರದೆೀಶಗಳ ಹೆ ಲಗದೆು ತೆ ೀಟ್ಗಳಲ್ಲಿ ಹುಲುಸಯಗ ಬೆಳೆದು ನಳನಳಿಸುವ ಸಯಹಿತಾಕ್ತಾಂತ 
ಭಿನನವಯಗದೆ. ‘ಬಯರಹಮರ್ ಸಂಪರದಯಯ ಪದಗಳು ಮನೆಯ ಹಿತುಲಲ್ಲಿ ಬೆಳೆದ ಕೆೈತೆ ೀಟ್ದ ಮಲ್ಲಿಗೆ ಜಯಜಗಳಯದರೆ, ಗಯರಮಿೀರ್ ಪರದೆೀಶದ 
ಜನಪದ ಸಯಹಿತಾ ಬಯಲು ವಿಸಯುರದಲ್ಲಿ ಹರಡಿಕೆ ಂಡ ತೆಂಗನ ಬನದಂತೆ”ಎಂದ ಜೀ.ಶಂ. ಪರಮಶಿವಯಾನವರ ಮಯತು 
ಅರ್ಣಪೂರ್ಣವಯಗದೆ. 



ವೆೈದಿಕ ಸಂಪರದಯಯಕ ಉನನತ ಸಯಂಸೃತ್ತಕ ಪೌರಢ ಆವರರ್ದಲ್ಲಿ, ವಿದಯಾವಂತ ಸಮಯಜದಲ್ಲಿ ಸಯವಿರಯರು ವಷ್ಣಗಳಿಂದ ಇಂತ ಒಂದು 
ಸಯಹಿತಾ ಪರಂಪರೆ ಹೆರ್ುಣ ಮಕಾಳಲ್ಲಿ ಉಳಿದು ಬಂದಿರುವುದು ಅಚುರಿಯ ವಿಷ್ಯವಯಗದೆ. ಜನಪದ ಸಯಹಿತಾದಲ್ಲ ಿ ಕಂಡುಬರುವ 
ಪರಕಯರಗಳೆೀ ಇಲ್ಲಿಯು ಢಯಳಯಗ ಕಂಡುಬರುತುವೆ. ಮೌಖಿಕ ಪರಂಪರೆ, ಅಜ್ಞಯನಕತೃಣತವ, ಪರಸರನಗುರ್, ಸಯಮ ಹಿಕ ಪುನುಃಸೃಷ್ಟಿ, 
ಗೆೀಯತೆ ಮತುು ಕಥಯಪರಕಯರಗಳು-ಸಂಪರದಯಯ ಹಯಡುಗಳು, ಈ ಎಲಿ ಗುರ್ಗಳಿಂದ ಶುದಧ ಜನಪದ ಸಯಹಿತಾದ ಸೆ ಗಡನೆನೀ 
ಉಳಿಕೆ ಂಡು ಬಂದಿದೆ. 

ಒಂದು ಕಯಲಕೆಾ ಗೃಹಿಣಿಯರ ಪರತ್ತಷೆು ಗೌರವಗಳನುನ ಹೆಚಿುಸುವ ಸಯಧ್ನವೂ ಆಗದು ಈ ಸಂಪರದಯಯಪದಗಳು ಮನೆಯ ಅಂಗಳವನುನ 
ಮಂಗಳಮಯ ಮಯಡುತಯು ಸದಯಚಯರ, ಸದಯಾವನೆಲ, ಶಯಂತ್ತ, ನೆಮಮದಿ ಹಯಗ  ಆತಮ ಸಂತೆ ೀಷ್ದ ದೆ ಾೀತಕವಯಗ ಉಳಿದುಬಂದವು. 
ಸುಂದರ ಭಯವಗೀತೆಗಳಂತೆ ಮ ಡಿ ಬಂದ ಈ ಹಯಡುಗಳ ವೆೈವಿಧ್ಾ ವಯಾಪಿು ಅಪೂವಣವಯದವು. ನಮಮ ನವೀದಯ ಸಯಹಿತಾದ 
ಬಯರಹಮರ್ ಕವಿಗಳನೆೀಕರ ರಚನೆಗಳಲ್ಲಿ ಸಂಪರದಯಯಹಯಡುಗಳ, ಪರಭಯವವನುನ ಕಯರ್ಬಹುದು. ವಿೀ.ಸ್ತ್ೀ. ಅವರು ರಚಿಸ್ತ್ದ ‘ಎಮಮ 
ಮನೆಯಂಗಳದಿ ಬೆಳೆದೆ ಂದು ಹ ವನುನ ‘ನಿಮಮ ಮನೆಯಳಗಡಲು ತಂದಿರುವೆವು’- ಎನುನವ ಗೀತೆಯಂತ  ಪರತ್ತಯಂದು ಮದುವೆ 
ಸಮಯರಂಭದಲ್ಲಿ ತಪಿದೆೀ ಹಯಡುತ್ತುದು ಹಯಡಯಗತುು. ಗಂಡಿನವರಿಗೆ ‘ಹೆಣೆ ಣಪಿಸುವ ಶಯಸರ’ ಮಯಡುವಯಗ ಈ ಗೀತೆಯನುನ ಕೆೀಳಿ ಬಂಧ್ು 
ಬಯಂಧ್ವರ ಕರ್ಣಲ್ಲಿ ನಿೀರು ಸುರಿಯುವುದು ಸಯಮಯನಾವಯಗತುು. ಬಯರಹಮರ್ ಸಂಸೃತ್ತ, ಜೀವನ ಸಂಪರದಯಯವನುನ ಅನುಸರಿಸ್ತ್ ಅನೆೀಕ 
ಸಯಂದಭಿಣಕ ಗೀತೆಗಳನುನ ರಚಿಸ್ತ್ದವರಲ್ಲ ಿ ಕೆ.ಎಸ್. ನರಸ್ತ್ಂಹಸಯವಮಿ, ಅತಾಂತ ಪರಸ್ತ್ದಧರಯದರು. ಅವರ ‘ಮೈಸ ರುಮಲ್ಲಿಗೆ’ ಬಯರಹಮರ್ 
ಸಂಸೃತ್ತಯ ಬಯರಹಮರ್ ಸಂಪರದಯಯ ಕುಟ್ುಂಬದ ಎಲಯಿ ಮಜಲುಗಳನ ನ ಚಿತರವತಯುಗ ಕಟ್ಟಿಕೆ ಟ್ಟಿತುು. ಬಯರಹಮರ್ರ ಮನೆಯ 
ಮುಂದಿರುವ ತುಳಸ್ತ್ ಬೃಂದಯವನದಿಂದ, ಅಂಗಳದ ರಂಗೆ ೀಲೆಯಂದ ಹಿಡಿದು ಗಂಡಹೆಂಡತ್ತಯರ ದಯಂಪತಾಜೀವನದ ಸಯಂಸಾರತ್ತಕ 
ಸೌರಭವನುನ, ಸಂಪರದಯಯದೆ ಡನೆ ಮಿಳಿತವಯಗದು ಜೀವನ ಚಿತರವನುನ ರಂಗುರಂಗಯಗ ಬಿಡಿಸ್ತ್ತೆ ೀರಿಸ್ತ್ತು. ಜೀವನದ ಸಂಸೃತ್ತಯ 
ಜೆ ತೆಗೆ ವಾಕ್ತುತವದ ಭಯವ ಸ ಕ್ಷಮತೆಯನ ನ ಚಿತರಸ್ತ್ತು. ಸಂಪರದಯಯ ಹಯಡುಗಳು ಕೌಟ್ುಂಬಿಕ ಸಯಮರಸಾವನುನ ಎತ್ತುತೆ ೀರಿಸುತು, 
ಆಚಯರಿ ವಿಚಯರಗಳನುನ ಎತ್ತುಹಿಡಿಯುತ್ತುದುವೆಂಬುದಕೆಾ ಕೆ.ಎಸ್.ಎನ್. ಅವರ ‘ಬಳೆಗಯರ’ನ ಪಯತರವನುನ ಉದಯಹರಿಸಬಹುದು. ಹೆಣಿಣನ 
ಸೌಭಯಗಾ ಚಿಹೆನಯಯದ ‘ಬಳ ’ೆ ತನನ ಅರ್ಣದ ಪರಿಮಿತ್ತಯನುನ ಭಯವಗೀತೆಯಲ್ಲಿ ಹಿಗುಸ್ತ್ಕೆ ಂಡು ಪೆರೀಮದ ಸಂದೆೀಶವನುನ ಸಯರುವವರೆಗೆ, 
ಅರಳಿಕೆ ಳುಳತುದೆ. ಗಂಡನ ಮನಸ್ತ್ಸಗ  ಹೆಂಡತ್ತಯ ಮನಸ್ತ್ಸಗ  ಸೆೀತುವೆಯಯಗ ‘ಬಳೆಗಯರ’ ಪೆರೀಮದ ತನಯಗುತಯುನೆ. ಸಂಸೃತ್ತಯ 
ಸಂಕೆೀತವಯದ, ಸಂಪರದಯಯವೆೀ ‘ಬಳ ’ೆ ಇಲ್ಲಿ ಪರಧ್ಯನಪಯತರವಹಿಸುತುದೆ. ಬಸ್ತ್ರಿಗೆ ಬಳೆತೆ ಡಿಸುವ ಸಂಪರದಯಯವೆೀ ‘ಭಯವಗೀತೆ’ಗೆ ಮಣೆ 
ಹಯಕ್ತಕೆ ಟ್ಟಿದೆ. 

ಸರಳವಯದ ಸಯಹಿತಾ, ಲಲ್ಲತವಯದ ರಯಗಗಳು ಹಯಗ  ಸುಲಭಗಯರಹಾವಯದ ಧ್ಯಟ್ಟಗಳಲ್ಲಿರುವ ಈ ಹಯಡುಗಳೆಲಿ ದಯಸರ ಪಂರ್ದವರ 
ಹಯಡುಗಳನುನ ಹೆ ೀಲುತುದೆ. ಸಯಹಿತಾದ ಬಂಧ್ದಲ್ಲಿಯ  ಮತುು ಹಯಡಿನ ಸಂಗೀತದ ಧ್ಯಟ್ಟಯಲ್ಲಿಯ  ಇವನುನ ಸ ಕ್ಷಮವಯಗ 
ಗಮನಿಸ್ತ್ದರೆ, ಶಿರೀಪುರಂದರದಯಸರೆೀ ಮೊದಲಯದ ದಯಸರುಗಳು ರಚಿಸ್ತ್ದ ಅಸಂಖ್ಯಾತ ದೆೀವರನಯಮಗಳು, ದಕ್ಷಿರ್ದಲ್ಲಿಲಯಿ ಬಹಳ 
ಪರಚಲ್ಲತವಯಗದು ಕಯಲದ ಧ್ಯಟ್ಟಗಳು ಇಲ್ಲಿ ಬೆಳೆದು ಬಂದಿವೆ. ಸಂಗೀತ ತ್ತರಮ ತ್ತಣಗಳಯದ ತಯಾಗರಯಜರು, ಶಯಾಮಯಶಯಸ್ತ್ರಗಳು, 
ದಿೀಕ್ಷಿತರಿಗ  ಮುಂಚೆ ಇಡಿೀ ಉಳಿದು ಬಂದಿವೆ. ತಮಿಳುನಯಡು ಮತುು ತೆಲುಗು ದೆೀಶಗಳಲ್ಲಿ ಹೆಂಗಸರು ಹಯಡುವ ಅನೆೀಕ 
ಸಂಪರದಯಯದ ಹಯಡುಗಳು, ಅವುಗಳ ಧ್ಯಟ್ಟಗಳು, ನಮಮ ಕನನಡದ ಸಂಪರದಯಯದ ಹಡುಗಳ ಮಟ್ುಿಗಳು, ಧ್ಯಟ್ಟಗಳನುನ ಬಹುಮಟ್ಟಿಗೆ 
ಹೆ ೀಲುತುವೆ. “ನಮಮ ಸಂಪರದಯಯ ಹಯಡುಗಳೆೀ ರಂಗಗೀತೆಗಳಿಗೆ” ಅಡಿಪಯಯ ಎಂದು ಡಯ||ಹೆಚ್.ಕೆ. ರಂಗನಯಥ್ ಅವರು 
ಅಭಿಪಯರಯಪಟ್ಟಿದಯುರೆ. 



ದಯಸಸಯಹಿತಾಕ ಾ ಹಿಂದೆ ಜಯನಪದ ಶೆೈಲ್ಲಯಲ್ಲಿ ಕನಯಣಟ್ಕ ಸಂಗೀತದ ಅಡಿಗಟ್ಟಿನ ಮೀಲೆ ರಚಿತವಯದ ಈ ಹಯಡುಗಳು ಮಹಿಳೆಯರಲ್ಲ ಿ
ಪರಸಿರ ಸಯಮಿೀಪಾ ಹೆಚಿುಸ್ತ್ ಒಬಬರನೆ ನಬಬರು ಅರ್ಣಮಯಡಿಕೆ ಂಡು ಸಯಮ ಹಿಕವಯಗ ಸಂತೆ ೀಷ್ ಉಂಟ್ುಮಯಡಬಲಿ ಸಯಧ್ನವಯಗತುು. 
ಅಂದು ಮಹಿಳೆಯರು ಸಂಪರದಯಯ ಮತುು ಸಂಸೃತ್ತಯ ಸಂಘಟ್ಕರಯಗ ಸಮಯಜದಲ್ಲಿ ಶಕುರಯಗದುರೆಂಬುದಕೆಾ ಸಂಪರದಯಯ ಹಯಡುಗಳೆೀ 
ಸಯಕ್ಷಿಯಯಗವೆ. 

ಕನಯಣಟ್ಕ ಸಂಗೀತದ ನೆಲೆಗಟ್ಟಿನ ಮೀಲೆ ನಿಮಿಣತವಯದ ಈ ಹಯಡುಗಳಲ್ಲಿ. ಒಂದು ಗತ್ತ, ಗತುುಗಳ ಜೆ ತೆಗೆ ರಗ ತಯಳಗಳ 
ಮೀಳವಿರುವುದನುನ ನೆ ೀಡಬಹುದು. ಆದರೆ ಈ ಹಯಡುಗಳನುನ ಹಯಡುವರಯ ಾರಿಗ  ಸಂಗೀತಸಯಸರದ ಅರಿವು ಇರಲ್ಲಲಿವಯದುರಿಂದ 
ಮಟ್ಟಿನ ಜಯಡು ಹಿಡಿದು ಇಂಪಯಗ ಹಯಡಿಕೆ ಂಡು ಹೆ ೀಗುತ್ತುದುರು. ರಯಗದ ಹೆಸರು ತ್ತಳಿಯದಿದುರ , ಗಂಟ್ಲಲ್ಲ ಿ ಧ್ಯಟ್ಟ ಹುದುಗ 
ಕುಳಿತುಕೆ ಳುಳತ್ತುತುು. ತಯಳದ ಲೆಕಯಾಚಯರ ತ್ತಳಿಯದಿದುರ  ಮನರಗೆಲಸದ ಸಮಯದಲ್ಲಿ ಹಯಡಿಕೆ ಳುಳವಯಗ ಅರಿವಿಲಿದೆಯೀ 
ಸಯಹಿತಯಾಕ್ಷರಗಳ ಕಯಲ ಪರಮಯರ್ ಸಂಗೀತಯಕ್ಷರಗಳನುನ ಹೆ ಂದಿಕೆ ಂಡು ಸಹಜವಯಗರುತ್ತುತುು. ಕಷ್ಿಸಯಧ್ಾವಯದ ಶಯಸ್ತ್ರೀಯ ಸಂಗೀತದ 
ಕಟ್ುಿಪಯಡು, ಬಂಧ್ನಗಳಿಲಿದೆ ಇದುುದರಿಂದ ಎಲಿ ಗೃಹಿಣಿಯರು ಭಯ, ಸಂಕೆ ೀಚವಿಲಿದೆ, ಸಂಪರದಯಯ ಹಯಡುಗಳನುನ ಕಲ್ಲತು 
ಉಳಿಸ್ತ್ಬೆಳೆಸ್ತ್ದರು. 

ಕಯಲಕರಮೀರ್ ಸಂಪರದಯಯ ಹಯಡುಗಳ ಮೀಲೆ ಸಂಗೀತ ಮತುು ನವಿೀನತೆಯ ಪರಭಯವವು ಬಿದುು ಕೆಲವು ವೆೀಳ  ೆ ಕ್ತೀತಣನೆಗಳ 
ಧ್ಯಟ್ಟಯಲ ಿ, ಅವುಗಳ ಪಡಿಯಚಿನಂತೆಯ , ಕೆಲವು ವೆೀಳ  ೆನಯಟ್ಕದ ಮಟ್ಟಿನಂತೆಯ  ರಚಿತವಯದದುು ಕಂಡುಬರುತುದೆ. 

ಕನನಡದಲ್ಲರಿುವ ಇತರ ಜಯನಪದ ಗೀತಗಳ ಹಯಗೆಯೀ ‘ಶೆ್ ೀಭಯನೆಗಳು’ ಹೆಚಯುಗ ಕ್ತವಿಯಂದ ಕ್ತವಿಗೆ ಧ್ಯಟ್ಟ, ಧ್ಯಟ್ಟ 
ಸೆ ಬಗನುನಳಿಸ್ತ್ಕೆ ಂಡು ಬಂದವು. ಇವು ಹೆಂಗಸರು ಹಯಡುವ ಹಯಡುಗಳಯರಿಂದ ಇವನುನ ಹೆರ್ುಣ ಮಕಾಳು ಚಿಕಾಂದಿನಲ್ಲಿ ತಮಮ 
ತಯಯಂದಿರಿಂದ ಕಲ್ಲಯುತ್ತುದುರು. ಕಲ್ಲಸ್ತ್ಕೆ ಡುವಯಗ ಇವುಗಳ ಧ್ಯಟ್ಟಗೆ ಲಕ್ಷಯವಿಡುತ್ತುದುರು, ಹಿೀಗೆ ಕಲ್ಲತ ಬಯಲೆಯರು ಸಂದಭಣ ಬಂದಯಗ, 

ಸಯಮಯಜಕ ಶುಭಕಯಯಣಗಳಲ್ಲಿ ಹಯಗ  ಪೂಜೆ, ಹೆ ೀಮ, ಸಮಯರಭಗಳಲ್ಲಿ ಹಿರಿಯ ಮುತೆೈದೆಯರ ಜೆ ತೆಗ ಡಿ ಹಯಡುತ್ತುದುರು. 
ಪೂಜೆಗಳಲ್ಲಿ ಆರತ್ತ, ಮಂತರಪುಷ್ಿ ಪಯರರ್ಣನೆ, ಪರಸಯದ, ಹ  ಕೆ ಡುವುದು ಮುಂತಯದ ಸಂದಭಣಗಳಲ್ಲಿ ಕನಯಾಮಣಿಯರಿಂದ 
ಶೆ್ ೀಭಯನೆಗಳನುನ ಹಯಡಿಸಲಯಗುತ್ತುತುು. ಇತ್ತುೀಚಿನವರೆಗ  ವಿವಯಹಯೀಗಾ ಕನೆಾಗೆ ‘ಶೆ್ ೀಭಯನೆ’ ಹಯಡಲು ಬರುವುದೆಂದರೆ 
ಯೀಗಾವರನನುನ ಪಡೆಯಲು ಆಕೆಗೆ ಅದೆ ಂದು ಹೆಚಿುನ ಅಹಣತೆ ಎನಿಸುತ್ತುತುು. ಕನೆಾಯನುನ ನೆ ೀಡಲು ಬಂದ ವರನ ಕಡೆಯವರು 
ಆಕೆಗೆ ‘ಶೆ್ ೀಭಯನೆ’ ಹಯಡಲು ಬರುತುದೆಯೀ ಎಂದು ಹೆೀಳುತ್ತುದುರು. ಅವರು ಹಯಡುವ ಶೆ್ ೀಭಯನೆಗಳಲ್ಲಿ ರಯಮಯಯರ್, ಮಹಯಭಯರತಗಳ 
ಹಯಗ  ಬೆೀರೆ ಬೆೀರೆ ಪುರಯರ್ಗಳ ಕಥೆಗಳು ಹಯಡಿನ ರ ಪದಲ್ಲಿದುು ಭಗವಂತನ ಅವತಯರ ಲ್ಲೀಲೆಗಳು, ಭಕುರ ಆದಶಣ ಜೀವನದ 
ಘಟ್ನೆಗಳು, ಉದಯತು ಸಯಹಸಮಯ ರಮಾ ಜೀವನ ಚಿತರಗಳು ಇದುು ನಿೀತ್ತ ಪರತ್ತಪದಯನೆ- ಇದುುದರಿಂದ ನಮಮ ಉಜವಲ ಸಂಸೃತ್ತಯ 
ಪರಿಜ್ಞಯನ, ಅನುಸರಣೆ, ರಕ್ಷಣೆ, ಪೀಷ್ಣೆಗಳಿಗೆ ಇವು ಸಹಕಯರಿಗಳಯಗುತ್ತುದುವು. ಇವುಗಳ ಅಭಯಾಸಕೆಾ ಎಲರಿ  ಪರೀತಯಸಹ 
ಕೆ ಡುತ್ತುದುರು. ತಮಗೆ ಗೌರವವೆಂದು, ಮರಯ ಾದೆಯಂದು ಭಯವಿಸ್ತ್ ಕಲ್ಲತುಕೆ ಳುಳತ್ತುದುರು. ಸಮರ್ಣರಯದ ಹಯಡುಗಯತ್ತಣಯರಿಗೆ ಹಯಡಲು 
ಅಡಕೆ ವಿೀಳಾವನಿತುು ವಿನಂತ್ತಸ್ತ್ ಕೆ ಳುಳತ್ತುದುರು. ಶೆ್ ೀಭಯನೆ ಹಯಡುವ ಮರಯ ಾದೆಗೆ ಮದುಮಗನ ಹಯಗ  ಮದುಮಗಳ ಅಕಾತಂಗಯರು 
ಹಯಗ  ಸೆ ೀದರತೆು ಮಯತರ ಅಹಣರಯಗದುರು. 

ಶುರತ್ತ-ಸೃತ್ತ ವೆೈಧ್ಯನಿಕ ಸಂಸಯಾರ ಕರಮವನುನ ಯಯವದೆ ೀ ಪರಿಸ್ತ್ಥತ್ತಯಂದ ಬಿಟ್ಿವರು ಕ ಡ ಮಂತೆ ರೀಚಯಛರಣೆಯನುನ ಮಯತರ 
ಬಿಟ್ಟಿರಬಹುದಲಿದೆ, ಶಯಸರಕರಮವನುನ ಬಿಟ್ಟಿರಲ್ಲಲಿ. ಅಂರ್ವರ ಆಚಯರಕರಮವನುನ ‘ಜಯನಪದ’ ಎಂದು ಹೆಸರಿಸಲಯಗದೆ. ಶೆ್ ೀಭಯನೆಯನುನ 
ಹಯಡುವ ಪದಧತ್ತ ಈ ಎರಡು ವಗಣದವರಲ ಿ (ಮಂತರ ಸಹಿತರಲ್ಲಿ ಮತುು ಮಂತರರಹಿತರಲ್ಲಿ) ಆಚರಣೆಯಲ್ಲಿತುು. ಹವಾಕರಲ್ಲಿ ಹಯಗ  
ಇನ ನ ಕೆಲವು ವೆೈದಿಕಮಯಗಣದವರಲ್ಲಿ ಶುಭಕಯಯಣಗಳು ವೆೀದ ಮಂತೆ ರೀಕುವಯಗೆ, ಶಯಸರ ವಿಹಿತವಯಗ, ನಡೆಯುತ್ತುರುವಯಗ 



ಮುತೆೈದೆಯರು ಶೆ್ ೀಭಯನೆ ಹಯಡುವುದು ಸಂಪರದಯಯವಯಗತುು. ಆ ಹಯಡುಗಳ ಅರ್ಣವೂ ಸಂಸೃತದ ಮಂತಯರರ್ಣವೂ ಒಂದೆೀ 
ಆಗರುತ್ತುತುು. ಸಂಸೃತದ ಮಂತರಗಳ ಅರ್ಣವನೆನೀ ಆ ಹಯಡುಗಳು ಒಳಗೆ ಂಡಿರುತ್ತುತುು. ಎಷೆ ಿೀ ವೆೀಳೆ ಪುರೆ ೀಹಿತರು 
ಶುಭಕಯಯಣಗಳನುನ ಮಯಡಿಸುವಯಗ, ಮಂತರ ಸಂದಭಣವನುನ ಮರೆತಯಗ ಶೆ್ ೀಭಯನೆಗಳಿಂದಲೆೀ ಕ್ತರಯಯತಂತರದ ದಿಗುಶಣನ 
ಪಡೆಯುತ್ತುದುರೆಂದು ತ್ತಳಿದುಬರುತುದೆ. 

ಯಯವುದೆೀ ಕಲಯಸಂಪರದಯಯವೆಂದರೆ, ನಮಗಂತ ಪೂವಣದಲ್ಲಿದು ಕಲಯವಿದರು ಸೃಷ್ಟಿಸ್ತ್ ಬೆಳೆಯಸ್ತ್ಕೆ ಂಡ ತಂತರವಿಧ್ಯನಗಳು. ಆ 
ಪೂವಿಣಕರು ತಮಮ ಮನಸ್ತ್ಸನ ಭಯವನೆಗಳನುನ ತೆ ೀಡಿಕೆ ಳುಳವುದಕೆಾ ಯಯವ ರಿೀತ್ತಯ ತಂತರ ಸಹಜ, ಸುಂದರ ಎಂದು ತ್ತಳಿದರೆ ೀ, 
ಅವುಗಳನುನ ಮುಂದಿನವರು ಕಯಯುುಕೆ ಂಡು, ಅನುಕರಿಸುತಯು ಹೆ ೀಗುವುದೆೀ ಸಂಪರದಯಯವಯಗುತುದೆ. ಸಂಪರದಯಯ ಹಯಡುಗಳು ಈ 
ಸ ತರದಿಂದ ಮುಂದೆ ಮುಂದೆ ಸಯಗುತಯು ಉಳಿದುಕೆ ಂಡು ಬಂದವು. ಸಂಪರದಯಯವನುನ ಉಳಿಸ್ತ್ಕೆ ಂಡು ಬಂದಿದು ಬಯರಹಮರ್ಕವಿಗಳ 
ಕವಿತೆಯ ವಸುುವಯದವು. ಅವರು ನಂಬಿ ಆಚರಣೆಯಲ್ಲಟಿ್ುಿಕೆ ಂಡಿದು ಪದಧತ್ತಗಳೂ, ಸಂದಭಣಗಳೂ, ವಿಚಯರಗಳೂ, ಹೆ ಸಕವಿತೆಯ 
ಉಡುಗೆಯಲ್ಲಿ ವಿನ ತನವಯದ ಅನುಭವಗಳನುನ ನಿೀಡಿದವು. ಹೆ ಸ ಕವಿತಯ ಪರಕಯರಕೆಾ ಪೆರೀರಣೆಯನುನ ನಿೀಡಿದವು. ಕವಿತೆ ತನನ ವಸುು 
ಪರತ್ತಪಯದನೆಯಲ್ಲಿ ಸಂಕ್ತೀರ್ಣತೆಯನುನ ಕಂಡುಕೆ ಂಡಿತು. ವೆೈವಿಧ್ಾತೆಗಳನುನ ಪಡೆಯತು. ಕವಿತಯ ಗಯಯಕಾನುರ ಪವಯದ 
ಗಯಯನಪರಕಯರವಂದು ಹುಟ್ಟಿಕೆ ಂಡಿತು. ಅದೆೀ ಕಯಲಯಂತರದಲ್ಲಿ ‘ಸುಗಮಸಂಗೀತ’ವೆಂದು ಜನಪಿರಯವಯಯತು. 

* * * 

ಅಧ್ಯಾಯ ೬ – ಕವಿತೆ ಸುಗಮಸಂಗೀತವಯದಯಗ 

ಕಯವಾ ಮುಖಾವಯಗ ಎಲಿ ಕಯಲಗಳಲ ಿ ಎಲಿ ದೆೀಶಗಳಲ ಿ ಹೆಚ ು ಕಡಿಮ ಒಂದೆೀ ರಿೀತ್ತಯ ಇಂದಿರಯಗಳು, ಮನಸುಸ, ವಿವೆೀಚನೆ, 
ಕನಸು, ಇವುಗಳಿಂದ ಕ ಡಿದ ಒಂದೆೀ ಆದ ಮಯನವನ ಅಂತರಂಗಕೆಾ ಸಂಬಂಧ್ಪಟ್ಟಿದುು. ದೆೀಶ; ಧ್ಮಣ, ಜಯತ್ತ, ಕಯಲ, ಪಂರ್, ಭಯಷೆ, ಈ 
ಎಲಿವನ ನ ಮಿೀರಿ ನಿಲುಿವಂರ್ದುು. ಮ ಲದಲ್ಲಿರುವ ಭಯವನೆಗಳು, ಆಕಯಂಕ್ೆಗಳು, ಸುಖದುುಃಖಗಳು, ಜನನ ಮರರ್ಗಳು, ಬಡತನ, 

ಶಿರೀಮಂತ್ತಕೆಗಳು, ಆರೆ ೀಗಾ, ಅನಯರೆ ೀಗಾ, ಉನಯಮದ, ಮನಸಯವಸಥಯ, ಸಮಚಿತು, ಮನೆ ೀಗರಂರ್ಥಗಳು ಈ ಎಲಿವೂ ಆನುಷ್ಂಗಕವೆೀ 
ಹೆ ರತು ಮ ಲವಲಿ. ಮ ಲವಯದದುು ಎಲಿ ಕಯಲಕ ಾ, ದೆೀಶಕ ಾ, ಜನಕ ಾ, ಸಲುಿವ ಮಯನವ ಹೃದಯ, ಅಂತರಂಗದ ತುಮುಲ. ಇವು 
ಕಯಲಯತ್ತೀತವಯದದುು. ಹಯಗೆಯೀ ಸಯವಣಕಯಲ್ಲಕವೂ ಹೌದು. ಕಯವಾ ನಿಮಯಣರ್ದಲ್ಲ ಿ ಇವು ಮಯನವ ಸಹಜವಯದ ಅಂಶಗಳಯಗ 
ಸೆೀರಿಕೆ ಳುಳತುವೆ. ಸಂಸೃತ್ತ ವಿಶಿಷ್ಿವೂ, ಸಂದಭಣ ವಿಶಿಷ್ಿವೂ ಆದುದಲಿದೆ, ಕವಿಯ ಮನೆ ೀಧ್ಮಣದ ವೆೈಶಿಷ್ಿಯವನುನ ಹೆೀಳುವಂತಹುದು. 
ಇದರ ಪರಿಣಯಮವಯಗ ಕಯವಾದ ಹಲವು ಮಯದರಿಗಳು ಹಲವು ಸಂಸೃತ್ತಗಳ ಹಲವು ಸಂದಭಣಗಳಲ್ಲಿ ಹುಟ್ಟಿಕೆ ಂಡವು ಕಯವಾ 
ರಸಗರಹರ್ಕೆ ಾೀಸಾರ ಬೆೀರೆ, ಬೆೀರೆ ದಯರಿಗಳು ಆವಿಷಯಾರವಯದವು. 

ನವೀದಯ ಸಯಹಿತಾ ಭಯವಗೀತೆಯಯಗ ಮ ಡಿ ಹೆ ಸ ವಾಕ್ತುತವವನುನ ಕಟ್ಟಿಕೆ ಂಡಿತು. ತನನದೆೀ ಆದ ಹೆ ಸ ಭಯಷೆ, ಹೆ ಸ ವೆೈಚಯರಿಕ 
ಆಕೃತ್ತಗಳನುನ ಮ ಡಿಸ್ತ್ ರ ಪಿಸ್ತ್ಕೆ ಂಡಿತು. ನಯದಲ್ಲೀಲೆಯೀ ಇದರ ವಾಕ್ತುತವದ ಮುಖ್ಯಾಂಗವೂ ಕೆೀಂದರಬಿಂದುವೂ ಆಯತು. ಬೆೀಂದೆರ, 
ಕುವೆಂಪು, ಪು.ತ್ತ.ನ. ರಂತಹ ಹಿರಿಯ ಕವಿಗಳು ನವೀದಯ ಕಯವಾದ ರತನತರಯರೆಂದೆೀ ಖ್ಯಾತರಯದರು. ಇವರು ನವೀದಯ ಕಯವಾಕೆಾ 
ಪರತೆಾೀಕವಯದ ವಿಶಿಷ್ಿ ವಾಕ್ತುತವವನುನ ತಂದುಕೆ ಟ್ಿರು ಭಯವುಕತೆ, ಗೆೀಯತೆಯ ಜೆ ತೆಯಲ್ಲಿ ಕೆೈ ಕೆೈ ಹಿಡಿದು ಸಯಗತು. ಮಯಸ್ತ್ು, ವಿೀಸ್ತ್ೀ, 
ರಯಜರತನಂ, ಡಿ.ವಿ.ಜ. ಆನಂದ ಕಂದ, ಮಧ್ುರಚೆನನ, ಡಿ.ಎನ್.ಕಕ್ತಣ ಮೊದಲಯದ ಹಲವಯರು ಕವಿಗಳ ಗೀತೆಗಳು ಸುಗಮಸಂಗೀತದ 
ಮ ಲಕ ಬಹುಸಂಖ್ಯಾತರನುನ ತಲುಪಿದವು. ಕವಿತೆ ಪರದಶಣಕ ಕಲೆಯಯಗ ರ ಪುಗೆ ಂಡಿತು. ಕವಿತೆಗೆ ಹಯಡುಗಯರಿಕೆಯಂದ ಶಕ್ತು 



ವಧಿಣಸ್ತ್ತು. ಶಬುಗಳು, ಅವುಗಳ ಹಿಂದೆ ಇರುವ ಸಂವೆೀದನೆಗಳು, ಲೆ ೀಕದೃಷ್ಟಿಗಳು, ಹಯಡಿನ ರಯಗ, ಲಯ, ತಯಳಗಳ ಮ ಲಕ 
ಹನಿಹನಿಯಯಗ ಕೆೀಳೂಗನೆ ಳಗೆ ಇಳಿದು ಅವನೆೀ ಹಯಡುಗಯರನಯಗುವಂತೆ, ಅವನೆ ಳಗೆ ಅವನೆೀ ಹಯಡಿಕೆ ಳುಳವಂತಯಯತು. ಅವನ 
ವಾಕ್ತುತವದ ಅಂಗವಯಯತು. ಅವನ ಉಸ್ತ್ರಯಟ್ದ ಭಯಗವಯಯತು. ಕವಿತೆ ಹಿೀಗೆ ಗೀತೆಯಯಗ ಗಯಯಕರ ಕೆ ರಳಿನಲ್ಲಿ ಮಧ್ುರವಯಗಯೀ 
ಉಳಿದುಬರುವಯಗ ನವಾ ಕಯವಾ ಈ ಸಂಪರದಯಯವನುನ ಕಡಿದುಹಯಕ್ತತು. ಕವಿತೆಗೆ ಬೆೀರೆ ಯಯವುದೆೀ ಕಲೆಯ ಹಂಗುಬೆೀಕ್ತಲಿವೆಂದು 
ಸಮರವನೆನೀ ಸಯರಿತು. ಗಯಯನಕೆಾ ವಿರೆ ೀಧಿಯಯಯತು. ನವೀದಯ ಕವಿತೆ ಹಯಡಲ್ಲಕೆಾ ಬರೆದ ಕವಿತೆ ಎಂದ , ಕವಿತೆ ಹಯಡಿನ 
ರ ಪಕೆಾ ಬರುವಯಗ ಅದರ ಸಯಹಿತಾಮೌಲಾ ಕುಗುಹೆ ೀಗುತುದೆ, ಜಯಳಯಗುತುದೆ. ಎಂಬ ಅಪವಯದವೂ ಹುಟ್ಟಿಕೆ ಂಡಿತು. ನವಾ ಕವಿಗಳು 
‘ಗೀತಕಯವಾ’ವನುನ ಖಂಡಿಸುತಯು, ‘ಬುದಿಧಪರವಯದ’ ಕಯವಾ ರಚನೆಯನುನ ಪಯರರಂಭಿಸ್ತ್ದರು. ಅದುವರೆವಿಗ  ಬಂದ ಕಯವಾ ಉದುಕ ಾ 
ಸಂಗೀತದ ಜೆ ತೆ ಸಂಬಂಧ್ವಿಟ್ುಿಕೆ ಂಡೆೀ ಬಂದಿದುರ , ‘ನವಾ ಕವಿತೆ’ವಂದೆೀ ಮೊದಲಬಯರಿಗೆ ನಿಯತಲಯವನುನ ಬಿಟ್ುಿ 
ಆಡುಮಯತ್ತನ ಲಯವನುನ ಬಳಸ್ತ್ ಗೆೀಯತೆಗೆ ವಿರೆ ೀಧಿಯಯಗ ನಿಂತ್ತತು. ಉತುಮ ಕವಿತೆಗಳು ಸೃಷ್ಟಿಯಯದರ , ಹಯಡುಗಳು 
ಇಲಿವಯದವು. ನವೀದಯ ಕಯವಾದಲ್ಲಿದು ಪರಬೆೀಧ್ಗಳು ಬಹುಮುಖಿಯಯಗದುವು. ಸಮಯಜದ ನಯನಯ ಅಭಿರುಚಿಯ ಜನರಿಗೆ ಮುದ 
ನಿೀಡುತಯು, ಕಯವಾದ ಒಂದು ಮುಖದಿಂದ ಅಲಿದಿದುರೆ, ಮತೆ ುಂದು, ಮಗದೆ ಂದು ಮುಖದಿಂದ ಜನರನುನ ಅವು ತಣಿಸುತ್ತುದುವು. 
ಹೆ ಸಗನನಡದ ಮೊದಲ ಮಜಲೆೀ ನವೀದಯ ಕಯವಾದಲ್ಲಿತುು. ಭಯವಗೀತೆಯೀ ನವೀದಯ ಕಯವಾದ ಆತಮವಯಗತುು. ಅದಕೆಾ 
ಕರ್ನಕವನ, ಗೀತರ ಪಕ, ಮಕಾಳ ಕವನ, ಸಯನೆಟ್, ಪರಗಯರ್ ಹಿೀಗೆ ಹಲವು ಟ್ಸ್ತ್ಲು, ಉಪಟ್ಸ್ತ್ಲುಗಳಿದುವು. ಹಲವು ಶಯಖ್ೆಗಳಿದುವು. 
ಓದುವ ಕವಿತೆ, ಹಯಡುವ ಕವಿತೆ, ಕರ್ನಗೀತೆ, ಎಲವಿೂ ಸಮೃದಿಧಯಯಗದುವು. ಆದರೆ ನವಾ ಬಂದ ಮೀಲೆ ಇದು ಪೂರ್ಣವಯಗ 
ಬದಲಯಯತು. ನವಾಕವಿತೆ ನವೀದಯ ಕವಿತೆಗಂತ, ಅರ್ಣದಲ್ಲಿ, ಧ್ವನಿಯಲ್ಲಿ ದಟ್ಿವಯಗ, ಭಯಷೆಯಲ್ಲಿ ಬಿಗ ಸಯಧಿಸ್ತ್ತಯದರ , ಗಯಯನ, 

ನಯಟ್ಕಗಳ ಹಂಗಲಿದೆ, ಪರತೆಾೀಕಗೆ ಂಡಿತು. ತಯನೆೀ ಪರತೆಾೀಕವಯಗ ಬೆೀರೆ ಯಯವ ಕಲೆಗಳೂೆಡನೆ ಹೆ ಂದಯವಣಿಕೆ ಮಯಡಿಕೆ ಳಳದೆ 
ಏಕಯಂಗಯಯಯತು. ಇದರಿಂದ ಅದು ತನನ ವೆೈವಿಧ್ಾತೆಯನುನ, ಬಹುರುಚಿ ಪೂರೆೈಕೆಗಳನುನ ಕಳೆದುಕೆ ಂಡಿತು. ಭಯಷೆಯ ಅತ್ತ ಬಿಗ, 

ವಿಶೆೀಷ್ ಪರತ್ತೀಕಯತಮಕತೆಗಳಿಂದ ಅದರ ಕ್ೆೀತರ ವಿಪರಿೀತವಯಗ ಕುಗುಹೆ ೀಯತು. ಪರಿಧಿ ಸ್ತ್ೀಮಿತವಯಯತು. ಆರಯಧಿಸುವ ಸಹೃದಯರ 
ಕ್ೆೀತರವೂ ತ್ತೀರ ಚಿಕಾದಯಗ ಹೆ ೀಯತು. ಸಮಯಜದ ಎಲಿ ಅಭಿರುಚಿಗಳಿಗೆ ಪೂರೆೈಕೆಯಯಗುತ್ತುದು ಕಯವಾ ಕೆೀವಲ ಹಿಡಿಯಷ್ುಿ ಜನರಿಗೆ, 
ಕಯವಾವನೆನೀ ವಿಶೆೀಷ್ ಅಧ್ಾಯನ ಮಯಡಿದುವರಿಗೆ ಮಯತರ ಮಿತವಯಯತು. ವಿದಯಾವಂತರಯದ ಸಯಮಯನಾ ಸಹೃದಯರು ಅದರಿಂದ 
ದ ರವಯಗಬಿಟ್ಿರು. ನವಾದ ಅರಂಭದಲ್ಲಿ ಅದರ ಕೆ ರತೆ, ಮಿತ್ತಗಳು, ಯಯರಿಗ  ಗೆ ತಯುಗಲ್ಲಲಿ. ಆದರೆ ಇಪಿತುು ಇಪಿತೆೈದು ವರುಷ್ಗಳ 
ಹೆ ತ್ತುಗೆ ನವಾ ಕವಿತೆ ನಿಷ್ುುರ ಕವಿತೆಯಯಗುತಯು ನಡೆಯತು. ಕವಿಗಳು ಬರೆದಿದುು ಕವಿಗಳಿಗೆೀ ಗೆ ತಯುಗದ ಸ್ತ್ಥತ್ತ ಬಂತು. ಅಡಿಗರ ಕಯವಾ, 
ರಯಮಚಂದರ ಶಮಣರ ಕಯವಾ, ರಯಮಯನುಜರ ಕಯವಾಗಳು ಈ ಸ್ತ್ಥತ್ತಗೆ ಹೆ ರತಯಗಲ್ಲಲಿ. 

ನವೀದಯದ ಕವಿಗಳಯದ ಕೆ.ಎಸ್. ನರಸ್ತ್ಂಹಸಯವಮಿ, ಜ.ಎಸ್. ಶಿವರುದರಪಿ, ಚೆನನವಿೀರಕಣಿವಿ, ಮುಂತಯದವರು ಕನನಡ ಭಯವಗೀತೆಯ 
ಉತಯಸಹದ ಮತುು ಸಮೃದಿಧಯ ಯುಗದಲೆಿೀ ತಮಮ ಕಯವಾಕೃಷ್ಟಯನುನ ಪಯರರಂಭಿಸ್ತ್ದುರು. ನವಾಯುಗ ಬಂದಯಗ ಕಯವಾವು ಗದಾಲಯದ 
ಕಡೆ, ಸಂಕ್ತೀರ್ಣತೆಯ ಕಡೆ ಬಂದಯಗಲ  ತಯವು ಭಯವನಿಷ್ುವೂ ಲಯಬದಧವೂ ಆದ ಭಯವಗೀತೆಗಳನುನ ತಮಮ ಸಂಕ್ತೀರ್ಣ ಕಯವಾದ 
ಜೆ ತೆಜೆ ತೆಯಲೆಿೀ ಬರೆದುಕೆ ಂಡು ಬಂದರು. ಅವರ ಮನಸ್ತ್ಸನ ಭಯವದಿೀಪು ಲಲ್ಲತ ಕ್ಷರ್ಗಳನುನ ದಯಖಲ್ಲಸ್ತ್ಕೆ ಟ್ಿ ಅವರು ನವಾದ 
ಸಂಪಕಣದಿಂದ, ಅವುಗಳ ಭಯಷೆ, ಭಯವ, ವಸುು ಪರಪಂಚಗಳಲ್ಲಿ ಸಯಕಷ್ುಿ ಭಿನನತೆಯನುನ ಸಯಧಿಸ್ತ್ದರು. ನವಾದ ಹೆ ಸ ವಿಚಯರಗಳೂ 
ಅವರ ಕಯವಾಕೆಾ ನುಗುದವು. 

ನವಾ ಕಯವಾದ ಸಮೃದಿಧಯ ಕಯಲದಲೆಿೀ ತಮಮ ಕಯವಾ ರಚನೆ ಪಯರರಂಭಿಸ್ತ್ದಂತಹ ನಿಸಯಸರ ಅಹಮದ್, ಲಕ್ಷಿಮೀನಯರಯಯರ್ಭಟ್ಿ 
ಮುಂತಯದವರು ಗೆ ೀಪಯಲಕೃಷ್ಣ ಅಡಿಗರಿಂದ ನವಾ ಕವಿತಯ ದಿೀಕ್ೆಯನುನ ಪಡೆದರು. ಕವಿ ಗೆ ೀಪಯಲಕೃಷ್ಣ ಅಡಿಗರು ‘ನವಾ ಕಯವಾದ’ 
ಮಹತವದ ಕವಿಯಯಗ ಕಯವಾಕೆಾ ಹೆ ಸ ವಾಕ್ತುತವನುನ ನಿೀಡಿದರು. ಗೆೀಯತೆಯನುನ ನಿರಯಕರಿಸುವ, ಆಂತರಿಕ ಲಯಯುಕು ಗದಾಗರಂರ್ಥಯಯದ 



ಮುಕು ಛಂದದ ‘ಚಂಡೆಮದುಳ ’ೆ ಗೆಜೆಿಕಟ್ಟಿ ಜೀವಂತ್ತಕೆಯಂದ ಕುಣಿಯತೆ ಡಗತು. ನವೀದಯದ ವಿರುದಧ ಕ್ತಡಿಕಯರಿದ ಅಡಿಗರ ಆರಂಭದ 
ಗೀತೆಗಳನುನ ಬಿಟ್ಿರೆ ಅಡಿಗರಯಗಲ್ಲ ಅರ್ವಯ ರಯಮಚಂದರ ಶಮಣರಯಗಲ್ಲ ಮುಂತಯದವರು ಹಯಡಲ್ಲಕಯಾಗ ಗೀತೆಗಳನುನ ಬರೆಯಲ್ಲಲಿ. 
ಅವರಿಗೆ ಅದು ಮುಖಾವೆನಿಸಲ್ಲಲಿ. ಆ ನಂತರ ಬಂದ ಪರಗತ್ತಶಿೀಲ ರಿೀತ್ತಯ ಬಂಡಯಯ ಪಯರರಂಭವಯಯತಯದರ , 

ಸ್ತ್ದಧಲ್ಲಂಗಯಾನಂತಹವರ ಗೀತೆಗಳನುನ ಬಿಟ್ಿರೆ ಬೆೀರೆ ಯಯವುವೂ ಯಶಸ್ತ್ವಯಯಗಲ್ಲಲಿ. ಆದರೆ ಲಕ್ಷಿಮನಯರಯಯರ್ಭಟ್ಿ, 
ನಿಸಯಾರ ಅಹಮದ್, ಈ ಇಬಬರು ಕವಿಗಳು ಈ ಎಲಿ ವಿರೆ ೀಧ್, ಹಿನೆನಳೆತಗಳ ನಡುವೆಯ  ಮತೆು ಭಯವಗೀತೆಗಳ ರಚನೆಗೆ ತೆ ಡಗದುು 
ಸುಗಮಸಂಗೀತಕೆಾ ಅದೃಷ್ಿ ತಂದಿತು. ಪರವಯಹದ ವಿರುದಧ ಈಜದ ಕವಿಗಳಯದ ಇವರುಗಳು ಹೆಸರು ಸುಗಮಸಂಗೀತ ಹಯದಿಯಲ್ಲ ಿ
ಸುವಣಯಣಕ್ಷರವನುನ ಬರೆಯತು. ನಿಸಯಾರ ರವರು ಬರೆದ ‘ನಿತೆ ಾೀತಸವ’ ಗೀತೆಗಳು ಏಕತಯನತೆಯಂದ ತಲಣಿಿಸುತ್ತುದು ನವಾ 
ಕಯವಾಮಯಗಣಕೆಾ ಹೆ ಸದಿಗಂತವನುನ ತೆ ೀರಿಸ್ತ್, ಗೆೀಯತೆಯ ಸಿಶಣವನುನ ಮಯಡಿಸ್ತ್ತು. ಕಯವಾದ ಒಲವಿನೆ ಂದಿಗೆ ಸಂಗೀತದ ಬಗೆಗೆ 
ಒಲವಿದು ಕವಿಗಳೂ ಆದ ನಿಸಯಾರರ ‘ನಿತೆ ಾೀತಸವ’ ಗೀತೆಗಳು ಅನಕ್ಷರಸಥರನ ನ ತಲಪಿ ಜನಪಿರಯವಯದವು. ಎಂ.ಎಸ್.ಐ.ಎಲ್. 
ಗೀತೆಗಳಯಗ ಆಕಯಶವಯಣಿಯಲ್ಲಿ ಪರಸಯರವಯಗ ನಯಡಿನ ಮ ಲೆಮ ಲೆಯಲ್ಲಿ ಹಳಿಳ ಹಳಿಳಗಳಲ್ಲಿ ಗುರ್ುಗುಣಿಸತೆ ಡಗದವು. ‘ನಿತೆ ಾೀತಸವ’ 
ಸುಗಮಸಂಗೀತದ ಇತ್ತಹಯಸದಲ್ಲಿ ಮೈಸ ರು ಅನಂತಸಯವಮಿಯವರ ಸಂಗೀತ ನಿದೆೀಣಶನದಲ್ಲಿ ಪರಪರರ್ಮ ಧ್ವನಿಸುರುಳಿಯಯಗ 
ಶಯಶವತವಯಯತು. ತನನ ಹೆಸರಿಗೆ ಅನವರ್ಣನಯಮವಯಗ ‘ಸುಗಮಸಂಗೀತ’ದ ಹಯದಿಯಲ್ಲಿ ನಿತೆ ಾೀತಸವದೆೀ ಮರವಣಿಗೆಯಯಯತು. 

ನವಾ ಮಯಗಣದಲ್ಲಿಯೀ ಕಯವಾವನುನ ಆರಂಭಿಸ್ತ್ದ ಲಕ್ಷಿಮೀನಯರಯಯರ್ಭಟ್ಿರಿಗೆ ಕರಮೀರ್ ‘ಒಂದು ಸಂಸೃತ್ತಗೆ ಬುದಿಧ ಪರಧ್ಯನವಯದ ಪೌರಢ 
ಕಯವಾದ ಅಗತಾ ಇರುವಂತೆಯ ಸರಳವೂ, ಸುಂದರವೂ, ಗಯಯನದ ಜೆ ತೆ ಬೆರೆಯಬಲಿದ ು ಆದ ಗೀತಕಯವಾದ ಅಗತಾ ಇದೆ’ 
ಎನಿನಸ್ತ್ತು. ಸಯಕಷ್ುಿ ನವಾಕಯವಾವನುನ ಬರೆದು ಹೆಸರು ಮಯಡಿದ ಲಕ್ಷಿಮೀನಯರಯಯರ್ಭಟ್ಿರು ಅದರ ಜೆ ತೆಯಲ್ಲಿಯೀ ಭಯವಗೀತೆಗಳನುನ 
ಬರೆಯಲು ಆರಂಭಿಸ್ತ್ದರು. ನವಾದ ಉಚಯಛರಯ ಕಯಲದಲ್ಲಿ ಭಯವಗೀತೆಗಳನುನ ಬರೆಯುತಯು ಅದ  ಹಯಡಬಹುದಯದ ಶುದಯಧಂಗ 
ಭಯವಗೀತೆಗಳನುನ ಅಧಿಕ ಪರಮಯರ್ದಲ್ಲಿ ಬರೆದರು. ಬೆೀರೆ ಬೆೀರೆ ಕವಿಗಳಿಗೆ ಬರೆಯಲು ಪರೀತಯಸಹಿಸ್ತ್ದರು. ಕವಿತೆಯ ಹಯಡುಗಯರಿಕೆಗೆ 
ವಿರುದಧವಯಗ ಮ ಗೆಳೆಯುತಯು ಟ್ಟೀಕೆ ಮಯಡುತ್ತುದುವರ ಎದುರಿನಲ್ಲಿಯೀ ಶರದೆಧ ಉತಯಸಹಗಳಿಂದ ಭಯವಗೀತೆಗಳ ಒಂದು ಚಳುವಳಿಯನೆನೀ 
ನಡೆಸ್ತ್ದರು. ಭಯವಗೀತೆಗಳ ಮರುಸೃಷ್ಟಿಗೆ ಕಯರರ್ರಯದದೆುೀ ಅಲಿದೆ, ಸುಗಮಸಂಗೀತದ ಮುನೆನಡೆಗಯಗ ಎಲಯಿ ರಿೀತ್ತಯಲ್ಲಿಯ  
ಪಯತರವಹಿಸ್ತ್ದರು. ನವೀದಯದ ಒಲವು, ನವಾದ ಸಂಸಯಾರ, ಕವಿಯ ವಾಕ್ತು ವಿಶೆೀಷ್ತೆಯ ಪಯಕದಲ್ಲಿ ಎರಕೆ ಹೆ ಯುು ಕೆ ಟ್ಿ ಇವರ 
ಕವಿತೆಗಳು ಸುಗಮಸಂಗೀತಗಯರರಿಗಂತ  ಹಬಬವನೆನ ತಂದಿತು. ‘ದಿೀಪಿಕಯ’ – ‘ಭಯವಸಂಗಮ’, ‘ನಿೀಲಯಂಜನ’ ‘ನಡೆದಿದೆ ಪೂಜಯರತ್ತ’ 
‘ಬಂದೆೀ ಬರತಯವಕಯಲ’ – ಗೀತ ಸಂಕಲನಗಳು ನ ರಯರು ಗೀತೆಗಳಯಗ, ಗಯಯಕರಿಗೆ ಸಂಭರಮವನುನ ತಂದುಕೆ ಟ್ಿವು. 
ನೆಮಮದಿಯನುನಮಟ್ುಮಯಡಿದವು. ಮೈಸ ರು ಅನಂತಸಯವಮಿಯವರು ಹೆೀಳಿದಂತೆ “ನವಾ ಕವಿಗಳು ಬಂದ ಮೀಲೆ ಹಯಡಬಹುದಯದ 
ಹೆ ಸ ಕವನಗಳೆೀ ಇಲಿದೆ ಕಯವಾಗಯಯನ ಕ್ೆೀತರದಲ್ಲಿ ಕತುಲು ಆವರಿಸ್ತ್ ಮಂಕು ಕವಿದಿದು ಕಯಲದಲ್ಲಿ ನಮಗೆ ಭರವಸೆಯ ಬೆಳಕಯಗ 
ಬಂದವರು ಕವಿ ಲಕ್ಷಿಮೀನಯರಯಯರ್ಭಟ್ಿರು. ಭಟ್ಿರ ಗೀತೆಗಳು ಪರಕೃತ್ತಯಂತೆ ಸೆಳೆಯುತಯು, ಹಕ್ತಾಯಂತೆ ಉಲ್ಲಯುತಯು, ಗಯಳಿಯಂತೆ 
ಸುಳಿಯುತಯು, ಜೀವರಸ ಹರಿಸ್ತ್ದವು. 

ಸ್ತ್. ಅಶವಥ್  ಅವರು ಹೆೀಳಿದಂತೆ ಭಟ್ಿರು ಗೀತೆಗಳ ರಚನೆಗದು ಎಲಿ ಆತಂಕಗಳನ ನ ಗೆದುು ಭಯವಗೀತೆಗಳ ರಚನೆಗೆ ಮತೆು ಚಯಲನೆ 
ಕೆ ಟ್ಿರು. 

ಭಟ್ಿರ ಕವಿತೆಗಳಲ್ಲಿ ಕವಿಯ ವಾಕ್ತುಗತ ಆಶೆ, ಆಶಯಗಳ ಅಭಿವಾಕ್ತುಯಂದಿಗೆ ಪಿರೀತ್ತಯ ಹಂಬಲ, ವಿರಹದ ನೆ ೀವು, ಶೃಂಗಯರ ತೃಪಿು, 
ಮಿಲನದ ಕಯತರ ಮುಂತಯದ ಭಯವನೆಗಳಿಗೆ ತಕಾದಯದ ಪದಲಯಲ್ಲತಾಲಯದ ನಡಿಗೆಗಳ ಕೌಶಲದ ಚಿತರರ್ಗಳಿಂದ, ಗೀತೆಗಳು 
ವೆೈವಿಧ್ಾಮಯವಯಯತು. 



ಸುಗಮಸಂಗೀತದ ಪರಪರರ್ಮ ಧ್ವನಿಸುರುಳಿ ನಿಸಯಸರರ ‘ನಿತೆ ಾೀತಸವ’ ಜನಪಿರಯವಯದಂತೆ, ಲಕ್ಷಿಮೀನಯರಯಯರ್ಭಟ್ಿರು ಸಂಗರಹಿಸ್ತ್ 
ಸಂಪಯದಿಸ್ತ್ದ ‘ಕಲುಿಸಕಾರೆ ಕೆ ಳಿಳರೆ ೀ’ ಎಂಬ ಕ್ತೀತಣನ ಸಂಗರಹದಿಂದ ಆರಿಸ್ತ್ ‘ಶಿಶುನಯಳ ಷ್ರಿೀಫರ’ ಧ್ವನಿಸುರುಳಿ ಅತಾಂತ 
ಜನಪಿರಯವಯಯತು. ಸಂಗೀತಯ ಧ್ವನಿಸುರುಳಿ ಸಂಸೆಥ ತಯಯರಿಸ್ತ್ದ ಈ ಧ್ವನಿಸುರುಳಿ ಕನಯಣಟ್ಕದಯದಾಂತ ತನನ ಕ್ತೀತ್ತಣ ಪತಯಕೆಯನುನ 
ಹಯರಿಸ್ತ್ತು. ಸ್ತ್. ಅಶವಥ್ ಸಂಗೀತ ನಿೀಡಿದ, ಈ ಧ್ವನಿಸುರಳಿಯಲ್ಲಿ ಶಿವಮೊಗು ಸುಬಬರ್ಣ, ಸುಲೆ ೀಚನ ಮತುು ಅಶವಥ್ ಅವರು ಹಯಡಿದುರು. 
ಶಿಶುನಯಳ ಷ್ರಿೀಫರ ಕಯವಾವನುನ ಇಡಿೀ ಕನಯಣಟ್ಕದ ತುಂಬ ಪರಚಯರ ಮಯಡಿದ ಹಿರಿಮ ಲಕ್ಷಿಮನಯರಯಯರ್ ಭಟ್ಿರಿಗೆ ಸಂದಿತು. 
ಧ್ಯರವಯಡದ ಸುತುಮುತುಲ್ಲನವರಿಗೆ ಮಯತರ ತ್ತಳಿದಿದು ಅವರ ಕಯವಾ ಕನಯಣಟ್ಕದ ಉದುಗಲಕ ಾ ಅತಾಂತ ಆಕಷ್ಣಕವಯಗ ತಲಪಿತು. 
ಅದಯಗಲೆೀ ‘ತರವಲಿತಗ ನಿನನ’ ಮತುು ‘ಅಳಬೆೀಡತಂಗ’ ಎಂಬ ಗೀತೆಗಳು-ಎಂ.ಎಸ್.ಐ.ಎಲ್ .ನ ಮ ಲಕ ಆಕಯಶವಯಣಿಯಲ್ಲಿ 
ಬಿತುರಗೆ ಂಡು ಪರಸ್ತ್ದಧವಯಗತುು. ಮೊದಲ ಧ್ವನಿಸುರುಳಿಯ ಜನಪಿರಯತೆಯ ಹುಚುು ಹೆ ಳೆಯಲ್ಲಿ ಇನ ನ ಐದು ಧ್ವನಿ ಸುರುಳಿಗಳು 
ಹೆ ರಬಂದವು. ಷ್ರಿೀಫರ ಬಗೆಗೆ ದಿೀಘಣವಯದ ಅಧ್ಾಯನ ನಡೆಯಸ್ತ್ ಅವರ ಕವಿತೆಗಳಿಗೆ ಟ್ಟಪಿಣಿ ಬರೆದು ಪರಿಷ್ಾರಿಸ್ತ್, ಮುನುನಡಿ ಬರೆದು 
ಪರಕಟ್ಟಸ್ತ್ದ ಭಟ್ಿರು ಷ್ರಿೀಫ್ ಭಟ್ಿರೆಂದೆೀ ಪರಸ್ತ್ದಿಧಯಯದರು. ಭಯವಗೀತೆಗಳನುನಬರೆದು ಸುಗಮಸಂಗೀತಕೆಾ ಮತುಷ್ುಿ ಗೀತೆಗಳನುನ 
ಕೆ ಟ್ಿವರು ಸುಮತ್ತೀಂದರ ನಯಡಿಗ್-ಚಂದರಶೆೀಖರ ಪಯಟ್ಟೀಲ ಸ್ತ್ದಧಲ್ಲಂಗ ಪಟ್ಿರ್ಶೆಟ್ಟಿ, ಚಂದರಶೆೀಖರ ಕಂಬಯರ, ಸುಬಯರಯಚೆ ಕಯಾಡಿ 
ಮುಂತಯದವರು, ಕನನಡ ಕಯವಾ ಸಂಪರದಯಯದಲ್ಲಿ ಬಂದ ಕವಿಗಳು ಸಂಗೀತದ ಬಗೆಯ  ಒಲವು ಮ ಡಿಸ್ತ್ಕೆ ಂಡಿದುರಿಂದ ಅವರ 
ಗೀತೆಗಳು ಮ ಲಕ ಅವರ ಮುಕು ಮನಸ್ತ್ಸನಲ್ಲಿಯ  ಭಯವಗೀತೆಗಳ ಗೀತಗುರ್ಗಳೂ ಕಂಡುಬಂದವು. ಕಂಬಯರರು ಜಯನಪದ ಮ ಲದ 
ಹೆ ಸಭಯವ ಗೀತೆಗಳ ಕವಿಯಯದರೆ, ನಿಸಯರ ಮತುು ಲಕ್ಷಿಮೀನಯರಯಯರ್ಭಟ್ಿರು, ನಯಡಿಗ್ ಮುಂತಯದವರು ಶಿಷ್ಿ ಭಯವಗೀತೆಗಳನುನ 
ಬರೆದರು. ಸುಮತ್ತೀಂದರನಯಡಿಗರು ತಮಮ ಹೆ ಸಭಯವಗೀತೆಗಳಲ್ಲಿ ಹಯಸಾ-ವಾಂಗಾ, ಪಯರಸಗಳ ಲಯಸಾದಿಂದ ವಿಶಿಷ್ಿವಯದರು. 
ಚಿಂತಯಮಣಿ ಕ ಡೆಿಕೆರೆ, ದುಂಡಿರಯಜ್, ಮಹಯಬಲಮ ತ್ತಣ ಕೆ ಡೆಿಕೆರೆ, ಎಲ್.ಎನ್. ಪುಷಯಿ, ಕಮಲಯ ಹೆಮಿಮಗೆ, ಎಂ.ಆರ. ಕಮಲ, 

ಸವಿತಯ ನಯಗಭ ಷ್ರ್ ಮೊದಲಯದವರ  ಭಯವಗೀತೆಗಳನುನ ಗೀತೆಗಳಿಗಯಗಯೀ ಬರೆದರು. ಕವಿಗಳಯದ ಎಚ್.ಎಸ್. ವೆಂಕಟೆೀಶ್ 
ಮ ತ್ತಣ, ಎಂ.ಎನ್. ವಯಾಸರಯವ್-ಸ್ತ್ದುಲ್ಲಂಗಯಾ ಸ.ಶಿ. ಮರುಳಯಾ, ದೆ ಡಡರಂಗೆೀಗೌಡ, ಬಿ.ಆರ. ಲಕ್ಷಮರ್ರಯವ್ ಮುಂತಯದವರು 
ಸುಗಮಸಂಗೀತಕೆಾ ತಮಮ ನ ರಯರು ಗೀತೆಗಳ ಮ ಲಕ ಸಮೃದಿಧಯನುನ ತಂದರು. ನವಾಕಯವಾದ ಜಯಡನುನ ಬಿಟ್ುಿ ಸಮರ್ಣ ಪದಗಳ 
ಶೆ್ ೀಧ್ನೆಯ ಹಯದಿ ಹಿಡಿದ ನಂತರ ತಯವು ಅದುಾತ ಯಶಸಸನುನ ಕಂಡುದಯಗ ಹೆೀಳಿದ ದೆ ಡಡರಂಗೆೀಗೌಡರು ಅನೆೀಕ ಭಯವಗೀತೆಗಳನುನ 
ಬರೆದರು. 

ಬಿ.ಎಂ.ಶಿರೀ ಅವರಿಂದ ಆರಂಭಗೆ ಂಡ ಭಯವಗೀತಯ ಪರಕಯರ ಪಂಜೆ ಮಂಗೆೀಶರಯವ್, ಎಂ. ಗೆ ೀವಿಂದಪೆೈ, ಟ್ಟ.ಪಿ. ಕೆೈಲಯಸಂ, ಡಿ.ವಿ. 
ಗುಂಡಪಿ, ಮಯಸ್ತ್ು ವೆಂಕಟೆೀಶಯಾಂಗಯರ, ದ.ರಯ.ಬೆೀಂದೆರ, ವಿೀ. ಸ್ತ್ೀತಯರಯಮಯಾ ಬೆಟ್ಗೆೀರಿ ಕೃಷ್ಣಶಮಣ, ಮಧ್ುರಚೆನನ, ಕುವೆಂಪು, 
ಪು.ತ್ತ.ನರಸ್ತ್ಂಹಚಯರ, ಜ.ಪಿ. ರಯಜರತನಂ, ಎಸ್.ವಿ. ಪರಮೀಶವರಭಟ್ಿ, ಕೆ.ಎಸ್. ನರಸ್ತ್ಂಹ ಸಯವಮಿ, ಎಂ. ಗೆ ೀಪಯಲಕೃಷ್ಣ ಅಡಿಗ, 

ಸ್ತ್ದಧಯಾ ಪುರಯಣಿಕ, ಜ.ಎಸ್. ಶಿವರುದರಪಿ ಚೆನನವಿೀರ ಕರ್ವಿ, ಸುಮತ್ತೀಂದರ ನಯಡಿಗ್, ಕೆ.ಎಸ್. ನಿಸಯರ ಅಹಮದ್, ಎನ್.ಎಸ್. 
ಲಕ್ಷಿಮೀನಯರಯಯರ್ಭಟ್ಿ, ಚಂದರಶೆೀಖರ ಕಂಬಯರ, ಎಚ್.ಎಸ್. ವೆಂಕಟೆೀಶಮ ತ್ತಣ, ಎಂ.ಎನ್. ವಯಾಸರಯವ್, ದೆ ಡಡರಂಗೆೀಗೌಡ, 

ಸುಬಯರಯಚೆ ಕಯಾಡಿ, ಬಿ.ಆರ. ಲಕ್ಷಮರ್ರಯವ್ ಮುಂತಯದ ಕವಿಗಳಿಂದ ಹಂತ ಹಂತವಯಗ ಅರಳುತಯು ಸುಗಮಸಂಗೀತಕೆಾ ಹೆ ಸ 
ಆಯಯಮಗಳನುನ ಕಟ್ಟಿಕೆ ಟ್ಿವು. ಸಯವತಂತರ ಾ ಪೂವಣದಲ್ಲ ಿ ಮತುು ಸಯವತಂತೆ ರೀತುರದ ಗೀತೆಗಳು ಕೆೀವಲ ದೆೀಶಭಕ್ತುಯನೆನೀ, ಕನನಡ 
ಪೆರೀಮವನೆನೀ ತೆ ೀರಿಸ್ತ್ದವಯದರ , ನಂತರ ಕರಮೀರ್ ವಸುು, ಶೆೈಲ್ಲ, ರ ಪಗಳಲ್ಲಿ, ಆಲೆ ೀಚನೆಗಳಲ್ಲಿ ವೆೈವಿಧ್ಾತೆಯನುನ ತೆ ೀರುತಯು 
ಬಂದವು. ಇವು ಸುಗಮಸಂಗೀತ ವಯಹಿನಿಯಯದ ಕ ಡಲೆೀ ಸುಲಭವಯಗ ಸಯಹಿತಾವನುನ ಜನರಿಗೆ ತಲಪಿಸ್ತ್ತು. ಒಮಮಲೆ ಕೆೀಳುಗರಲ್ಲ ಿ
ಸಯಹಿತಯಾಭಿರುಚಿಯನುನ ಬೆಳೆಸುತಯು ಬಂದಿತು. ಸುಗಮಸಂಗೀತದಲ್ಲಿ ಗೀತೆ, ಕವಿತೆಯನುನ ಗಯಯನದ ಮ ಲಕ ವಯಾಖ್ಯಾನಿಸ್ತ್ತು. 
ಕವಿತೆಯ ಅಂತರಂಗವನುನ ಅನುಸರಿಸ್ತ್ದ ಸಂಗೀತ ಸಂಯೀಜನೆ ಮತುು ಗಯಯನಗಳು ತಯವು ನಿರ ಪಿತವಯಗುವ ರಿೀತ್ತಯಂದಲೆೀ 
ಕವಿತೆಯನುನ ವಯಾಖ್ಯಾನಿಸ್ತ್ತು. ತಮಮ ಮಯಧ್ಾಯಣದಿಂದ ಕೆೀಳುಗರಿಗೆ ಪಿರಯವಯಗುತು ಕಯವಾವನುನ ಅಸಂಖ್ಯಾತ ಜನರಿಗೆ ತಲಪಿಸ್ತ್ದವು. 



ಮನೆಮನೆಗೆ ಹ ವು ಮಯರುವ ಹ ವಯಡಗತ್ತುಯರ ಹಯಗೆೀ ಅರಿವು ಆನಂದ ಎರಡನ ನ ಒಮಮಲೆೀ ಹಂಚುವ, ಬೆಳೆಸುವ, 

ಮಯಧ್ಾಮವಯಯತು. ಅರಿವನುನ ಮ ಡಿಸ್ತ್, ಜನರನುನ ಒಲ್ಲಸ್ತ್ಕೆ ಳುಳತು, ಒಲ್ಲಸ್ತ್ಕೆ ಳುಳತುಲೆೀ, ಅವರ ಬದುಕನುನ ತ್ತದುುವ ಮಧ್ುರ 
ಕಯಂತಸಮಿಮತವಯಯತು. 

ಭಯವಗೀತೆಯನುನ ಬರೆಯುವವರು ಸಂಪರದಯಯಕೆಾ ಹತ್ತುರವಯಗುತಯು ಸಹಜತೆಯಂದ ಸಮಯಜ ಮುಖಿಗಳಯಗುತಯು ಬಂದರು. ಕವಿತೆ 
ಸುಗಮಸಂಗೀತವಯದಯಗ ಭಯವ ಪರಧ್ಯನವಯದ ಗೀತೆಗಳಯಗ ಬದಲಯದವು. ಗೀತೆಯ ಮಯಧ್ುಯಣ-ಕವಿತೆಯ ಭಯವಶಬು ಸೌಂದಯಣ 
ಎರಡ  ಉದಿುೀಪನಗೆ ಂಡವು. ಕೆೀಳುಗನನುನ ಕಯವಯಾರ್ಣಕೆಾ, ಭಯವ ಸಿಂದನಕೆಾ ರಸಸಯವದನೆಗಳ ಹತ್ತುರಕೆಾ ಗೀತೆ ಕರೆದೆ ಯಾತು. 
ಸಂಗೀತದ ಸತವವೆಲಿ ಕಯವಾದ ಅರ್ಣ ಶಿರೀಮಂತ್ತಕೆಯ ಸಮೃದಿುಗಯಗಯೀ ಸಂದಿತು. ಜನಯಂತರಂಗಗಳನುನ ತಟ್ಟಿ ಅದಮಾವಯದ ಹೆ ಸ 
ಅಲೆಯನೆನೀ ಉಕ್ತಾಸ್ತ್ತು. ಕ್ತವಿಯ ಮ ಲಕ ತಲಪಿ ನೆೀರವಯಗ ಹೃದಯವನೆನೀ ಪರವೆೀಶಿಸ್ತ್ತು. ಕವಿತೆ ಸಯರ್ಣಕವೂ, ಜನಪಿರಯವೂ, 

ಜನರಪರವೂ ಆಯತು. ಜನಹಿತವೂ ಆಯತು. 

ನವಾಕಯವಾವನುನ ಆರಂಭಿಸ್ತ್ ಬೆಳೆಸ್ತ್ದ ಅಡಿಗರೆೀ ‘ಆಕಯಶವಯಣಿ’ಯ ‘ನವಸುಮ’ಕಯಾಗ ‘ಭ ಮಿಗೀತ’ವನುನ ಬರೆದುಕೆ ಟ್ಿರು. ನವಾಕವಿತೆ 
ತ್ತರಸಾರಿಸ್ತ್ದ ಗೆೀಯತೆಯೀ ಮತೆು ಕವಿತೆಯಲ್ಲಿ ಆವಿಭಯಣವವಯಯತು. ಕಯರರ್ ಬಹುಜನರಿಗೆ ಅದು ತಲಪಬೆೀಕೆನುನವ ಒಂದೆೀ 
ಆಸೆಯಂದ. ಹೃದಯಕೆಾ ಹಯಯನಿಸುವ ಕವಿತೆ ಯಯವ ಕಯಲದಲ ಿ ಇತುು. ಕಯವಾ ಸಂಗೀತಗಳ ಸಂಲಗನದಿಂದ ಜನಕೆಾ ಹೆಚುು 
ಸಂತೆ ೀಷ್ವನುನ ಕೆ ಡಬೆೀಕೆನುನವುದು ಹೆ ಸಪಿೀಳಿಗೆಯ ಕವಿಗಳ ಹಯದಿಯಯಯತು. ನವೀದಯ ನವಾವನುನ ದಯಟ್ುತಯು ಹಿಂದಿನ 
ಭಯವಗೀತೆಗಳಿಗಂತ ಹೆಚುು ಸಿಷ್ಿವಯದ ರಯಗಯಶಯಗಳನುನ ಹೆ ಂದಿದು ಭಯವನಿಷ್ುಕಯವಾ ಸೃಷ್ಟಿಯಯಯತು. ಸಂಗೀತ ಮತುು ಸಯಹಿತಾಗಳ 
ವಿಷ್ಯದಲ್ಲಿ ಜನಸಯಮಯನಾರ ತ್ತಳುವಳಿಕೆ ಹಯಗ  ಅಭಿರುಚಿಯ ಮಟ್ಿ ಏರಿದ ಬಗೆಯನುನ ಇಂತಹ ಭಯವಗೀತೆಗಳು ಮನದಟ್ುಿ 
ಮಯಡಿಸ್ತ್ದವು. ಕವಿಗಳ ಕಯವಾವನುನ ಕೆೈಯಂದಲ  ಮುಟ್ಿದ ಅನಕ್ಷರಸಥರ ಮನೆ ಗುಡಿಸ್ತ್ಲ್ಲನಲ್ಲಿಯ  ಕವಿತೆ ಸುಗಮಸಂಗೀತದ ಗೀತೆಯ 
ಮ ಲಕ ನೆರೆಯಂತೆ ನುಗು ಆತ್ತೀಯತೆ, ಪಿರೀತ್ತಯಂದ ಉಳಿದು ಒಗುಕೆ ಂಡಿತು. ಕವಿ ಲಕ್ಷಿಮೀನಯರಯಯರ್ಭಟ್ಿರು, ಹೆಚ್.ಎಸ್. 
ವೆಂಕಟೆೀಶಮ ತ್ತಣ, ನಿಸಯರ ಅಹಮದ್, ಬಿ.ಆರ. ಲಕ್ಷಮಣ ರಯವ್ ಮುಂತಯದವರು ನವಾ ಮಯಗಣದಲ್ಲಿ ಕಯವಾ ಬರೆದರ  ನವಾದ 
ಮ ಲಕ ಹೆ ಸ ಮಯಗಣದ ಸಂಸಯಾರದಿಂದ ಕ ಡಿದ ಗೆೀಯವೂ ಭಯವನಿಷ್ುವೂ ಆದ ಕವಿತೆಗಳನುನ ಬರೆದರು. ಕೆೀಳುಗರ 
ಪರಬುದಧತೆಯನುನ ತಲಪಬಲಿ ಅವರಲ್ಲ ಿಸಂವಯದಿಯಯದ ಭಯವಯವರರ್ವನುನ ಮಿಡಿಯಬಲಿ ನ ರಯರು ಗೀತೆಗಳು ಜನ ಸಮುದಯಯವನುನ 
ಸೆೀರುವ ಮಹಯಪರವಯಹವಯಗ ಹರಿದವು. 

ನವೀದಯ ಕಯಲದ ಕವಿತೆಗಳ ವಸುು ಮುಖಾವಯಗ, ಪರರ್ಯ ಪರಕೃತ್ತ ಪೆರೀಮ, ದಯಂಪತಾದ ಒಲವು, ದೆೀಶಯಭಿಮಯನ 
ಮೊದಲಯದವುಗಳಯಗದುವು. ಸಯಮಯಜಕ ಪರಜ್ಞೆ, ಸಯಮಯಜಕ ಕಯಳಜ, ಸಯಮಯಜಕ ನಯಾಯ ಮೊದಲಯದ ವಸುುಗಳು ನಂತರದ ಆಧ್ುನಿಕ 
ಕವಿತೆಗಳಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬಂದವು. ಕೌಟ್ುಂಬಿಕ ಹಯಗ  ಸಯಮಯಜಕ ಬದುಕ್ತನ ಸುಖ ಶಯಂತ್ತ-ನೆಮಮದಿಗಳಿಗೆ, ವಾಕ್ತುಯ ಮನೆ ೀಧ್ಮಣ ಮತುು 
ಜೀವನದೃಷ್ಟಿಗಳೆೀ ಕಯರರ್ವಯದವು. ಇತರರ ಭಯವನೆ-ವಿಚಯರಗಳ ಬಗೆಗೆ ಸಂವೆೀದನೆ, ಸಿಂದನ, ನಿಸಯವರ್ಣನಡೆ, ಸತಾನಿಷೆು, 
ನಯಾಯಪರತೆ, ಪಯರಮಯಣಿಕತೆ, ಜೀವನದ ಬಗೆಗೆ ಪಿರೀತ್ತ, ಸವಣಭ ತಯನುಕಂಪ, ಸೆನೀಹ-ಸೌಂದಯಣಯುಕುವಯದ ಮಯನವಿೀಯ 
ಸಂಬಂಧ್, ಸೌಜನಾಯುಕು ನಡೆ, ನುಡಿ-ಮುಂತಯದ ಶೆರೀಷ್ು ಮೌಲಾಗಳನೆ ನಳಗೆ ಂಡ ಕವಿತೆಗಳು, ಧ್ೆೈಯಣ-ಸಹನೆ, ಪರಸನನತೆಗಳನುನ 
ಕಳೆದುಕೆ ಳಳದ ಮನೆ ೀಸೆಥೈಯಣವನುನ ಬೆಳೆಸ್ತ್ಕೆ ಳುಳವ ವಾಕ್ತುತವ ವಿಕಯಸದ ಕವಿತೆಗಳು ಹುಟ್ಟಿಕೆ ಂಡವು. 

ಸಂಗೀತ-ಸಯಹಿತಾ ಎರಡ  ತಮಮ ತಮಮ ಅತುಾನನತ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಸವತಂತರವಯಗ ನಿಲುಿವಂತಹವು. ಸವತಂತರವಯಗ ಸಂಸಯಾರವನುನ 
ನಿೀಡುವಂತಹವು. ಸಂಗತದ ಮಯಧ್ುಯಣ ಸಯಹಿತಾದ ಅರ್ಣಪೂರ್ಣತೆ ಎರಡ  ಸೆೀರಿದಯಗ ಅವುಗಳ ಸತವಗುರ್ ದಿವಗುರ್ವಯಯತು. 



ಹೆ ಸ ಅಭಿರುಚಿಯ, ಸಂಸೃತ್ತಯು ಸೃಷ್ಟಿಯಯಯತು. ಆಪಯತ ಮಧ್ುರವಯದ ಸಂಗೀತ, ಆಲೆ ೀಚನಯಮೃತವಯದ ಸಯಹಿತಾದೆ ಂದಿಗೆ 
ಸೆೀರಿ ಅಪೂವಣ ಗೀತಗಯಯನ ರ ಪುಗೆ ಂಡಿತು. ಅದೆೀ ‘ಸುಗಮ ಸಂಗೀತ’ ವಯಯತು. 

ಸುಗಮಸಂಗೀತದ ಇತ್ತಹಾಸ 

ಇಂದು ಸುಗಮಸಂಗೀತವೆಂದು ಜನಪಿರಯವಯಗರುವ ಗಯಯನ ಪದಧತ್ತಗೆ ಎಂಟ್ು ದಶಕಗಳ ಇತ್ತಹಯಸವಿದೆ. ಭಯವಗೀತೆ ಎಂದು ತನನ ದನಿ 
ತೆರೆಯತೆ ೀ, ಭಯವದಹಕ್ತಾ ಎಂದು ತನನ ಗರಿಗಳನುನ ಬಿಚಿುಕೆ ಂಡು ಹಯರಲು ಸಜಯಿಯತೆ ೀ, ಅಂದೆೀ ಸುಗಮಸಂಗೀತ ಹುಟ್ಟಿಕೆ ಂಡಿತು. 
ಸುಗಮಸಂಗೀತವೆಂಬ ಹೆಸರು ಪಡೆಯದ ಮುನನ ‘ಲಘುಸಂಗೀತ’ ಅರ್ವಯ ‘Light music’ ಎಂದು ಕರೆಯಲಿಡುತ್ತುತುು. ಶಯಸ್ತ್ರೀಯ 
ಸಂಗೀತದಲ್ಲಿರುವ ಶಯಸರದ ನಿಯಮ, ಶಿಸುು, ಬಿಗ, ಚೌಕಟ್ಿನುನ ದಯಟ್ಟ, ಹೆ ರಗೆ ಬಂದದುು, ಎಂಬುದನುನ ವಾಕುಪಡಿಸಲು ‘ಲಘು’ ಎಂಬ 
ಹೆಸರು ಪಡೆದಿತುು. ಲಘುವಯದದುು ಎಂಬುದಕೆಾ ಹಗುರವಯದದ ು ಕ ಡ, ಎಂಬ ಅರ್ಣ ಸಂದಿತುು. 

‘ಲಘು ಸಂಗೀತ’ ಎಂಬ ತಲೆಯ ಬರಹದಿಂದ ಇದು ಸಂಗೀತ ಪರಕಯರಕೆಾ ಸೆೀರಿದ ಗಯಯನಕರಮವಯಗತುು. ಸಂಗೀತವೆೀ ಇದರ 
ಜೀವನಯಡಿಯಯಗತುು. ಅಂದರೆ ಶಯಸ್ತ್ರೀಯ ಸಂಗೀತಕ್ತಾಂತ ಭಿನನವಯದ ಸವಚಛಂದರಯಗಭಯವಗಳಿಂದ ಕ ಡಿದ ಪರಕಯರವಯಗತುು. ಸಂಗೀತದ 
ಮ ಲಕ ರಂಜಸುವುದನೆನೀ ಗುರಿಯಯಗಟ್ುಿಕೆ ಂಡಿತುು. ಈ ಸಂಗೀತ ಪರಕಯರಕೆಾ ನಿದಿಣಷ್ಿವಯದ ವಸುುವೆೀ ಇರಲ್ಲಲಿ. ಶಯಸ್ತ್ರೀಯ 
ಸಂಗೀತಕ್ತಾದು ರಿೀತ್ತಯೀ ಇಲ್ಲಿ ಗರ್ಾವಯಗ ವಸುುಗೌರ್ವಯಗತುು. ನಿದಿಣಷ್ಿವಯದ ಭಯಷೆಯ  ಇರಲ್ಲಲಿ. ದೆೀವರನಯಮ, ಗಝಲ್, 

ದೆೀಶಭಕ್ತುಗೀತೆ, ಜನಪದಗೀತೆ, ವಚನ, ಕನನಡಗೀತೆ, ಮಿೀರಯಭಜನೆಗಳು, ಅಭಂಗಗಳು, ಹಿೀಗೆ ಯಯವುದೆೀ ಪರಕಯರವೂ ಲಘು ಸಂಗೀತದ 
ವಸುು ವಿಚಯರಗಳಯಗದುವು. ಸಂಗೀತದ ನಿರ ಪಣೆಯಲ್ಲಿ ನಯವಿೀನಾತೆಯನುನ ಶೆ್ ರೀತೃಗಳು ಬಯಸುತ್ತುದುರು. ಸಯಹಿತಾ ಗೌರ್ವಯಗ 
ಸಂಗೀತವೆೀ ಗರ್ಾವಯಗತುು. ಹಯಡುಗಯರಿಕೆಗೆ ಪಯರಧ್ಯನಾತೆಯತುು. ಶಯಸ್ತ್ರೀಯ ಸಂಗೀತದ ಹಯಡುಗಯರರಿಗೆ ಲಘು ಸಂಗೀತದ ಬಗೆಗೆ 
ತಯತಯಸರ ಭಯವನೆಯದುರ , ತಮಮ ಸಂಗೀತ ಕಛೆೀರಿ ಕಯಯಣಕರಮಗಳಲ್ಲಿ ಶೆ್ ರೀತೃಗಳ ಬೆೀಡಿಕೆಯ ಮೀರೆಗೆ, ದಯಸರಪದ, ವಚನ, 

ಭಜನ್ ಗಳನುನ ಹಯಡುತ್ತುದುರು. ‘ಜಯವಳಿ ಅಂತಹ ಲಘು ಶೃಂಗಯರದ ಗೀತೆಗಳನುನಹಯಡುವುದೆೀ ಒಂದು ಆಕಷ್ಣಣೆಯಯಗತುು. ‘ಲಘು 
ಸಂಗೀತ’ ಎಂದರೆ ಹೆ ಣೆಗಯರಿಕೆ ಇಲಿದ ಬೆೀಜವಯಬಯುರಿಯ ಅರ್ವಯ ಪಯರಮುಖಾವಲಿದ ಸಂಗೀತವೆಂಬ ಅರ್ಣವೂ ಇತುು. ಶಯಸ್ತ್ರೀಯ 
ಸಂಗೀತದ ಕೆ ನೆಯಲ್ಲಿ ಹಯಡುವ ಲಘುವಯದ ಗೆೀಯ ಪರಕಯರಗಳಯಗಯ  ಆಚರಣೆಗೆ ಬಂದಿತುು. 

‘ಶಿರೀ’ ಅವರ ‘ಇಂಗಿಷ್ (೧೯೨೧) ಗೀತಗಳು’ ಪರಕಟ್ವಯದ ಕ ಡಲೆೀ ಕನನಡತನದ ತೆೀಜಸುಸ ಸಯವಿರಯರು ಹೃದಯಗಳಲ್ಲಿ ಒಮಮಲೆ 
ಹರಿಯತೆ ಡಗತು. ಕಯವಾ ಸೃಷ್ಟಿಯಡನೆ ಕವಿಗಳ ಸೃಷ್ಟಿಯಯಯತು. ಮಬಿಬನ ಮುಸುಕು ಸರಿದು ಬೆಳಗುಮ ಡಿತು. ಕಯವಾದ ವಸುು, 
ರಿೀತ್ತ, ಭಯವ, ವರ್ಣನೆ, ಶೆೈಲ್ಲ, ರ ಪ, ಇವುಗಳ ಸಯಕ್ಯತಯಾರವಯಯತು. ಇವುಗಳ ಅಭಿವಾಕ್ತುಗೆ ಸಂಗೀತ ಮಯಧ್ಾಮವಯಗಲು 
ಪಯರರಂಭಿಸ್ತ್ತು. ಇಂಗಿಷ್ಟನ ‘ಲ್ಲರಿಕ್’ ಮಯದರಿಯನುನ ಅನುಸರಿಸ್ತ್, ಕನನಡದ ಕವಿಗಳು ರಚಿಸತೆ ಡಗದ ಭಯವಗೀತೆಗಳು ಸಯಂಪರದಯಯಕ 
ಗೀತ, ಕ್ತೀತಣನೆ, ಪದಗಳಗಂತ ಭಿನನವೂ, ವಿಶಿಷ್ಿವೂ ಆಗದುು, ತಯವು ತಯಳಿದ ಧ್ೆ ೀರಣೆಗಳಿಂದ. ಈ ಭಯವಗೀತೆಗಳು ಮತ, ಧ್ಮಣ, 

ಸಯಂಪರದಯಯಕ ಭಕ್ತುಶರದೆಧಗಳಿಂದ ಮುಕುವಯಗದುವು. ಇವು ಭಯವಗೀತಯಕಯರನ ವೆೈಯಕ್ತುಕ ಭಯವನೆಗಳ ಅನಿಸ್ತ್ಕೆಗಳ ವಯಹಕಗಳಯಗದುವು. 
ನಿಸಗಣದ ಅನ ಹಾ ಶಕ್ತು ಸೌಂದಯಣ, ವೆೈಯುಕ್ತುಕ ಹಂಬಲ, ದುುಃಖ, ಆನಂದಗಳ ಅಭಿವಾಕ್ತುಗಯಗ ಬಳಕೆಯಯದ ಕವಿತೆಯೀ 
ಭಯವಗೀತೆಯಯಯತು. ಶಿರೀ ಅವರಿಂದ ಪಯರರಂಭಿಸ್ತ್ದ ಈ ಕಯವಾಜೆ ಾೀತ್ತ ಅವರ ಶಿಷ್ಾರಯದ, ಮಯಸ್ತ್ು, ಕುವೆಂಪು, ಪು.ತ್ತ.ನ ಮುಂತಯದ 
ಎಳೆಯ ಕವಿಗಳಿಂದ ಬೆಳಗುತು ಬೆಳಗುತಯು ನಿರಂತರವಯದ ಉಜವಲ ಬೆಳಕಯಯತು. ಭಯವಗೀತೆಯ ಹರಿಕಯರರಯದ ಬಿ.ಎಂ.ಶಿರೀ ಅವರ 
ಬಗೆಗೆ ಮಯಸ್ತ್ುಯವರು ತಮಮ ‘ಮಲಯರ’ (೧೯೩೪)ದಲ್ಲಿ ಹೆೀಳಿರುವ ಮಯತು ಅರ್ಣಪೂರ್ಣವಯಗತುು. ‘ಎಳೆಯರೆದೆಯಲ್ಲ ಹಯಡುವಯಸೆಯ 
ಸುಳಿಸ್ತ್ದಿರಿ’ ಎಂಬಲ್ಲಿ ‘ಶಿರೀ’ ಅವರ ಹಿರಿಯತನದ ಸಯರರ್ಾದಲ್ಲಿ ಅವರ ಶಿಷ್ಾರು ಪರಭಯವಿತರಯದದುು ಪೆರೀರಣೆಯನುನ ಪಡೆದಿದುು, ಎಲಿವೂ 



ಎದುು ಕಯರ್ುವ ಅಂಶವಯಗತುು. ಶಿರೀ ಅವರಿಂದ ಕಯವಾದಿೀಕ್ೆ ಪಡೆದ ಕ್ತರಿಯ ಕವಿಗಳು ಸಂಪೂರ್ಣವಯಗ ಹೆ ಸಹಯದಿಯಲ್ಲಿ ತಮಮ ಹೆಜೆ ಿ
ಗುರುತುಗಳನುನ ಮ ಡಿಸ್ತ್ದರು. 

ಇಂಗಿಷ್ ಕವಿತೆಯ ರುಚಿಯನುನ ಕನನಡಿಗರಿಗೆ ಒದಗಸುವುದರಲ್ಲಿ ಪಯರರಂಭದ ಪರಯತನಮಯಡಿ ಮುಂದುವರೆಸ್ತ್ದ ಹಿರಿಯರಲ್ಲಿ ದಿವಂಗತ 
ಹಟ್ಟಿಯಂಗಡಿ ನಯರಯಯರ್ರಯಯರು ಒಬಬರು. (ಇವರು ಅನುವಯದ ಮಯಡುತ್ತುದು ವಿಷ್ಯವನುನ ಶಿರೀ ಗೆ ೀವಿಂದ ಪೆೈ ಅವರು ೧೮೯೯-
೧೯೦೦ರಲ್ಲಿ ಎಂ.ಎ. ತರಗತ್ತಯಲ್ಲಿದಯುಗಲೆೀ ತಮಮ ಗುರುಗಳಯದ ಪಂಜೆಯವರಿಂದ ತ್ತಳಿದಿದುರಂತೆ) ಆದರೆ ಹಟ್ಟಿಯಂಗಡಿ 
ನಯರಯಯರ್ರಯಯರ ಕವನಗಳು ಬಹಳ ಕಯಲ ಬೆಳಕ್ತಗೆ ಬರಲ್ಲಲಿ. ಇವರ ನಂತರ ಹೆ ಸಗನನಡದ ಕವಿತೆಗಳನುನ ಬರೆದು ಪರಕಟ್ಟಸ್ತ್ದವರು 
ಪಂಜೆ ಮಂಗೆೀಶರಯಯರು. ಮಕಾಳಿಗಯಗಯೀ ಸರಳವಯಗಯ , ಸುಲಲ್ಲತವಯಗಯ  ಇರುವ ಕೆಲವು ಕವಿತೆಗಳನುನ ಬರೆದು ಕೆಲವನುನ 
ಅನುವಯದಿಸ್ತ್ ‘ಕನನಡದ ಮೊದಲನೆಯ ಪದಾಪುಸುಕ’ (೧೯೧೨)ದಲ್ಲಿ ಪರಕಟ್ಟಸ್ತ್ದರು. ಸವತಂತರ ಕವನಗಳಿಂದ ‘ಹಯವಿನ ಹಯಡು’ – ‘ನಯಗರ್ಣನ 
ಕನನಡಕ’ – ‘ಹೆ ಗೆಯಗಯಡಿ’ ಮುಂತಯದವುಗಳಲಿದೆ, ಕವನವನುನ ‘ನಕ್ಷತರ’ ಎಂಬ ಶಿೀಷ್ಟಣಕೆಯಟ್ುಿ ಅನುವಯದಿಸ್ತ್ದರು. ೧೯೧೯ರಲ್ಲಿ ‘ಕನನಡ 
ಎರಡನೆಯ ಪದಾಪುಸುಕವೂ ಪರಕಟ್ವಯಯತು. ಇಂಗಿಷ್ ಮಯಗಣಗಳ ಅನುಸರರ್ದಿಂದ ಕವಿಗಳು ಪಯರಮಯರ್ಥಣಕ ವಿಷ್ಯಗಳಿಗಂತ, 

ರಯಷ್ಟರೀಕ, ಸಯಮಯಜಕ, ಚಯರಿತ್ತರಕ, ಲೌಕ್ತಕ ವಿಷ್ಯಗಳನುನ ಕವಿತೆಯ ವಸುುವಯಗಸ್ತ್ಕೆ ಂಡರು. ದಿೀಘಣ ಪುರಯರ್ಗಳಿಗೆ ಬದಲಯಗ ಹರಸವ 
ಕವಿತೆಗಳು ಹುಟ್ಟಿಕೆ ಂಡವು. ಛಂದಸ್ತ್ಸನಲ್ಲಿ ಬಗೆಬಗೆಯ ಹೆ ಸ ಮಯದರಿಗಳು ಕರ್ುಣ ತೆರೆದವು. ಕವಿತೆಗಳನುನ ಗೀತೆಗಳನಯನಗ ಹಯಡುವುದು 
ಪಯರರಂಭವಯಯತು. ಪಯರರಂಭದಲ್ಲಿ ಮೊದಲೆೀ ಸ್ತ್ದಧವಯಗ, ಪರಸ್ತ್ದಧವಯಗದು ಧ್ಯಟ್ಟಗೆ ಕವಿಗೀತೆಗಳನುನ ಹೆ ಂದಿಸ್ತ್ಕೆ ಂಡು ಹಯಡುವ ಪರಕ್ತರಯ 
ಕಂಡುಬಂದವು. ಜನಪಿರಯವಯಗದು ಧ್ಯಟ್ಟಗೆ ತಮಗೆ ಪಿರಯವಯದ ಸಯಹಿತಾವನುನ ಹೆ ಂದಿಸ್ತ್ಕೆ ಂಡು ಗಯಯಕರು ಅಲ್ಲಿ ಇಲ್ಲಿ ಹಯಡಲು 
ತೆ ಡಗದರು. ಶಯಸ್ತ್ರೀಯ ಬಲಿವರು ಶಯಸ್ತ್ರೀಯ ರಯಗಳ ಬಂಧ್ದಲ್ಲಿಯೀ ಹಯಡಲು ತೆ ಡಗದರು. ಕವಿತೆಯ ಪರಸುುತ್ತಗಂತಯ, ಸಂಗೀತದ 
ಅಬಬರ ಭರಯಟೆಯೀ ಹೆಚಯುಗುತ್ತುದು ಪರಕರರ್ಗಳೂ ಇದುವು. ಹಿಂದ ಸಯುನಿೀ ಸಂಗೀತಗಯರರು ತಯವು ಹಯಡುತ್ತುದು ಚಿೀಜ್ ನುನ ಕವಿತೆಗೆ 
ಆರೆ ೀಪಿಸ್ತ್ದುರೆ, ಕನಯಣಟ್ಕ್ತೀ ಸಂಗೀತಗಯರರು ಕ್ತೀತಣನೆಗಳ ಬಂಧ್ದಲ್ಲಿಯೀ ಕವಿತೆಯನುನ ಕಟ್ಟಿ ಹಯಕುತ್ತುದುರು. ಇತು ಕಟಯಿ ಶಯಸ್ತ್ರೀಯ 
ಸಂಗೀತಗಯರರು ಲಘುಸಂಗೀತವನುನ ಹಯಡುವುದೆೀ ಅವಮಯನವೆಂದು ತ್ತಳಿದು ಅದರತು ಅಸಡೆಡ ತೆ ೀರುತಯು ಅನಯದರಣೆ 
ತೆ ೀರಿಸುತ್ತುರುವಯಗಲೆೀ, ನವಿರಯದ ಹೆ ಸರಯಗವನುನ ಹೆ ತು ಕಯವಾಕನಿನಕೆ ಹೆಜೆಿ ಮೀಲೆ ಹೆಜೆಿ ಇಟ್ುಿ ಕಠಿರ್ರಯಗದ ಮೀಲುಮಸುಕವನುನ 
ತೆರೆದು ತನನ ಅಪೂವಣ ಸೌಂದಯಣವನುನ ತೆ ೀರಿಸುತಯು ಬಂದಳು. ಅವಕುಂಠನ ಮ ಲಕ ಮಬಯಬಗ ತೆ ೀರುತ್ತುದು ಅವರ ಸೆ ಬಗು, 
ಬೆಡಗು, ಒಮಮಲೆ ಪರಕಯಶಗೆ ಂಡಿತು. 

ಸುಗಮಸಂಗೀತದ ಕಲಿನೆ ಮೊದಲು ಮ ಡಿಬಂದುದು ಪಯರಯಶುಃ ‘ರವಿೀಂದರನಯರ್ ಠಯಕ ರ’ ಅವರ ಗೀತೆಗಳಲ್ಲಿ ಎನನಬಹುದು. ಅವರ 
ಗೀತೆಗಳೆಲಯಿ ರಯಗಪರಧ್ಯನ, ಕಯವಾ ಪರಧ್ಯನ ರಚನೆಗಳು. ಅನೆೀಕ ಗೀತೆಗಳಲ್ಲಿ ಶಯಸ್ತ್ರೀಯ ಸಂಗೀತದ ರಯಗಗಳನುನ ಬಳಸ್ತ್ದುರ , 

ಗೀತೆಯ ಭಯವಕಾನುಗುರ್ವಯಗ ರಯಗವನುನ ತ್ತಳಿಯಯದ ಮತುು ಸರಳವಯದ ರ ಪದಲ್ಲ ಿಪರಯೀಗಸ್ತ್ದಯುರೆ. ರವಿೀಂದರನಯರ್ಠಯಕ ರರು 
ನಮಮ ಭಯರತ್ತೀಯ ಸುಗಮಸಂಗೀತ ಹರಿಕಯರರಯಗದಯುರೆ. ಅವರ ‘ಗೀತಯಂಜಲ್ಲ’ ಬಂಗಯಳಿ ಭಯವಗೀತಯ ಸಂಕಲನ ಅಪೂವಣವಯಗದೆ. 
ಸಯಧ್ಕನೆ ಬಬನ ಮನೆ ೀಗತವನುನ ನಿವೆೀದನೆ ಮಯಡುವ ಈ ಸಂಕಲನದಲ್ಲಿ ಯಯವುದೆೀ ಒಂದು ಮತ, ಜಯತ್ತಯ ನಂಬಿಕೆ ಶರದೆಧ, ಅರ್ವಯ 
ಪಕ್ಷ, ದೆೈವದ ಚಿತರರ್ ಅರ್ವಯ ಅವಲಂಬನವಿಲಿ. ಕೆೀವಲ ಆತಮದ ಒಂದು ಅವಲೆ ೀಕನ, ಪಯರಮಯಣಿಕ ನಿವೆೀದನೆ, ಸೃಷ್ಟಿಕತಣನ 
ಆರಯಧ್ನೆ, ಮನಸ್ತ್ಸನ ಕಯತರ, ಕಳವಳ ‘ಆತಮಭಯವದ ಚಿತರರ್ವಿದೆ. ರವಿೀಂದರರು ಸಂಗೀತಗಯರರಯಗದುರಿಂದ ಆಧ್ುನಿಕ ಸವರ ಪದ 
ಶುದಧಹಯಡುಗಳೆೀ ಇಲ್ಲಿ ಸುಗಮಸಂಗೀತಕೆಾ ಮಯದರಿಯಯದವು. 

ಮುಂದೆ ಈ ಜಯಡನೆನೀ ಹಿಡಿದು ತೆಲುಗು, ಮರಯಠಿ ಮುಂತಯದ ಭಯಷೆಗಳಲ್ಲಿಯ  ಈ ರಿೀತ್ತಯ ಕಯವಾದ ಸೆ ಗಸನುನ ಎತ್ತುತೆ ೀರುವ ಕಯವಾ 
ಪರಧ್ಯನ ಭಯವಗೀತೆಗಳು ಬೆೀಕಯದಷ್ುಿ ರಚಿತವಯದವು. ಕನಯಣಟ್ಕದಲ್ಲಿಯ  ಈ ಬಗೆಯ ಸರಳ ಛಯಯಯನುನ ಒಳಗೆ ಂಡ 



ಭಯವಗೀತೆಗಳು ಪರಚಯರಕೆಾ ಬರಲು ಆರಂಭವಯಯತು. ಕವಿಗಳು ಅರ್ಣ ಮತುು ಭಯವಪೂರ್ಣವಯದ ಕವಿತೆಗಳನುನ ಆರಿಸ್ತ್ ಅದಕೆಾ ರಯಗ 
ಸಂಯೀಜನೆ ಮಯಡುವ ಸಂಗೀತಗಯರರು ಬೆಳಕ್ತಗೆ ಬಂದರು. ರಯಗಸಂಯೀಜನೆಯಲ್ಲಿ ಅನಾ ಸವರಗಳ ಸಂಯೀಜನೆಯ ಹೆ ಸತನವೂ 
ಕಂಡುಬಂದಿತು. 

ದಕ್ಷಿಣ ಕ್ನಾತಟ್ಕ್ ಮತುು ಹಳೆೀ ಮೈಸೂರು ಪಾರಂತಯಗಳಲ್ಲಿ ಸುಗಮಸಂಗೀತ 

ಕನನಡದಲ್ಲಿ ಭಯವಗೀತೆಯ ಸವರ ಪ ಇನ ನ ಖಚಿತಗೆ ಳುಳವ ಮೊದಲೆೀ ಹೆ ಸ ಕವಿತೆಗೆ ಮನಸುಸ ತೆತು ಹಿರಿಯ ತಲೆಮಯರಿನ ಕವಿಗಳಲ್ಲ ಿ
ವಿೀ. ಸ್ತ್ೀತಯರಮಯಾ ಮುಖಾವಯದವರು. “ಆಚಯಯಣ ಶಿರೀ ಅವರ ಶಿಷ್ಾರಯಗ ಪರತಾಕ್ಷ ಪರಭಯವದಲ್ಲಿ ಸ ೂತ್ತಣ ಪಡೆದು ಕಯವಾ ರಚನೆಯಲ್ಲ ಿ
ತವರಿಗೆ ಸಹಜವಯದ, ನೆೀರವಯದ ಹಯದಿಯನುನ ಹಿಡಿದು ಧಿೀರರಯಗ ನಡೆದವರು. ವಿಷ್ಯ, ರಿೀತ್ತ, ಛಂದಸುಸಗಳಲ್ಲಿ ಯಯವುದೆೀ ಅತ್ತರೆೀಕಕೆಾ 
ಹೆ ೀಗದೆೀ, ಆ ಕಯಲದ ಪರವೃತ್ತುಗೆ, ಮನೆ ೀಭಯವಕೆಾ ತಕಾಂತೆ, ಒಂದು ನಿಬಣಂಧ್ದಲ್ಲಿಯೀ ಒಳಮನೆ ತ್ತಳಿವನುನ, ಶುಚಿಯನುನ, ಅದಕೆಾ 
ಧ್ಯರೆ ಎರೆದವರು” ಎಂದ ಚನನವಿೀರ ಕರ್ವಿಯವರ ಮಯತು ವಿೀಸ್ತ್ೀ ಅವರ ಒಳ ಹೆ ರಗನ ವಾಕ್ತುತವವನುನ ಬಣಿಣಸುತುದೆ. ತಮಮಕವನಗಳ 
ಸರಳ ಮಧ್ುರ ಶೆೈಲ್ಲಯಂದ ಹಿರಿತನವನುನ ಎತ್ತು ತೆ ೀರಿದವರು ಅವರು. ಯಯರು ಸರಳವಯಗ ಸುಲಭವಯಗ ಹೆೀಳಬಲರಿೆ ೀ ಅವರು 
ಹೆಚುು ತ್ತಳಿದವರಯಗರುತಯುರೆ ಎಂದು ಒಬಬ ಆಂಗಿ ವಿಮಶಣಕ ಹೆೀಳಿದಯುನೆ. ವಿೀಸ್ತ್ೀ ಅವರ ಪರಿಪೂರ್ಣವಯದ ಆಹಯಿದಕರವಯದ ಸರಳ 
ಸುಭಗ ಬರವಣಿಗೆಯಲ್ಲಿ ಗಯಢವಯದ ಚಿಂತನೆಗಳು ಎದುು ಕಯರ್ುತುವೆ. ಪದ ಸಮಯಸಗಳ ದೆ ಂಬರಯಟ್ವಿಲಿದ ಪರಸನನ ಲಲ್ಲತ ಪದಗಳು 
ಅವರ ವಾಕ್ತುತವದ ಮುದೆರಯನೆ ನತುುತುವೆ. ವಿೀಸ್ತ್ೀ ಅವರ ‘ಗೀತಗಳು’ ಕವಿತಯ ಸಂಕಲನದಿಂದ (೧೯೩೧) ಹಳ  ೆಮೈಸ ರು ಪಯರಂತಾದಲ್ಲಿ 
ಸುಗಮಸಂಗೀತ ತನನ ದನಿ ತೆರೆಯತು. ನಮಮ ಕನಯಣಟ್ಕದ ಗಮಕ್ತಗಳು ಹೆ ಸಗನನಡದ ಪದಾಗಳನುನ ವಯಚಿಸಲು ಉತುಸಖರಯದರು. 
ಶಯಸ್ತ್ರೀಯ ಸಂಗೀತದ ಮ ಲಧ್ಯಟ್ಟಯನುನ ಹಿಡಿದುಕೆ ಂಡೆೀ ಹೆ ಸಗಯಯನ ಪದಧತ್ತ ಆವಿಷಯಾರಗೆ ಂಡಿತು. 

ಕನಯಣಟ್ಕದಲ್ಲಿ ‘ಶೆ್ ಿೀಕ ಸಂಗೀತ ಪಟ್ು’ ಎಂದೆೀ ಬಿರುದಯಂಕ್ತತರಯಗದು ಕಳಲೆ (ನಂಜನಗ ಡಿನ ಬಳಿ) ಸಂಪತುಾಮಯರಯಚಯಯಣರು 
‘ಆಧ್ುನಿಕ ಕವಿತೆಗಳ ಪರತೆಾೀಕ ಕಯಯಣಕರಮಗಳನುನ ಪಕಾವಯದಾದೆ ಂದಿಗೆ ನಡೆಸ್ತ್ದುರು. ಸಯಹಿತಾ ಶುದಧವಯಗ ಭಯವಪೂರಿತವಯಗ 
ದೆೀವರನಯಮಗಳನುನ ಹಯಡುವುದರಲ್ಲಿ ಸ್ತ್ದಧಹಸುರೆನಿಸ್ತ್ದು ಆಚಯಯಣರು, ಭಯವಗೀತೆಗಳನುನ ಸಹ ತಮಮ ಭಯವಪೂರ್ಣಕಂಠದಿಂದ 
ಹಯಡುವಲ್ಲಿ ವಿಶೆೀಷ್ ಪಯಂಡಿತಾ ಹೆ ಂದಿದುರು. ಬಿ.ಎ. ಬಿ.ಟ್ಟ. ಪದವಿ ಗಳಿಸ್ತ್ ಅಧ್ಯಾಪಕ ವೃತ್ತು ಹಿಡಿದಿದು ಆಚಯಯಣರು ಕನಯಣಟ್ಕ ಮತುು 
ಹಿಂದ ಸಯುನಿೀ ಎರಡ  ಪದಧತ್ತಗಳನುನ ಶಯಸ್ತ್ರೀಯವಯಗ ಅಭಯಾಸ ಮಯಡಿದುರು. ತಮಮ ಗಂಡುದನಿಯ ಗಯಯನಕೆಾ ಹೆಸರಯದಂತೆ, 
ಭಯವಪೂರ್ಣ ಗಯಯನಕ ಾ ಹೆಸರಯಗದುರು. ೧೯೦೨ ರಲ್ಲಿ ಹುಟ್ಟಿ ೧೯೪೫ ರವರೆಗೆ ಮಯತರ ಜೀವಿಸ್ತ್ದು ಆಚಯಯಣರು 
ಸಯವತಂತಯರ ಾಂದೆ ೀಲನಕೆಾ ಸ ೂತ್ತಣಯಯಗದುರು. 

‘ನಿನನ ನಾಡಿೀ ನಾಡು ನಿನನ ಮಕ್ೂಳು ನಾವು 
ಎಮಮನು ನಿೀ ನಡೆಸು ದಿಗವಜಯಕೊ– 

ಕ್ಣುುಂಬ ನೊೀಡೆಮಮ ಹರಸು ತಾಯ 

ಭಾರತ ಭಾಗೆಯೀಶ್ವರಿ’ 

ಎಂದು ವಿೀ.ಸ್ತ್. ಯವರ ಗೀತೆಗಳನುನ ಹಯಡುತಯು ಎಲೆಿಲ ಿ ಸಯವತಂತರ ಾ ಗೀತೆಯನುನ ಹಯಡಿ, ಆಂದೆ ೀಲನಕೆಾ ಉತೆುೀಜಸುತ್ತುದು 
ಆಚಯಯಣರು ದೆೀಶಕೆಾ ಸಯವತಂತರ ಾ ಬಂದದುನುನ ನೆ ೀಡಲೆೀ ಇಲಿ. ಅದಕೆಾ ಮುನನವೆೀ ನೆೀಪರ್ಾಕೆಾ ತೆರಳಿದರು. ಹಳೆಯ ಮೈಸ ರಿನಲ್ಲ ಿ
‘ಭಯವಗೀತೆಯನುನ ಹಯಡುವ ಸಂಪರದಯಯವನುನ ಮೊದಲು ಪಯರರಂಭಿಸ್ತ್ದವರು ನಮಮ ಸಂತುಾಮಯರಯಚಯಯಣರು. ಅವರು ಹಯಡುತ್ತುದು 
ವಿಸ್ತ್ೀ ಅವರ ‘ಮನೆ ತುಂಬಿಸುವ ಹಯಡು ಎಲಿ ಮದುವೆ ಮನೆಗಳಲ ಿ ಸಂಪರದಯಯಗೀತೆಯಯಗಬಿಟ್ಟಿತುು. ‘ಎಮಮ ಮನೆಯಂಗಳದಿ 



ಬೆಳೆದೆ ಂದ ಹ ವನುನ ನಿಮಮ ಮಡಿಲೆ ಳಗಡಲು ತಂದಿರುವೆವು’ – ಎನುನವಯಗ ಸಂತೆ ೀಷ್, ಸಡಗರ, ಸಂಭರಮದಿಂದ ತುಳುಕಯಡುತ್ತುದು 
ಮದುವೆ ಮನೆಯಲ್ಲಿ ದುುಃಖದ ನೆರೆ ನುಗುುತ್ತುತುು. 

ಬಿ.ಎಂ.ಶಿರೀ ಅವರ ‘ಕರುಣಯಳು ಬಯ ಬೆಳಕೆೀ’, ಡಿವಿಜಯವರ ‘ವನಸುಮದೆ ಳೆನನ ಜೀವನವು, ವಿ.ಸ್ತ್ೀ. ಅವರ ‘ಹರಸುತಯಯ’ 
ಹುಯಲಗೆ ೀಳರ ‘ಉದಯವಯಗಲ್ಲ ನಮಮ ಚೆಲುವ ಕನನಡನಯಡು’ ಮುಂತಯದ ಗೀತೆಗಳು, ಆಚಯಯಣರು ಸುಗಮಸಂಗೀತ ಪರಕಯರಕೆಾ 
ಹಯಕ್ತಕೆ ಟ್ಿ ಆರೆ ೀಹರ್ ಗೀತೆಗಳಯದವು. ಪುರಂದರದಯಸರ ದೆೀವರನಯಮವನುನ ಭಜನೆಗಳಲ್ಲಿ ಅಲಿದೆ, ಶಯಸ್ತ್ರೀಯ ಸಂಗೀತ 
ಕಛೆೀರಿಯಲ್ಲಿ ಹಯಡುವುದು ಹಿೀನಯಯವೆಂದು ತ್ತಳಿದಿದು ಅಂದಿನ ಸಮಯಜಕೆಾ ಮಯಗಣದಶಣಕರಯಗದು ಆಚಯಯಣರು ಆಧ್ುನಿಕ ಕವಿತೆಗಳ 
ಕಯಯಣಕರಮವನುನ ಪರತೆಾೀಕವಯಗ ನಿೀಡುತ್ತುದುರು. ‘ಉದಯವಯಗಲ್ಲ ನಮಮ ಚೆಲುವ ಕನನಡ ನಯಡು’ ‘ಆಚಯಯಣರ ಕಯಯಣಕರಮದ 
ನಯಂದಿಗೀತೆಯಯಗತುು. ಹಯಗೆಯೀ ಹೆಣೆ ಣಪಿಿಸುವಯಗ ಹಯಡುತ್ತುದು ‘ಎಮಮ ಮನೆಯಂಗಳದಿ’ ಗೀತೆಯನುನ ಕೆೀಳಿ ಬಂಧ್ು ಬಯಂಧ್ವರ ಕರ್ಣಲ್ಲ ಿ
ನಿೀರು ಸುರಿಯುವುದು ಸಯಮಯನಾವಯಗತುು. ಸುಗಮಸಂಗೀತ ತನನ ಆರಂಭಕಯಲದಿಂದಲೆೀ ಜನರಿಗೆ ಪಿರಯವಯಗದುಕೆಾ ಇವೆೀ 
ಸಯಕ್ಷಿಗಳಯಗದುವು. 

ಒಂದು ಕಡೆ ಬಿರಟ್ಟಷ್ ರೆಸ್ತ್ಡೆನಿಸ ಆಡಳಿತ ಜೀವನಕರಮ, ಇನೆ ನಂದೆಡೆ ಸದಯ ಹೆ ಸತನ ಬಯಸುತ್ತುದು ಮೈಸ ರಿನ ಅರಸರ ಕಯವಾ 
ನಯಟ್ಕಗಳ ಆಸಕ್ತು, ಇತುಲಯಗ ಹರಿದು ಬರುತ್ತುದು ಪಯಶಯುತಾರ ಹೆ ಸ ಸಯಹಿತಾದ ಪರಭಯವ, ಇವೆಲಿದರ ಹೆ ಸಕಯಟ್ದಲ್ಲಿ ಕನನಡ ಆಧ್ುನಿಕ 
ಸಯಹಿತಾ ಹೆ ಸತನ ಕಂಡು, ಸವಚಛಂದವೂ, ಸವತಂತರವೂ ಆಯತು. ಆದರೆ ಸುಗಮಸಂಗೀತದ ಹಯಡುಗಯರಿಕೆ ಮತುು ಸಂಯೀಜನೆಯ 
ಶೆೈಲ್ಲಯಲ್ಲಿ ಹೆ ಸತನವೆೀನ  ಬರಲ್ಲಲಿ. ಶಯಸ್ತ್ರೀಯ ಸಂಗೀತದ ಪರಿಮಿತ್ತಯಲೆಿ ಹೆ ಸಗನನಡ ಸಯಹಿತಾವು ಹಯಡತೆ ಡಗತು. ಕನಯಣಟ್ಕ 
ಗಮಕ್ತಗಳೆೀ ಹಯಡಲು ಪಯರರಂಭಿಸ್ತ್ದರು. 

ಕಳಲೆ ಸಂಪತುಾಮಯರಯಚಯಯಣರು ತಂದ ಆಕಷ್ಣಣೆ ಶೆ್ ರೀತೃಗಳಲ್ಲಿ ಕಯವಾದ ಆಸಕ್ತು ಮ ಡಿಸ್ತ್ತು. ಇವರು ಹಯಕ್ತದ ಹಯದಿಯಲೆಿೀ 
ನಡೆದವರು ಗುಡಿಬಂಡೆ ರಯಮಯಚಯರ ಎನುನವ ಮತೆ ುಬಬ ಗಮಕ್ತ. ೧೯೧೭ರಲ್ಲಿ ಕೆ ೀಲಯರ ಜಲೆಿಯ ಗುಡಿಬಂಡೆಯಲ್ಲಿ ಜನಿಸ್ತ್ದ 
ರಯಮಯಚಯರ  ಕಯವಾಗಯಯನ ಕಲೆಯಲ್ಲಿ ವಿಶೆೀಷ್ ಪರಿರ್ತ್ತ ಪರಿಶರಮ ಪಡೆದಿದುರು. ೧೯೩೮ ರಲ್ಲಿ ಕುವೆಂಪು ಅವರ ‘ದೆ ೀಣಿಸಯಗಲ್ಲ’ 
ಗೀತೆಯಂದಿಗೆ ಸುಗಮಸಂಗೀತ ಯಯನವನುನ ಪಯರರಂಭಿಸ್ತ್ದ ಆಚಯಯಣರು ಬೆೀಂದೆರಯವರ ‘ಗಂಗಯವತರರ್’ ಗೀತೆಯ ಗಯಯನದ 
ಮ ಲಕ ಕವಿ ದ.ರಯ.ಬೆೀಂದೆರಯವರಿಂದಲೆೀ ಶಹಭಯಸ್ ಗರಿ ಪಡೆದು ಪರಸ್ತ್ದಧರಯದರು. ಕನಯಣಟ್ಕದ ಇತರ ಗಮಕ್ತಗಳು ಇವರ 
ಹಯದಿಯಲ್ಲಿಯೀ ಕವಿತಯ ಗಯಯನವನುನ ಮುನನಡೆಸ್ತ್ದರು. 

ಉತುರ ಕ್ನಾತಟ್ಕ್ದಲ್ಲಿ ಸುಗಮಸಂಗೀತ 

ಉತುರ ಕನಯಣಟ್ಕದಲ್ಲಿ ಹಿಂದ ಸಯುನಿೀ ಸಂಗೀತ, ಮೊದಮೊದಲು ಶಿರೀಮಂತರ ಮನೆಯಲ್ಲಿ ನಡೆಯುತುದು ಪರತ್ತಷ್ಟುತ ಕಛೆೀರಿಗಳಯಗ 
ನೆಲೆಗೆ ಂಡಿತುು. ಶಯಸ್ತ್ರೀಯ ಸಂಗೀತವನುನ ಕೆೀಳಬೆೀಕೆಂದು ಆಸೆಪಡುತ್ತುದು ಸಯಮಯನಾರಿಗೆ ಅದು ಅಪರ ಪವಯಗತುು. ನಯಟ್ಕಗಳು ಈ 
ಆಸೆಯನುನ ಪೂರೆೈಸಲೆಂದೆೀ ಶಯಸ್ತ್ರೀಯ ಸಂಗೀತವನುನ ನಯಟ್ಕಗಳಲ್ಲಿ ಅಳವಡಿಸ್ತ್ಕೆ ಂಡರು. ಅಂದು ಜನರು ಸಂಗೀತ ಕೆೀಳಲು 
ನಯಟ್ಕಗಳನುನ ಅವಲಂಬಿಸ್ತ್ಕೆ ಂಡರು. ಉತುರ ಕನಯಣಟ್ಕದ ರಂಗ ಸಂಗೀತ ಹಿಂದ ಸಯುನಿ ಪದಧತ್ತಯ ಮರಯಠಿೀ ಹಯಡುಗಳನುನ 
ಅವಲಂಬಿಸ್ತ್ ಇನುನ ಒಂದು ಹೆಜೆಿ ಮುಂದೆ ಹೆ ೀಯತು. ಮರಯಠಿಯಲ್ಲಿ ‘ಗೆ ೀಡಗಯರ್’ ಎಂಬ ರಸಯಲ ರಚನೆಗಳು ಸಂಗೀತಮಯವಯಗದುು 
ಮಂಜುಳ ಲಲ್ಲತ ಶಬುಗಳಿಂದ ಕ ಡಿ ಅತ್ತ ಮಧ್ುರವಯದ ಗೀತೆಗಳಯಗದುವು. ಇವು ಸಯಹಿತಾಕವಯಗ ಭಿನನಶೆೈಲ್ಲಯಲ್ಲಿದುು ಬೆಲಿದಂತೆ 
ಸವಿಯಯಗದುವೆಂದು (ಗೆ ೀಡ=ಬೆಲಿ, ಗಯರ್=ಗೀತೆ) ಗೆ ೀಡಗಯರ್ವೆಂಬ ಹೆಸರು ಪಡೆದಿತುು. ಸರಳವಯದ ಸಯಹಿತಾ ಸಂಗೀತ ಶೆೈಲ್ಲಯಂದ 
ಅತಾಂತ ಜನಪಿರಯವಯಗತುು. ಸುಮಧ್ುರ ಶೆೈಲ್ಲಯ, ಮೊೀಹಕ ಲಯವಿನಯಾಸದ ಸ ಕ್ಷಮತೆಗಳನುನ, ಪದಲಯಲ್ಲತಾಗಳನ ನ ತುಂಬಿಕೆ ಂಡು 



ನಯದದ ಗುಂಗನಿಂದ ಹುಟ್ಟಿಕೆ ಂಡಿದು ಈ ರಸಯಲಗೀತೆಗಳು ನಯಲ್ಲಗೆ ಚಪಿರಿಸುವಂತೆ ಸವಿಯಯದ, ಆರೆ ೀಗಾಕೆಾ ಹಿತಕಯರಿಯಯದ 
ಸಯಹಿತಾವನುನ ಒಳಗೆ ಂಡಿದುವು. ಮರಯಠಿ ‘ಗೆ ೀಡಗಯರ್’ದಲ್ಲಿ ಪರಸ್ತ್ದಧ ಹೆಸರು ಮಯಡಿದು ಹಿೀರಯಬಯಯ ಬಡೆ ೀದೆಕರ, ಸುಶಿಲಯಟೆೀಂಬೆ, 
ಸ್ತ್ೀತಯಮುಲ್ಲಾ’ ಮುಂತಯದ ಗಯಯಕರಿಯರು ಮರಯಠಿ ಗೆ ೀಡಗಯರ್ದ ಧ್ಯಟ್ಟಯಲ್ಲಿಯೀ ಬರೆದ ಕನನಡದ ಗೀತೆಗಳನುನ ಹಯಡು 
ಪರಸ್ತ್ದಧಗೆ ಳಿಸ್ತ್ದರು. ಹಿೀರಯಬಯಯ ಬಡೆ ೀದೆಕರ ಅವರಿಂದ ಪಯರರಂಭವಯದ ಭಯವಗೀತೆಗಳನುನ (ಮರಯಠಿಧ್ಯಟ್ಟಯ) ಹಯಡುವ ಪರಿಪಯಠ 
ಸುಗಮಸಂಗೀತಕೆಾ ಮತೆ ುಂದು ಆಯಯಮ ತಂದುಕೆ ಟ್ಟಿತು. ಮರಯಠಿ ಧ್ಯಟ್ಟಯ ಕನನಡ ಭಯವಗೀತೆಗಳು ಹೆ ಸ ಆಕಷ್ಣಣೆಯನುನ 
ಬಿೀರತೆ ಡಗದವು. ಮರಯಠಿ ಭಯಷೆಯನುನ ಅರಿತ್ತದು ಉತುರ ಕನಯಣಟ್ಕದ ಪರಮುಖ ಕವಿಗಳಲ್ಲಿ ಇದರ ಪರಭಯವ ತ್ತಳಿದೆ ೀ, 
ತ್ತಳಿಯದೆಯೀ ಅವರ ಶೆೈಲ್ಲಯಲ್ಲಿ ಅಂತಗಣತವಯಯತು. ಉತುರ ಕನಯಣಟ್ಕದ ಕನನಡ ಭಯವಗೀತೆಗಳು ‘ಗೆ ೀಡಗಯರ್’ದ ನೆರಳಿನಲ್ಲಿಯೀ 
ಹುಟ್ಟಿ ಬಂದವು. 

ಹಿೀರಯಬಯಯ ಬಡೆ ದೆಕರ ಅವರಿಂದ ಪಯರರಂಭವಯದ ಭಯವಗೀತೆಗಳನುನ (ಮರಯಠಿ) ಹಯಡುವ ಪರಿಪಯಠ ಸುಗಮಸಂಗೀತಕೆಾ 
ದಿಕ ಸಚಿಯಯಯತು. ಮಯಧ್ವ ಜ ಾಲ್ಲಯನ್ ಅವರ ‘ಪಯಕವ ಮಧ್ುಬೆ ೀಲ ಕೆ ೀಕ್ತಲ’ ಮತುು ‘ಉಪವನಿಗಯತಕೆ ೀಕ್ತಳಯ’ ಅಂದು ಅತಾಂತ 
ಪರಚಲ್ಲತವಯದ ಹಯಡುಗಳಯಗದುವು. ‘ಹಿೀ ಏಕ್ ಆಸಮಸ್ತ್ ಮುರಳಿೀ ಕನಾಯಾ’ ‘ಬಜಯವ್ ಬಜಲಯವ್ ಮುರಲ್ಲ’ ಎಂಬ ಗೀತೆ 
೧೯೩೭ರಲ್ಲಿಯೀ ಧ್ವನಿಮುದಿರತವಯಗತುು. ಹಿೀರಯಬಯಯ ಅವರ ಶಿಷೆಾಯಯದ ‘ಸ್ತ್ೀತಯಮುಲ್ಲಾ’ಯವರು ಮುಂಬಯಯಲ್ಲಿ ಶಯಸ್ತ್ರೀಯ 
ಸಂಗೀತ ಮತುು ಮರಯಠಿ ಗೆ ೀಡಗಯರ್ದಲ್ಲಿ ದೆ ಡಡ ಹೆಸರು ಮಯಡಿದುರು. ೧೯೪೬ರಲ್ಲಿ ಎನೆಾ ಕುಲಕಣಿಣಯವರು ಮುಂಬಯ 
ಆಕಯಶವಯಣಿಗೆ ಸೆೀರಿದಯಗ ಗುರುಗಳನುನ ಭೆೀಟ್ಟ ಮಯಡಲು ಬಂದರು. ನಿಲಯದ ಕಲಯವಿದರಯಗದು ಸ್ತ್ೀತಯ ಮುಲ್ಲಾಯವರನುನ ‘ನಿೀವು 
ಕನನಡದ ಹಯಡುಗಳನುನ ಯಯಕೆ ಹಯಡುವುದಿಲಿ’ ಎಂದಯಗ ‘ನಯನು ಹೆೀಳುವ ಧ್ಯಟ್ಟಗೆ ನಿೀವು ಗೆ ೀಡಗೀತ ರಚಿಸ್ತ್ಕೆ ಟ್ಿರೆ ಹಯಡುತೆುೀನೆ! 
ಎಂದರು. ಆ ಒಂದು ಸಂಭಯಷ್ಣೆ, ಆಲೆ ೀಚನೆ, ಸುಗಮಸಂಗೀತದ ಪಯಲ್ಲಗೆ ಅಮೃತ ಸ್ತ್ಂಚನವಯಯತು. ಸ್ತ್ೀತಯಮುಲ್ಲಾಯವರು 
ಮುಂಬಯಯಲ್ಲಿ ಶಯಸ್ತ್ರೀಯ ಸಂಗೀತ ಮತುು ಮರಯಠಿ ಗೆ ೀಡಗಯರ್ದಲ್ಲಿ ದೆ ಡಡ ಹೆಸರು ಮಯಡಿದುರು. ೧೯೪೬ ರಲ್ಲಿ ಎನೆಾ 
ಕುಲಕಣಿಣಯವರು ಮುಂಬಯ ಆಕಯಶವಯಣಿಗೆ ಸೆೀರಿದಯಗ ಗುರುಗಳನುನ ಭೆೀಟ್ಟ ಮಡಲು ಬಂದರು. ನಿಲಯದ ಕಲಯವಿದರಯಗದು ಸ್ತ್ೀತಯ 
ಮುಲ್ಲಾಯವರನುನ ‘ನಿೀವು ಕನನಡದ ಹಯಡುಗಳನುನ ಯಯಕೆ ಹಯಡುವುದಿಲಿ’ ಎಂದಯಗ ‘ನಯನು ಹೆೀಳುವ ಧ್ಯಟ್ಟಗೆ ನಿೀವು ಗೆ ೀಡೆಗೀತ 
ರಚಿಸ್ತ್ಕೆ ಟ್ಿರೆ ಹಯಡುತೆುೀನೆ’ ಎಂದರು. ಆ ಒಂದು ಸಂಭಯಷ್ಣೆಗೆ, ಆಲೆ ೀಚನೆ, ಸುಗಮಸಂಗೀತದ ಪಯಲ್ಲಗೆ ಅಮೃತ ಸ್ತ್ಂಚನವಯಯತು. 
ಸ್ತ್ೀತಯಮುಲ್ಲಾಯವರು ಹಯಡುತ್ತುದು ‘ತುಮಬಿನ ಮೊೀರಿಕೆ ೀನ ಖಬರಲೆ ಗೆ ೀವರಧ್ನ ಗರಿಧ್ಯರಿ’ ಎನುನವ ಯಮನ್ (ಕಲಯಾಣಿರಯಗ) 
ರಯಗದ ಹಿಂದಿ ಭಜನೆ – ‘ಗಡಗಡದಲ್ಲ ಹಯರಯಡುವ ಗಳಿಯ ನುಡಿನುಡಿ ಕನನಡವ’ ಎಂಬ ಸುಂದರ ರ ಪ ಪಡೆಯತು. ಅಂದಿನ 
ತುತಯಣಗದು ಕನನಡಯಭಿಮಯನವನುನ ಮ ಡಿಸ್ತ್ದ ಈ ಗೀತೆ ಕನನಡ ವಿಭಯಗದ ಸವಿಕಟಯಿಗ, ಸೆ ಗಸಯಗ, ಹೆ ಸರುಚಿಯನುನ 
ಸೃಷ್ಟಿಮಯಡಿತು. ಹಯಗೆಯೀ ಮುಂದುವರೆದು ‘ವಿನವಿತ ಶಬರಿೀ ರಘುರಯಮೊೀ ತುಜಸಯಠಿ ವೆೀಚಲೆ ಬೆ ೀರೆ’ ಎಂದು ಸ್ತ್ೀತಯಮುಲ್ಲಾಯವರು 
ಹಯಡಿದ ಧ್ಯಟ್ಟಗೆ – ‘ನುಡಿದಳು ಶಬರಿೀ ರಘುವರಗೆ’ ಎಂಬ ಮತೆ ುಂದು ರಸಯಲಗೀತೆ ವಿನೆಾಯವರಿಂದ ಸೃಷ್ಟಿಯಯಯತು. ವಿೀಸ್ತ್ೀಯವರ 
‘ಕಯದಿರುವಳು ಶಬರಿ’ಯಂತೆ ಈ ಹಯಡ  ಜಗಜನಿತವಯಯತು. ಸ್ತ್ೀತಯಮುಲ್ಲಾಯವರ ಈ ಕನನಡ ಸುಗಮ ಲಲ್ಲತ ಗೀತರಚನೆಗಳ 
ಗಯಯನದ ಜನಪಿರಯತೆ ಎಷಯಿಯತೆಂದರೆ ಕನನಡೆೀತರರಿಗ  ಕನನಡದ ಹಯಡುಗಳನುನ ಹಯಡುವ ಬಯಕೆ ಅದಮಾವಯಯತು. ಮರಯಠಿೀ 
ಗಯಯನದ ಮತೆ ುಬಬ ಕಲಯವಿದೆ ವಿಜಯಯದೆೀಸಯಯ ಆಕಯಶವಯಣಿಗೆ ಬಂದು ಎನೆಾಯವರಿಗೆ, ‘ನಿೀವೆೀ ಗೀತ ರಚಿಸ್ತ್ಕೆ ಡಿರಿ ನಯನು ಚಯಲ್ಲೀ 
ಹಚುುತೆುೀನೆ’ – ಎಂದು ದುಂಬಯಲು ಬಿದುರು. ಎನೆಾಯವರು ಕನನಡರಯಜರ, ಕವಿಗಳ ವರ್ಣನೆಗಳುಳಳ ಸರಳಗೀತವಂದನುನ 
ರಚಿಸ್ತ್ಕೆ ಟ್ಿರು. 

ನಾಡ ಗುಡಿಯನೆರಿಸುವ | ಹಾರಿಸುವ ಬಾನಿಗೆ 
ದುಡಿದು ದಣಿದು ಹಾಡಿ ತಣಿದು ಮುಡಿಸುವ ನುಡಿರಾಣಿಗೆ || 



ಎಂಬ ಗೀತೆ H.M.V. ಗಯರಮಯಫೀನ್ ಕಂಪನಿಯ ಎ.ಪಿ. ನಯರಯಯರ್ ಗಯಂವಕರರ ಸಂಗೀತ ನಿದೆೀಣಶನದಲ್ಲಿ ಧ್ವನಿಮುದಿರತವಯಯತು. 
ಪಕಾವಯದಾಗಳ ಜೆ ತೆ ಒಳ ಳೆಯ ಉತಯಸಹಭರಿತವಯಗದು ಆ ಗೀತೆಯನುನ H.M.V. ಕಂಪನಿಯ ಮುಖಾಸಥರಯಗದು ಶಿರೀ ಜ.ಎನ್.ಜೆ ೀಶಿ 
ಅವರು ಮಚಿುಕೆ ಂಡು ಎನೆಾಯವರಿಂದ ಮತೆ ುಂದು ಗೀತವನುನ ಆ ಹಯಡಿಗೆ ಜೆ ೀಡಯಗ ಬರೆಸ್ತ್ದರು. 

‘ಕಾಡಿನ ಎಡೆಯಲ್ಲ, ತ್ತಳಿಗೊಳ ತಡಿಯಲ್ಲ 

ಮಲ್ಲಿಗೆ ಅರಳುತ್ತದೆ’ 

ಎಂಬ ಮತೆ ುಂದು ಮಧ್ುರ ಕನನಡಗೀತೆ (ಕನನಡ ಗೆ ೀಡಗಯರ್) ಸೃಷ್ಟಿಯಯಯತು. ಇವು H.M.V. ಕಂಪನಿಯಂದ ಹೆ ರಬಿದಯುಗ – 
ಉತುರ ಕನಯಣಟ್ಕದ ಮ ಲೆಮ ಲೆಗಳಲೆಿಲಯಿ ಬಿಸ್ತ್ಬಿಸ್ತ್ (ಗಯನದೆ ೀಸೆ) ದೆ ೀಸೆಗಳಂತೆ ಖಚಯಣದವು. ವಿಜಯದೆೀಸಯಯ ಅವರು 
ಅನಂತರವೂ ಅನೆೀಕ ಕನನಡ ಗೀತಗಳನುನ ಧ್ವನಿ ಮುದಿರಸ್ತ್ದರು. 

ಸ್ತ್ೀತಯಮುಲ್ಲಾಯವರು ಹಯಡಿದ – 

‘ಕ್ಷಣದ ಪರಣಯ ಭಾವನಾ’ 
ಭಜಿಸೊೀ ರಾಮ ದಯಾಘನಾ 

ಎಂಬ ಧ್ವನಿಮುದಿರಕೆ, ಸುಶಿೀಲಯಟೆೀಂಬೆ ಅವರು ಹಯಡಿದ ಅನೆೀಕ ಮುದಿರಕೆಗಳೂೆಡನೆ ‘ಬೆೀಡ ಕೃಷ್ಣ ಗೆ ೀಕುಳ ಚಿನಯನ’ ಎಂಬ 
ರೆಕಯಡುಣಗಳಂತ  ಮುಂಬಯಯಂದ ಧ್ಯರವಯಡಕೆಾ ಏಕೆ? ಮೈಸ ರು, ದಕ್ಷಿರ್ ಕನನಡ ಪಯರಂತಾದ ಕೆ ನೆಯವರೆವಿಗ  ಹಬಿಬಹೆ ೀಗತುು. 
ಅದುವರೆವಿಗ  ಇರದ ಹೆ ಚುಹೆ ಸದಯದ ಗೀತ ಮತುು ಸಯಹಿತಾಗಳ ಪಯಕ, ಗಯಯನ ನಿರ ಪಣಯ ಸುಭಗಶೆೈಲ್ಲ, ಜೆ ತೆಗೆ ಮಧ್ುಮಧ್ುರ 
ಹೆ ಸಗನನಡದ ಪದಗಳ ಪರಯೀಗ, ಇವೆಲಯಿ ಸೆೀರಿ ಪರಿಶುದಧವಯದ ಹಯಲ್ಲಗೆ ಪರಿಮಳ ರುಚಿ ಬರ್ಣಗಳು ಸೆೀರಿದಂತಯಯತು. ಮರಯಠಿೀ 
ಗೆ ೀಡಗಯರ್ದ ಸಂಗೀತ ಶೆೈಲ್ಲಯ, ಲಯ ವಿನಯಾಸದಲ್ಲದಿು ಸ ಕ್ಷಮತೆಗಳನುನ, ಪದಲಯಲ್ಲತಾಗಳನುನ, ನಯದದ ಗುಂಗನುನ ಕನನಡ 
ಭಯವಗೀತೆಗಳು ಮೈದುಂಬಿಕೆ ಂಡು ಮತುಷ್ುಿ ಚಂದವಯದವು. ಅದರ ಜನಪಿರಯತೆ ಎಷ್ುಿ ಹೆಚಯುಯತೆಂದರೆ ಅವುಗಳ ಅನುಕರಣೆಯ 
ರ ಪಗಳೂ ಇನೆ ನಂದು ಭಯಗದಲ್ಲಿ ಎಡೆಬಿಡದೆ ಮ ಡತೆ ಡಗದವು. ಸುಶಿೀಲಯಟೆೀಂಬೆಯವರು ಹಯಡಿದ ‘ಬೆೀಡ ಕೃಷಯಣಗೆ ೀಕುಳ ಚಿನಯನ’ 
ಎಂಬ ಧ್ವನಿ ಮುದಿರಕೆಯಂತ  ಕನನಡ ಚಲನಚಿತರ’ ಸಂತ ತುಕಯರಯಂ’ನಲ್ಲಿ ಮ ಲಧ್ಯಟ್ಟಯನೆನೀ ಉಳಿಸ್ತ್ಕೆ ಂಡು – 
‘ಬೆೀಡಕೃಷಯಣರಂಗನಯಟ್ ಎಂಬ ಪಲಿವಿಯಂದ, ಜನಪಿರಯವಯದ ಗೀತೆಯಯಯತು. ಹೆಚ್.ಎಂ.ವಿ. ಕಂಪನಿಯಲ್ಲಿ ಕನನಡದ ಹಯಡುಗಬಬಗಳ 
ಒಂದು ಹಬಬವೆೀ ಪಯರರಂಭವಯಯತು. ಕವಿ ಬೆೀಂದೆರಯವ ‘ತುಂತುಂ ತುಂಬಿ ಬಂದಿತುು’, ‘ಉತುರಧ್ುರವದಿಂ’, ‘ನನನ ಹರರ್ ನಿನಗೆ ಶರರ್’ – 
‘ನಯನು ಬಡವಿ ಆತ ಬಡವ’ – ‘ಬಂತ್ತದೆ ೀಶೃಂಗಯರಮಯಸ’ ಕ್ತೀತ್ತಣನಯರ್ ಕುತಣಕೆ ೀಟ್ಟಯವರ ‘ಅರಳದು ಪೆರೀಮದ ಮೃದು ಕುಸುಮ’ 
ಅಂದು ಅತಾಂತ ಜನಪಿರಯವಯದ ಗೀತೆಗಳಯಗದುವು. 

ಹಿಂದ ಸಯುನಿ ಸಂಗೀತ ವಿದಯವಂಸರಯದ ಭಿೀಮಸೆೀನ ಜೆ ೀಶಿಯವರು ಹಯಡಿದು ‘ನಯನು ಬಡವಿ’ ಶೃಂಗಯರಮಯಸ – ‘ಅರಳದು ಪೆರೀಮದ 
ಮೃದು ಕುಸುಮ’ ಗೀತೆಗಳು ಅಂದಿನ ರಸ್ತ್ಕರ ಕವಿಗೆ ಹಬಬದೌತರ್ವಯಗತುು. ಮಲ್ಲಿಕಯಜುಣನ ಮನ ಸರರು ಹಯಡಿದ ‘ತೆೀರನೆಳೆಯುತಯರ 
ತಂಗ’ – ಎಂಬ ಶಿಶುನಯಳ ಷ್ರಿೀಫರ ಪದವಂತ  ಕನಯಣಟ್ಕವನುನ ದಯಟ್ಟ ಮಹಯರಯಷ್ರದಲ ಿ ಸುಮಯರು ೧೯೩೩ ರ ಹೆ ತ್ತುಗೆ 
ಜಗಜಿನಿತವಯಗ ಹುಚುು ಹಿಡಿಸ್ತ್ತುು. 

* * * 



ಅಧ್ಯಾಯ ೭ – ಸುಗಮ ಸಂಗೀತ ಮತುು ಆಕಯಶವಯಣಿ 

ಮೈಸೂರು ಆಕಾಶ್ವಾಣಿ 

ನಮಮ ಇಂದಿನ ಸುಗಮಸಂಗೀತಕೆಾ ಭದರವಯದ ಬುನಯದಿ ಹಯಕ್ತಕೆ ಟ್ಿ ಮಯಧ್ಾಮಗಳಲ್ಲಿ ಮೊದಲನೆೀಯ ಸಯಥನದಲ್ಲಿ ಆಕಯಶವಯಣಿ 
ನಿಲುಿತುದೆ. ಇದಕ ಾ ಸುಗಮಸಂಗೀತಕ ಾ ಇರುವ ಬೆಸುಗೆ ನಿರಂತರವಯದದುು. ಪಯರಚಿೀನವಯದದ ು ಕ ಡ. ಆಕಯಶವಯಣಿಯಂದ 
ಬಿತುರಗೆ ಂಡ ಶಯಸ್ತ್ರೀಯ ಸಂಗೀತದ ಮರುಹುಟೆಿೀ ಇಂದಿನ ಸುಗಮಸಂಗೀತವಯಯತೆಂಬುದಕೆಾ ಅನೆೀಕ ಆಧ್ಯರಗಳು ದೆ ರೆಯುತುವೆ. 

ಈಗ ಮನೆ ಮಯತಯಗರುವ ರೆೀಡಿಯೀ ಮ ಲತುಃ ಸಂಗೀತ ಪರಸಯರಕಯಾಗ ಸೃಷ್ಟಿಯಯದ ಸಯಮಗರಯಲಿದಿದುರ , ಅದು ಜನಮ ತಯಳಿ 
ಎರಡು ಮ ರು ದಶಕಗಳೂೆಳಗಯಗ ಈ ಶತಮಯನದಲ್ಲಿ ಜನತೆ ಸಂಗೀತವನುನ ಮನದಣಿಯುವ ಪರಮಯರ್ದಲ್ಲಿ ಸವಿಯಲು ಅವಕಯಶ 
ಮಯಡಿಕೆ ಟ್ಿ ಅತಾಂತ ಪರಭಯವಶಯಲ್ಲ ಸಯಧ್ನವಯಗ ಬೆಳೆದಿದೆ. 

೧೯೩೫ ರಲ್ಲಿ ಡಯ|| ಎನ್. ಗೆ ೀಪಯಲಸಯವಮಿ ಎಂಬುವರು ಹವಯಾಸಕಯಾಗ ತಮಮ ಮನೆಯಲ್ಲಿ ಪಯರರಂಭಿಸ್ತ್ದ ಪರಸಯರ ಕೆೀಂದರವೆೀ 
ಸಕಯಣರದ ತೆಕೆಾಗೆ ಸೆೀರಿ ‘ಆಕಯಶವಯಣಿ’ ಎಂಬ ಹೆಸರನುನ ಪಡೆಯತು. ಆಟ್ಕಯಾಗ ಇದುಂತಹ ೨೦೫ ಟಯರನ್ಸ ಮಿೀಟ್ರ ನ ಶಕ್ತು ತನನ 
ವಯಾಪಿುಯನುನ ಹಿಗುಸ್ತ್ಕೆ ಂಡಿತು. 

ಬಿರಟ್ಟಷ್ ಆಳಿವಕೆಯ ಕಯಲದಲ ಿ ನಮಮ ರೆೀಡಿಯೀ ಕಯಯಣಕರಮಗಳಲ್ಲಿ ಸಂಗೀತಕೆಾ ಹೆಚುು ಸಮಯ ಮಿೀಸಲಯಗತುು. ಆದರೆ 
ಸುಗಮಸಂಗೀತವೆಂಬ ಹೆಸರೆೀ ಆಕಯಶವಯಣಿಯಲ್ಲಿ ಕೆೀಳಿ ಬಂದಿರಲ್ಲಲಿ; ಸಂಗೀತ ಕಯಯಣಕರಮಗಳನುನ, ಶಯಸ್ತ್ರೀಯ ಸಂಗೀತ, ಲಘು 
ಶಯಸ್ತ್ರೀಯ ಸಂಗೀತ, ಲಘು ಸಂಗೀತ, ಚಲನಚಿತರ ಸಂಗೀತವೆಂದು ನಯಲುಾ ಭಯಗಗಳಯಗ ವಗಣಕರಿಸಲಯಗತುು. ಶಯಸ್ತ್ರೀಯ ಸಂಗೀತದಲ್ಲ ಿ
ರಯಗ, ಚಿೀಜ್, ಕ್ತೀತಣನೆ ಮುಂತಯದ ಶಯಸ್ತ್ರೀಯ ಕೃತ್ತಗಳು ಪರಸಯರವಯಗುತ್ತುದುರೆ, ಲಘು ಶಯಸ್ತ್ರೀಯ ಸಂಗೀತದಲ್ಲಿ, ಠುಮರಿ, ದಯದರಯ, 

ಟ್ಪಿ, ಹೆ ೀರಿ, ಜಯವಳಿ, ಪದ, ತ್ತಲಯಿನಗಳು ಪರಸಯರವಯಗುತ್ತುದುವು. ‘ಲಘು ಸಂಗೀತ’ದಲ್ಲಿ ಭಕ್ತು ಸಂಗೀತ, ರಂಗ ಗೀತೆ, ಜನಪದ ಗೀತೆಗಳು 
ಪರಸಯರವಯಗುತ್ತುದುವು. ಪಯರರಂಭಿಕ ದಿನಗಳಲ್ಲಿ ಆಕಯಶವಯಣಿಯಲ್ಲಿ ಹಿೀಗೆ ವಗಣಕರಿಸಲಿಟ್ುಿ ಶಯಸ್ತ್ರೀಯ ಸಂಗೀತದ ನಿಯಮಗಳಯದ 
‘ಶುರತ್ತ-ರಯಗ-ತಯಳ-ಲಯ ಇತಯಾದಿಗಳನುನ ಅನುಸರಿಸ್ತ್ಕೆ ಂಡು, ಹಯಡಿನ ಭಯವಯರ್ಣ ಪದಲಯಲ್ಲತಾಗಳಿಗೆ ಹೆಚಿುನ ಒತುು ಕೆ ಟ್ಟಿದು 
ನವಜಯತ ‘ಲಘು ಸಂಗೀತ’ ಶಯಸ್ತ್ರೀಯ ಸಂಗೀತದ ಜೆ ತೆ ಜೆ ತೆಯಲ್ಲಿಯೀ – ಆಕಯಶವಯಣಿಯಲ್ಲಿ ಬೆಳೆದು ಬಂದಿತು. 

೧೯೪೦ರ ನಂತರ ‘ಲಘು ಸಂಗೀತ’ ಶಯಸ್ತ್ರೀಯ ಸಂಗೀತದ ನೆರಳು ಹುಟ್ಟಿಕೆ ಂಡಿತು. ಇದಕಯಾಗ ತಮಮ ಕೆ ರಳು ಕೆ ಟ್ಿವರೆಲಿ ಪರಖ್ಯಾತ 
ಸಂಗೀತ ವಿದಯವಂಸರುಗಳೆೀ ಎಂಬುದು ಗಮನಿಸಬೆೀಕಯದ ಸಂಗತ್ತ. ಕುವೆಂಪು, ಬೆೀಂದೆರ, ಪು.ತ್ತ.ನ, ಮುಂತಯದ ಎಲಿ ಮಹನಿೀಯ ಕವಿಗಳ 
ಕವಿತೆಯನುನ ಹಯಡುವುದಕೆಾ ತೆ ೀರಿಸ್ತ್ಕೆ ಟ್ಿವರು. ಪರಸ್ತ್ದಧ ಹಿಂದ ಸಯುನಿ ಮತುು ಕನಯಣಟ್ಕ ವಿದಯವಂಸರುಗಳಯದ ‘ಭಿೀಮಸೆೀನ ಜೆ ೀಶಿ’, 
ಜಯವಂತ್ತ ದೆೀವಿ ಹಿೀರೆೀಬೆಟ್, ಬಿ.ಜ. ರಯಮನಯಥ್ , ಭಯಗವತ್, ಎಂ.ಎಲ್. ವಸಂತಕುಮಯರಿ, ಕುಮಯರ ಗಂಧ್ವಣ, ಮುಂತಯದವರು. ಈ 
ವೆೀಳೆಗಯಗಲೆೀ ಇವರು ಹಯಡಿದ ಊ.ಒ.ಗ. ದನಿ ತಟೆಿಗಳು ಧ್ವನಿಮುದಿರತವಯಗ ಜನಪಿರಯಗಳಿಸ್ತ್ದುವು. ಕನಯಣಟ್ಕ ಸಂಗೀತದಲ್ಲ ಿ
ದಿಗುಜರೆನಿಸ್ತ್ದವರ , ಹಿಂದ ಸಯುನಿ ಸಂಗೀತದಲ್ಲಿ ಅದಿವತ್ತೀಯರೆನಿಸ್ತ್ದವರ ಅನೆೀಕ ಗೀತೆಗಳು ಆಕಯಶವಯಣಿಯಲ್ಲಿ ಪರಸಯರವಯದವು. 
ಕವಿಗಳಿಗೆ ಒಮಮ ನ ರು ರ ಪಯಯ ಕೆ ಟ್ಿರೆ ಅವರ ಎಲಿ ಹಯಡುಗಳೂ ಆಕಯಶವಯಣಿಯ ಪರಸಯರಕೆಾ ಒಳಪಡುವ ಗುತ್ತುಗೆ ಕರಮವಿದುು 
ನಂತರ ಅದನುನ ಬದಲಯಯಸಲಯಯತು. ಆಕಯಶವಯಣಿ ಸಯವಯತತೆುಯನುನ ಪಡೆಯದ ಮುನನ ಹಯಡುವ ಕಲಯವಿದರಿಗೆ ಅರಿಶಿನ, 

ಕುಂಕುಮ, ಪುರುಷ್ ಕಲಯವಿದರಿಗೆ ತೆಂಗನಕಯಯ ತಯಂಬ ಲದ ಮಯಯಣದೆ ಮಯಡಲಯಗುತ್ತುತುು. ಎ.ಎನ್. ಮ ತ್ತಣರಯವ್, ನಯ. ಕಸ ುರಿ, 

ಮುಂತಯದವರು ನಿಲಯಕೆಾ ಬಂದು ಸೆೀರಿದ ಮೀಲೆ ನಿಲಯದ ಕಯಯಣಕರಮಗಳು ಮತುಷ್ುಿ ಚುರುಕಯದವು. 



ಸ್ತ್ತಯರ ವಯದನ ತಯಂತ್ತರಕ ರವಿಶಂಕರ ಜನಪದ ಮಟ್ುಿಗಳನುನ ಹಿಡಿದು ಆಕಯಶವಯಣಿಗಯಗ ಅನೆೀಕ ಲಲ್ಲತ ಗೀತೆಗಳನುನ ರಚಿಸ್ತ್ದರು. 
ವಯದಾವೃಂದದಲ್ಲಿ ನುಡಿಸಲೆಂದು ಅವರು ಕಲ್ಲಿಸ್ತ್ರುವ ರಮಣಿೀಯ ರಯಗಸಂಯೀಜನೆಗಳು ಅನುಕರಣಿೀಯವಯದಂರ್ವು. ದಕ್ಷಿರ್ 
ಕನಯಣಟ್ಕದ ಶಯಸ್ತ್ರೀಯ ಸಂಗೀತ ಛಯಯಯಲ್ಲಿ ಸುಗಮಸಂಗೀತ ರ ಪುಗೆ ಳಳಲು ಸಹಯಯ ಮಯಡಿದ ಅನೆೀಕ ವಿದಯವಂಸರ ಪೆೈಕ್ತ 
ಇಬಬರು ಶೆರೀಷ್ು ವೆೈಣಿಕರ ಹೆಸರು ಅಮರವಯದವು. ಅವು ‘ಈಮನಿ ಶಂಕರ ಶಯಸ್ತ್ರ’ ಮತುು ವಿೀಣಯ ದೆ ರೆಸಯವಮಿ ಅಯಾಂಗಯರ ಅವರದು. 
ಆಕಯಶವಯಣಿ ಪರಸಯರ ಮಯಡಿದ ಅನೆೀಕ ಗೀತಮುದೆರಗಳು ಇವರ ಹೆಸರನುನ ಅನನಾವಯಗಸ್ತ್ತು. ಕನಯಣಟ್ಕ ಶಯಸ್ತ್ರೀಯ ಸಂಗೀತದ 
ಪಿಟ್ಟೀಲುವಯದಕರಯಗ, ಆಕಯಶವಯಣಿಯ ನಿಲಯದ ಕಲಯವಿದರಯಗ, ತಯವೂ ಕಲಯವಿದರಯಗ ಬೆಳೆಯುತಯು ತಮಮ ಪರಿಸರವನ ನ 
ಬೆಳಗಸ್ತ್ದವರು. ಎ.ವಿ. ಕೃಷ್ಣಮಯಚಯರ ಅವರು. ‘ಸುಗಮಸಂಗೀತ’ ಪರಕಯರಕೆಾ ಅತಾಂತ ಶೆರೀಷ್ುವಯದ ಗೀತೆಗಳನುನ ಕೆ ಟ್ುಿ ‘ಪದಮಚರಣ’ 
ಎಂದೆೀ ಸುಗಮಸಂಗೀತ’ ವಲಯದಲ್ಲಿ ಪರಸ್ತ್ದಧರಯದರು. ಸುಗಮಸಂಗೀತಕೆಾ ತಮಮದೆೀ ಆದ ಶೆರೀಯಸಸನುನ ತಂದು ಕೆ ಟ್ಿರು. 

೧೯೪೫ರ ಪಯರರಂಭದಲ್ಲಿಯೀ ಕನನಡದ ಕೆ ೀಗಲೆ ಎನಿಸ್ತ್ದ ಪಯಂಡೆೀಶವರದ ಕಯಳಿಂಗರಯಯರು ಮೈಸ ರು ಆಕಯಶವಯಣಿಯಲ್ಲಿ 
ಪರತ್ತಸಯಥಪಿಸ್ತ್ದುರು. ‘ಉದಯವಯಗಲ್ಲ ನಮಮ ಚೆಲುವ ಕನನಡನಯಡು’ ಅದಯಗಲೆೀ ಧ್ವನಿಮುದಿರತವಯಗ ಜನಪಿರಯವಯಗತುು. ಜನಪಿರಯತೆ 
ಎಷ್ಟಿತೆುಂದರೆ ಆಕಯಶವಯಣಿ ಪರತ್ತದಿನವೂ ಪಯರರಂಭದ ಹಯಡಯಗ ಈ ಹಯಡನುನ ಬಿತುರಿಸುತ್ತುತುು. ಕಯಳಿಂಗರಯಯರ ಹಯಡಿನ ನಂತರ 
ಪಯರರ್ಣನೆ ಮಿಕಾ ಕಯಯಣಕರಮಗಳು ಬಿತುರಗೆ ಳುಳತ್ತುದುವು. ಪರತ್ತದಿನ ಮುಂಜಯನೆ ರಯಯರ ಹಯಡಿನಿಂದಲೆೀ ಆಕಯಶವಯಣಿಯು 
ಪಯರರಂಭವಯಗ ರಯಯರ ‘ಉದಯವಯಗಲ್ಲ’ ಹಯಡು ಆಕಯಶವಯಣಿಯ ಸ್ತ್ಗೆನೀಚರ ಟ್ ಾನಯಗತುು. ಕಯಳಿಂಗರಯಯರಿಲಿದೆ ಆಕಯಶವಯಣಿಯ 
ಯಯವ ಕಯಯಣಕರಮವೂ ಸಪೆಿ ಎನಿಸುವ ಮಟ್ಟಿಗೆ ರಯಯರು ಆಕಯಶವಯಣಿಯ ಅವಿಭಯಜಾ ಅಂಗವಯಗದುರು. ಅವರಿಗ  ಆಕಯಶವಯಣಿಗ  
ಇದು ಸಂಬಂಧ್ ಕಡೆಯವರೆಗ  ಮಧ್ುರ ಸಿಶಿಣಯಯಗಯೀ ಇತುು. 

ಈ ಮಧ್ೆಾ ‘ಹ ವಿನಕೆ ೀರಿಕೆ’ – ಎಂಬ ವಿನ ತನ ಕಯಯಣಕರಮವಂದನುನ ಆಕಯಶವಯಣಿ ಹಮಿಮಕೆ ಂಡಿತು. ಕವಿಯ ಕವಿತೆಗೆ ಪರಸ್ತ್ದಧ 
ಗಯಯಕರು ರಯಗ ಸಂಯೀಜಸ್ತ್ ಹಯಡುವುದು. ಅಂದರೆ ಒಂದೆೀ ಗೀತೆಯನುನ ಹಲವಯರು ಗಯಯಕರು ರಯಗ ಸಂಯೀಜಸ್ತ್ ಹಯಡುವುದು. 
ಕವಿಯ ಎದುರಿನಲ್ಲಿಯೀ ಪರಸುುತ ಪಡಿಸುವುದು. ಹಲವಯರು ಗಯಯಕರ ಸಂಯೀಜನೆಗಳಲ್ಲಿ ಕವಿ ತನಗೆ ಪಿರಯವಯದ 
ರಯಗಸಂಯೀಜನೆಯಂದನುನ ಆರಿಸ್ತ್ ಮಚುುಗೆ ಸ ಚಿಸುವುದು. ಈ ಕಯಯಣಕರಮ ಅತಾಂತ ಜನಪಿರಯವಯಯತಲಿದೆ, ಹತಯುರು ವರುಷ್ 
ಆಕಷ್ಣಣೆ ಕಳೆದುಕೆ ಳಳದೆ ನಡೆದು ಬಂದಿತು. ಈ ಕಯಯಣಕರಮದಲ್ಲಿ ಪಂಡಿತ್ ಭಿೀಮಸೆೀನ್ ಜೆ ೀಶಿ, ಟ್ಟ.ರುಕ್ತಮಣಿ, ಸ್ತ್.ಕೆ.ತಯರಯ, ವಸುಮತ್ತ, 

ಎಂ.ಎನ್.ರತನ, ಆರ.ಕೆ. ಶಿರೀಕಂಠನ್, ವರಯಹಸಯವಮಿ, (ಗಟಯರ ಮತುು ಗೆ ೀಟ್ುವಯದಾ ವಯದಕರು) ಶೆಲುಿಪಿಳ ಳೆೈ ಅಯಾಂಗಯರ, 

ದೆ ರೆಸಯವಮಿ, ದಿಂಡಿಗರ  ನಟ್ರಯಜನ್, ಎಮ್.ವಿ.ನಯಗೆೀಂದರಪಿ (ಕಯಿರಿಯೀನಟ್ ಮತುು ಡಬಬಲ್ ಬೆೀಸ್ ವಯದಕರು) ಮುಂತಯದ 
ಕಲಯವಿದರು ಭಯಗವಹಿಸ್ತ್ದುರು. ಕುವೆಂಪು, ಡಿ.ವಿ.ಜ. ಮುಂತಯದ ಕವಿಗಳು ಭಯಗವಹಿಸ್ತ್ ಈ ಕಯಯಣಕರಮಕೆಾ ಪರಮುಖ ಕೆೀಂದರ 
ವಾಕ್ತುಗಳಯದರು. ಈ ಕಯಯಣಕರಮದಲ್ಲಿ ಎಲಯಿ ಕಲಯವಿದರ  ಶಯಸ್ತ್ರೀಯ ಸಂಗೀತಜ್ಞರೆೀ ಆಗದುು, ಹಯಡುಗಯರರೆಲಿ ಶಯಸ್ತ್ರೀಯ 
ಸಂಗೀತಗಯರರೆೀ ಆಗದುರು – ಆಕಯಶವಯಣಿಯಲ್ಲಿ ಬಿತುರಗೆ ಳಿಸುತ್ತುದು ಹಯಡುಗಳು ‘ಕನನಡ ಗೀತೆ, ದೆೀಶಭಕ್ತು ಗೀತೆ, ಭಯವಗೀತೆಯ ಎಲಯಿ 
ಪರಕಯರಗಳೂ ಆಗದುವು. 

ಪು.ತ್ತ.ನ. ಅವರ ಗೀತರ ಪಕೆಾ ಪರಸ್ತ್ದಧ ವಯಗೆುೀಯಕಯರರಯದ ಮೈಸ ರು ವಯಸುದೆೀವಯಚಯಯಣರು ಹಯಡಿದುುದು, ‘ಸುಗಮಸಂಗೀತದ 
ಇತ್ತಹಯಸಕೆಾ ವಿಶೆೀಷ್ವಯದ ಮೈಲ್ಲಗಲಯಿಯತು. ಹಯಗೆಯೀ ಕನಯಣಟ್ಕ ಸಂಗೀತ ವಿದಯವಂಸರ  ಗಯಯಕರ  ಆಗದು ಚಿಟೆಿೈ 
ಕೃಷ್ಣಯಯಾಂಗಯರ ಅವರ  ಗೀತ ರ ಪಕ ಹಯಡುಗಳನುನ ಹಯಡಿ ಇತ್ತಹಯಸ ಸೃಷ್ಟಿ ಮಯಡಿದರು. ಇದು ಸುಗಮಸಂಗೀತ ಕ್ೆೀತರಕೆಾ 
ಮೈಸ ರು ಆಕಯಶವಯಣಿ ನಿೀಡಿದ ಹೆಮಮಯ ದಯಖಲೆಯಯಯತು. 

ಬೆಂಗಳೂರು ಆಕಾಶ್ವಾಣಿ 



೧೯೫೫ರ ನಂತರ ಮೈಸ ರು ಆಕಯಶವಯಣಿ ಬೆಂಗಳೂರಿಗೆ ಬಂದು ನೆಲೆಸ್ತ್ತು. ಕವಿಗಳು ಕವನಗಳನುನ ಉತಯಸಹದಿಂದ ಕಳಿಸುವುದು 
ಮತುು ಕಲಯವಿದರು ಬಂದು ಸಂತೆ ೀಷ್ದಿಂದ ಹಯಡುವುದು ನಡೆದೆೀ ಇತುು. ಈ ಮಧ್ೆಾ ಕೆೀಂದರ ವಯತಯಣಮಂತ್ತರಯಯಗದು ಡಯ|| ಬಿ.ಎ. 
ಕೆೀಸಾರ ಅವರು ಆಕಯಶವಯಣಿಯಲ್ಲಿ ಪರಸಯರವಯಗುತ್ತುದು ಹಿಂದಿ ಭಯಷೆಯ ಚಲನಚಿತರ ಗೀತೆಗಳನುನ ನಿಲ್ಲಿಸ್ತ್ ಅದರ ಜಯಗಕೆಾ 
ಭಯವಗೀತೆಗಳನುನ ಪರಸಯರ ಮಯಡಬೆೀಕೆಂದು ಆದೆೀಶ ಕಳಿಸ್ತ್ದರು. ನವಷಯದ್, ಶಂಕರ ಜೆೈಕ್ತಷ್ನ್ ರಂತಹ ಮಹಯನ್ ಕಲಯವಿದರ 
ಸಂಗೀತ, ಮನಯನಡೆ, ಆಶಯ, ಲತಯ ಮಂಗೆೀಶಾರ, ಮುಖ್ೆೀಶ್ ರಂತಹವರ ಹಯಡುಗಯರಿಕೆ ನಿಂತುಹೆ ೀಯತು. ಅದಕೆಾ ಸಮಯನಂತರವಯಗ 
ಅಷೆಿೀ ಜನಪಿರಯತೆ ಬೆೀಡುವ ಹಯಡುಗಳ ಪರಸಯರರ್ ಅಗತಾವಯಯತು. ಜನಪಿರಯ ಹಿಂದಿ ಹಯಡುಗಳು ಪರಸಯರವಯಗುತ್ತುದು ಸಮಯದಲ್ಲ ಿ
ಕವಿತಯಗಯಯನ ಪಯರರಂಭವಯಯತು. ಸಯಮಯಜಕ ಸಂಸೃತ್ತಯ ಕಯಳಜಯಂದ ಉತೃಷ್ಿವಯದ ಕವಿತೆಗಳನೆನ ಆರಿಸ್ತ್ ಹಯಡಲಯಯತು. 

ಬೆಂಗಳೂರು ಆಕಯಶವಯಣಿಯಲ್ಲಿ ಯಯವಯಗ ಹಿಂದಿ ಹಯಡುಗಳು ನಿಂತವೀ ಕ ಡಲೆೀ ಈ ಸಮಯವನುನ ಶಿರೀಲಂಕಯ ಬಯರರ್ಡ ಕಯಸ್ತ್ಿಂಗ್ 
ಕಂಪನಿಯು ಉಪಯೀಗಸ್ತ್ಕೆ ಂಡು ‘ಬಿನಯಕಯ ಗೀತಮಯಲೆ’ ಯನುನ ಎಂದರೆ ಮತೆುೀ ಹಳೆಯ ಹಿಂದಿ ಹಯಡುಗಳ ಪರಸರರ್ವನುನ 
ಆರಂಭಿಸ್ತ್ತು. ‘ಅಮಿೀನ್ ಸಯಯನಿ’ಯಂತಹ ಪರಸ್ತ್ದಧ ನಿರ ಪಣಯಕಯರನ ಪರಭಯವದಿಂದ ಹಿಂದಿ ಹಯಡುಗಳ ಬಿನಯಕಯಮಯಲೆಯು ಬಹು 
ಬೆೀಡಿಕೆಯ ಕಯಯಣಕರಮವಯಯತು. ಅತುಾತುಮ ಹತುು ಹಯಡುಗಳಲ್ಲಿ – ಶೆ್ ರೀತೃಗಳು ಮಚಿುದ ಹಯಡುಗಳಿಗೆ ಬಹುಮಯನ ನಿೀಡುವ 
ಆಮಿಷ್ವೂ ಸೆೀರಿಕೆ ಂಡು ಜನಪಿರಯತೆಯ ತುತುತುದಿಗೆೀರಿತು. ಈ ಸಮಯದಲ್ಲಿ ‘ಶಿರೀಲಂಕಯ ಪರಸರರ್ಕೆಾ ಸಂವಯದಿಯಯಗ’ ಬೆಂಗಳೂರು 
ಆಕಯಶವಯಣಿ ‘ವಿವಿಧ್ ಭಯರತ್ತ’ ಎಂಬ ವಯಣಿಜೆ ಾೀದಾಮದ ಪರಣಯಳಿಕೆಯನುನ ಹೆ ಸದಯಗ ತೆರೆದು ಮತೆು ಹಿಂದಿ ಹಯಡುಗಳನುನ ಪರಸಯರ 
ಮಯಡಲು ತೆ ಡಗತು. ಆಗ ಎಂ.ಡಿ. ಪಯರ್ಣಸಯರರ್ಥ ಎನುನವವರು ಮದಯರಸ್ತ್ನ ಹೆಚ್.ಎಂ.ವಿ. ಯಂದ ಬೆಂಗಳೂರು ಆಕಯಶವಯಣಿಗೆ 
ಬಂದು ಸೆೀರಿದರು. ೧೯೫೭ರಲ್ಲಿ ಬೆಂಗಳೂರಿನಲ್ಲಿ ವಿವಿಧ್ ಭಯರತ್ತ ಪಯರರಂಭವಯದಯಗ ‘ಸುಗಮಸಂಗೀತ’ ಎಂದು ನಯಮಕರರ್ ಮಯಡಿತು. 
ಶಯಸ್ತ್ರೀಯ ಸಂಗೀತವಲಿದ ಪರಕಯರಗಳನುನ ಸುಗಮಸಂಗೀತವೆಂದು ಕರೆಯತು. ಆಕಯಶವಯಣಿಯಲ್ಲಿ ತಮಮ ಕವಿತೆ ಬಿತುರಿಸಲು, ತಮಮ 
ಕೆ ರಳು ಕೆೀಳಲು ಕವಿ ಕಲಯವಿದರ ಹಯತೆ ರೆಯುತ್ತುದುುದು ಸವೆೀಣಸಯಮಯನಾವಯಗತುು. ಇದು ಭಯರತದ ಎಲಯಿ ಭಯಷೆಯಲ ಿ ಹೆಚುು 
ಕಡಿಮ ಒಂದೆೀ ಸಮಯದಲ್ಲಿ ಬೆಳೆಯುತು ಬಂದಿತೆನನಬಹುದು. 

ಆಕಯಶವಯಣಿ ಸುಬರಹಮರ್ಾ ಭಯರತ್ತ, ರವಿೀಂದರನಯರ್ ಠಯಕ ರ , ನಜರುಲ್  ಇಸಯಿಂ ಮುಂತಯದ ಮಹಯಕವಿಗಳ ಕೃತ್ತಗಳನುನ ತಮಮ ಲಲ್ಲತ 
ಸಂಗೀತದ ಸಯಮಗರಯಯಗ ಬಳಸುತಯು, ಶೆ್ ರೀತೃವಗಣವನುನ ಹಿಡಿದಿಟ್ುಿಕೆ ಳುಳವ ಪರಯತನದಲ್ಲಿ ಅತಾಂತ ಯಶಸಸನುನ ಪಡೆದಿತುು. 
ಮದರಯಸ್ತ್ನ ಎಂ.ಎಲ್. ವಸಂತಕುಮಯರಿ ಕನಯಣಟ್ಕ ಸಂಗೀತದಲ್ಲಿ ದೆ ಡಡ ಹೆಸರು ಮಯಡಿದುರು. ಅವರು ಹಯಡಿದ ‘ಬಯರೆ ೀ ಕೃಷ್ಣಯಾ 
ದೆೀವರನಯಮ – ಮಲ್ಲಿಕಯಜುಣನ ಮನ ಸರರು ಹಯಡಿದ ‘ಅಕಾ ಕೆೀಳವವ ನಯನೆ ಂದ ಕನಸ ಕಂಡೆ’ ವಚನ – ಭಿೀಮಸೆೀನ ಜೆ ೀಶಿಯವರು 
ಹಯಡಿದ ‘ದೆೀವ ವಿಠುಲ’ ಎಂಬ ಅಭಂಗ್, ಇವೆಲಯಿ ಸುಗಮಸಂಗೀತದತು ಶೆ್ ರೀತೃಗಳನುನ ಸೆಳೆಯುವುದರಲ್ಲಿ ಪರಿಣಯಮ ಕಯರಿಯಯಗದುವು. 
ಇವು ಸುಗಮಸಂಗೀತದ ಶಿರೀಮಂತ್ತಕೆಯನುನ ಹೆಚಿುಸ್ತ್ದವು. ಕನನಡದ ದೆೀವರನಯಮಗಳು, ವಚನ, ನಯಡಪದಗಳು, ಶಿಶುನಯಳ ಷ್ರಿೀಫರ 
ಅನುಭಯವ ಗೀತೆಗಳು ಬಯಳಪಿ ಹುಕೆಾೀರಿ, ಭಯಗವತ್ ಮುಂತಯದವರಿಂದ ಪರಸುುತ್ತಯಯಗುತಯು ಸುಗಮಸಂಗೀತದ ಸರಕುಗಳಯಗದುವು. 
ಹಿೀಗೆಯೀ ಹಿಂದಿ ಭಯಷೆಯಲ್ಲಿ ಭಜನ್ ಗಳೂ, ಮರಯಠಿಯಲ್ಲಿ ಅಭಂಗ್ ಗಳೂ, ಬಂಗಯಲ್ಲಯಲ್ಲಿ ಬಯವುಲ್ ಗಳೂ, ಪಂಜಯಬಿಯಲ್ಲ ಿ
‘ಭಯಂಗರ’ಗಳೂ ಅಸಯಸಮಿಯಲ್ಲಿ ‘ಬಹುಗೀತ್ ’ಗಳೂ ಸುಗಮಸಂಗೀತದ ಪರವಯಹದಲ್ಲಿ ಬೆರೆತು ಜನಪಿರಯವಯಗದುವು. 

ಸುಗಮಸಂಗೀತಕೆಾ ಹರಯ ಬಂದಂತೆ, ಎಲಿ ಕಡೆಯಲ ಿ ಶೆ್ ರೀತೃಗಳ ಪರೀತಯಸಹ, ಜನಪಿರಯತೆಗಳು ದುಪಿಟಯಿದವು. ಆಕಯಶವಯಣಿಯ 
ಕಯಯಣಕರಮಕಯಾಗ ಜನರು ಹಯತೆ ರೆಯುತ್ತುದುರು. ಲಘು ಸಂಗೀತವೆಂದು, ಲಲ್ಲತ ಸಂಗೀತವೆಂದು, ಭಯವ-ಗೀತಯ ಗಯಯನವೆಂದು 
ಕರೆಸ್ತ್ಕೆ ಳುಳತ್ತುದುದು ‘ಸುಗಮಸಂಗೀತ’ ವೆಂದು ಕರೆದುಕೆ ಂಡಿತು. ‘ಸರಳವಯಗ’, ‘ಸರಯಗವಯಗ’ ಎಲಿ ವಗಣದ ಶೆ್ ರೀತೃಗಳನುನ 
ರಂಜಸಬಲದಿುು ಎಂಬ ಕಯರರ್ದಿಂದ ‘ಸುಗಮಸಂಗೀತ’ ಎಂದೆನಿಸ್ತ್ತು. 



ಮೈಸ ರಿನಿಂದ ಬೆಂಗಳೂರಿಗೆ ಆಕಯಶವಯಣಿ ೧೯೫೬ರಲ್ಲಿ ಬಂದಯಗ, ಸುಗಮಸಂಗೀತದ ಮೊದಲ ನಿಮಯಣಪಕರಯಗದುವರು ಎಂ.ಡಿ. 
ಪಯರ್ಣಸಯರರ್ಥಯವರು, ಶಯಸ್ತ್ರೀಯ ಸಂಗೀತದಲ್ಲಿ ಅನನಾತೆಯನುನ ಸಯಧಿಸ್ತ್ದು ಪಯರ್ಣಸಯರರ್ಥಯವರು ‘ಸುಗಮಸಂಗೀತ’ದ ಬಗೆಗೆ 
ವಿಶೆೀಷ್ ಕಯಳಜ ವಹಿಸ್ತ್ದುರು. ಗೀತೆಯ ಸಯಹಿತಾ-ಸಂಗೀತದ ಹೆ ಂದಯಣಿಕೆಯ ಬಗೆಗೆ ತಮಗೆ ಖಚಿತವೆನಿಸ್ತ್ದಯಗ ಮಯತರ 
ಆಕಯಶವಯಣಿಯಲ್ಲಿ ಪರಸಯರ ಮಯಡುತ್ತುದುರು. ಕಲಯವಿದರಿಗೆ ತಯಲ್ಲಮು ಕೆ ಡದೆ ಧ್ವನಿಮುದಿರಸುತ್ತುರಲ್ಲಲಿ. ಅವರ ಅನೆೀಕ ರಯಗ 
ಸಂಯೀಜನೆಗಳು ಆಕಯಶವಯಣಿಯಲ್ಲಿ ಪರಸಯರವಯದುವು. ಇದೆೀ ಪರಂಪರೆಯನುನ ಅನುಸರಿಸ್ತ್ದವರು ಡಯ|| ವಿ.ದೆ ರೆಸಯವಮಿ 
ಅಯಾಂಗಯರ, ವಿ.ಸ್ತ್ೀತಯರಯಮಯಾ, ನಯ.ಕಸ ುರಿ, ಶಿರೀರಂಗ ಮುಂತಯದ ಸಂಗೀತ ಸಯಹಿತಾ ವಿದಯವಂಸರುಗಳು. 

ಸ್ತ್.ಕೆ. ತಯರ, ಎಂ.ವಿ. ಮಯಲತ್ತ, ಎಸ್.ಕೆ. ವಸುಮತ್ತ, ಸರೆ ೀಜಯದೆೀವಿ, ಎನ್.ಎನ್. ರಯಮನ್, ಎಂ.ಎನ್.ರತನ, ಕಮಲ, ಎಂ. ಪರಭಯಕರ, 

ದೆೀವಕ್ತರಯವ್, ವೆೈ.ಎನ್. ಇಂದಿರಯ, ಹೆಚ್.ಆರ. ಲ್ಲೀಲಯವತ್ತ, ಶಯಾಮಲಯ ಭಯವೆ, ಹೆಚ್.ಕೆ. ನಯರಯಯಣ, ಶಯಾಮಲಯ ಜಯಗೀರ ದಯರ, 

ಮುಂತಯದವರು ಆಕಯಶವಯಣಿಯಲ್ಲಿ ಪರಸ್ತ್ದಧರಯದರು. ಆಕಯಶವಯಣಿ ಪರಸಯರ ಮಯಡುತ್ತುದು ‘ಗೀತ ರ ಪಕ’ ಗಳಿಗೆಲಯಿ ಇವರೆೀ 
ದನಿಯಯದರು. ಅನೆೀಕ ಸಂಗೀತ ರ ಪಕಗಳು ಬಯನುಲ್ಲಯ ಕವಿಶೆರೀಷ್ುರಿಂದ ರಚಿಸಲಿಟ್ುಿ ಬಯನುಲ್ಲಯಲ್ಲಿನ ಸಂಗೀತ ನಿದೆೀಣಶಕರಿಂದ 
ಸಂಯೀಜಸಲಿಡುತ್ತುತುು. ಎ.ವಿ. ಕೃಷ್ಣಮಯಚಯಯಣರು ಬಯನುಲ್ಲಯಲ್ಲಿ ಪಿಟ್ಟೀಲು ವಿದಯವಂಸರಯಗದುರು. ಸುಗಮಸಂಗೀತದ ಸಂಗೀತ 
ನಿದೆೀಣಶಕರಯದ ನಂತರ ‘ಪದಮಚರಣ’ ಎಂದೆೀ ಪರಖ್ಯಾತರಯಗ ಅನೆೀಕ ಭಯವಗೀತೆಗಳಿಗೆ ಗೀತರ ಪಕಗಳಿಗೆ ಸಂಗೀತ ನಿದೆೀಣಶನ ನಿೀಡಿ, 

ಕವಿತೆಯ ಅರ್ಣವನುನ ಚೆನಯನಗ ಮನಗಂಡು, ಕವಿ ಹೃದಯದ ಆಳವನುನ ಅರಿತು ಸ ಕುವಯದ ಸಂಯೀಜನೆ ಮಯಡಿ ಅತಾಂತ 
ಜನಪಿರಯರಯದರು. ಗೀತರ ಪಕಗಳು ಹುಚೆುಬಿಬಸುವಷ್ುಿ ಪರಸ್ತ್ದಿಧಗಳಿಸ್ತ್ದುವು. ಎಸ್. ಕೃಷ್ಣಮ ತ್ತಣ (ವಯಗೆುೀಯಕಯರರಯದ 
ವಯಸುದೆೀವಯಚಯಯಣರ ಮೊಮಮಗ) ವಿೀಣೆ ದೆ ರೆಸಯವಮಿ ಅಯಾಂಗಯರ ಮುಮತಯದವರು ಕಯರಂತರ ‘ಕ್ತಸಯಗೌತಮ’, 
ಪು.ತ್ತ.ನರಸ್ತ್ಂಹಚಯರ ರವರ ಎಲಯಿ ಗೀತ ರ ಪಕಗಳನುನ ಸಂಗೀತಕೆಾ ಅಳವಡಿಸ್ತ್ ಪರಸಯರ ಮಯಡಿದರು. ಆಕಯಶವಯನಿಯಲ್ಲಿ ಗೆ ೀಟ್ು 
ವಯದಾದ ವರಯಹ ಸಯವಮಿ, ವಿೀಣೆ ವೆಂಕಟ್ ಸುಬಬರಯವ್, ಕಯಿರಿಯೀನೆಟ್ ನಯಗೆೀಂದರಪಿ, ಪಿಟ್ಟೀಲು ಎ.ವಿ. ಕೃಷ್ಣಮಯಚಯರ, ಕೆ ಳಲು 
ರಂಗಪಿ, ತಬಲ ಶಿೀನಪಿ ಇವರು ಆರು ಜನರಿದು ವಯದಾಮೀಳ ಅತಾಂತ ಯಶಸ್ತ್ವ ಕಯಯಣಕರಮವಯಗತುು. ಭಯವಗೀತೆ, ಗೀತರ ಪಕಗಳ 
ಕಯಯಣಕರಮಗಳಲ್ಲಿ ಇವು ಅದುಾತವಯಗ ಮೀಳ ೈೆಸ್ತ್ ಹೆಸರು ಮಯಡಿತುು. ಅನೆೀಕ ಗೀತ ರ ಪಕಗಳಲ್ಲಿ ಆರ.ಕೆ. ಶಿರೀಕಂಠನ್, ಡಯ|| 

ಬಯಲಮುರಳಿಕೃಷ್ಣ, ಶೆಲವಪಿಳ ಳೆೈ ಐಯಾಂಗಯರ, ಶಿರೀರಂಗಂ ಗೆ ೀಪಯಲರತನಂ, ಸ್ತ್ೀತಯಲಕ್ಷಿಮವೆಂಕಟೆೀಶ್ , ಸ್ತ್.ಕೆ.ತಯರಯ, ಮುಂತಯದ ಘನ 
ವಿದಯವಂಸರುಗಳೆೀ ಭಯಗವಹಿಸ್ತ್ ಅನೆೀಕ ಗೀತೆಗಳನುನ ಹಯಡಿದರು. ೧೯೭೫ ರವರೆಗೆ ಇದು ನಿರಂತರವಯಗ ನಡೆದು ‘ಸುಗಮಸಂಗೀತ’ 
ಬಹುಮುಖಿಯಯಗಲು ತೆ ಡಗತು. 

೧೯೭೫ರಲ್ಲಿ ‘ನವಸುಮ’ ಎಂಬ ಕಯಯಣಕರಮ ಪಯರರಂಭವಯಯತು. ತ್ತಂಗಳ ಹೆ ಸ ಹಯಡಯಗ ಒಬಬ ಕವಿಯ ಕವಿತೆಯನುನ ಆಯಾ ಮಯಡಿ 
ಸಂಯೀಜನೆ ಮಯಡಿ ಹಯಡುವುದು ಆರಂಭವಯಯತು. ಈ ಕಯಯಣಕರಮದ ಮುಲಕ ಸಮೃದಧವಯದ ಕವಿತೆಗಳ ಸೃಷ್ಟಿಯಯಯತು. 
ಹಯಡುವುದಕಯಾಗಯೀ ಗೀತೆಗಳು ಬರೆಯಲಿಟ್ಿವು. ರಯಮಚಂದರ ಶಮಣ, ಗೆ ೀಪಯಲಕೃಷ್ಣ ಅಡಿಗ, ದ.ರಯ.ಬೆೀಂದೆರ, ಡಿ.ವಿ. ಗುಂಡಪಿ, ವಿೀ. 
ಸ್ತ್ೀತಯರಯಮಯಾ, ಕುವೆಂಪು, ಪು.ತ್ತ. ನರಸ್ತ್ಂಹಯಚಯರ, ಜ.ಪಿ. ರಯಜರತನಂ ಮುಂತಯದವರು ಆಯಯ ಸಂದಭಣದ ಕೆ ೀರಿಕೆಗೆ ತಕಾಂತೆ 
ಬರೆಯಲು ಪಯರರಂಭಿಸ್ತ್ದರು. ನವಸುಮ ಕವಿತಯ ಮಲೆ ಘಮ ಘಮಿಸುವ ರಯಗ ಕುಸುಮಗಳಿಂದ ಅಲಂಕೃತಗೆ ಂಡವು. ಹಿರಿಯ 
ಕವಿಗಳಿಂದ ಆರಂಭವಯದ ಈ ಸಂಪರದಯಯಕೆಾ ಕ್ತರಿಯ ಕವಿಗಳೂ ಸೆೀರಿಕೆ ಂಡರು. 

ಮುಖಾವಯಗ ಕವಿ ಲಕ್ಷಿಮನಯರಯಯರ್ ಭಟ್ಿರು ಆಕಯಶವಯಣಿಯ ಬಯನುಲ್ಲ ರ ಪಕಗಳ ಮ ಲಕ ನವಾದಿಂದ, ನವೀದಯ ಅಂಶವನುನ 
ಮೈಗ ಡಿಸ್ತ್ಕೆ ಂಡ ಗೆೀಯ ಕವಿತೆಗಳನುನ ಬರೆದರು. ನವಾ ಕವಿತೆಗಳನುನ ಬರೆಯುತ್ತುದು ಭಟ್ಿರಿಗೆ ನವಾ ಕವಿತೆಗಳಲ್ಲಿ ‘ಗೆೀಯತೆ’ 
ಕಳೆದುಹೆ ೀದ ಅನುಭವವಯಯತು. ನವಾ ಕಯವಾದ ರಯಗ ವಿರೆ ೀಧಿ ಭಯವದಿಂದ ಹೆ ರಬಂದು ಜನಪರ ಅಗತಾಕೆಾ ತಕಾಂತೆ, ಹಿಂದಿನ 



ಭಯವಗೀತೆಗಳಿಗಂತ ಹೆಚುು ಸಿಷ್ಿವಯದ ರಯಗಯಶಯಗಳನುನ ಅಪೆೀಕ್ಷಿಸುವ ಗೀತೆಗಳನೆನ ಬರೆದುರ. ಅವು ನವಾ ಕವಿತೆಯಂತೆ ವಿರುದಧ 
ಭಯವಗಳು ಹಯಸುಹೆ ಕಯಾಗ ಸೆೀರಿದ ಸಂಕ್ತೀರ್ಣ ಹೆಣಿಗೆಯಯಗದೆ, ಭಯವಲಹರಿಯಲ್ಲಿ ತನೆನಲಿ ತ್ತೀವರತೆಯನುನ ಹೆ ಮಿಮಸುವ ಹಯಡಯಗ 
ಸೃಷ್ಟಿಯಯಯತು. ‘ಯುಗಯದಿ’, ‘ದಿೀಪಯವಳಿ’, ‘ಸಯವತಂತೆ ರ ಾೀತಸವ’ ‘ಸಂಕಯರಂತ್ತ’, ಮುಂತಯದ ವಿಶೆೀಷ್ ಸಂದಭಣಗಳಲ್ಲ ಿ
‘ಆಕಯಶವಯಣಿ’ಯಂದ ಆಹಯವನಿತರಯದ ಭಟ್ಿರು ಅನೆೀಕ ಗೀತರ ಪಕಗಳನುನ ಸ್ತ್ದಧಪಡಿಸ್ತ್ಕೆ ಟ್ಿರು. ಹಯಗೆ ಸ್ತ್ದಧಪಡಿಸುವಯಗ ಅನೆೀಕ 
ಕವಿಗಳ ಗೀತೆಗಳನುನ ಸಯಂದಭಿಣಕವಯಗ ಬಳಸ್ತ್ಕೆ ಳುಳತ್ತುದುರು. ಅಂತಹ ಗೀತೆಗಳು ದೆ ರೆಯದಿದಯುಗ, ಅನಿವಯಯಣವಯಗ ತಯವೆೀ ಬರೆದು 
ಗೀತರ ಪಕದಲ್ಲಿ ಬಳಸ್ತ್ಕೆ ಳುಳತ್ತುದುರು. ಬಯನುಲ್ಲಯ ನಿಲಯದ ‘ನವಸುಮ’ ಕಯಯಣಕರಮದ ನಿವಯಣಹಕರಯಗದು ಎನ್.ಎಸ್. 
ಕೃಷ್ಣಮ ತ್ತಯವರ ಸಂಗೀತ, ಸಯಹಿತಾ ಪೆರೀಮಯಸಕ್ತುಗಳಿಂದ ‘ನವಸುಮ’ ಅನವರ್ಣನಯಮವಯಗ ತನನ ಹೆಸರು ಸಯರ್ಣಕ ಪಡಿಸ್ತ್ಕೆ ಂಡಿತು. 
‘ನವಸುಮ’ ಕಯಯಣಕರಮದಲ್ಲಿ ಹೆ ಸ ಹೆ ಸ ಹೆ ಚು ಹೆ ಸ ಹ ಗಳನುನ, ಹ ಗೆ ಂಚಲುಗಳನುನ ತುಂಬಿಸ್ತ್ಕೆ ಂಡಿತು. ಭಟ್ಿರು ರಚಿಸ್ತ್ದ 
‘ಬಯರೆ ೀ ವಸಂತ’ – ‘ಕಳೆದ ಕಯಲವ ಗುಣಿಸ್ತ್’, ‘ಮತೆು ಮತೆು ಕಳಚಿದರ ’, ‘ಯಯಕೆ ಕಯಡುತ್ತದೆ’, ‘ಎಲ್ಲಿರುವೆ ಕಯಣಿಸದೆ ಕರೆವ ಕೆ ರಳೆೀ’ 
ಮುಂತಯದ ಹಯಡುಗಳು ಅರಳುತಯು ಬಂದವು. ಬಯನುಲ್ಲಯ ನಿಮಿತುದಿಂದ ಕವಿ ಹೃದಯದ ಗೀತ ರಚನಯಕಯರನೆ ಬಬ ಉದಿಸ್ತ್ದ. ಹಿರಿಯ 
ಕವಿಗಳೂ, ಶೆ್ ರೀತೃವಗಣದವರ  ಕ್ತರಿಯ ಕವಿಯನುನ ಆದರದಿಂದ ಬರಮಯಡಿಕೆ ಂಡರು. ಇದೆೀ ಸಯಲ್ಲನಲ್ಲಿ ಕವಿ ನಿಸಯರ ಅಹಮದ್ ರ 
ಹೆಸರನ ನ ನೆನೆಯಬೆೀಕು. ಅರವತುರ ದಶಕದ ಕೆ ನೆಯ ಹೆ ತ್ತುಗೆ ನಯಲಾ ನವಾ ಕಯವಾ ಸಂಕಲನಗಳನುನ ಹೆ ರತಂದು ಕೆಲವು 
ಪರಯೀಗಶಿೀಲ ಪರಯತನಗಳನುನ ಮಯಡಿದ ನಿಸಯರ ಅವರು ನವಾ ಕವಿಯಂದೆೀ ಗುರುತ್ತಸ್ತ್ಕೆ ಂಡಿದುರು. ಆದರೆ ವೆೈಚಯರಿಕತೆಯ 
ದೆ ಂಬರಯಟ್, ಪೆಡಸುಗಳಿಂದ ಗತ್ತಗೆೀಡಿಯಯಗುತ್ತುದು ನವಾ ಕಯವಾಕೆಾ ಮತೆ ುಮಮ ಗೆೀಯತೆ, ಭಯವಗೀತಯತಮಕತೆಯ ಮಂತಸಿಶಣ 
ಅಗತಾವೆಂಬ ಅರಿವು ಅವರಲ್ಲ ಿಮ ಡಿ ಉತಾಟ್ವಯಯತು. ಕವಿತೆ ಜನಪದ ಧ್ೆ ೀರಣೆಯನುನ ಮೈಗ ಡಿಸ್ತ್ಕೆ ಂಡು ಸಮಯಜದ ಬೆೀರೆ 
ಬೆೀರೆ ಪದರುಗಳ ತನಕ ವಯಾಪಿಸಬೆೀಕಯದ ಅಗತಾವಿದೆ ಎಂದೆನಿಸ್ತ್ತು. ಮುಕುವಿಲಯಸದಲ್ಲಿ ತನಗೆ ತಯನೆೀ ನಲ್ಲಯುವ ಅರ್ಣ 
ಸಮೃದಧಗೆೀಯ ಕವಿತೆಗಳು ಮತೆ ುಮಮ ಮರೆಯಬೆೀಕೆಂಬ ಹಂಬಲದಿಂದ ಭಯವಗೀತಯ ರಚನೆಗೆ ಕೆೈಹಯಕ್ತದರು. ಸತತ 
ಪರಯೀಗಶಿೀಲರ , ಸಹೃದಯರ  ಆಗದು ನಿಸಯರರು ಬಯನುಲ್ಲಗಯಗ ಅನೆೀಕ ಗೀತೆಗಳನುನ, ಗೀತ ರ ಪಕಗಳನುನ ಬರೆದುಕೆ ಟ್ಿರು. 
೧೯೬೩ ರಲ್ಲಿ ಭಯರತದ ಮೀಲೆ ಚಿೀನಯದ ಆಕರಮರ್ವಯದಯಗ ಆಕಯಶವಯಣಿಯ ನಿದೆೀಣಶಕರು ದೆೀಶಭಕ್ತು ಪರಚೆ ೀದಕವೂ, ಅಂದಿಗೆ 
ಪರಕೃತವೂ ಆಗದುು ಸಂದಭಣಕೆಾ ಸರಿಯಯದಂತಹ ಗೀತ ರ ಪಕಗಳನುನ ಬಿತುರಿಸುತ್ತುದುರು. ‘ನಿಸಯರ ಅಹಮದ್ ’ರ ‘ಆತಯಮಪಣರ್’ ಎಂಬ 
ಗೀತ ರ ಪಕವನುನ ಆಕಯಶವಯಣಿ ಬಿತುರಿಸ್ತ್ತು. ‘ಪದಮಚರಣ’ ಸಂಗೀತ ನಿದೆೀಣಶನ ಮಯಡಿದು ಆ ಸಂಗೀತ ರ ಪಕದಲ್ಲಿ ಅಂದಿನ ಪರಸ್ತ್ದಧ 
ಗಯಯಕರಯಗದು ಪಿ. ಕಯಳಿಂಗರಯವ್ ಮತುು ಶಿರೀಮತ್ತ ಎಂ.ಎನ್. ರತನ ಪರಧ್ಯನ ಪಯತರಗಳಿಗೆ ತಮಮ ದನಿಗ ಡಿಸ್ತ್ದುರು. ನಿಸಯರ ರು ಈ 
ರ ಪಕಕಯಾಗ ಬರೆದ ಅನೆೀಕ ಹಯಡುಗಳು ಅತಾಂತ ಜನಪಿರಯವಯಗ ಮನೆ ಮನೆ ಮಯತಯದವು. 

ಸುಮಯರು ಎರಡು ಮ ರು ವರುಷ್ಗಳವರೆಗೆ ನಿಸಯರರ ಈ ಗೀತ ರ ಪಕದ ಹಯಡುಗಳು ಬಯನುಲ್ಲಯಲ್ಲಿ ಪರತ್ತದಿನ 
ಉಲ್ಲಯತೆ ಡಗದವು. ‘ಜಲ ನಮಮದು ನೆಲ ನಮಮದು’ – ‘ನಯಡದೆೀವಿಯ ಕಂಡೆ ನಿನನ ಮಡಿಲಲ್ಲಿ’ – ‘ನುಗುನಡೆ’ – ‘ಗರಿನೆತ್ತುಯ ಎತುರದಲ್ಲಿ’ 
– ‘ಸದಯ ಉರಿಯುತ್ತುರುವ ಹಯಗೆ’ – ಮುಂತಯದ ಹಯಡುಗಳು ತಮಮ ನಯದದ ಗುಂಗನಿಂದ, ಭಯವದ ಆತ್ತೀಯತೆಯಂದ ಜನಪಿರಯತೆಯ 
ತುತುತುದಿಗೆೀರಿದವು. ಆಕಯಶವಯಣಿಯಂದ ಹಿಡಿದು ಸಯವಣಜನಿಕ ಸಮಯರಂಭಗಳಲ್ಲಯಿ  ಈ ಹಯಡುಗಳು ಗಯಯಕರ ಕೆ ರಳಲ್ಲ ಿ
ಸೆರೆಯಯದವು. 

ಕನನಡದ ‘ಪರಪರರ್ಮ ಯುದಧ ಗೀತಕಯರ’ರೆಂಬ ಪರಶಂಸೆಗೆ ಪಯತರರಯಗದು, ಸ್ತ್ದುಯಾ ಪುರಯಣಿಕ, ಜೆ.ಪಿ. ರಯಜರತನಂ, ಕೆ.ಎಸ್. 
ನರಸ್ತ್ಂಹಸಯವಮಿ ಇವರುಗಳ ಜೆ ತೆಗೆ ನಿಸಯರರ ಹೆಸರ  ಸೆೀರಿಕೆ ಂಡಿತು. 



ಆಕಯಶವಯಣಿ ಶೆ್ ರೀತೃಗಳಿಗೆ ಮನರಂಜನೆಯ ಜೆ ತೆ ಜೆ ತೆಗೆ ವೆೈಚಯರಿಕ ಸಂದೆೀಶಗಳನ ನ ಬಿತುರಿಸುತಯು, ವಯಸುವ ಸ್ತ್ಥತ್ತಗೆ ಸಿಂದಿಸುತಯು 
ಸಂಸೃತ್ತಯ ಪರಸಯರ, ಪರಚಯರ ಮಯಡಿತು ಎಂಬುದು ಗಮನಿಸಬೆೀಕಯದದುು. ಮನೆ ೀರಂಜನೆಯ ಮಯಧ್ಾಮವಂದು ಜನಪಿರಯವಯಗ 
ಜನರ ಮನವನುನ ಗೆದುು ಅವರಿಗೆ ಚಿಂತನ ಶಿೀಲತೆಯನುನ ತಂದುಕೆ ಟ್ಟಿತು. ಜೆ ತೆಗೆ ಹಳಿಳ ಹಳಿಳಗೆ ಸಂಸೃತ್ತಯನುನ ಪರಸಯರ ಮಯಡಿತು. 
ಉತುಮ ಅಭಿರುಚಿಯನುನ ಬಿತ್ತುತು. ಕರ್ಣರಂಜನೆಯ, ಮನರಂಜನೆಯ ಏಕೆೈಕ ಮಯಧ್ಾಮವಯಗದು ಆಕಯಶವಯಣಿಗೆ ಅವಶಾಕವಯದ, ಗೀತ 
ರಚನೆ ಮಯಡಲು ಅನೆೀಕ ಪರಸ್ತ್ದಧ ಕವಿಗಳು, ರಚನಯಕಯರರು ಸ್ತ್ದಧರಿದುರು. ರಚನೆಗಳನುನ ಸುಶಯರವಾವಯಗ ಅರ್ಣವತಯುಗ ಹಯಡಲು 
ಹಲವಯರು ಕಲಯವಿದರು ಸ್ತ್ದಧರಯಗದುರು. ಇದಕೆಾ ಕಯರರ್ ಶಯಸ್ತ್ರೀಯ ಸಂಗೀತದ ಮುಂಚ ಣಿಯಲ್ಲಿದು ಅನೆೀಕ ಕಲಯವಿದರು 
ಸುಗಮಸಂಗೀತದ ಅಲೆಯನುನ ಉಕ್ತಾಸ್ತ್ದುರು. 

ಮುಂಬೆೈ ಆಕಾಶ್ವಾಣಿ 

೧೯೪೬ರಲ್ಲಿ ಮುಂಬೆೈನ ಆಕಯಶವಯಣಿಯಲ್ಲಿ ಕನನಡ ವಿಭಯಗ ಆರಂಭವಯಯತು. ಎನ್.ಕೆ. ಕುಲಕಣಿಣ ಮತುು ಕೆೈಲಯಸಂರವರ ಶಿಷ್ಾರಯದ 
ಬಿ.ಎಸ್. ರಯಮರಯವ್ ಇಬಬರ  ನಿಲಯದ ಮೊಟ್ಿಮೊದಲನೆಯ ಕಲಯವಿದ ಸ್ತ್ಬಬಂದಿಗಳಯಗದುರು. ಕನನಡ ಗೀತೆಗಳನುನ ಪರಸಯರ 
ಮಯಡಲು ಕವಿಗಳೂೆಂದಿಗೆ ಕರಯರು (ಕಯಪಿರೆೈಟ್) ಮಯಡಿಕೆ ಂಡಿರದಿದುರಿಂದ ಮೊದಲ್ಲಗೆ ದಯಸರಪದಗಳನುನ ತತವಪದಗಳನ ನ 
ಬಿತುರಿಸುವಂತೆ ಆದೆೀಶವಿತುು. ನಿಜಗುರ್ ಶಿವಯೀಗ, ಮುಪಿಿನ ಷ್ಡಕ್ಷರಿ, ಶಿವಶರರ್ರು, ಹರಿದಯಸರು ಇವರ ರಚನೆಗಳೆೀ ಮುಂಬೆೈ 
ಆಕಯಶವಯಣಿ ಪರಸಯರ ಮಯಡಿದ ಮೊದಲ ಸುಗಮಸಂಗೀತವಯಯತು. 

ಎನೆಾಯವರು ಗದುಗನಲ್ಲಿದಯುಗ ಅವರ ಶಿಷೆಾಯಯಗದು ದಕ್ಷಿರ್ ಕನಯಣಟ್ಕದ ಮುಲ್ಲಾಯವರಯದ ಸ್ತ್ೀತಯಮುಲ್ಲಾ ಮದುವೆಯಯಗ ಮುಂಬೆೈಗೆ 
ಬಂದು ನೆಲೆಸ್ತ್ದುರು. ಮುಂಬೆೈಯಲ್ಲಿ ಹಿಂದ ಸಯಥನಿ ದೆ ಡಡ ಹೆಸರು ಮಯಡಿದು ‘ಹಿೀರಯಬಯಯ ಬಡೆ ೀದೆಕರ’ ಅವರ ಶಿಷೆಾಯಯಗದುರು. 
ಮುಂಬೆೈಯಲ್ಲಿ ಹಿಂದ ಸಯುನಿ ಶಯಸ್ತ್ರೀಯ ಮತುು ಮರಯಠಿೀ ಗೆ ೀಡಗಯಣ  ಗಯಯಕ್ತ ಎಂದೆೀ ಹೆಸರು ಮಯಡಿದು ಸ್ತ್ೀತಯಮುಲ್ಲಾಯವರು 
ಮುಂಬಯ ಆಕಯಶವಯಣಿಯಲ್ಲಿ ಎನೆಾಯವರ ಹಯಡೆ ಂದನುನ ಹಯಡುವುದರ ಮ ಲಕ ಹೆ ಸ ಸಂಪರದಯಯಕೆಾ ನಯಂದಿ ಹಯಡಿದರು. 
ಕನನಡದ ಹಯಡು ಬರೆದು ಕೆ ಟ್ಿರೆ ಹಯಡುತೆುೀನೆ ಎಂದ ಸ್ತ್ೀತಯ ಅವರಿಗೆ ಎನೆಾಯವರು ಹಿಂದಿ ಭಜನೆಯಂದರ ಮಟ್ಟಿಗೆ ಕನನಡ 
ಗೀತೆಯಂದನುನ ಬರೆದುಕೆ ಟ್ಿರು. ಹಿಂದಿ ಮಿೀರಯ ಭಜನೆಯ ಮ ಲ ಧ್ಯಟ್ಟಯಂದಕೆಾ ಕನನಡದಲ್ಲಿ ಗೀತೆ ಸೃಷ್ಟಿಯಯಯತು. ‘ತುಮಬಿನ 
ಮೊೀರಿಕೆ ೀನ ಖಬರಲೆ ಗೆ ೀವರರ್ನ ಗರಿಧ್ಯರೆ’ – ಎಂಬ ಹಯಡೆೀ – ‘ಗಡ ಗಡದಲ್ಲ ಹಯರಯಡುವ ಗಳಿಯ ನುಡಿ ನುಡಿ ಕನನಡವ’ – ಎಂದು 
ಕನನಡ ಪೆರೀಮವನುನ ಉಕ್ತಾಸುವ ಹಯಡಯಯತು. ಕನನಡದ ನವೀದಯದ ಸಯಹಿತಾ ಬೆಳೆದು ಬಂದಯಗ ಭಯರತ ತನನ ಸಯವತಂತರ ಾ 
ಹೆ ೀರಯಟ್ದ ತ್ತೀವರ ಸ್ತ್ಥತ್ತಯಲ್ಲಿ ಇತುು. ದೆೀಶದ ಮಹಯ ಮುಕ್ತುಗಯಗ ಜನಗಳನುನ ಪೆರೀರಿಸುವ ಅಮ ಲಾ ಹೆ ಣೆಯನುನ ನಮಮ ಕವಿಗಳು 
ಹೆ ತ್ತುದುರಿಂದ ಆ ಹೆ ತ್ತುನ ಕಯವಾವೆಲಯಿ ದೆೀಶಪೆರೀಮ, ಭಯಷಯ ಪೆರೀಮದ ಜೆ ತೆಗೆ ಸಯವತಂತರ ಾದ ಹಂಬಲವನುನ ಮಡಿಲಲ್ಲಿ ಕಟ್ಟಿಕೆ ಂಡೆೀ 
ಹುಟ್ಟಿತುು. ಸ್ತ್ೀತಯಮುಲ್ಲಾಯವರು ಹಯಡಿದ ಈ ಕನನಡ ಗೀತೆಯ ಮೊೀಡಿ ಎಷಯಿಯತೆಂದರೆ ಕನನಡೆೀತರರ  ಮರಯಠಿೀ ‘ಗೆ ೀಡಗಯರ್’ದ 
ಮಟ್ಟಿನ ಧ್ಯಟ್ಟಗೆ ಎನೆಾಯವರಿಂದ ಕನನಡದ ಗೀತೆಗಳನುನ ಬರೆಯಸ್ತ್ಕೆ ಂಡು ಬಯನುಲ್ಲಯಲ್ಲಿ ಬಂದು ಹಯಡತೆ ಡಗದರು. 
ವಿಜಯಯದೆೀಸಯಯ, ಸುಶಿೀಲಯಟೆೀಂಬೆ, ತಯರಯಬಯಯ ಗದಗಕರ, ಅಮಿೀರ ಬಯಯ ಕನಯಣಟ್ಕ್ತ, ಮುಂತಯದ ಕನನಡೆೀತರರು ಮತುು 
ಕನನಡಿಗರು ಅನೆೀಕ ‘ಗೆ ೀಡಗಯರ್’ ಗೀತೆಗಳನುನ ಕನನಡಕೆಾ ತಂದರು. 

ಭಿೀಮಸೆೀನ ಜೆ ೀಶಿಯವರು ಹಯಡಿದ ಬೆೀಂದೆರಯವರ ‘ಉತುರ ಧ್ುರವದಿಂ ಕನನಡ ಧ್ುರವಕು’, ‘ನನನ ಹರರ್ ನಿನಗೆ ಶರರ್’, ಮೊದಲಯದ 
ಗೀತೆಗಳು ಬೆಂಗಳೂರು ಕೆೀಂದರದ ‘ನವಸುಮ’ದ ಹೆ ಸ ಹಯಡುಗಳಂತೆ ವಿಶೆೀಷ್ ಮಯಸದ ಹಯಡುಗಳಯಗ ಬಿತುರಗೆ ಂಡವು. ಇದಕಯಾಗ 
ಹೆ ಸ ಬಗೆಯ ಒಪಿಂದವನುನ ಮುಂಬೆೈ ಆಕಯಶವಯಣಿ ಮಯಡಿಕೆ ಂಡಿತು. ಭಿೀಮಸೆೀನ ಜೆ ೀಶಿಯವರ ‘ನಯನು ಬಡವಿ ಆತ ಬಡವ 
ಒಲವೆೀ ನಮಮ ಬದುಕು’- ಅತಾಂತ ಜನಪಿರಯತೆ ಗಳಿಸ್ತ್ತು. ಕೃಷಯಣ ಹಯನಗಲ್, ಭಿೀಮಸೆೀನ ಜೆ ೀಶಿ, ಶಯರದಯ ಈ ಮ ವರ  ಸೆೀರಿ 



ಹಯಕ್ತದ ‘ಉದಯವಯಲ್ಲನಮಮ ಚೆಲುವ ಕನನಡ ನಯಡು’, ೧೯೪೭ರಲ್ಲಿ ಮಂಬಯಯಲ್ಲಿ ಧ್ವನಿಮುದಿರವಯದ ಅತಾತ ಜನಪಿರಯ 
ಗೀತೆಯಯಗತುು. ಕಯಳಿಂಗರಯಯರ ಇದೆೀ ಗತೆ ಮೈಸ ರು ಆಕಯಶವಯಣಿಯಲ್ಲಿ ಪರತ್ತದಿನದ ಪಯರರಂಭ ಗೀತೆಯಯಗದರ , ಕೆಲವು 
ಕಯರರ್ಗಳಿಂದ ಮುಂಬಯಯಲ್ಲಿ ಆಧಿವಮುದಿರಕೆಯನುನ ಪರಸಯರ ಮಯಡುವಂತ್ತರಲ್ಲಲಿ. ಕ್ತೀತ್ತಣನಯರ್ ಕುತಣಕೆ ೀಟೆಯವರ ‘ಅರಳದು 
ಪೆರೀಮದ ಮೃದು ಕುಸುಮ’ – ಎಂಬ ಗೀತೆಯ  ಭಿೀಮಸೆೀನ ಜಶಿಯವರ ಕೆ ರಳಲ್ಲಿ ಉಲ್ಲದ ಜನಪಿರಯವಯಯತು. ಹೆಚ್.ಎಂ.ವಿ. 
ಧ್ವನಿಮುದರರ್ ಸಂಸೆಥಯ ನೆರವಿನಿಂದ ಹತಯುರು ಧ್ವನಿ ತಟ್ಿಗಳು ಬಂದು ಮುಂಬೆೈ ಆಕಯಶವಯಣಿಯಲ್ಲಿ ಅನುರರ್ನಗೆ ಂಡವ. 
ಹಿಂದ ಸಯುನಿೀ ಶಯಸ್ತ್ರೀಯ ಸಂಗೀತದ ಮಲ್ಲಿಕಯಜುಣನ ಮನ ಸರರು ಹಯಡಿದ ‘ತೆೀರನೆೀಳೆಯುತಯರ ತಂಗ’ ಎಂಬ ಶಿಶುನಯಳ ಷ್ರಿೀಫರ 
ಪದವಂತ , ಕನಯಣಟ್ಕವುನ ದಯಟ್ಟ, ಮಹಯರಯಷ್ರದಲ ಿ ೧೯೩೩ರ ಸುಮಯರಿಗೆ ಅತಾಂತ ಜನಪಿರಯವಯಗತುು. 

ಧಾರವಾಡ ಆಕಾಶ್ವಾಣಿ 

೧೯೫೦ರ ಜನವರಿ ಎಂಟ್ರಂದು ಧ್ಯರವಯಡದಲ್ಲಿ ಆಕಯಶವಯಣಿ ಕೆೀಂದರ ಪಯರರಂಭವಯಯತು. ಉತುರಕನಯಣಟ್ಕದ ಕವಿಗಳೆಲಿ A.I.R. 

೬೫ ಕರಯರಿನಿಂದ ಬದಧರಯದರು. ಕವಿಗಳಯದ ದ.ರಯ. ಬೆೀಂದೆರ, ವಿನಯಯಕ, ರಸ್ತ್ಕರಂಗ, ಆನಂದಕಂದ, ಚೆನನವಿೀರಕರ್ವಿ, ಡಿ.ಎನ್. ಕಕ್ತಣ, 

ಆರ.ಸ್ತ್. ಹಿರೆೀಮಠ, ಜ.ವಿ. ಕುಲಕಣಿಣ, ಚಂದರಶೆೀಖರ ಪಯಟ್ಟೀಲ, ದೆೀವೆೀಂದರ ಕುಮಯರ ಹಕಯರಿ, ಇಂಚಲ, ಎಕುಾಂಡಿ, ಅಕಬರ ಅಲ್ಲ, 

ದಿನಕರ ದೆೀಸಯಯ, ಗೌರಿೀಶ ಕಯಯಾಣಿ, ಸ್ತ್ದಧರ್ಣ ಮೊಸಳಿ, ಮೊದಲಯದವರೆಲಯಿ ಧ್ಯರವಯಡ ನಿಲಯದ ಕವಿಗಳು ಒಪಿಂದಕೆಾ ಸಹಿ 
ಹಯಕ್ತದುರು. ಮುಂಬಯ ಗಯಯಕ್ತಯರಲಿದೆ ಧ್ಯರವಯಡ ಕೆೀಂದರದ ಕೃಷಯಣ ಹಯನಗಲ್, ನಿೀಲಮಮ ಕೆ ಡಿಿ (ನಿೀಲಮಮ ಮನ ಸರ ) ಬಯಳಪಿ 
ಹುಕೆಾೀರಿ, ಅನುರಯಧ್ಯ ಧ್ಯರೆೀಶವರ, ಉಷಯ ಖ್ಯಡಿಲಕರ , ಆರ.ಎಸ್. ಜಂತ್ತಿ – ಎಸ್.ಕೆ.ದೆೀಶಪಯಂಡೆ, ಸ್ತ್ದಧರಯಮ ಜಂಬಲ್ಲದಿನಿನ, ಶಯರದಯ 
ಹಯನಗಲ್, ಸೆ ೀನುಬಯಯ ದೆ ಡಡಮನಿ, ದೆೀವೆೀಂದರ ಪತಯುರ, ಈಶವರಪಿ ಮಿರ್ಜ, ಎ.ಜ. ನಿೀಲಗಯರ ಮೊದಲಯದ ಕಲಯವಿದರೆಲಯಿ 
ಧ್ಯರವಯಡದ ಬಯನುಲ್ಲಗೆ ಸುಗಮಸಂಗೀತದ ರಂಗು ತುಂಬಿದರು. ಅನುರಯಧ್ ದಯರೆೀಶವರ ಹಯಡಿದ, ಸ್ತ್ದಧರ್ ಮೊಸಳಿಯವರ 
‘ಹೆ ಸಬಯಳಿನ ಹೆ ಸತ್ತನಲ್ಲ ಝಗಝಗಸುವ ಬೆಳಕು’ ಎಂಬ ಗೀತೆ ಅತಾಂತ ಅರ್ಣಪೂರ್ಣವಯಗ ಜನಪಿರಯವಯಗತುು. 

ಬೆೀಂದೆರಯವರ ‘ಗಂಗಯವತರರ್’, ಆನಂದಕಂದರ ‘ಬುತ್ತುಗೆ ಂಡು ಹೆ ೀಗುೀನಿ ಹೆ ಲಕ’, ‘ನಮ ಮರು ನಮಗ ಬಲುಪಯಡ’, – ‘ನಯ ಸಂತ್ತಗೆ 
ಹೆ ೀಗದಿನ’ ಮೊದಲಯದ ಜಯನಪದ ಭಯವಗೀತಗಳನುನ ರೆ ೀಮಯಂಚಕಯರಿಯಯಗ ಜನಪಿರಯಗೆ ಳಿಸ್ತ್ದವರು, ‘ಜನಪದ ರತನ’ ಎಂದೆೀ 
ಪರಖ್ಯಾತರಯಗದು ಬಯಳಪಿ ಹುಕೆಾೀರಿ. ಆನಂದಕಂದರ ‘ಬಯಳಿದು ಕನಸಲಿ ನೆ ೀವಿನ ತ್ತನಿಸಲಿ ನನನ ಹಿಗುನ ಹೆ ಸಲೆ ೀಕ’ – ಎಂಬ 
ಗೀತೆಯನುನ ಜನಪಿರಯಗೆ ಳಿಸ್ತ್, ತಯವೂ ಹೆಸರು ಮಯಡಿಕೆ ಂಡವರು ಇಂದುಮತ್ತ ಮುಂಡೆೀವಯಡಿ. ಗೌರಿೀಶ್  ಕಯಯಾಣಿಯವರ 
ಗೀತರ ಪಕವನುನ ಬಹಳ ಸುಂದರ ಸುಗಮ ಧ್ಯಟ್ಟಯಲ್ಲಿ ಲೆ ೀಕಪಿರಯಗೆ ಳಿಸ್ತ್ದವರು. ಪಿ.ಆರ.ಭಯಗವತ, ಎನೆಾಯವರ ‘ಆಷಯಡದ 
ಪರರ್ಮ ದಿನ, ಬೆೀಂದೆರಯವರ ‘ಪಯವನ ಪರಂಪತೆ’, ಚೆನನವಿೀರ ಕರ್ವಿಯವರ ‘ಯುಗಯದಿ’ ಮತುು ‘ಎಳುಳಬೆಲಿ’ – ಗರ್ಪತ್ತರಯವ್ 
ಪಯಂಡೆೀಶವರ ಅವರ ‘ಬಲ್ಲವಯಮನ’ ಧ್ಯರವಯಡ ಆಕಯಶವಯಣಿಯಲ್ಲಿ ಯುಗಯದಿ, ಸಂಕಯರಂತ್ತ, ದಿೀಪಯವಳಿ ಗೀತ ರ ಪಕಗಳಲ್ಲಿ ಪಿ.ಆರ. 
ಭಯಗವತ ಮತುು ಅವರ ಸೆ ೀದರ ಸೆ ಸೆಯಯದ ಕುಮುದಿನಿ ಇಬಬರ  ಹಯಡಿ ಯಶಸುಸ ಪಡೆದಿದುರು. ಉತುರ ಕನಯಣಟ್ಕದಲ ಿ 
ಹಿಂದ ಸಯುನಿ ಶಯಸ್ತ್ರೀಯ ಸಂಗೀತಗಯರರೆೀ ಸುಗಮಸಂಗೀತವನುನ ಜನಪಿರಯತೆಯತು ಬೆಳೆಸಲು ಆಧ್ಯರದ ಅಡಿಗಲಯಿದರು. (ಮೈಸ ರು 
– ಬೆಂಗಳೂರು ಆಕಯಶವಯಣಿಗಳಲ್ಲಿ ಇದನುನ ಮೊದಲೆೀ ಗುರುತ್ತಸಲಯಗದೆ) ಶೆ್ ರೀತೃಗಳಿಗ , ಕಲಯವಿದರಿಗ , ಕವಿಗಳಿಗ , ರಸ 
ಸೆೀತುವೆಯಂತೆ ಕೆಲಸ ಮಯಡಿದ ಆಕಯಶವಯಣಿ ಸುಗಮ ಸಂಗೀತವನುನ ಆತಂಕವಿಲಿದಂತೆ ಮುನನಡೆಸ್ತ್ ಬೆಳೆಸ್ತ್ತು. ಗಡವಯಗ ಹುಟ್ಟಿ 
ಮಯಮರವಯಗ ಬೆಳೆದು ನ ರಯರು ಟ್ಟಸ್ತ್ಲು, ಟ್ಸ್ತ್ಲಯಗ ಒಡೆದ ‘ಸುಗಮಸಂಗೀತ’ ಸುತುಲ  ತನನ ಹ ಗೆ ಂಚಲನುನ ಚಯಚಿತು. 
ಜನಪಿರಯತೆಯನುನ ಬಯಚಿತು. ಮದರಯಸು ನಿಲಯದಿಂದ ಹಯಡುತ್ತುದು ಜಯವಂತ್ತ ದೆೀವಿ ಹಿರೆೀಬೆಟ್, ಮುಂಬಯಯಂದ ಹಯಡುತ್ತುದು ಬಿ.ಜ. 
ರಯಮನಯಥ್ , ಬೆಂಗಳೂರಿನಿಂದ ಹೆಚ್.ಆರ. ಲ್ಲೀಲಯವತ್ತ, ಪಿ. ಕಯಳಿಂಗರಯವ್ , ಎಂ.ಎನ್. ರತಯನ, ಶಯಾಮಲಯಭಯವೆ, ಎಚ್.ಕೆ. 



ನಯರಯಯರ್, ಸ್ತ್.ಕೆ. ತಯರಯ, ಎನ್.ಕೆ. ವಸುಮತ್ತ, ಬಿ.ಕೆ. ಸುಮಿತಯರ, ಶಯಾಮಲಯ ಜಯಗರ ದಯರ, ಎಂ. ಪರಭಯಕರ, ಎನ್.ಎಸ್. ರಯಮನ್, 

ರತನಮಯಲ ಪರಕಯಶ್, ಮಯಲತ್ತಶಮಣ, ಕಸ ುರಿ ಶಂಕರ, ಎಂ.ಕೆ. ಜಯಶಿರ, ಮುಂತಯದ ಅನೆೀಕ ಗಯಯಕ ಗಯಯಕ್ತಯರು 
ಸುಗಮಸಂಗೀತದ ಮಯಮರದಲ್ಲಿ ಕುಕ್ತಲುವ ಕೆ ೀಗಲೆಗಳಯದರು. 

ಈ ಮಧ್ೆಾ ಬೆಂಗಳೂರಿನ ಪರಭಯತ್ ಕಲಯವಿದರು ತಮಮ ನೃತಾ ನಯಟ್ಕಗಳ ಮ ಲಕ, ಶಯರವಾವೂ, ನಯನಮನೆ ೀಹರವೂ ಆದ ಹೆ ಸ 
ಪರಯೀಗಗಳಿಂದ ಗಮನಯಹಣವಯದ ಬೆಳವಣಿಗೆಯನುನ ತಂದರು. ಗೀತ ನೃತಾ ನಯಟ್ಕಗಳಲ್ಲಿ ಕವಿಗಳ ಕವಿತೆಗಳನುನ ಅಳವಡಿಸ್ತ್ಕೆ ಂಡು 
ಹೆ ಸ ಹಯದಿಗೆ ತೆ ೀರರ್ ಕಟ್ಟಿದರು. ಇವರ ಗೀತ ರ ಪಕಗಳಿಗೆ ಸಂಗೀತ ನಿೀಡುವ ಮ ಲಕ ಹೆ ಸ ತಯರೆಯಂದು ಉದಯವಯಯತು. 
ಅವರೆೀ ಮೈಸ ರು ಅನಂತಸಯವಮಿ. ಅವರ ಸಂಗೀತ ಸಂಯೀಜನೆಯಲ್ಲಿ ಪರಭಯತ್ ಕಲಯವಿದರ ಗೀತ ರ ಪಕಗಳು ಹೆ ಸ ಆಯಯಮ 
ಪಡೆದವು. ವಸುು, ರಿೀತ್ತ, ಶೆೈಲ್ಲಗಳಲ್ಲಿ ವಿನ ತನವಯಗುತುಲೆೀ, ಪೌರಯಣಿಕ ನಯಟ್ಕಗಳಿಂದ ಸಯಮಯಜಕ – ಜಯನಪದ, ಐತ್ತಹಯಸ್ತ್ಕ ಮತುು 
ಮಕಾಳ ನೃತಾನಯಟ್ಕಗಳವರೆಗೆ ಇದರ ಹರಹು ಹರಡಿತು. ಜನಪದ ಆಧ್ಯರಿತ ಪುರ್ಾಕೆ ೀಟ್ಟ, ಕೆರೆಗೆ ಹಯರ, ಕುವೆಂಪು ಅವರ ಕ್ತಂದರ 
ಜೆ ೀಗ, ಪಯಶಯುತಾ ಕಥೆಯ ಸ್ತ್ಂಡೆರಲಯ (ಮಕಾಳ ಗೀತ ನೃತಾ ನಯಟ್ಕ) ಮುಂತಯಗ ಸುಮಯರು ಮ ವತೆುಂಟ್ು ರ ಪಕಗಳನುನ ಪರಭಯತ್ 
ಸಂಸೆಥ ರಂಗಕೆಾೀರಿಸ್ತ್ತು. ಹೆ ಸ ಹೆ ಸ ಸುಗಮಸಂಗೀತ ಗಯಯಕರು ಈ ಗೀತ ರ ಪಕಗಳಿಂದ ಬೆಳಕ್ತಗೆ ಬಂದರು. ಎಂ.ಕೆ. ಜಯಶಿರೀ, 
ಪುಷ್ಿ ಜಗದಿೀಶ್, ಸುಲೆ ೀಚನ ವೆಂಕಟೆೀಶ್ , ರತನಮಯಲ ಪರಕಯಶ್, ಮುಂತಯದ ಗಯಯಕರು ಮೈಸ ರು ಅನಂತಸಯವಮಿಯವರ 
ಸಂಯೀಜನೆಗಳ ಮ ಲಕ ಜನಪಿರಯರಯದರು. 

M.S.I.L. ಗೀತೆಗಳು 

೧೯೭೭ರ ನಂತರ ನವೀದಯ ಸಂಭರಮ ಎಲಯಿ ಗಯಯಕರ ಕೆ ರಳಲ ಿ ಝೀಂಕರಿಸುತ್ತುತುು. ಹಳೆಯ ಮೈಸ ರಿನಲ್ಲಿ ಹೆಚ್.ಆರ. 
ಲ್ಲೀಲಯವತ್ತ, ಎಸ್.ಕೆ. ವಸುಮತ್ತ, ಪದಮಚರಣ (ಸಂಗೀತ ಸಂಯೀಜಕರು) ಪಿ. ಕಯಳಿಂಗರಯವ್, ಮೈಸ ರು ಅನಂತಸಯವಮಿ, ಎಂ.ಕೆ. 
ಜಯಶಿರೀ, ಧ್ಯರವಯಡ ದತು, ಬಯಳಪಿ ಹುಕೆಾೀರಿ, ಭಯಗವತ, ಅನುರಯಧ್ ಧ್ಯರೆೀಶವರ ಮುಂತಯದವರು ರಸ್ತ್ಕರ ಹೃದಯದಲ್ಲ ಿ
ಸಯಥಪಿತರಯಗದುರು. ಭರಯಟೆಯಂದ ಹಬುಬತ್ತುದು ಭಯವಗೀತೆಗಳೂೆೀ ಧ್ಯಪುಗಯಲನಿಕುಾವಂತಹ ಸಂದಭಣ. ಆದರೆ ಹಿಂದಿ ಚಿತರಗಳ 
ಸೆಳೆತದಿಂದ ತಪಿಿಸ್ತ್ಕೆ ಂಡು ಬರುವುದು ಅಷ್ುಿ ಸುಲಭವಯಗರಲ್ಲಲಿ. ಸಯಲದುಕೆಾ ಹಿಂದಿಯ ಗಯಯಕರು ಮಹಯನ್ ಮೀರುಸ್ತ್ಥತ್ತಯಲ್ಲಿದುವರು. 
ಈ ಪರಿಸ್ತ್ಥತ್ತಯಲ್ಲಿ ಕುವೆಂಪು, ಬೆೀಂದೆರ, ನರಸ್ತ್ಂಹಸಯವಮಿ, ಶಿವರುದರಪಿ, ಮುಂತಯದ ಶೆರೀಷ್ು ಕವಿಗಳು ಬರೆದಂತ ಹತಯುರು ಹಯಡುಗಳು 
ಆದಯಗಲೆೀ ಪರಸ್ತ್ದಧವಯಗದುವು. ‘ಇಳಿದು ಬಯ ತಯಯ’, ‘ರಯಯರು ಬಂದರು’, ‘ಹೌದೆೀನೆೀ ಉಮಯ’, ‘ಅಳುವ ಕಡಲಲ್ಲ’, ‘ಬಯಗಲೆ ಳು 
ಕೆೈಮುಗದು’, ಹೃದಯ ಕಮಲದಿ ಮಧ್ುರ ಪೆರೀಮ ಮಕರಂದ’, ಮುಂತಯದ ಭಯವಗೀತೆಗಳು ಸಯಹಿತಾ ಸಂಗೀತ ಪಿರಯರ ಹೃದಯಕೆಾ 
ಆಗಲೆೀ ಲಗೆು ಹಯಕ್ತದುವು. 

ಭರಯಟೆಯಂದ ಹಬುಬತ್ತುದು ಈ ಭಯವಗೀತೆಯ ಬಳಿಳಗೆ ಒಂದು ಆಸರೆಯಯಗ ಒದಗ, ಅದನುನ ನಯಡಿನ ಎಲಿ ದಿಕ್ತಾಗೆ ಹಬಿಬಸ್ತ್ದ ಕ್ತೀತ್ತಣ, 

ಎಂ.ಎಸ್.ಐ.ಎಲ್. ಸಂಸೆಥಯದು ಈ ಸಂಸೆಥ ಬೆಂಗಳೂರು ಮತುು ಧ್ಯರವಯಡ ಆಕಯಶವಯಣಿ ವಯಣಿಜಾ ಕೆೀಂದರಗಳಿಂದ (ಸುಮಯರು ಮ ರು 
ವರುಷ್) ಪರತ್ತ ಬುಧ್ವಯರ ಮ ರು ಮ ರು ಭಯವಗೀತೆಗಳನುನ ಎಂ.ಎಸ್.ಐ.ಎಲ್. ಗೀತೆಗಳು ಎಂಬ ಹೆಸರಿನಲ್ಲಿ ಪರಸಯರ ಮಯಡಿತು. 
ಇವುಗಳಿಗೆ ಸಂಗೀತ ಸಂಯೀಜನೆ ಮಯಡಿದ ಮತುು ಹಯಡಿದ ಪರತ್ತಭೆಗಳು ಎಷ್ುಿ ಉತುಮ ಮಟ್ಿದಲ್ಲಿದುವೆಂದರೆ ಒಂದು ವಷ್ಣ 
ಕಳೆಯುವುದರೆ ಳಗಯಗ ಹಿಂದಿ ಚಿತರಗೀತೆಗಳ ದಯಸರಯಗದು ಸಯವಿರಯರು ಕನನಡ ರಸ್ತ್ಕರು ಕನನಡದ ಕವಿಶೆರೀಷ್ುರ ಭಯವ ಗೀತೆಗಳನುನ 
ಗುರ್ುಗುಣಿಸಲಯರಂಭಿಸ್ತ್ದರು. ಇದಕ ಾ ಮೊದಲು ಪರತ್ತೀ ಬುಧ್ವಯರ ವಯತೆಣಯ ಅನಂತರ ‘ಗೀತಲಹರಿ’ ಎನುನವ ಶಿೀಷ್ಟಣಕೆಯಲ್ಲಿ ಕನನಡ 
ಚಲನಚಿತರ ಗೀತೆಗಳು ಪರಸಯರವಯಗುತ್ತುತುು. ಇದಕೆಾ ಪೆರೀರಣೆ ಎಂದರೆ ಶಿರೀಲಂಕಯ ಬಯರರ್ಡ ಕಯಸ್ತ್ಿಂಗ್ ನ ಬಿನಯಕಯ ಹಿಂದಿ ಚಿತರಗೀತೆಗಳು. 
ಪೀಸ್ಿ ಕಯಡಿಣನಲ್ಲಿ ಶೆ್ ರೀತೃಗಳು ತಮಗೆ ಪಿರಯವಯದ ಹಯಡುಗಳನುನ ಬರೆದು ಕಳಿಸ್ತ್ದರೆ ಆಯಾ ಪಟ್ಟಿಯಲ್ಲಿ ಆ ಹಯಡಿದುರೆ, ಆ ಹಯಡು 



ಕಳಿಸ್ತ್ದವರಿಗೆ ಬಹುಮಯನ ಕಳಿಸಲಯಗುತ್ತುತುು. ಸುಮಯರು ಒಂದ ವರೆ ವರುಷ್ ಹಿೀಗೆ ನಡೆದು ಹಳೆಯ ಹಯಡುಗಳನೆನೀ ಮತೆು ಮತೆು ಕೆೀಳಿ 
ಬೆೀಸರವಯಗತುು. 

ಎಂ.ಎಸ್.ಐ.ಎಲ್. ಸಂಸೆಥಯಲ್ಲಿ ‘ಗೀತಲಹರಿ’ ಯೀಜನೆಯ ಹೆ ಣೆ ಹೆ ತು ಜಯದೆೀವರು ಸಂಗೀತ-ಸಯಹಿತಾ 
ಅಭಿರುಚಿಯುಳಳವರಯಗದುರು. ಮನೆಯಲ್ಲಿದು ಹಲವಯರು ಕನನಡದ ಪುಸುಕಗಳನುನ ಆಗಯಗ ಓದುವ ಹವಯಾಸ ಅವರಿಗತುು. ಅವರ ಸೆನೀಹಿತ 
ಶಿರೀನಿವಯಸಯಚಯರ ಮತುು ಪರಭಯತ್ ಕಲಯವಿದ ಜಗನಯನಥ್ ಅವರ ನೆರವಿನೆ ಂದಿಗೆ (ಜಯಸ್ತ್ಂಹದಯಸರ ಹಿರಿಯ ಮಗ) ‘ಗೀತಲಹರಿ’ಯ 
ಕಯಯಣಕರಮವನುನ ಪಯರರಂಭಿಸ್ತ್ದುರು. ‘ಗೀತಲಹರಿ’ಯ ಧ್ವನಿ ಮುದರರ್ ಕಯಯಣವನುನ ಜಗನಯನರ್ರು ವಹಿಸ್ತ್ಕೆ ಂಡಿದುರು. 
ಜಯಹಿೀರಯತುಗಳನುನ ತಯಯರಿಸ್ತ್ಕೆ ಡುತ್ತುದು ಜಗನಯನರ್ರ ಪರಭಯತ್ ಧ್ವನಿಮುದರರ್ ಕೆೀಂದರ, ಕೆ ೀಣೆಯಳಗೆ ಆಗಷೆಿೀ ಕರ್ುಣ ಬಿಟ್ಟಿತುು. 

‘ಗೀತಲಹರಿ’ಯ ಏಕತಯನತೆಯನುನ ಅಳಿಸ್ತ್ ಹಯಕಲು ‘ಭಯವಗೀತೆಗಳನುನ ಯಯಕೆ ಧ್ವನಿ ಮುದಿರಸ್ತ್ ಪರಸಯರಕೆಾ ನಿೀಡಬಯರದು ಎಂದು ಈ 
ಮ ವರು ಗೆಳೆಯರು ಆಲೆ ೀಚಿಸ್ತ್ ತ್ತೀಮಯಣನಿಸ್ತ್ದರು. ಆಗ ಮೈಸ ರು ಅನಂತಸಯವಮಿಯವರದುು ದೆ ಡಡ ಹೆಸರಯಗತುು. ಪರಭಯತ್ 
ಸಂಸೆಥಯವರಯಗ ತಮಮ ಗೀತನೃತಾ ರ ಪಕಗಳಲ್ಲಿ ಆದಯಗಲೆೀ ಅನೆೀಕ ಭಯವಗೀತೆಯನುನ ಬಳಸ್ತ್ ಯಶಸಸನುನ ಗಳಿಸ್ತ್ದು ಜಗನಯನರ್ರು 
ತಮಮ ಸಂಸೆಥಯ ಕಲಯವಿದರೆೀ ಆಗದು ಅನಂತಸಯವಮಿಯವರ ನೆರವಿನೆ ಂದಿಗೆ ‘ಭಯವಗೀತಯ’ ಧ್ವನಿಮುದರರ್ದ ಯೀಜನೆಯನುನ 
ಹಯಕ್ತಕೆ ಂಡರು. ಮೈಸ ರು ಅನಂತಸಯವಮಿಯವರ ಸಂಗೀತ ಸಂಯೀಜನೆಗೆ ಕವಿಗಳು ಹಯತೆ ರೆಯುವ ಕಯಲವದಯಗತಯುದುರಿಂದ ಎಲಿ 
ಕವಿಗಳ ಅನುಮತ್ತ ತಕ್ಷರ್ವೆೀ ದೆ ರೆಯತು. ಒಂದು ಹಯಡಿನ ಪರಸಯರಕೆಾ ಕವಿಗಳಿಗೆ ೨೫ ರ .ಗಳನುನ ಕೆ ಡುವ ಒಪಿಂದವಯಯತು. 
ಆಗನ ಕಯಲದಲ್ಲಿ ಇದು ನಂಬುವುದಕೆಾ ಸಯಧ್ಾವಯಗದ ಸಂಗತ್ತಯಯಗತುು. ಸಂಭಯವನೆಯೀ ಕೆ ಡದ ಕಯಲದಲ್ಲಿ ಇಪಿತೆೈದು ರ ಪಯಯಗಳು 
ಹೆಚುು ಮೌಲಾವುಳಳದಯುಗತುು. ಗಯಯಕರು ಸಂಯೀಜಕರಿಗೆ ದಿನಕೆಾ ನಯಲುಾ ಅರ್ವಯ ಆರು ಹಯಡು ಮಯಡಿಕೆ ಡುವ ಒಪಿಂದವಯಯುು. ಈ 
ಕಯಯಣಕರಮ ಜನಪಿರಯವಯಗುತ್ತುದುಂತೆ, ಸ್ತ್.ಅಶವಥ್ , ಚಂದರಶೆೀಖರ ಕಂಬಯರ, ಪವಣತವಯಣಿ, ಶಯಾಮಲಭಯವೆ ಹಿೀಗೆ ದಿನದಿಂದ ದಿನಕೆಾ 
ಕಲಯವಿದರ ಸೆೀಪಣಡೆಯಯಗುತುಲೆೀ ಹೆ ಸ ಹೆ ಸ ಆಯಯಮ ಪಡೆದುಕೆ ಳುಳತ್ತುತುು. ಕವಿ ಲಕ್ಷಿಮೀನಯರಯಯರ್ ಭಟ್ಿರು ಜಯದೆೀವ ಅವರಿಗೆ 
ಸಯಹಿತಾ ಸಲಹೆಗಯರರಯಗದುರು. ಕಯಯಣಕರಮದ ನಿರ ಪಣೆಯನುನ ಸ್ತ್.ಆರ.ಸ್ತ್ಂಹ, ಆರ.ನಯಗೆೀಶ್, ಒಮೊಮಮಮ ಲಕ್ಷಿಮೀ ನಯರಯಯರ್ ಭಟ್ಿ 
ಅವರ  ಮಯಡುತ್ತುದುರು. ಕುವೆಂಪು, ಬೆೀಂದೆರ ಮುಂತಯದ ಕವಿಗಳ ಹಯಡುಗಳೂ ಧ್ವನಿಮುದಿರತವಯದವು. ಕವಿಗಳು ಅವರ ಕವಿತೆಯನುನ 
ಓದುವುದು ಗಯಯಕರು ಆ ಕ ಡಲೆ ಆ ಹಯಡನುನ ಹಯಡುವುದು. ಇದು ಪರಿಪಯಠವಯಗತುು. ಕವಿಗಳು ಹೆಸರನುನ ಹೆೀಳಿ ಅವರಿಂದ 
ಎಂ.ಎಸ್.ಐ.ಎಲ್. ಗೀತೆಗಳು ಎಂದು ಪರಸಯರವಯಗುತ್ತುತುು. 

ಸುಮಯರು ಎರಡುವಷ್ಣ ಪು.ತ್ತ.ನ. ರಯಜರತನಂ, ಅಡಿಗ, ಮುಂತಯದ ಎಲಿ ಕವಿಗಳ ಗೀತೆಗಳೂ ಈ ಸಯಥನವನುನ ಅಲಂಕರಿಸ್ತ್ದವು. 
ಹೆ ಸತನ ಬೆೀಕೆನಿಸ್ತ್ತು. ಆಗ ತರಿಕೆರೆ ಲ್ಲಂಗಪಿನವರಿಂದ ಜಯನಪದ ಗೀತೆಗಳನುನ ಹಯಡಿಸಲಯಯತು. ಗೆ ೀವಿನ ಹಯಡು, ಕೆರೆಗೆ ಹಯರ, 

ಕೆೈಲಯಸಂ ಗೀತೆಗಳು, ನೆ ೀಡಿದಯರ ನಂ ನಂಜೀನ, ನಮ್ ತ್ತಪಯಿರಳಿಳೀ ಬಲುದ ರ, ಕೆ ೀಳಿೀಕೆರಂಗ, ಮುಂತಯದ ಹಯಡುಗಳೆಲಯಿ 
ಏಕತಯನತೆಯನುನ ನಿೀಗಸಲು ಹೆ ಸದಯಗ ಬಂದು ಸೆೀರಿದವು. 

ಈ ಮಧ್ೆಾ ಉದಯವಯಣಿ ದಿನಪತ್ತರಕೆಯಲ್ಲ ಿ ಕಯಳಿಂಗರಯಯರ ಬಗೆಗೆ ಒಂದು ಲೆೀಖನ ಬಂದಿತು. ‘ಕನನಡದ ಕೆ ೀಗಲೆಯ ಕರ್ಣಲ್ಲಿ ನಿೀರು’ 
ಎನುನವ ಶಿೀಷ್ಟಣಕೆಯಲ್ಲಿ ಕಯಳಂಗರಯಯರು ಆರ್ಥಣಕವಯಗ ಸಂಕಷ್ಿದಲ್ಲಿರುವ ಬಗೆಗೆ ತ್ತಳಿಸಲಯಗತುು. ಜಯದೆೀವ್  ಅವರು 
ಕಯಳಿಂಗರಯಯರನುನ ಭೆೀಟ್ಟಮಯಡಿ ಸುಿಡಿಯೀಗೆ ಕರೆದುಕೆ ಂಡು ಬರುವಂತೆ ಲಕ್ಷಿಮೀನಯರಯಯರ್ ಭಟ್ಿರಿಗೆ ದುಂಬಯಲು ಬಿದುರು. 
ಸುಿಡಿಯೀಗೆ ಬಲು ಕಷ್ಿದಿಂದಲೆೀ ಬಂದ ಕಯಳಿಂಗರಯಯರಿಂದ ಎರಡು ಮಯತನಯಡಿಸ್ತ್ ಅದನೆನೀ ಧ್ವನಿಮುದಿರಸ್ತ್, ಹಿಂದೆ ಅವರು ಹಯಡಿದ 
ಹಯಡನೆನೀ ಮತೆುೀ ಪರಸಯರ ಮಯಡಿ ಸಂಭಯವನೆಯ ರ ಪದಲ್ಲಿ ನಿಯಮಕ್ತಾಂತಯ ಹೆಚುು ಹರ್ವನುನ ಕೆ ಟ್ಿರು. 



ಎಂ.ಎಸ್.ಐ.ಎಲ್. ಕಯಯಣಕರಮದ ಮ ಲಕ ಹತಯುರು ಮಂದಿ ಹೆ ಸ ಗಯಯಕರು ಬಂದರು. ರತನಮಯಲಯ, ಬಿ.ಕೆ. ಸುಮಿತರ, ಕಸ ುರಿ 
ಶಂಕರ, ಶಿವಮೊಗು ಸುಬಬರ್ಣ, ಮಯಲತ್ತ, ಪುಷಯಿ ಜಗದಿೀಶ್, ಟ್ಟ.ಆರ. ಶಿರೀನಿವಯಸನ್, ಜಯಪಯಲ್, ಮುಂತಯದ ಗಯಯಕರು 
ಪರಕಯಶಮಯನಕೆಾ ಬಂದರು. ಎಂ.ಎಸ್.ಐ.ಎಲ್. ತನನ ಹೆಸರನುನ ಪರಸ್ತ್ದಿಧಗೆ ಳಿಸಲು ಒಂದು ಜಯಹಿೀರಯತ್ತನ ತಂತರವಯಗ ಆರಂಭಿಸ್ತ್ದ ಈ 
ಯೀಜನೆ ಒಂದು ಹೆ ಸ ಸಂಸೃತ್ತಯನುನ ಒಂದು ಗಯಯನ ಕಲಯ ಪರಕಯರವನುನ ಬೆಳಕ್ತಗೆ ತಂದಿತು. ತಯನ  ಬೆಳಗ ಇತರರನ ನ 
ಬೆಳಗಸ್ತ್ತು. 

ಅದೆೀ ಸಂಸೆಥಯ ಎಚ್.ಜಯದೆೀವ್  ಅವರ ಸದಭಿರುಚಿ, ದ ರದೃಷ್ಟಿ, ನಿಸಯವರ್ಣ ಸೆೀವೆಗಳಿಂದ ಒಂದು ಜನಪಿರಯ ಸಂಗೀತ ಪರಕಯರ 
ಪರಸ್ತ್ದಿಧಗೆ ಬಂದಿತು. 

ಈ ಕಯಯಣಕರಮ ನಡೆಯುತ್ತುದು ಅವಧಿಯಲ್ಲಿಯೀ ಕವಿ ಲಕ್ಷಿಮೀನಯರಯಯರ್ ಭಟ್ಿರು ಶಿಶುನಯಳ ಷ್ರಿೀಫರು ಎರಡು ಗೀತೆಗಳನುನ ಅಶವಥ್  
ಅವರಿಗೆ ನಿೀಡಿ ಷ್ರಿೀಫರ ವಾಕ್ತುತವದ ಬಗೆು, ಪದಾಗಳ ಬಗೆು ತ್ತಳಿಸ್ತ್, ಆ ಎರಡು ಗೀತೆಗಳಿಗೆ ರಯಗಸಂಯೀಜಸಲು ಕೆ ಟ್ಿರು. ‘ತರವಲಿ ತಗ 
ನಿನನ ತಂಬ ರಿ’, ‘ಅಳಬೆೀಡ ತಂಗ’ ಎಂಬ ಎರಡ  ಗೀತೆಗಳೂ ಅದುಾತವಗ ಸಂಯೀಜಸಲಿಟ್ುಿ ಅಶವಥ್  ಮತುು ಶಿವಮೊಗು ಸುಬಬರ್ಣ 
ಅವರ ಕಂಠದಲೆಿೀ ಜನಪಿರಯವಯಯತು. ೧೯೮೦ರಲ್ಲಿ ಜಯದೆೀವ್ ಸಂಸೆಥಯನುನ ಬಿಟಯಿಗ ಎಂ.ಎಸ್.ಐ.ಎಲ್. ಗೀತೆಗಳೂ ಅದರೆ ಂದಿಗೆ 
ನಿಂತುಹೆ ೀದವು. 

* * * 

ಅಧ್ಯಾಯ ೮ – ಸುಗಮಸಂಗೀತದ ಮೊದಲ ಧ್ವನಿಸುರುಳಿ 

ಎಂ.ಎಸ್.ಐ.ಎಲ್ .ನಿಂದ ಭಯವಗೀತೆಗಳ ಬೆಳ  ೆ ಹುಲುಸಯಯತು. ಮನೆ ಮನೆಯಲ ಿ ರೆೀಡಿಯೀ ಕಯಯಣಕರಮಗಳೆೀ ಮಯತ್ತಗೆ 
ಗಯರಸವಯಗದುವು. ಯಯವುದೆೀ ಹೆ ಸತನವಯಗಲ್ಲ, ಹಬಬ ಸಂದಭಣವಯಗಲ್ಲ, ಆಕಯಶವಯಣಿಯ ಮ ಲಕವೆೀ ವಾಕುವಯಗುತ್ತುತುು. ಬುಧ್ವಯರದ 
ಕಯಯಣಕರಮಕೆ ಾೀಸಾರ ರೆೀಡಿಯೀವಿಗೆ ಕ್ತವಿಯಟ್ುಿ ಕಯಯುವ ಸರದಿ ಕವಿಗಳದ ು ಆಗತುು. ಹಯಡುವರದ ು ಆಗತುು. ಶೆ್ ರೀತೃಗಳದ ು 
ಆಗತುು. ಎಂ.ಎಸ್.ಐ.ಎಲ್.ಗಯಗ ಧ್ವನಿ ಮುದಿರಸ್ತ್ದ ಗೀತೆಗಳಲ್ಲಿ ನಿಸಯರರ, ‘ಕುರಿಗಳು ಸಯರ ಕುರಿಗಳು’, ಬೆಣೆಣ ಕದು ನಮಮ ಕೃಷ್ಣ, ಎಲ ಿ
ಮರೆತ್ತರುವಯಗ, ಮುಂತಯದ ಗೀತೆಗಳು ಜನಪಿರಯವಯಗದುವು. ಇವುಗಳನುನ ಧ್ವನಿಸುರುಳಿಯಲ್ಲಿ ಹಿಡಿದಿಟ್ುಿಕೆ ಳುಳವ ಕೆಲಸ ಮಯಡಿದವರು 
ಕವಿ ನಿಸಯರ ಅಹಮದ್ ಮತುು ಸಂಗೀತ ಸಂಯೀಜಕ ಮೈಸ ರು ಅನಂತಸಯವಮಿ. 

ಅರವತುರ ದಶಕದ ಕೆ ನೆಯಲ್ಲಿ ನಯಲುಾ ನವಾ ಕಯವಾ ಸಂಕಲನಗಳನುನ ಹೆ ರತಂದು ಕೆಲವು ಪರಯೀಗಶಿೀಲ ಪರಯತನಗಳನುನ ಮಯಡಿದ 
ನಿಸಯರರು ಬಳಿಕ ಭಯವಗೀತೆಗಳ ರಚನೆಗೆ ಕಯ ಹಯಕ್ತದರು. ಅವರೆೀ ಹೆೀಳಿರುವಂತೆ ಕನನಡ ಕಯವಾ ಜಗತ್ತುನ ಮೊೀಜುಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು 
ವೆೈಚಯರಿಕತೆಯ ದೆ ಂಬರಯಟ್, ಪೆಡಸುಗಳಿಂದ ಗತ್ತಗೆೀಡಿಯಯಗುತ್ತುದು ಕಯವಾಕೆಾ, ಮತೆ ುಮಮ ಗೆೀಯತೆ, ಭಯವಗೀತಯತಮಕತೆಯ 
ಮಂತರಸಿಶಣ ಅಗತಾವೆಂಬ ಅರಿವು ಅವರಲುಿಂಟಯಯತು. ಅದು ಉತಾಟ್ಗೆ ಂಡಿತು. ಜನಪದದಿಂದ ಗಯವುದ ದ ರ ಸ್ತ್ಡಿದು 
ಯ ನಿವಸ್ತ್ಣಟ್ಟ ಕಯಲೆೀಜು ವಲಯಗಳಲ್ಲಿ ತೆ ಂಡಲೆಯುವ ಕಯವಾ ಮರಳಿ ಜನಪದ ಧ್ೆ ೀರಣೆಯನುನ ಮೈಗ ಡಿಸ್ತ್ಕೆ ಂಡು ಸಮಯಜದ 
ಬೆೀರೆ ಬೆೀರೆ ಪದರುಗಳತನಕ ವಯಾಪಿಸಬೆೀಕಯದ ಅಗತಾ ತೆ ೀರಿಬಂದಿತುು. ನಯಟ್ಕ್ತೀಯತೆ, ವೆೈಯಕ್ತುಕ ಸಂಕೆೀತ ಪರತ್ತಮಗಳ ಭಯರದಿಂದ 
ಬಿಡುಗಡೆಗೆ ಂಡು ಮುಕು ವಿಲಯಸದಲ್ಲಿ ನಲ್ಲಯುವ ಅರ್ಣ ಸಮೃದಧ ಗೆೀಯ ಕವಿತಯ ರಚನೆ ಮತೆ ುಮಮ ಮರೆಯಬೆೀಕ್ತತುು. ಈ ಕಯರರ್ಕಯಾಗ 
‘ನಿತೆ ಾೀತಸವ’ ಗೀತಸಂಕಲನವನುನ (೧೯೭೬) ಪರಕಟ್ಟಸ್ತ್ದರು. ನಿತೆ ಾೀತಸವ ಗೀತಸಂಕಲನ ಹಿೀಗೆ ನವಾ ಮಯಗಣದಿಂದ ಗೆೀಯಮಯಗಣಕೆಾ 
ಸಯಹಿತಾವನುನ ತಂದಿತು. ಶಯಸ್ತ್ರೀಯ ಸಂಗೀತ ಮಯಗಣದಿಂದ ಸುಗಮ ಮಯಗಣಕೆಾ ಭಯವಗೀತೆಯನುನ ಎಳೆತಂದಿತು. 



ಏಕತಯನತೆಯಂದ ತಲಣಿಿಸುತ್ತುದು ನವಾಕಯವಾ ಮಯಗಣಕೆಾ ಹೆ ಸದಿಗಂತವನುನ ತೆ ೀರಿಸ್ತ್ ಗೆೀಯತೆಯ ಸಿಶಣವನುನ ಮಯಡಿಸ್ತ್ದ ಕ್ತೀತ್ತಣ 
ನಿಸಯರರಿಗೆ ಸಲುಿತುದೆ. ಸಯಹಿತಾ ವಲಯದಲ್ಲಿ ಕವಿತೆಯ ಶೆೈಲ್ಲ ಸರಳವೂ ಮನೆ ೀಹರವೂ ಆದಂತೆ, ಸಂಗೀತ ಪದಧತ್ತಯಲ ಿ ಕವಿತಯ 
ಗಯಯನ, ಸರಳ ಸುಂದರವಯದ ಸಂಗೀತ ಶೆೈಲ್ಲಯಯಗಲು ನಿಸಯರರಿಗದು ಘಜಲ್ ಸಂಗೀತದ ತುಡಿತವೆೀ ಕಯರರ್ವಯಯತು. 
ಗುಲಯಂಆಲ್ಲ, ಮಹಂದಿಹಸನ್, ತಲತ್  ಮಹಮ ದ್, ಪಂಕಜ್ ಉದಯಸ್, ಚಿತಯರಸ್ತ್ಂಗ್, ಜಗದಿೀಪ ಸ್ತ್ಂಗ್ ಮುಂತಯದವರ ಘಜಲ್ 
ಗಯಯನದಿಂದ ಪರಭಯವಿತರಯಗದು ನಿಸಯರರಿಗೆ ಕನನಡದಲ್ಲಿ ಈ ತೆರನಯದ ಕವಿತೆ ಏಕೆ ಬರೆಯಬಯರದು ಎಂಬ ಹಠ ಬಂದಿತು. ತಲತ್ 
ಮಹಮ ದ್ ಹಯಡಿದ ಫಿರ ವಹಿೀ ಶಯಾಮ್ ಘಜಲ್ ನಿಸಯರ ರ ಪಿರಯಗೀತೆಯಯಗತುು. ಆ ಘಜಲ್ ನ ಮೊದಲನೆೀ ಸಯಲನಿನಟ್ುಿಕೆ ಂಡು 
‘ಮತುದೆೀ ಬೆೀಸರ ಅದೆೀ ಸಂಜೆ ಅದೆೀ ಏಕಯಂತ’, ಎಂದು ಕನನಡಕೆಾ ಅನುವಯದ ಮಯಡಿದರು. ಆಗಷೆಿೀ ಎಲ್.ಪಿ.ಗಳ ಭರಯಟೆ ಹುಚುು 
ಹೆ ಳೆಯಂತೆ ಹರಿಯುತ್ತುತುು. ಹಿಂದಿ ಭಯಷೆಯ ಕಯಾಸೆಟ್ ಪಯರರಂಭವಯಗ ಮಯರಯಟ್ವಯಗುತ್ತುತುು. ಘಜಲ್ ಗಯಯಕರ ಧ್ವನಿಸುರಳಿಗಳಿಂದ 
ಪರಭಯವಿತರಯಗ ನಿಸಯರ  ಅವರಿಗೆ ಕನನಡದಲ ಿ ಅದನುನ ತರಬಯರದೆೀಕೆ ಎಂಬ ಮನಸಯಸಯತು. ಆಗ ಈಗನಂತೆ ಕಯಾಸೆಟ್ 
ತಯಯರಿಕೆಯ ಸಂಸೆಥಗಳಯಗಲ್ಲ, ಅದನುನ ಧ್ವನಿಮುದಿರಸುವ ಸುಿಡಿಯೀಗಳಯಗಲ್ಲ ಇರಲ್ಲಲಿ. ಬೆಂಗಳೂರಿನಲ್ಲದಿು ಪರಭಯತ್ ಕಲಯವಿದರು 
ತಮಮ ಸವಂತ ಅಗತಾ ಕೆಲಸಗಳಿಗಯಗ ರೆೀಡಿಯೀಗೆ ಮಯಡಿಕೆ ಡುತ್ತುದು ಸರ್ಣಪುಟ್ಿ ಧ್ವನಿಮುದರರ್ ಕಯಯಣಕರಮಗಳಿಗಯಗ ಕೆೀವಲ 
ಪಯರರಂಭಿಕ ಸೌಲಭಾಗಳನುನ ಒಳಗೆ ಂಡ ಸುಿಡಿಯೀ ಒಂದನುನ ಹೆ ಂದಿದುರು. ಧ್ವನಿಮುದರರ್ದ ಜವಯಬಯುರಿ ಪರಭಯತ್ ಸಂಸೆಥಯ 
ಜಗನಯನಥ್  ಅವರದಯುಗತುು. ನಿಸಯರರು ಕನನಡದ ಕವಿತೆಗಳನೆ ನಳಗೆ ಂಡ ಧ್ವನಿಸುರುಳಿಯನುನ ತಯಯರಿಸುವ ಕನಸು ಹೆ ತುು 
ಶಿವಮೊಗುದಿಂದ ಬೆಂಗಳೂರಿಗೆ ಬಂದು ಹೆ ೀಗುತಯು, ಕಡೆಗ  ಧ್ವನಿಸುರುಳಿಯನುನ ತಯಯರು ಮಯಡುವ ನಿಧ್ಯಣರ ತೆಗೆದುಕೆ ಂಡರು 
ಎಂದ  ಸಯಹಿತಾದ, ಸಂಗೀತದ, ಗುರ್ಮಟ್ಿವನುನ ಕಯಪಯಡಿಕೆ ಂಡು ಬರುತ್ತುದು ನಿಸಯರರು ಮೊದಲು ತಮಮ ಧ್ವನಿಸುರುಳಿ 
ಹೆೀಗರಬೆೀಕೆಂದು ರ ಪುರೆೀಖ್ೆ ಹಯಕ್ತಕೆ ಂಡರು. ಮೊದಲನೆಯದಯಗ ಸ್ತ್ನಿಮಯದ ದಯಂಧ್ಲೆಗಳಿಂದ ವಿಮುಕುವಯಗದುು, ಒಳ ಳೆಯ 
ಸಯಹಿತಾಗುರ್ದಿಂದ ಕ ಡಿದುು, ಎಲಿರ  ಕುಳಿತು ಕೆೀಳುವಂತಹ ಸಯಹಿತಾ ಶಕ್ತುಯುಳಳದಯುಗರಬೆೀಕು. ಶಯಸ್ತ್ರೀಯ ಸಂಗೀತದ ಆಲಯಪಗಳು 
ಸಂಗೀತದ ಪೆಡಸುಗಳಿಂದ ದ ರವಿರಬೆೀಕೆಂದು ತ್ತೀಮಯಣನಿಸ್ತ್ದರು. ಸುಮಯರು ಇಪಿತೆೈದು ಹಯಡುಗಳನುನ ಆರಿಸ್ತ್ಕೆ ಂಡು ಮೈಸ ರು 
ಅನಂತಸಯವಮಿಯವರ ಸಂಯೀಜನೆಯ ಉತೃಷ್ಿ ಕವಿತೆಗಳನುನ ಆರಿಸ್ತ್ಕೆ ಂಡರು. ತಮಮ ಗೆಳೆಯ ರಯಮಸಯವಮಿ ಮತುು ಬಿ.ಕೆ. 
ಪಯರ್ಣಸಯರರ್ಥಯವರೆ ಂದಿಗೆ ಸಮಯಲೆ ೀಚಿಸ್ತ್ ಬಯಾಂಕ್ತನಿಂದ ಸಯಲ ತೆಗೆದು ನಿತೆ ಾೀತಸವ ಕಯಾಸೆಟ್ ನ ಧ್ವನಿಮುದರರ್ಕೆಾ 
ಅನಂತಸಯವಮಿಯವರನುನ ಒಪಿಿಸ್ತ್ದರು. ಎ.ಎಸ್.ಮ ತ್ತಣ ಮತುು ವಿಜಯ ಅವರ ವಶಿೀಲ್ಲಯಂದ ಬಯಾಂಕ್ತನಲ್ಲಿ ಸಯಲ ದೆ ರೆತು, ಕಯಾಸೆಟ್ 
ತಯಯರಯಯತು. ೧೯೭೮ರ ನವೆಂಬರ ತ್ತಂಗಳಲ್ಲಿ ಕನನಡ ಸಯಹಿತಾ ಪರಿಷ್ತ್ತುನ ವೆೀದಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಕವಿ ಕೆ.ಎಸ್. ನರಸ್ತ್ಂಹಸಯವಮಿಯವರಿಂದ 
ನಿತೆ ಾೀತಸವ ಧ್ವನಿಸುರುಳಿ ಬಿಡುಗಡೆಗೆ ಂಡಿತು. ಅಂದು ಮಂತ್ತರಯಯಗದು ಕೆ.ಎಚ್. ಶಿರೀನಿವಯಸ್ ಅವರು ಮುಖಾ ಅತ್ತರ್ಥಯಯಗ ಬಂದಿದುು, 
ಕವಿ ಗೆ ೀಕಯಕ ಧ್ವನಿಸುರುಳಿ ಬಿಡುಗಡೆ ಸಮಯರಂಭದ ಅಧ್ಾಕ್ಷತೆಯನುನ ವಹಿಸ್ತ್ದುರು. ಕನನಡದ ಮೊದಲನೆಯ ಸುಗಮಸಂಗೀತದ, 

ಪಯರಯಯಶುಃ ಭಯರತ್ತೀಯ ಭಯಷೆಯಲೆಿೀ, ಕವಿತಯ ಸಂಗರಹವಂದರಿಂದ ಆರಿಸ್ತ್ದ ರಚನೆಗಳನೆ ನಳಗೆ ಂಡ ಚೆ ಚುಲ ಧ್ವನಿಸುರುಳಿ 
ಬಿಡುಗಡೆಯಯಯತು. ರಚನಯರಯವ್ ಎಂಬುವವರು ಮುಂಬಯನಿಂದ ಬೆಂಗಳೂರಿಗೆ ಬಂದು ಜಯಹಿೀರಯತು ಕಂಪನಿಯನುನ ನಡೆಸುತ್ತುದುರು. 
ಡಯ. ವಿಜಯಯ ಅವರ ಮ ಲಕ ನಿಸಯಸರ ಅವರಿಗೆ ರಚನಯರಯವ್ ಅವರ ಪರಿಚಯವಯಯತು. ನಿತೆ ಾೀತಸವ ಧ್ವನಿಸುರುಳಿಯ ಬಗೆಗೆ 
ಪರಜಯವಯಣಿ ಮತ್ತುತರರ ಪತ್ತರಕೆಗಳಲ್ಲಿ ಪರಚಯರಕೆ ಟ್ುಿ ನಿತೆ ಾೀತಸವ ಧ್ವನಿಸುರುಳಿಯ ಪರಸರರ್ಕೆಾ ರಚನಯರಯವ್ ನೆರವಯದರು. ಅದು 
ಬಹುದೆ ಡಡ ಉಪಕಯರವಯಯತು. ಆಗ ಸ ಿಲ್ ಟೆೀಪ ರೆಕಯಡಿಣಂಗ್ ನಲ್ಲಿ ಧ್ವನಿಮುದರರ್ವಯದ ನಿತೆ ಾೀತಸವ ಧ್ವನಿಸುರುಳಿ ಡಬ್ 
ಆಗಬೆೀಕಯದರೆ ಮ ಲದಲ್ಲದಿು ಸಮಯವೆೀ ಬೆೀಕಯಗುತ್ತುತುು. ಒಂದು ಧ್ವನಿಸುರುಳಿ ಎಷ್ುಿ ನಿಮಿಷ್ ಧ್ವನಿಮುದರರ್ವಯಗದೆಯೀ, ಅದನುನ ಡಬ್ 
ಮಯಡಬೆೀಕಯದಯಗಲ  ಅಷ್ುಿ ಸಮಯ ಬೆೀಕಯಗುತ್ತುತುು. ದಿವಸಕೆಾ ೧೦ ರಿಂದ ೧೫ ಧ್ವನಿಸುರುಳಿಗಳನುನ ಬಹಳ ಕಷ್ಿದಿಂದ ಡಬ್ 
ಮಯಡಬಹುದಿತುು. ಅದರ ಬೆಲೆಯ  ೭೫ ರ .ಗಳಷ್ುಿ ತೆರಬೆೀಕಯಗತುು. ಕೆ ಂಡುಕೆ ಳುಳವ ಜನರಿಗೆ ಕಯಾಸೆಟ್ ಎನನಲು ತ್ತಳಿಯದೆ 
ಕಯಾಸೆಾಟ್ ಇದೆಯೀ ಎಂದು ಕೆೀಳತೆ ಡಗದರು. ಧ್ವನಿಸುರುಳಿಗಯಗ ಹೆಸರನುನ ಮುಂಗಡವಯಗ ಸಯಲ್ಲನಲ್ಲಿ ನಿಂತು ಕಯದು 



ಬರೆಯಸುವವರ  ಇದುರು. ರವಿೀಂದರ ಸೆ ಿೀಸ್ಣ, ಗಯಂಧಿಬಜಯರ ನಲ್ಲಿ ಧ್ವನಿಸುರುಳಿಗಯಗ ಜನ ಮುಗಬಿೀಳುತ್ತುದುರು. ನಿತೆ ಾೀತಸವ 
ಕಯಾಸೆಟ್ ಇದೆಯೀ? ಸಯರ? ಎಂದು ಜನ ಬಂದು ಕೆೀಳಿ ಮುಂಗಡವಯಗ ಕಯದಿರಿಸ್ತ್ ತೆಗೆದುಕೆ ಂಡು ಹೆ ೀಗುತ್ತುದುರು. ಎಡೆಬಿಡದೆ 
ಒತುಡದಿಂದ ಬೆೀಸತು ನಿಸಯರರಿಗೆ ಈ ಕೆಲಸದಿಂದ ವಿಮುಕ್ತು ನಿೀಡಿದವರು ಆಗ ಐ.ಬಿ.ಹೆಚ್ .ನಲ್ಲಿದು ಜ.ಕೆ. ಅನಂತರಯಮ್ ಅವರು 
ಅಮರ ನಯಥ್ ಸಂಸೆಥಗೆ ಈ ಧ್ವನಿಸುರುಳಿಯ ಮಯರಯಟ್ದ ಹಕಾನುನ ನಿೀಡಲು ಸಲಹೆ ಕೆ ಟ್ಿರು. ಅಮರನಯಥ್ ಮಯರಯಟ್ದ ಹಕಾನುನ 
ತೆಗೆದುಕೆ ಂಡ ಮೀಲೆ ನಿಸಯರರು ನೆಮಮದಿಯಂದ ಉಸ್ತ್ರಯಡುವಂತಯಯತು. ಅಲ್ಲಿಯವರೆಗೆ ಅವರೆ ಕಯಾಸೆಟ್ ಡಬ್ ಆಗಲು ಶರಮಿಸ್ತ್ 
ಶರಮಿಸ್ತ್ ಸೆ ರಗ ಹೆ ೀಗದುರು. ಅಮರ ನಯಥ್ ಸಂಸೆಥ ಸಯವಿರಯರು ಕಯಾಸೆಟ್ ಗಳ ಮಯರಯಟ್ ಮಯಡಿ ದಯಖಲೆಯನುನ ನಿಮಿಣಸ್ತ್ತು. 
ನಿತೆ ಾೀತಸವ ಕಯಾಸೆಟ್  ಬಿಡುಗಡೆಯಯಗುತುಲೆ, ಹಲವು ಹೆ ಸ ಆಸಕ್ತು ಕಲೆ, ಕಲಯವಿದರನುನ, ಸಯಹಿತಾದ ಹೆ ಸಮಯಗಣವನುನ ಒಮಮಲೆ 
ಬಿಡುಗಡೆ ಮಯಡಿತು. ಕವಿ, ಸಂಯೀಜಕ, ಗಯಯಕರ ತ್ತರವೆೀಣಿ ಸಂಗಮದ ನವಪರಂಪರೆಯ ಸಂಸೃತ್ತಯ ನಿಮಯಣರ್ಕೆಾ ಅಡಿಪಯಯ 
ಹಯಕ್ತಕೆ ಟ್ಟಿತು. ಆನಂತರ ಸಂಗೀತ ‘ನಯದಲಹರಿ-ಲಹರಿ’ ಮುಂತಯದ ಅನೆೀಕ ಕಯಾಸೆಟ್ ಸಂಸೆಥಗಳು ಪಯರರಂಭವಯಗ ಧ್ವನಿಸುರುಳಿಗಳು 
ವಷ್ಣಧ್ಯರೆಯಯಗ ಸುರಿದು ಹರಿಯತು. 

ನಿತೆ ಾೀತಸವ ಕಯಾಸೆಟ್ ಬಂದ ಮೀಲೆ ಸುಗಮಸಂಗೀತದ ದಯರಿ ಸುಗಮವಯಗ ಹಲವಯರು ದಯರಿಗಳಯಗ ಸಯಗ ತನನ ವಿಸ್ತ್ುೀರ್ಣವನುನ 
ಹತುುಪಟ್ುಿ ನ ರುಪಟ್ುಿ ಹೆಚಿುಸ್ತ್ಕೆ ಂಡಿತು. ಹತಯುರು ಗಯಯಕರು ದಿನ ಬೆಳಗಯಗುವುದರಲ್ಲ ಿಕೆೀಳುಗರ ಕರ್ಮಣಿಗಳಯದರು. ಜೆ ೀಗದ ಸ್ತ್ರಿ 
ಬೆಳಕ್ತನಲ್ಲ,ಿ ಬೆಣೆಣ ಕದು, ಕುರಿಗಳ್ ಸಯರ, ಎಲಿ ಮರೆತ್ತರುವಯಗನನನ ನಲವಿನ ಬಳಿಳ, ನಿೀ ನುಡಿಯದಿರಲೆೀನು, ಒಂದೆ ಂದು ಹಯಡು 
ಅನಂತಸಯವಮಿಯವರ ಸಂಯೀಜನೆಗೆ ಸವಯಲ್ಲನಂತೆ ಇದುವು. ಭಯವಕೆಾ ಪಯರಶಸಯ ಕೆ ಟ್ುಿ ಕನನಡಕೆಾ ತಂದಿದು ಘಜಲ್ ಶೆೈಲ್ಲಯ, ಮತುದೆೀ 
ಬೆೀಸರ ಅದೆೀ ಸಂಜೆ ಗೀತೆ ಕೆೀಳುಗರ ಕ್ತವಿಯಲ್ಲಿ ರಿಂಗಣಿಸ್ತ್ತು. ಕಯಾಸೆಟ್ ಲೆ ೀಕ ಕಣೆುರೆಯತು. ಸುಗಮಸಂಗೀತಕೆಾ ಬೆಳಕಯಯತು. ಒಬಬ 
ಪರಜ್ಞಯವಂತಕವಿ ಮತುು ಒಬಬ ಭಯವುಕ ಸಂಗೀತ ಸಂಯೀಜಕನ ಸಯಹಸದಿಂದ ಒಂದು ಹೆ ಸ ದಿಗಂತದ ಸೃಷ್ಟಿಯಯಯತು. 

ಈ ಧ್ವನಿಸುರುಳಿಯ ಜನಪಿರಯತೆ ಎಷ್ುಿ ಏರಿತೆಂದರೆ ಇದಕೆಾ ಸಮನಯದ ಅರ್ವಯ ಇದನುನ ಮಿೀರಿಸುವಂತಹ ಎರಡನೆೀಯ 
ಧ್ವನಿಸುರುಳಿಯನುನ ತರುವುದು ನಿಸಯರರಿಗೆ ಸಯಧ್ಾವಯಗಲ್ಲಲಿ. ಕಯರರ್ ಇಷ್ುಿ ವೆೈವಿಧ್ಾತೆಯನುನ ಬೆೀರೆ ಂದು ಧ್ವನಿಸುರುಳಿ ನಿೀಡಲು 
ಸಯಧ್ಾವಯಗುತುದೆ ಎಂಬ ಭರವಸೆ ಅವರಿಗೆ ಇರಲ್ಲಲಿ. ‘ನಿತೆ ಾೀತಸವದ ಕವಿ’ ಎಂದೆೀ ನಿಸಯರರು ಜನಪಿರಯರಯದರು. ಕೆ.ಎಸ್. 
ನರಸ್ತ್ಂಹಸಯವಮಿಗಳು ‘ಮೈಸ ರು ಮಲ್ಲಿಗೆ’ ಕವಿಯಯದಂತೆ. ನಿಸಯರರು ನಿತೆ ಾೀತಸವ ಕವಿತೆಗಂತ ಉತುಮ ಕವಿತೆಗಳನುನ ಬರೆದರ  
ಅವರಿಗೆ ನಿತೆ ಾೀತಸವ ಕವಿ ಎಂದೆೀ ಜನರು ಕರೆಯತೆ ಡಗದರು. ಸುಗಮಸಂಗೀತದ ಧ್ವನಿಸುರುಳಿಯ ಹರಿಕಯರರಯದ ನಿಸಯರ ಅವರು 
೧೯೭೮ ರಲ್ಲಿ ತಮಮ ಮೊದಲ ಧ್ವನಿಸುರುಳಿಯನುನ ತಯಯರಿಸುವುದರ ಮ ಲಕ ನವಪರಂಪರೆಯ ನಿಮಯಣರ್ ಮಯಡಿದರು. 

ಸುಗಮ ಸಂಗೀತ 

ಧ್ವನಿಸುರುಳಿಗಳ ಮಹಾಪೂರ 

ನಿತೆ ಾೀತಸವದ ಅನಂತರ ಧ್ವನಿಸುರುಳಿಗಳ ಸಯಲು ಸಯಲೆೀ ಹುಟ್ಟಿಕೆ ಂಡಿತು. ೧೯೮೦ ಮಯಚ್ ಣತ್ತಂಗಳಲ್ಲಿ ಪಯರರಂಭವಯದ 
ಹೆಚ್.ಎಂ.ಮಹೆೀಶ್  ಅವರ ‘ಸಂಗೀತ’ ಕಯಾಸೆಟ್ ಕಂಪನಿ ಭಯವಗೀತೆಗಳ ಮಹಯಪೂರವನೆನೀ ಉಕ್ತಾಸ್ತ್ತು. ಕವಿ ಲಕ್ಷಿಮನಯರಯಯರ್ ಭಟ್ಿರು 
ಸಂಗರಹಿಸ್ತ್ ಪರಕಟ್ಟಸ್ತ್ದ ‘ಸಂತ ಶಿಶುನಯಳ ಷ್ರಿೀಫ್’ ಕಯಾಸೆಟ್ ಅಶವಥ್ ಅವರ ಸಂಯೀಜನೆಯಲ್ಲಿ ಅತಾಂತ ಜನಪಿರಯವಯಯತು. 
ಶಿಶುನಯಳರ ಕಯವಾಬಂಧ್ಕೆಾ ಅಶವಥ್ ನಿೀಡಿದ ಸಂಗೀತ ಅಭ ತಪೂವಣವಯಗತುು. ಲಕ್ಷಿಮ ನಯರಯಯರ್ ಭಟ್ಿರ ‘ಬಯರೆ ೀ ವಸಂತ’, 
‘ದಿೀಪಿಕಯ’, ಕೆ.ಎಸ್.ನರಸ್ತ್ಂಹಸಯವಮಿಗಳ ‘ಮೈಸ ರು ಮಲ್ಲಿಗೆ’ ಇರುವಂತ್ತಗೆ, ‘ಕೆಂಗುಲಯಬಿ’, ‘ಅನುರಯಗ’, ‘ಮಯವು ಬೆೀವು’, ಉಂಗುರ, 

ಶಿರೀಮುಖ, ಕನನಡವೆೀ ಸತಾ ಮುಂತಯದ ಧ್ವನಿಸುರುಳಿಗಳಿಗೆ ಅಶವಥ್ ಸಂಗೀತ ನಿೀಡಿದುರು. ಅಶವಥ್ ಅವರು ಷ್ರಿೀಫರ ಪರತ್ತನಿಧಿಯಯಗ 



ನಯಡಿನಯದಾಂತ ಜನಪಿರಯರಯಗ ಹಬಿಬಕೆ ಂಡರು. ಸುಗಮಸಂಗೀತದ ದಿಕುಾಗಳನೆನೀ ವಿಸುರಿಸುತಯು ಹೆ ೀದರು. ನಯಡಿನ ಪರಮುಖ ಕವಿಗಳ 
ಎಲಯಿ ಗೀತೆಗಳೂ ಕಯಾಸೆಟ್ ಮಯಧ್ಾಮದಲ್ಲಿ ಮಯತನಯಡತೆ ಡಗದವು. ಅದ ವರೆವಿಗ  ಪುಸುಕದಲ್ಲಿ ಅಡಗದು ಅನೆೀಕ ಭಯವಗೀತೆಗಳು 
ಮೀಲೆದುು ಬಂದು ಜೀವಂತವಯದವು. 

ಸಂಗೀತ ಧ್ವನಿಸುರುಳಿ ಸಂಸೆಥ ತಯಯರಿಸ್ತ್ದ ಮತೆ ುಂದು ಅತಾಂತ ಜನಪಿರಯವಯದ ಧ್ವನಿಸುರುಳಿ ಎಂದರೆ ಮೈಸ ರು 
ಅನಂತಸಯವಮಿಯವರು ಸಂಗೀತ ನಿೀಡಿದು ‘ಭಯವ ಸಂಗಮ’ – ಹಲವು ಕವಿಗಳ ಕವಿತೆಗಳನೆ ನಳಗೆ ಂಡಿದು ಭಯವ ಸಂಗಮ ಧ್ವನಿಸುರುಳಿ 
ಅತಾಂತ ವಿಶಿಷ್ಿವಯದದುು ತನನ ವೆೈವಿಧ್ಾತೆಯಂದ ಇಲ್ಲಿ ಒಂದೆ ಂದು ಹಯಡ  ತನನ ಅರ್ಣ ಶೆೈಲ್ಲಯಂದ ಭಿನನವಯಗ ನಿಂತ್ತತು. ಜ.ಎಸ್. 
ಶಿವರುದರಪಿನವರ ‘ಎದೆ ತುಂಬಿ ಹಯಡಿದೆನು’ – ಅಡಿಗರ ‘ಯಯವ ಮೊೀಹನ ಮುರಲ್ಲೀ’ – ಮಯಸ್ತ್ುಯವರ ‘ಬಯ ಸವಿತಯ’ – ಕೆ.ಎನ್. 
ನರಸ್ತ್ಂಹಸಯವಮಿಗಳ ‘ಹೆಂಡತ್ತಯಬಬಳು ಮನೆಯಲ್ಲಿದುರೆ’ – ಅತ್ತುತು ನೆ ೀಡದಿರು, ಹಿೀಗೆ ಮುಂತಯಗ ಕವಿತೆಗಳು ಹಿರಿಯ ಭಯವನೆಗಳನುನ 
ಸರಳವಯಗ ಮುಟ್ಟಿಸ್ತ್ದಕ ಾ ಏನೆ ೀ, ಸಯಮಯನಾರ ನಯಲ್ಲಗೆಯಲ ಿ ದಶಕಗಳು ಕಳೆದರ  ನಯದದ ಗುಂಗನಿಂದ ಚಿರಂತನವಯದವು. 
ನಯಡಿನ ಪರಖ್ಯಾತ ಕವಿಗಳ ಹಯಡುಗಳೆಲಯಿ ಸುಗಮಸಂಗೀತದ ರೆೀಶಿಮ ತೆ ಡುಗೆಯಲ್ಲಿ ಚಂದ ಕಯರ್ುತಯು ಹೆ ಳೆದವು. ಕಯವಾ ಮತುು 
ಗೆೀಯದ ಬಲದಿಂದ ಅನಂತವಯದವು. 

ಸಂಗೀತ ನಿದೆೀಣಶಕ ಎಚ್.ಕೆ. ನಯರಯಯರ್ರ ನಿದೆೀಣಶನದಲ್ಲಿ ಹಲವು ಜನಪಿರಯ ಧ್ವನಿಸುರುಳಿಗಳು ಬಂದವು. ಲಕ್ಷಿಮನಯರಯಯರ್ ಭಟ್ಿರ 
‘ಬಯರೆ ೀ ವಸಂತ’, ‘ಮಯಧ್ುರಿ’, ವಿವಿಧ್ ಕವಿಗಳ ‘ಸಂಜೆ ಮಲ್ಲಿಗೆ’, ಕೆ.ಸ್ತ್. ಶಿವಪಿನವರ ‘ಸಂಗಯತ್ತ’ ‘ಗೆಳತ್ತ’ ಲಕ್ಷಿಮನಯರಯಯರ್ ಭಟ್ಿರ 
‘ನಿೀಲಯಂಜನ’ ಧ್ವನಿಸುರುಳಿ ಮುಂತಯದವು ಜನಪಿರಯವಯದವು. ‘ನಿೀಲಯಂಜನ’ದ ಗೀತೆಗಳಂತ  ಕನನಡದ ಮಿೀರಯ ಭಜನೆಗಳಯಗ ನಯದದ 
ಗುಂಗನುನ ಹಬಿಬಸ್ತ್ದವು. ಶಯಸ್ತ್ರೀಯ ಸಂಗೀತ ವಿದಯವಂಸರಯದರ  ಸುಗಮಸಂಗೀತಕೆಾ ಬಂದಯಗ ಸುಗಮವಯಗ ಗೀತೆಗಳನುನ ಹಯದು 
ಹೆ ಕುಾ ಸಂಯೀಜನೆ ಮಯಡಿದ ನಯರಯಯರ್ರ ‘ನಿೀಲಯಂಜನ’ ಧ್ವನಿಸುರುಳಿ ಅವರ ಹೆಸರನುನ ನಿೀಲಯಂಜನದಂತೆ ಬೆಳಗತು. 

ಮದರಯಸ್ತ್ನಲ್ಲಿ ನೆಲೆಯಯಗ ನಿಂತು ಕನನಡದ ಭಯವಗೀತೆಗಳನುನ ತಯಯರು ಮಯಡಿದ ಮಂಗಳೂರು ಅಪಿಟ್ ಕನನಡಿಗ ಹೆಚ್.ಎಂ. 
ಮಹೆೀಶ್ ಅವರ ಸಂಗೀತ ಪೆರೀಮ, ಆಸಕ್ತು – ಛಲಗಳಿಂದ ಕನನಡ ಭಯವಗೀತೆಯ ಬೆಳ  ೆ ಹುಲುಸಯಯತು. ಪರಸಯರ ಮಯಧ್ಾಮಕೆಾ 
ಆಕಯಶವಯಣಿಯ ನಂತರದಲ್ಲಿ, ಧ್ವನಿಸುರುಳಿಗಳೆೀ ಅತಾಂತ ಪರಭಯವಶಯಲ್ಲಯಯಗದುವು. ಕಯಾಸೆಟ್ ಎನುನವ ಹೆಸರೆೀ ಅಪರಿಚಿತವಯಗದು 
ಕಯಲದಲ್ಲಿ ಸಂಗೀತಯ ಸಂಸೆಥ ಹೆ ರನಯಡಿನಲ್ಲಿದುುಕೆ ಂಡೆೀ ತನನ ಕನನಡ ಸೆೀವೆಯನುನ ಸಲ್ಲಸಿ್ತ್ತು. ಅವುಗಳ ಗುರ್ಮಟ್ಿದಲ್ಲಿ ಗೆದುು 
ಜನಪಿರಯವಯದವು. ಮೈಸ ರು ಅನಂತಸಯವಮಿ ಅವರ ‘ಭಯವಸಂಗಮ’ – ದಿೀಪೀತಸವ – ‘ಎದೆತುಂಬಿ ಹಯಡಿದೆನು’ – ಅನಂತನಮನ – 
ಹೆಚ್.ಕೆ.ನಯರಯಯಣ ಅವರ – ‘ಬಯರೆ ೀ ವಸಂತ’ ಸಂಜೆಮಲ್ಲಿಗೆ ‘ಅರಳುಮಲ್ಲಿಗೆ’ – ಕಯವಾಸುಧ್ೆ, ಶಿವಮೊಗು ಸುಬಬರ್ಣ ಅವರ ‘ಅಗನಹಂಸ’ 
‘ಗೀತಗಂಗಯ’ – ‘ಬಯರಿಸು ಕನನಡ ಡಿಂಡಿಮವ’ – ಡಯ|| ಬಯಲಮುರಳಿ ಕೃಷ್ಣ | ಮತುು ರಮಯದೆೀವಿ ಅವರ ‘ಭಯವಭೃಂಗ’ – ಹೆಚ್.ಆರ. 
ಲ್ಲೀಲಯವತ್ತ ಅವರ ‘ಭಯವಗೀತೆ’ – ಕಸ ುರಿ ಶಂಕರ ಅವರ ‘ಕಯವಾಕಸ ುರಿ’ ಡಯ|| ಜಯಶಿರೀ ಅರವಿಂದ್ ಅವರ ‘ಮಧ್ುಕೆ ೀಗಲೆ’ ಇಂದು 
ವಿಶವನಯಥ್  ಅವರ ‘ಅಭಿಸಯರಿಕೆ’ – ಮುದುುಮೊೀಹನ್  ಅವರ ‘ಅನಯದಿಗಯನ’ ಹಿೀಗೆ ನ ರಯರು ಧ್ವನಿಸುರುಳಿಗಳು ಸಂಗೀತ ಸಂಸೆಥ 
ಹೆಮಮಯ ಬಿಡುಗಡೆಯಯಗವೆ. ಸ್ತ್. ಅಶವಥ್ ರ ‘ದಿೀಪಿಕಯ’ – ಶಿಶುನಯಳಷ್ರಿೀಫರ ಸುಮಯರು ಐದಯರು ಸಂಪುಟ್ಗಳು ಕನಯಣಟ್ಕದ ಮನೆ 
ಮನೆ ಮಯತಯಗವೆ. 

‘ಭಯವ ಸಂಗಮ’ ‘ಮೈಸ ರು ಮಲ್ಲಿಗೆ’ – ‘ಬಯರೆ ೀ ವಸಂತ’ – ‘ದಿೀಪಿಕಯ’ – ಕಯಾಸೆಟ್ುಿಗಳ ಜೆ ತೆಯಲ್ಲಿ ಜಯನಪದ ಗೀತೆಗಳ ಧ್ವನಿ 
ಸುರುಳಿಗಳನ ನ ತಯಯರಿಸ್ತ್, ಜನಪದ ಗೀತೆಗಳ ಅಲೆಯನೆನೀ ಸೃಷ್ಟಿ ಮಯಡತೆ ಡಗತು. ಬಿ.ಕೆ. ಸುಮಿತಯರ ಅವರ ‘ಮೊದಲು ನೆನೆದೆೀವ’, 
‘ನಿಂಬಿಯಯ ಬನದಲ್ಲಿ’, ‘ಮಯಯದಂತ ಮಳ  ೆ ಬಂತಣಯಣ’, ‘ಘಲುಿಘಲೆಿನುತಯ’ ಮೊದಲಯದ ಗೀತೆಗಳು ಜನಪಿರಯವಯಗ ಎಲೆಿಲ ಿ 
ಕೆೀಳತೆ ಡಗದವು. ಜನಪದ ಗೀತೆಗಳ ಹಲವಯರು ಸಂಪುಟ್ಗಳನೆನೀ ‘ಸಂಗೀತ’ ಸಂಸೆಥ ತಯಯರಿಸ್ತ್ತು. ‘ಮತ್ತಘಟ್ಿ ಕೃಷ್ಣಮ ತ್ತಣ’ 



ಗಳಂತಹ ಜಯನಪದ ವಿದಯವಂಸರುಗಳಿಗೆ ಪರಿಷ್ಾರಿಸ್ತ್ ಶೆ್ ೀಧಿಸಲಿಟ್ಿ ಹಲವಯರು ಗೀತೆಗಳು ಸುಮಿತರ ಅವರ ಗಯಯನದಲ್ಲ ಿ
ಪೂನಭಣವವಯದವು. ಜನಪದ ಗೀತೆಗಳ ಒಂದು ಅಲೆಯೀ ಹುಟ್ಟಿಕೆ ಂಡಿತು. ಶಿವಮೊಗುದ ಗಯಯಕ ಯುವರಯಜ್ ‘ಜೆೀನುಗ ಡು’ ‘ಮುತ್ತುನ 
ತೆನೆ’ – ಜನಪದ ಗೀತೆಗಳ ಧ್ವನಿಸುರುಳಿಗಳ ಮ ಲಕ ಜನಪಿರಯರಯದರು. ಸಂಗೀತ ಸಂಸೆಥ ಹೆ ರತಂದ ಈ ಜನಪದ ಗೀತೆಗಳು ಹೆ ಸ 
ರುಚಿಯನುನ ಸೃಷ್ಟಿಮಯಡಿದವು. ಜನಪದ ಗೀತೆಗಳ ಗಯಯನವನುನ ಪಯರರಂಭಿಸ್ತ್ ಹುಚೆುಬಿಬಸ್ತ್ದು ಪಿ. ಕಯಳಿಂಗರಯವ್ ಮತುು ಬಯಳಪಿ 
ಹುಕೆಾೀರಿಯವರ ಸಯಲ್ಲಗೆ ಯುವ ಗಯಯಕ ಯುವರಯಜರ  ಸೆೀರಿಕೆ ಂಡರು. ಅನೆೀಕ ಭಯವಗೀತೆಗಳು, ಎಡೆಯ ರು ಸ್ತ್ದುಲ್ಲಂಗೆೀಶವರ, 

ಮಲೆ ಮಯದೆೀಶವರನನುನ ಕುರಿತ ಅನೆೀಕ ಭಕ್ತು ಗೀತೆಗಳು, ಧ್ವನಿ ಸುರುಳಿಗಳಯಗ ಹಬಿಬಕೆ ಂಡವು. 

ಭಯವಗೀತೆ, ಜನಪದಗೀತೆ, ಭಕ್ತುಗೀತೆ, ವಚನಗಳು, ದಯಸರ ಪದಗಳೂ ಎಲಿವೂ ನ ರಯರು ಸಂಖ್ೆಾಗಳಲ್ಲಿ ಪರವಯಹದಂತೆ ಉಕುಾತಯು 
ಬಂದವು. ದೆೀಶಭಕ್ತು ಗೀತೆಗಳು, ಪೆರೀಮಗೀತೆಗಳೂ, ಇವುಗಳ ಜೆ ತೆ ಸೆೀರಿಕೆ ಂಡವು. ದಿನ ಬೆಳಗಯಗುವಲ್ಲಿ ಹತಯುರು ಕಲಯವಿದರು 
ಹೆ ಸದಯಗ ಹುಟ್ಟಿಕೆ ಳುಳತಯು, ಬೆಳಕ್ತಗೆ ಬರುತ್ತುದುರು. ಸಂಗೀತ ಸಂಸೆಥಯು ತನನ ಗಯತರವನುನ ಹಿಗುಸ್ತ್ಕೆ ಳುಳತಯು, ವೆೈವಿಧ್ಾತೆಯನುನ 
ಹೆಚಿುಸ್ತ್ಕೆ ಳುಳತಯು ಬಂದಿತು. 

ಹೆಚ್.ಎಂ. ಮಹೆೀಶ್ ಅವರು ಕಲಯಭಿಮಯನಿಗಳು, ಸುಸಂಸೃತರ  ಉತುಮ ಅಭಿರುಚಿಯುಳಳವರ  ಆಗದುರಿಂದ ಧ್ವನಿಸುರುಳಿಗಳ 
ಗುರ್ಮಟ್ಿ ಅತಾಂತ ಉತೃಷ್ಿವಯಗತುು. ಎಲ್ಲಿಯ  ಜೆ ಳಯಳದ ಸಯಹಿತಾ, ಸಂಗೀತಗಳ ಧ್ವನಿಸುರುಳಿಗಳು ಒಂದ  ಅವರ ಸಂಸೆಥಯಲ್ಲ ಿ
ಸೆೀಪಣಡೆಯಯಗಲ್ಲಲಿ. ಹಯಡುಗಯರರಯಗದು ಅವರು ಕಲಯವಿದರ  ಸಯಹಿತಾಜ್ಞರ  ಆಗದುರಿಂದ, ನ ರಯರು ಭಯವಗೀತೆಯ ಧ್ವನಿಸುರುಳಿಗಳು 
ಹೆ ರಬಂದವು. ಕನಯಣಟ್ಕದ ಎಲಯಿ ಕಲಯವಿದರ ಕಂಠಸ್ತ್ರಿಯ  ‘ಸಂಗೀತಯ’ ಸಂಸೆಥಯಲ್ಲಿ ದಯಖಲಯಯತು. ‘ಸಂಗೀತಯ’ ಸಂಸೆಥ ಹೆ ಸ 
ಕಲಯವಿದರಿಗೆ ಪರೀತಯಸಹ ನಿೀಡಿತಲಿದೆ ಪರಚಯರ, ಪರಸ್ತ್ದಿಧಗಳನ ನ ಒದಗಸ್ತ್ಕೆ ಟ್ಟಿತು. ‘ಸಂಗೀತಯ’ ಸಂಸೆಥಯಲ್ಲಿ ‘ತಮಮ ಧ್ವನಿ ಇರುವುದೆೀ’ 
ಕಲಯವಿದರಿಗೆ ಹೆಮಮಯ ವಿಷ್ಯವಯಗತುು. ತಮಮ ಸಂಸೆಥಯಲ್ಲಿ ಹಯಡುವ ಕಲಯವಿದ, ಸಂಯೀಜಕರು ಬೆೀರೆ ಯಯವ ಕಂಪನಿಗ  
ಹಯಡಬಯರದೆಂಬ ಕರಯರಿಗೆ ಸ್ತ್ದಧವಯಗಯೀ ಬದಧವಯಗಯೀ ಬೆಳೆದ ಕಲಯವಿದರು ತಯವೂ ಬೆಳೆದು ಸಂಸೆಥಯ ಘನತೆ ಗೌರವಗಳನ ನ 
ಬೆಳೆಸ್ತ್ದರು. ದಕ್ಷಿರ್ ಕನನಡ ಎಲಿ ಭಯಷೆಗಳಲ್ಲಿ ಭಯವಗೀತೆ – ಚಿತರಗೀತೆ ಎಲಿ ಪರಕಯರವೂ ಸೆೀರಿ ಸುಮಯರು ೪೦೦೦ ಕ್ತಾಂತಲ  ಹೆಚುು 
ಧ್ವನಿಸುರುಳಿಗಳನುನ ಧ್ವನಿ ಮುದಿರಸ್ತ್ದ ಮಂಗಳೂರು ಕನನಡಿಗ ಮಹೆೀಶ್ ಅವರು ಪಯರಮುಖಾತೆ ನಿೀಡಿದುು ಕನನಡ ಭಯವಗೀತೆಗಳ 
ಧ್ವನಿಸುರುಳಿಗಳಿಗೆ ನಯಡಗೀತೆಯಂದ, ತತವಪದದವರೆವಿಗೆ, ಜನಪದ ಗೀತೆಯಂದ ಭಯವಗೀತೆ, ಭಕ್ತುಗೀತೆಯವರೆವಿಗೆ, ವಾಕ್ತು, ವಿಷ್ಯ, 

ವಿಚಯರಗಳ ವೆೈವಿಧ್ಾತೆಯನುನ ತಮಮ ನಿಮಯಣರ್ದಲ್ಲಿ ತಂದ ಮಹೆೀಶ್ ಅವರನುನ ಕನಯಣಟ್ಕ ಸಕಯಣರ ೧೯೯೨-೯೩ರ ರಯಜೆ ಾೀತಸವ 
ಪರಶಸ್ತ್ು ನಿೀಡಿ ಸನಯಮನಿಸ್ತ್ತು. ಇದು ಸುಗಮಸಂಗೀತಕೆಾ ಅದರ ಪರಸರರ್ಕೆಾ ಸಂದ ಮೊಟ್ಿ ಮೊದಲನೆಯ ಗೌರವವಯಯತು. 

೧೯೮೨ರ ನವೆಂಬರ ೧೬ ರಂದು ‘ನಯದಲಹರಿ’ ಎಂಬ ಮತೆ ುಂದು ಸಂಸೆಥ ಮಡಿಕೆೀರಿಯಂದ ಬೆಂಗಳೂರಿಗೆ ಬಂದು 
ಪಯರರಂಭವಯಯತು. ತಮುಮ ಪೂವಯಾ, ಅರವಿಂದ್ ಕ್ತಗಯುಲ್, ಜಯಶಿರೀ ಅರವಿಂದ್ – ಈ ಮ ವರ ನಿದೆೀಣಶನದಲ್ಲಿ ಹಲವಯರು 
ಭಯವಗೀತೆಗಳ ಧ್ವನಿಸುರುಳಿಗಳು ನಿಮಯಣರ್ಗೆ ಂಡವು. ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಬಹುಮುಖಾವಯದದುು ಪದಮಚರಣ ಸಂಗೀತ ನಿದೆೀಣಶನದ 
‘ನವೀದಯ’ ಕಯಾಸೆಟ್ ಆಕಯಶವಯಣಿಯಂದ ಜ.ಎಸ್. ಶಿವರುದರಪಿನವರ ಗೀತೆಗಳು ಅದಯಗಲೆೀ ಪರಸಯರವಯಗ ಜನಪಿರಯವಯಗತುು. 
ಹೆಚ್.ಆರ. ಲ್ಲೀಲಯವತ್ತಯವರು ಅವುಗಳನೆನಲಯಿ ಅಲಲಿ್ಲಿ ಹಯಡಿ ಪರಚಯರ ಮಯಡಿದುರು. ‘ಉಡುಗರ್ವೆೀಷ್ಟಿತ’ ‘ಹೌದೆೀನೆೀ ಉಮಯ’ 
ಮುಂತಯದ ಹಯಡುಗಳು ಐವತುರ ದಶಕದಲೆಿೀ ಪದಮಚರಣ ಅವರ ಸಂಯೀಜನೆಯಲ್ಲಿ ಆಕಯಶವಯಣಿಯಲ್ಲಿ ಬಿತುರಗೆ ಂಡಿತುು. 
‘ನಯದಲಹರಿ’ ಸಂಸೆಥಯ ಮ ಲಕ ಇದು ಲ್ಲೀಲಯವತ್ತಯವರ ಕಂಠದ ಬದಲು ಆಗ ಪರವಧ್ಣಮಯನದಲ್ಲಿದು ‘ರತನಮಯಲಯ ಪರಕಯಶ್’ ಅವರ 
ಕಂಠದಲ್ಲಿ ಮ ಡಿ ಬಂದಿತು. ‘ಋತು ವಸಂತ ಬಂದ’, ‘ಓ ಎಲ್ಲಿದೆ ಬೃಂದಯವನ ತೆ ೀರಿರೆ ೀ’, ‘ನವೀದಯ ಕ್ತರರ್ ಲ್ಲೀಲೆ’, ‘ಅಧ್ರದಿ ನಸು 
ನಗೆ’, ‘ನಿೀನು ನೆಲ ನಯನು ಜಲ’ – ಮುಂತಯದ ಗೀತೆಗಳು ಪದಮಚರರ್ರ ಸಂಯೀಜನೆಗಳಯಗ ಬಂದವು. ಸಯವಿರಯರು ಕಯಾಸೆಟ್ ಗಳು 



ಖಚಯಣದವು. ಎಂ.ಎಸ್.ಐ.ಎಲ್ .ನಿಂದ ಕೆೀಳುತ್ತುದು ಹಯಡುಗಳು ಅದಯಗಲೆೀ ನಿಂತುಹೆ ೀಗದುರಿಂದ ಇದು ಮತೆು ಅದೆೀ ಹಯಡುಗಳ 
ವಿಸುರಣಯ ಕಯಯಣಕರಮದಂತಯಯತು. ಕಯಾಸೆಟ್ ಜನಪಿರಯವಯಯತು. ಅದೆೀ ವರುಷ್ದ ಮತೆ ುಂದು ಕಯಾಸೆಟೆಂದರೆ ಬೆೀಂದೆರಯವರ 
ಕವನಗಳನಯನಧ್ರಿಸ್ತ್ದ ‘ನಯಕುತಂತ್ತ’ ಕಯಾಸೆಟ್. ಮೈಸ ರು ಅನಂತಸಯವಮಿಯವರ ಸಂಗೀತ ನಿದೆೀಣಶನದೆ ಂದಿಗೆ ಬಿಡುಗಡೆಯಯಯತು. 
ಮೊದಲೆೀ ಪರಸ್ತ್ದಧವಯಗದು ಎಂ.ಎಸ್.ಐ.ಎಲ್. ಗೀತಗಳೂೆಡನೆ ಮತುಷ್ುಿ ಗೀತೆಗಳು ಸೆೀರಿ ಅತಾಂತ ಜನಪಿರಯವಯಯತು. ‘ನಯಕುತಂತ್ತ’, 
‘ಏಲಯವನ’, ‘ನಯನು ಬಡವಿ’, ‘ಹಕ್ತಾ ಹಯರುತ್ತದೆ ನೆ ೀಡಿದಿರಯ’, ‘ಅಂತರಂಗದಯ ಮೃದಂಗ’, ‘ಕಥೆಯಯದಳು ಹುಡುಗ’, 
ಕುಣಿಯೀರ್ುsಬಯರಯs – ನಯರಿೀ ನಿನನ ಮಯsರಿೀ ಮಯಾಲೆೀs – ಮುಂತಯದವು ಅತಾಂತ ಜನಪಿರಯವಯದವು. 

ಬೆಂಗಳೂರಿನ ‘ಲಹರಿ’ ಸಂಸೆಥ ಜನಪದ ಗೀತೆ, ಭಕ್ತುಗೀತೆಗಳ ದನಿಸುರುಳಿಯನುನ ನಿಮಿಣಸುತಯು ಭಯವಗೀತೆಯ ಧ್ವನಿ ಸುರುಳಿಯ 
ಪರಕಯರಕ ಾ ಕೆೈ ಹಯಕ್ತದುದರ ಪರಿಣಯಮ ಅನೆೀಕ ಭಯವಗೀತೆಯ ಧ್ವನಿಸುರುಳಿಗಳು ಬೆಳಕ್ತಗೆ ಬಂದವು. ಕುವೆಂಪು ರಚಿತ ‘ಓಕುಳಿ’ 
ಶಿವರುದರಪಿನವರು ರಚಿಸ್ತ್ದ ‘ಚೆೈತರ’, ಪು.ತ್ತ.ನ., ಕೆ.ಎಸ್ .ನ., ಅಡಿಗ, ಶಿವರುದರಪಿ, ನಿಸಯರ, ಲಕ್ಷಿಮೀನಯರಯಯರ್ ಭಟ್ಿ, ಕಂಬಯರ, 

ಹೆಚ್.ಎಸ್. ವೆಂಕಟೆೀಶಮ ತ್ತಣ, ಸ್ತ್ದಧಲ್ಲಂಗಯಾ, ಬಿ.ಆರ. ಲಕ್ಷಮರ್ರಯವ್, ಈ ಹತುು ಖ್ಯಾತ ಕವಿಗಳು ತಯವು ರಚಿಸ್ತ್ದ ಕವಿತೆಯಂದನುನ 
ತಯವೆೀ ಓದಿ ಅಭಿಮಯನಿಗಳಿಗೆ ತ್ತಳಿಸ್ತ್ದ ವಿಶೆೀಷ್ತೆ ‘ಸಮಿಮಲನ’ ಧ್ವನಿ ಸುರುಳಿಯದು. ತನನ ಕಯವಾವನುನ ಕವಿ ತಯನು ಓದಿದಂತೆ, ತಯನು 
ಕಂಡಂತೆ ತ್ತಳಿಸುವುದೆೀ ಈ ಧ್ವನಿಸುರುಳಿಯ ಹಿರಿಮ, ಹಿರಿಯ ಕವಿಗಳ ಧ್ವನಿಯನುನ ಮುಂಬರುವ ಪಿೀಳಿಗೆಗಯಗ ಕಯದಿರಿಸುವುದು 
ಗಮನಯಹಣವಯದ ಕೆಲಸ. ಈ ಧ್ವನಿಸುರುಳಿಯ ಆರಂಭದಲ್ಲಿ ಮತೆ ುಬಬ ಸಯಹಿತ್ತ ಡಯ|| ಯು.ಆರ. ಅನಂತಮ ತ್ತಣಯವರು ‘ಮುನುನಡಿ’ 
ನುಡಿದಿದುರು. ಕನನಡ ಸುಗಮಸಂಗೀತದ ಧ್ವನಿಸುರುಳಿ ಪರಕಯರದಲ್ಲಿ ಇದೆ ಂದು ಹೆ ಸ ರಿೀತ್ತಯ ಪರಪರರ್ಮ ಬಿಡುಗಡೆಯಯಯತು. 
ಮೈಸ ರು ಅನಂತಸಯವಮಿಯವರು ಹಯಡಿರುವ ‘ದುಂದುಭಿ’ – ಭಯವೀತಸವ, ರತನನ ಪದಗಳು, ಮಂದಯರ, ಗೀತಲಹರಿ, ಮಿಂಚು, 
ಪರರ್ಯೀತಸವ ಧ್ವನಿಸುರುಳಿಗಳು ಸ್ತ್.ಅಶವಥ್ ಅವರ ದನಿಯಂದ ಹೆ ರಬಂದ ‘ಸಲಯಿಪ, ಸಿಂದನ, ಸೌರಭ, ಕವಿತಯ, ಪೆರೀಯಸ್ತ್, 

ಸುಬಯಬಭಟ್ಿರ ಮಗಳೆೀ, ಪೆರೀಮಧ್ಯರೆ, ಮುಂತಯದ ಧ್ವನಿ ಸುರುಳಿಗಳು ‘ಲಹರಿ’ ರೆಕಯಡಿಣಂಗ್ ಕಂಪನಿಯಂದ ಹೆ ರಬಂದು 
ಸುಗಮಸಂಗೀತಕೆಾ ಸುಗು ಬಂದಿತು. 

ಸಯಲು ಸಯಲಯಗ ಭಯವಗೀತೆಗಳ ಕಯಾಸೆಟ್ ಗಳನುನ ತಯಯರಿಸ್ತ್ದವರು ಸ್ತ್.ಬಿ.ಎಸ್. ಸಂಸೆಥಯಲ್ಲಿದು ಜಯಸ್ತ್ಂಹ ಅವರು. ಅವರು 
ತೆ ೀರಿಸ್ತ್ದ ಕಯವಯಾಸಕ್ತುಯಂದ ಸ್ತ್.ಬಿ.ಎಸ್. ಸಂಸೆಥ ತಯಯರಿಸ್ತ್ದ ಅಶವಥ್ ಅವರ ಸಂಗೀತ ನಿದೆೀಣಶನದ ವಯಸಂತ್ತ, ರೆ ೀಮಯಂಚ, 

ಆಲ್ಲಂಗನ, ಜಯಶಿರೀ ಅರವಿಂದ್ ಅವರ ‘ಒಲುಮ’, ‘ಹ ಜೆೀನು’ – ಬಿ. ಚಂದರಶೆೀಖರರ ‘ನಯನ’ – ಸೆ ಗಸು ಮುಂತಯದ 
ಧ್ವನಿಸುರುಳಿಗಳು ಜನಪಿರಯತೆಯಂದ ಮಿಂಚಿದವು. 

ಕಯಾಸೆಟ್ ಲೆ ೀಕದಲ್ಲಿ ಭಯವಗೀತಯ ಗಯಯನದ ಪರವೆೀಶವಯದಂತೆ ಭಯವಗೀತೆ ಹಯಡುವವರು ನ ರಯರು ಮಂದಿಯಯದರು ಕೆೀಳುಗರು, 
ಅಭಿಮಯನಿಗಳು ಹತುುಪಟಯಿದರು. ಯುವ ಗಯಯಕರು, ಸಂಯೀಜಕರು ಯುವಕವಿಗಳು ಎಲಯಿ ಉತಯಸಹಿಗಳ ಸಮಯವೆೀಶವಯಗ 
ಸಯಮರ್ಾಣವಿದುವರು ಮಯತರ ಉಳಿದುಕೆ ಂಡರು. ಕೆೀಳುಗರನುನ ತಮಮ ಗಯಯನದಿಂದ ಗೆಲಿಲಯರದವರು ಮಯತರ ಹಿಂದಕೆಾ ತೆರಳಿದರು. 
ತಮಮ ಮಯಧ್ುಯಣ ಗಯಯನಕೆಾ ಹಸರಯದವರು ಗಯಯಕ್ತಯರಯದ ರತನಮಯಲಪರಕಯಶ್, ಕಸ ುರಿ ಶಂಕರ, ಬಿ.ಕೆ.ಸುಮಿತರ, ಬಿ.ಆರ. 
ಛಯಯಯ, ಮಯಲತ್ತ ಶಮಯಣ, ಜಯಶಿರೀ, ಎಂ.ಕೆ.ಸುನಿೀತ ಅನಂತಸಯವಮಿ, ಸರೆ ೀಜ, ಶೆೈಲಜ, ಇಂದು ವಿಶವನಯಥ್ , ಸುರೆೀಖ್ಯ, ಮಂಜುಳಯ 
ಗುರುರಯಜ್ ಮುಂತಯದವರು. ಗಯಯಕರಯದ ಮೈಸ ರು ಅನಂತಸಯವಮಿ, ಸ್ತ್. ಅಶವಥ್ , ಶಿವಮೊಗು ಸುಬಬರ್ಣ, ನರಸ್ತ್ಂಹನಯಯಕ್, 

ಶಿರೀನಿವಯಸ ಉಡುಪ, ಶಂಕರಶಯನಭಯಗ್, ರಯಜ ಅನಂತಸಯವಮಿ, ರಮೀಶುಂದರ ಮುಂತಯದವರು. 

ಸುಗಮಸಂಗೀತ ಮತುು ದೂರದಶ್ತನ 



೧೯೮೬ರಲ್ಲಿ ಬೆಂಗಳೂರಿಗೆ ದ ರದಶಣನ ಬಂದಿತು. ಭಯವಗೀತೆಯನುನ ದೃಶಾ ಮಯಧ್ಾಮಕೆಾ ಅನವಯಸ್ತ್ ತೆ ೀರಿಸುವ ಹೆ ಸ ಪರಯತನದ 
ಫಲವೆೀ ‘ಗೀತಚಿತರ’ವಯಗ ರ ಪುಗೆ ಂಡಿತು. ದ ರದಶಣನದ ಮೊದಲ ಗೀತಚಿತರವೆೀ ಜ.ಎಸ್.ಶಿವರುದರಪಿನವರು ರಚಿಸ್ತ್ದ ‘ಎಲೆ ಿೀ 
ಹುಡುಕ್ತದೆ ಇಲಿದ ದೆೀವರ’ ಮತುು ಪರೀ|| ಚೆನನವಿೀರ ಕರ್ವಿಯವರ ‘ಹ ವು ಹೆ ರಳುತ್ತದೆ’ ಎಂಬು ಗೀತೆಗಳು. ಪದಮಚರರ್ರ 
ರಯಗಸಂಯೀಜನೆಯಲ್ಲಿ ಈ ಕವನಗಳು ಸುಂದರ ಗೀತಚಿತರಗಳಯಗ ಮ ಡಿದವು. ಭಯವಗೀತೆಗಳು ಶರವಾದಿಂದ ದೃಶಾವಯಗ ಮ ಡಲು 
ಪಯರರಂಭಿಸ್ತ್ದವು. ಪರಭಯತ್ ಕಲಯವಿದರು ಇದನುನ ವೆೀದಿಕೆಯ ಮೀಲೆ ದಶಕಗಳ ಹಿಂದೆಯೀ ಅಭಿನಯಸಲು ಪಯರರಂಭಿಸ್ತ್ದುರು. 
ದ ರದಶಣನ ಭಯವಗೀತೆಗಳನುನ ಹನುಮಂತನಗರದ ಅರವಿಂದ್ ಸುಿಡಿಯೀದಲ್ಲಿ ಧ್ವನಿಮುದಿರಸ್ತ್ ಹಯಡಿಗೆ ಬೆೀಕಯದ ಅಬಿನಯವನುನ 
(ನೃತಾವನನಲಿ) ಚಿತ್ತರೀಕರಿಸ್ತ್ಕೆ ಂಡಿತು. ಬೆಂಗಳೂರು ದ ರದಶಣನದಲ್ಲಿ ಮೊದಲ ಗೀತಚಿತರದ ಸಂಗೀತ ನಿದೆೀಣಶಕರೆಂಬ ಹೆಮಮ 
ಪದಮಚರರ್ರದಯಯತು. ಅನಂತ ಹಲವಯರು ಭಯವಗೀತೆಗಳನುನ ಹಲವಯರು ಸಂಗೀತ ನಿದೆೀಣಶಕರ ನಿದೆೀಣಶನದಲ್ಲ ಿ ದ ರದಶಣನ 
ಚಿತ್ತರೀಕರಿಸ್ತ್ತು. ಅಶವಥ್ ರವರ ‘ಬರ್ಣದಹಕ್ತಾ’ ಮಕಾಳ ಧ್ವನಿಸುರುಳಿ ದ ರದಶಣನದ ಚಿತ್ತರೀಕರರ್ಕೆಾ ಒಳಪಟ್ುಿ ಜನಪಿರಯವಯಯತು. ಡಯ|| 

ಲಕ್ಷಿಮೀನಯರಯಯರ್ಭಟ್ಿರ ‘ಬಯಳ ಒಳೂೆಾೀರ ನಮ್ ಮಿಸುಸ’, ‘ಗೆೀರ ಗೆೀರ ಮಂಗರ್ಣ’ ಮುಂತಯದ ಶಿಶು ಗೀತೆಗಳು ಎ.ಆರ. ಅಚುುತ ಅವರ 
ಸಂಗೀತದಿಂದ ಜನಪಿರಯವಯಗದುವು. ಡಯ|| ಎಚ್.ಎಸ್.ವೆಂಕಟೆೀಶ ಮ ತ್ತಣರವರ ‘ಹಕ್ತಾಸಯಲು’ ಮಕಾಳ ಗೀತ ಸಂಕಲನದಿಂದ 
ಆರಿಸಲಯದ ಗೀತೆಗಳು ಎಷ್ುಿ ಜನಪಿರಯವಯಯತೆಂದರೆ ದಿನಕೆ ಾಮಯಯದರ  ಅದು ದ ರದಶಣನದಲ್ಲಿ ಪರಸಯರವಯಗುತ್ತುತುು. 

೧೯೯೦ರಲ್ಲಿ ರಯಜರತನಂ ಅವರ ‘ತುತ ುರಿ’ ಮಕಾಳ ಗೀತೆಯಂದ ಮ ವತೆುಂಟ್ು ಮಕಾಳ ಗೀತೆಗಳನಯನಧ್ರಿಸ್ತ್ ‘ಕಂದನ ಕಯವಾ’ ಎಂಬ 
ದ ರದಶಣನ ಧ್ಯರವಯಹಿ ಪರಸಯರವಯಯತು. ‘ಡಯ|| ಜಯಶಿರೀ ಅರವಿಂದ್’ ರವರ ಸಂಗೀತ ನಿದೆೀಣಶನದಲ್ಲಿ ಈ ಧ್ಯರವಯಹಿ ಅತಾಂತ 
ಜನಪಿರಯವಯಗತುು. ‘ಬರ್ಣದ ತಗಡಿನ ತುತ ುರಿ’, ಕುರಿಮರಿ ಬಯಾ ‘ಟ್ಂಟ್ಂ’ ರೆ ಟ್ಟಿ ಅಂಗಡಿ ಕ್ತಟ್ಿಪಿ’ ‘ಜುಟ್ುಿ ಮಿೀಸೆ ಇಟ್ುಿಕೆ ಂಡು’, 
‘ಕಯಳನ ಪಿೀಪಿ’ ‘ಹತುು ಹತುು ಇಪಿತುು’ ಮುಂತಯದ ಅನೆೀಕ ಹಯಡುಗಳು ದ ರದಶಣನದಲ್ಲ ಿಜನಪಿರಯವಯದವು. ದೃಶಾ ಮಯಧ್ಾಮದಿಂದ 
ಭಯವಗೀತೆಗಳು ಬರ್ಣ ಪಡೆದವು. ಪುಸುಕದಲ್ಲಿರುವ ಕವಿತೆ ಓದುವ ಕವಿತೆಯಯಗರುತುದೆ. ಕೆೀಳಿದಯಗ ಕೆೀಳುವ ಪುಸುಕವಯಗುತುದೆ. 
ನೆ ೀಡುವಯಗ ನೆ ೀಡುವ ಕವಿತೆಯಯಗುತುದೆ. ದೃಶಾಮಯಧ್ಾಮದಲ್ಲಿ ಈ ಮ ರು ಕ್ತರಯಗಳೂ ಒಂದಯಗುತುವೆ. 
ಓದುವ+ಕೆೀಳುವ+ನೆ ೀಡುವ ಈ ಮ ರು ಮಯಧ್ಾಮಗಳಿಂದ ಕವಿತೆ ಹೃದಾವಯಗುತುದೆ ವೆೀದಾವಯಗುತುದೆ. ಮನೆ ೀವೆೀಗದಲ್ಲಿ ಕವಿಯ 
ಮನಸ್ತ್ಸನೆ ಂದಿಗೆ, ಭಯವನೆಗಳೂೆಂದಿಗೆ ಬೆರೆತು ಹೆ ೀಗುತುದೆ. ದ ರದಶಣನದಲ್ಲಿ ಇವು ಸಯಬಿೀತಯದವು. 

೧೯೯೫-೯೬ರಲ್ಲಿ ಚಲನಚಿತರ ನಿದೆೀಣಶಕರು ಸೃಜನಶಿೀಲ ನಿದೆೀಣಶಕರ  ಆದ ನಯಗಯಭರರ್ ಮತುು ಅಶವಥ್ ರವರು ಸೆೀರಿ 
ಸುಗಮಸಂಗೀತ ವಸುುವನೆನೀ ಧ್ಯರಯವಯಹಿಯಯಗ ಹದಿಮ ರು ಕಂತುಗಳಲ್ಲಿ ದ ರದಶಣನಕಯಾಗ ಚಿತ್ತರೀಕರಿಸ್ತ್ದರು. ಸ್ತ್. ಅಶವಥ್ , 
ಅನಂತಸಯವಮಿ, ಡಯ|| ಜಯಶಿರೀ ಅರವಿಂದ್, ಬಿ.ಕೆ. ಚಂದರಶೆೀಖರ ರಯಗಸಂಯೀಜಸ್ತ್ದು ಸುಮಯರು ೮೦ ಹಯಡುಗಳನುನ ದೃಶಾ 
ಮಯಧ್ಾಮಕೆಾ ‘ನಯಗಯಭರರ್’ ಅವರು ಅಳವಡಿಸ್ತ್ದುರು. ಹದಿಮ ರು ಕವಿಗಳ, ವಿವಿದ ಮನೆ ೀಭಯವ, ವಾಕ್ತುತವವನುನ ನಿರ ಪಿಸುವ 
ಕವಿತೆಗಳನುನ ಆರಿಸ್ತ್ ಕವಿತೆಯ ಅಂತರಯಳದೆ ಳಗಳಿದು, ಚಿತ್ತರೀಕರಿಸ್ತ್ದ ‘ಗೀತಮಯಧ್ುರಿ’ ತನನ ಸವಿನೆನಪನುನ ಪೆರೀಕ್ಷಕರಲ್ಲಿ ಬಹುಕಯಲ 
ಉಳಿಸ್ತ್ತು. ಕುವೆಂಪು, ಬೆೀಂದೆರ, ಪು.ತ್ತ.ನ., ಅಡಿಗ, ಶಿವರುದರಪಿ, ಲಕ್ಷಿಮೀನಯರಯಯರ್ಭಟ್ಿ, ಕಂಬಯರ, ನಿಸಯರ ಅಹಮದ್, ಸ್ತ್ದಧಲ್ಲಂಗಯಾ, 
ಚೆನನವಿೀರ ಕರ್ವಿ, ಬಿ.ಟ್ಟ. ಲಲ್ಲತಯನಯಯಕ್ ಅವರ ವಾಕ್ತುತವ ಪರಿಚಯದೆ ಂದಿಗೆ ಅವರ ಕಯವಾಪರಿಚಯವನ ನ ಮಯಡಿಕೆ ಟ್ಿವು. 

(೨೦೦೦) ಇಪಿತುು ವಷ್ಣಗಳ ಅನಂತರ ಜಯದೆೀವ್ ಅವರಂತೆ ಆಸೆ ಹೆ ತು ಮತೆ ುಬಬ ಅಧಿಕಯರಿ ವಿಠಲಮ ತ್ತಣಯವರ ಆಗಮನದಿಂದ 
‘ನಿತೆ ಾೀತಸವ’ ಎನುನವ ಸುಂದರ ಶಿೀಷ್ಟಣಕಯಡನೆ ಮತೆ ುಮಮ ಸುಗಮಸಂಗೀತ ದನಿ ತೆರೆಯತು. ಆದರೆ ಅದರ ರ ಪು ರೆೀಖ್ೆಗಳು 
ಹೆ ಚು ಹೆ ಸದಯಗದುವು. ನಯಡಿನ ಎಲೆಿಡೆ ಇರುವ ಯುವಗಯಯನದ ಪರತ್ತಭಯನೆವೀಷ್ಣೆ ಮತುು ಅವರಿಗೆ ಪರೀತಯಸಹ ಕೆ ಡಬೆೀಕೆಂಬುದೆೀ 
ವಿಠಲ ಮ ತ್ತಣಗಳ ಆಶಯವಯಗತುು. ಬೆಂಗಳೂರು ದ ರದಶಣನದಲ್ಲಿ ಭಯವಗೀತಯ ಗಯಯನ ಸಿಧ್ೆಣಯನುನ ಯೀಜಸಲಯಯತು. ಅವರ 



ನಿರಿೀಕ್ೆಗ  ಮಿೀರಿ ಸುಮಯರು ಯುವಪರತ್ತಭೆಗಳು ಬಂದರು, ಆಯಾಯಯದವರಿಗಯಗ ವಿವಿಧ್ ಕವಿಗಳ ಆಯು ಕವಿತೆಗಳ ಧ್ವನಿ ಸುರುಳಿಯನುನ 
ತಯಯರಿಸಲಯಯತು. ಆರು ಮಂದಿ ಸಂಗೀತ ನಿದೆೀಣಶಕರಿಂದ ಆರು ಧ್ವನಿಸುರುಳಿಗಳು ಸ್ತ್ದಧವಯದವು ಅವು: 

೧. ನಿನನ ಬಯಂದಳದಂತೆ – ಸಂಗೀತ ಡಯ|| ಜಯಶಿರೀ ಅರವಿಂದ್ 

೨. ಗುಡಿಸಲ್ಲನಲ್ಲಿ ಅರಳುವ ಗುಲಯಬಿ – ಸಂಗೀತ ಸ್ತ್.ಅಶವಥ್  
೩. ಹಸ್ತ್ರ ಮೀಲ ಗುಲಯಬಿ – ಸಂಗೀತ ವಿ.ಮನೆ ೀಹರ 

೪. ಶತಮಯನದ ಹತಭಯಗಾರು – ಸಂಗೀತ ಹೆಚ್.ಕೆ.ನಯರಯಯರ್ 

೫. ಎಲ್ಲಿಂದಿಳಿಯತು ಈ ಗೀತೆ – ಸಂಗೀತ ಬಿ.ವಿ.ಶಿರೀನಿವಯಸ್ 

೬. ಬೆಳದಿಂಗಳು – ಸಂಗೀತ ರಯಜು ಅನಂತಸಯವಮಿ 

ಎಂ.ಎಸ್.ಐ.ಎಲ್. ೧೯೭೦ರ ದಶಕದಲ್ಲಿ ಆಕಯಶವಯಣಿಯಂದ ಪರಸಯರಗೆ ಂಡ ಏಳು ಧ್ವನಿಸುರುಳಿಗಳು ೧) ಬಯಗಲೆ ಳು ಕೆೈಮುಗದು 
೨) ಎದೆ ತುಂಬಿ ಹಯಡಿದೆನು ೩) ಹೆೀಳೂೆಾಳಯಳಕೆ ಂದ ರು ೪) ಕರುಣಯಳು ಬಯ ಬೆಳಕೆ ೫) ಕುರಿಗಳು ಸಯರ ಕುರಿಗಳು ೬) ತರವಲಿ ತಗ 
ನಿನನ ತಂಬ ರಿ ೭) ಯಯವ ಮೊೀಹನ ಮುರಳಿ – ಇವಿಷ್ ಿ ಧ್ವನಿಸುರುಳಿಗಳನುನ ‘ಲಹರಿ’ ಸಂಸೆಥ ಮಯರಯಟ್ ಮಯಡಿತು. 

* * * 

ಅಧ್ಯಾಯ ೯ – ಸುಗಮಸಂಗೀತಕೆಾ ದಿಕ ಸಚಿಗಳಯದವರು 

ಇದು ಸುಗಮಸಂಗೀತ ಹೆಮಮರವಯಗ ಬೆಳೆಯುತು ನಯನಯ ಕೆ ಂಬೆ ರೆಂಬೆಗಳಯಗ ಒಡದು ಮೈತುಂಬಯ ಹ ಗೆ ಂಚಲುಗಳನುನ 
ತುಂಬಿಕೆ ಂಡಿದೆ. ಆದರೆ ಇದರ ಬೆನನ ಹಿಂದೆ ಹಲವಯರು ಕವಿಗಳ, ಕಲಯವಿದರ, ಸಯಧ್ಕರ ಕಯಣಿಕೆಯನುನ ನಯವು ಮರೆಯುವಂತ್ತಲಿ. ಈ 
ಹಯದಿಯಲ್ಲಿ ಗಮನಯಹಣವಯದ ಕಯಣಿಕೆಗಳನುನ ನಿೀಡಿದವರು ನ ರಯರು ಮಂದಿಯಯದರ , ಸಯಂಕೆೀತ್ತಕವಯಗ ಕೆಲವರನುನ ಅವರ 
ಸಯಧ್ನೆಯ ಮಹಯತಮತತೆಯನುನ ನೆನೆಯುವುದು ಅತಾವಶಾಕವಯಗದೆ. ಸುಗಮಸಂಗೀತದಲ್ಲಿ ಇತ್ತಹಯಸ ನಿಮಿಣಸ್ತ್ದ ಕವಿಗಳ ಪೆೈಕ್ತ ಕವಿ 
ಡಯ|| ಲಕ್ಷಿಮೀನಯರಯಯರ್ ಭಟ್ಿರ ಹೆಸರು ಮೊದಲು ನಿಲುಿತುದೆ. ನವೀದಯದ ನಂತರ ಅದನುನ ವಿರೆ ೀಧಿಸ್ತ್ದ ನವಾ, ನವಾೀತುರದ 
ಸಂದಭಣದಲ್ಲಿ ಸುಗಮಸಂಗೀತಗಯರರಿಗೆ ಬೆಳಕಯಗ ಬಂದವರು ಡಯ|| ಲಕ್ಷಿಮೀನಯರಯಯರ್ ಭಟ್ಿರು. ಕಯವಾಗಯಯನ ಕ್ೆೀತರಕೆಾ ಕವಿತೆಗಳೆೀ 
ಇಲಿದೆ ಕತುಲು ಆವರಿಸ್ತ್, ಮಂಕು ಕವಿದಿದು ಕಯಲದಲ್ಲಿ, ಗೀತೆಗಳ ರಚನೆಗದು ಎಲಿ ಆತಂಕಗಳನ ನ ಗೆದುು ಭಯವಗೀತೆಗಳ ರಚನೆಗೆ 
ಮರುಜೀವ ಕೆ ಟ್ಿ ಕವಿ ಲಕ್ಷಿಮೀನಯರಯಯರ್ ಭಟ್ಿರು. ನಿಸಯರ ರ ‘ನಿತೆ ಾೀತಸವ’ ಕಯಾಸೆಟ್ ಬಂದಯಗ ಜನರಿಗೆ ಕಯಾಸೆಟ್ ಎಂದು ಹೆೀಳಲು 
ತ್ತಳಿಯದೆ ‘ಕಯಾಸೆಾಟ್’ ಎಂದೆೀ ಕೆೀಳುತ್ತುದುರಂತೆ. ನಿಸಯಸರ ರು ಪಯರರಂಭಿಸ್ತ್ದ ಧ್ವನಿಸುರುಳಿ ಪರಂಪರೆಗೆ ಚಯಲನೆ ಕೆ ಟ್ಿವರು 
ಲಕ್ಷಿಮನಯರಯಯರ್ ಭಟ್ಿರು. ‘ಬಯರೆ ೀ ವಸಂತ’ ‘ದಿೀಪಿಕಯ’, ಷ್ರಿೀಫರ ಹಯಡುಗಳ ಸಂಪುಟ್ಗಳನುನ ಲೆ ೀಕಯಪಣಣೆ ಮಯಡುತು ಮುನುನಗುದ 
ಭಟ್ಿರು, ಸುಗಮಸಂಗೀತಕೆಾ ಆಧ್ಯರಸುಂಭವಯಗ ನಿಂತರು. ಒಮಮ ಆಕಯಶವಯಣಿಯವರು ಆಕಯಶವಯಣಿಯ ವಯಷ್ಟಣಕೆ ೀತಸವದಲ್ಲ ಿ
ಆಹಯವನಿತ ಶೆ್ ರೀತೃಗಳೆದುರು ಶಯಸ್ತ್ರೀಯ ಕಯಯಣಕರಮಗಳನುನ ಯೀಜಸ್ತ್ಕೆ ಂಡಿದುು, ಸುಗಮಸಂಗೀತವನುನ ಅಲಕ್ಷಿಸ್ತ್ದುರಂತೆ. 
ಮೈಸ ರು ಅನಂತಸಯವಮಿಯವರು ಸಂಬಂಬಂಧ್ಪಟ್ಿವರನುನ ಹೆ ೀಗ ಕೆೀಳಿದಯಗ ‘ಸುಗಮಸಂಗೀತಯನು ಒಂದು ಸಂಗೀತವೆೀನಿರ’? ಬರಿೀ 
ಅಪಸವರ, ಯಯವುದದು? ಸುಗಮಸಂಗೀತ. ಶುದಧ ಶುರತ್ತಯಲ್ಲಿರುವುದು ಶಯಸ್ತ್ರೀಯ ಸಂಗೀತ, ಅಪಸವರ ಹಯಡುವುದೆೀ ಸುಗಮಸಂಗೀತ 
ಅಷೆಿೀ ಎಂದರು. ನೆ ಂದ ಮೈಸ ರು ಅನಂತಸಯವಮಿಯವರು ಭಟ್ಿರ ಬಳಿ ಬಂದು ಹೆೀಳಿಕೆ ಂಡು ವಾಥೆಪಟ್ಿರು. ಸವತುಃ 
ಅನಂತಸಯವಮಿಯವರೆೀ ಅದನುನ ಪರತ್ತಭಟ್ಟಸಲು ಹಿಂಜರಿಯುತ್ತುದಯುಗ ಭಟ್ಿರು ಅವರ ಪರವಯಗ, ಸುಗಮಸಂಗೀತ ಕಲಯವಿದರ ಪರವಯಗ 



ಅದನುನ ಪರತ್ತಭಟ್ಟಸ್ತ್, ಕಲಯವಿದರನುನ ಸಂಘಟ್ಟಸ್ತ್ ಆಗನ ಆಕಯಶವಯಣಿ ನಿದೆೀಣಸಕರಿಗೆ ಸೌಜನಾದಲ್ಲಿಯೀ ಪತರ ಬರೆದರು. ಆದರೆ ಅದಕೆಾ 
ಉತುರ ಬಯರದುರಿಂದ ಕ ಡಲೆ ಭಟ್ಿರು ಪರಜಯವಯಣಿ, ಕನನಡಪರಭ ಪತ್ತರಕೆಗಳಿಗೆ ಕಲಯವಿದರಿಗಯಗರುವ ಅನಯಾಯ ಕುರಿತು ಬರೆದರು. 
ಕಲಯವಿದರಯದ ಬಿ.ಕೆ. ಸುಮಿತರ, ಅಶವಥ್ , ಅನಂತಸಯವಮಿ, ಕಸ ುರಿ ಶಂಕರ, ರತನಮಯಲಪರಕಯಶ್ ಮುಂತಯದವರೆಲಿರ  ಭಟ್ಿರೆ ಂದಿಗೆ 
ಕೆೈಬೆಸೆದರು. ಕಲಯವಿದರ ದಂಡೆಲಯಿ ಭಟ್ಿರ ಮನೆಯ ಜಗಲ್ಲಯಲ್ಲಿ ಬಂದು ಸೆೀರಿದರು. ‘ಸಂಡೆೀ ಮಿರ್ಡ ಡೆೀ’ – ಪತ್ತರಕೆಯ ವರದಿಯಲ್ಲಿ ಆ 
ಬಗೆು ವಿವರವಯದ ಲೆೀಖನ ಬಂದಿತು. ಆಕಯಶವಯಣಿಯಲ್ಲಿ ಕೆಲಸ ಮಯಡುತ್ತುದು ಎಷೆ ಿೀ ಕಲಯವಿದರೆೀ ಆ ಲೆೀಖನದ ಅಭಿಪಯರಯಕೆಾ 
ಪರವಯಗದುರು. ಕಡೆಗೆ ಆಕಯಶವಯಣಿ ತನನ ನಿಲುವನುನ ಬದಲ್ಲಸ್ತ್ತು. ‘ಸುಗಮಸಂಗೀತ’ ಆಕಯಶವಯಣಿ ಆಹಯವನಿತರ ವೆೀದಿಕೆಯನೆನೀರಿ 
ಕುಳಿತ್ತತು. ಭಟ್ಿರು ಗೆದುರು. ‘ಸುಗಮಸಂಗೀತ’ವನುನ ಪರಚಯರ ಮಯಡಿ ಅದರ ಬೆಳವಣಿಗೆಗೆ ಕಯರರ್ವಯಗದು ಆಕಯಶವಯಣಿಯೀ ಅದನುನ 
ತ್ತರಸಾರಿಸ್ತ್ ಮ ಲೆಗೆ ತಳಿಳದ ತಪಿನುನ ಅರಿತು ಸರಿಪಡಿಸ್ತ್ಕೆ ಂಡಿತು. ಲಕ್ಷಿಮೀನಯರಯಯರ್ ಭಟ್ಿರು ತಮಗೆ ನೆೀರವಯಗ ಸಂಬಂಧ್ಪಡ 
ವಿಚಯರಗಳಲ ಿ ಕೆೈಚೆಲ್ಲಿ ಕ ರದೆ ಸುಗಮಸಂಗೀತ ಪುರೆ ೀವೃದಿಧಗಯಗ ಗಮನಯಹಣವಯಗ ಕೆಲಸ ಮಯಡಿದರು. 

ನವಾಕಯವಾದ ಸಮೃದಿಧಯ ಕಯಲದಲೆಿೀ ತಮಮ ಕಯವಾರಚನೆಯನುನ ಪಯರರಂಭಿಸ್ತ್ದ ಲಕ್ಷಿಮೀನಯರಯಯರ್ ಭಟ್ಿರು ನವಾೀತುರದಲ್ಲ ಿಯಯರ 
ವಿರುದಧ, ಕುಹಕ, ಪರತ್ತಭಟ್ನೆಗಳನುನ ಲೆಕ್ತಾಸದೆ, ಶುದಧ ಭಯವಗೀತೆಗಳನೆನ ಬರೆದರು. ಡಯ|| ಹೆಚ್.ವೆಂಕಟೆೀಶ್ ಮ ತ್ತಣಯವರು 
ಹೆೀಳುವಂತೆ ಪರವಯಹದ ವಿರುದಧ ಈಜದರು. ‘ಹಯಡಬಹುದಯದ ಶುದಯಧಂಗ ಭಯವಗೀತೆಗಳನುನ ಅಧಿಕ ಪರಮಯರ್ದಲ್ಲಿ ಬರೆಯುತಯು, ಬೆೀರೆ 
ಬೆೀರೆ ಕವಿಗಳಿಗೆ ಬರೆಯಲು ಪರೀತಯಸಹಿಸುತಯು, ಕವಿತೆಯ ಹಯಡುಗಯರಿಕೆಗೆ ವಿರುದಧವಯಗದುವರ ಕಟ್ುಟ್ಟೀಕೆಗಳಿಗೆ ಗುರಿಯಯಗಯ  ತಮಮ 
ಶರದೆಧ ಮತುು ಉತಯಸಹವನುನ ಕಳೆದುಕೆ ಳಳದೆ ಒಂದು ಚಳುವಳಿಯಂತೆ ಭಯವಗೀತೆಗಳ ಪುನರೆ ೀದಯಕೆಾ ಕಯರರ್ರಯದವರು 
ಲಕ್ಷಿಮೀನಯರಯಯರ್ಭಟ್ಿರು. 

ಮೈಸ ರು ಅನಂತಸಯವಮಿ, ಶಯಾಮಲಭಯವೆ, ಆರ.ಆರ. ಕೆೀಶವಮ ತ್ತಣ, ಇವರನೆನಲಯಿ ಸಂಘಟ್ಟಸ್ತ್ದ ಭಟ್ಿರು, ಸುಗಮಸಂಗೀತ 
ಸೆಮಿನಯರ, ಗೆ ೀಷ್ಟುಗಳನುನ ಪು.ತ್ತ.ನ. ಅವರ ಅಧ್ಾಕ್ಷತೆಯಲ್ಲಿ ಯೀಜಸ್ತ್ ಸುಗಮಸಂಗೀತವೆಂಬುದು ಬರಿಯ ಡಿಪಿೀಮೊ ಅಲಿ, ‘Post 

graduate Diploma’ ಎಂಬ ಪರಶಂಸೆಯನುನ ತಂದು ಕೆ ಟ್ಿರು. 

ಮೈಸ ರು ಅನಂತಸಯವಮಿಯವರು ಸಂಗೀತ ನೃತಾ ಅಕಯಡೆಮಿಯ ಸದಸಾರಯಗದಯುಗ, ಭಟ್ಿರು ಸಯಹಿತಾ ಅಕಯಡೆಮಿಯ 
ಸದಸಾರಯಗದುರು. ಅನಂತಸಯವಮಿ ಅವರು ಭಟ್ಿರೆ ಂದಿಗೆ ‘ಸುಗಮಸಂಗೀತ’ಕೆಾ ಪರಶಸ್ತ್ುಯನುನ ಸಯಥಪಿಸಬೆೀಕೆನುನವ ತಮಮ 
ಅಭಿಲಯಷೆಯನುನ ವಾಕುಪಡಿಸ್ತ್ದಯಗ ಸಯಹಿತಾ ಅಕಯಡೆಮಿಯ ನೆರವಿನೆ ಂದಿಗೆ ಸಂಗೀತ ನೃತಾ ಅಕಯಡೆಮಿಯನ ನ ಜೆ ೀಡಿಸ್ತ್ ಒಂದು 
ಸಮಿತ್ತ ಮಯಡಿಕೆ ಂಡರು. ಮೈಸ ರು ಅನಂತಸಯವಮಿ, ಶಯಾಮಲಯಭಯವೆ, ಆರ.ಆರ.ಕೆೀಶವಮ ತ್ತಣ, ಲಕ್ಷಿಮೀನಯರಯಯರ್ ಭಟ್ಿ 
ಇವರೆಲಯಿ ಆ ಸಮಿತ್ತಯಲ್ಲಿ ಸೆೀರಿ ಕುಳಿತು ಚಚಿಣಸ್ತ್ದರು. ಬಹುಜನ ಸಮುದಯಯವನುನ ಪರತ್ತನಿಧಿಸುವ ಸಯಹಿತಾವೆೀ ಪರಧ್ಯನವಯಗರುವ 
ಈ ಪರಕಯರಕೆಾ ‘ಗಮಕ’ ಕಲೆಗೆ ಕೆ ಡುತ್ತುರುವ ಹಯಗೆಯೀ ಪರಶಸ್ತ್ುಯನುನ ನಿೀಡಬೆೀಕೆಂದು ಆ ಸಮಿತ್ತಯಲ್ಲಿ ತ್ತೀಮಯಣನಿಸಲಯಯತು. 
ಸುಗಮಸಂಗೀತದ ಮುಖಾ ಉದೆುೀಶವೆೀ ಸಯಹಿತಾ ಪರಚಯರವಯದುರಿಂದ ಸಯಹಿತಾ ಅಕಯಡೆಮಿ ಇದಕೆಾ ಒಪಿಲೆೀಬೆೀಕೆಂದು ಭಟ್ಿರು ಪಟ್ುಿ 
ಹಿಡಿದಿದುರ ಪರಿಣಯಮವಯಗ ಸಯಹಿತಾ ಅಕಯಡೆಮಿಯ ಈಗನ ಅಧ್ಾಕ್ಷರಯಗದು ಹಯ.ಮಯ. ನಯಯಕರು ಒಪಿಿಗೆ ಇತುರು. ೧೯೮೫ ರಿಂದ 
‘ಸುಗಮಸಂಗೀತ’ ಪರಕಯರಕೆಾ ಸರಕಯರದಿಂದ ಪರಶಸ್ತ್ು ಕೆ ಡಲು ಪಯರರಂಭವಯಯತು. ಮೊದಲನೆೀಯ ಪರಶಸ್ತ್ುಗೆ ಹೆಚ್.ಆರ. 
ಲ್ಲೀಲಯವತ್ತಯವರು ಪಯತರರಯದರು. 

೧೯೮೨ರಲ್ಲಿ ಸಯಹಿತಾ ಅಕಯಡೆಮಿಯಂದ ‘ಸುಗಮಸಂಗೀತ’ದ ಒಂದು ಸೆಮಿನಯರ ಏಪಣಡಿಸ್ತ್ದವರು ಲಕ್ಷಿಮೀನಯರಯಯರ್ ಭಟ್ಿರು. 
ಬಯಳಪಿ ಹುಕೆಾೀರಿಯವರ ಅಧ್ಾಕ್ಷತೆಯಲ್ಲಿ ‘ಕವಿತಯ ಸಂಗೀತ’ ಎಂಬ ಇಡಿೀ ದಿವಸದ ಕಯಯಣಕರಮದಲ್ಲಿ ಕನಯಣಟ್ಕದ ಸುಪರಸ್ತ್ದಧ 
ಸುಗಮಸಂಗೀತಗಯರರೆಲಿ ಒಂದಯಗ ಸೆೀರಿ ಹಯಡಿದರು. ಮೊಟ್ಿ ಮೊದಲ ಬಯರಿಗೆ ಸಯಹಿತಾ ಅಕಯಡೆಮಿ ಸುಗಮಸಂಗೀತವನುನ 



ಆತ್ತೀಯವಯಗ ತನನ ಕಕ್ೆಗೆ ತೆಗೆದುಕೆ ಂಡಿತು. ಭಟ್ಿರ ಸಯಹಸ ಇಲ್ಲಿಗೆ ನಿಲಿದೆ ಕನಯಣಟ್ಕ ಗಡಿೀ ಪರದೆೀಶಗಳಲ್ಲಿ ಸಯಹಿತಾ ಪರಜ್ಞೆಯನ ನ, 
ಭಯವೆೈಕಾತೆಯನ ನ ಮ ಡಿಸುವಲ್ಲಿ ಕಯಯಣಪರವತಣವಯಯತು. ಆಗನ ಸಯಹಿತಾ ಆಕಯಡೆಮಿಯ ಅಧ್ಾಕ್ಷರಯಗದು ಹಯ.ಮಯ. ನಯಯಕ್ 
ಅವರ ಒತಯುಸೆಯಂದ ಅನಂತಸಯವಮಿ ಮತುು ಸಂಗಡಿಗರ ಆರು ಜನರ ತಂಡದೆ ಂದಿಗೆ ರಯಯಚ ರಿನಿಂದ ಹಿಡಿದು ಎಲಯಿ ಗಡಿ 
ಭಯಗಗಳಲ್ಲಿ ಸುಗಮಸಂಗೀತದ ಕಹಳೆಯನುನ ಮೊಳಗಸ್ತ್ದವರು. ಕವಿ, ಸುಗಮಸಂಗೀತ ಪೆರೀಮಿ ಲಕ್ಷಿಮೀನಯರಯಯರ್ ಭಟ್ಿರು. ಸಯಹಿತಾ 
ಅಕಯಡೆಮಿಯಂದ ಕುವೆಂಪು, ಬೆೀಂದೆರ, ಮುಂತಯದ ಕವಿಗಳ ವಯಚನವನುನ ಧ್ವನಿಸುರುಳಿಯಲ್ಲಿ ಹಿಡಿದಿಟ್ಟಿದೆುೀ ಅಲಿದೆ ಅವುಗಳ 
ಗಯಯನವನೆ ನಳಗೆ ಂಡ ಮ ರು ಧ್ವನಿಸುರುಳಿಗಳನುನ ಅಕಯಡೆಮಿಯ ಸಂಗರಹಕೆಾ ತುಂಬಿಕೆ ಟ್ಿರು. 

ತಮಮ ಭಯವಗೀತೆಗಳು ಧ್ವನಿಸುರುಳಿಯಲ್ಲಿ ಅಡಕಗೆ ಳಳಲು ತೆಗೆದುಕೆ ಂಡ ಆಸಕ್ತು, ಶರಮವನೆನೀ, ಬೆೀರೆ ಕವಿಗಳ ಭಯವಗೀತೆಗಳ 
ಧ್ವನಿಸುರುಳಿ ತಯಯರಯಗುವಯಗಲ  ತೆಗೆದುಕೆ ಂಡವರು ಲಕ್ಷಿಮೀನಯರಯಯರ್ ಭಟ್ಿರು. ಸ್ತ್. ಅಶವಥ್ ಅವರು ರಯಗ ಸಂಯೀಜಸ್ತ್ದ 
‘ಷ್ರಿೀಫ್ ರ ಗೀತೆಗಳು’, ಕೆ.ಎಸ್.ನರಸ್ತ್ಂಹಸಯವಮಿಯವರ ‘ಮೈಸ ರು ಮಲ್ಲಿಗೆ’ ಮುಂತಯದ ಅನೆೀಕ ಧ್ವನಿಸುರುಳಿಗಳ ಯಶಸ್ತ್ಸನಲ್ಲಿ ಭಟ್ಿರ 
ಹೆಸರು ಚಿರಸಯಥಯಯಯಗದೆ. ಸುಗಮಸಂಗೀತಕೆಾ ಶಿರೀ ಭಟ್ಿರ ಕೆ ಡುಗೆ ಅಪಯರವಯದದುು. ಕವನಗಳನುನ ಹಯಡುವುದೆೀ ತಪುಿ 
ಎನುನತ್ತುದುವರನುನ ಎದುರಿಸ್ತ್ ಸುಗಮಸಂಗೀತದ ಏಳಿಗೆಗೆ ಅವರು ತುಂಬಯ ಸಹಯಯ ಮಯಡಿದಯುರೆ; ಹಲವಯರು ಕವಿಗಳು ಈ ಕ್ೆೀತರಕೆಾ 
ಬರಲು ಸ ೂತ್ತಣ ನಿೀಡಿದಯುರೆ. ಸುಗಮಸಂಗೀತ ಕ್ೆೀತರಕೆಾ ಸಂಬಂಧಿಸ್ತ್ದ ಯಯರೆೀ ಆದರ  ಶಿರೀ ಭಟ್ಿರನುನ ಸದಯ 
ನೆನಪಿನಲ್ಲಿಟ್ುಿಕೆ ಳುಳವಂರ್ ಅನೆೀಕ ಘನವಯದ ಕಯಯಣಗಳು ಅವರಿಂದ ನಡೆದಿವೆ” ಎಂದು ಸ್ತ್.ಅಶವಥ್ ಅವರು ಭಟ್ಿರು ಸುಗಮಸಂಗೀತಕೆಾ 
ನಿೀಡಿದ ಆತಮಸೆಥೈಯಣ, ಸಹಕಯರಗಳನುನ ಮಚಿು ನುಡಿದಿದುರೆ, ಶಿರೀ ಮೈಸ ರು ಅನಂತಸಯವಮಿಯವರು – “ಲಕ್ಷಿಮೀನಯರಯಯರ್ ಭಟ್ಿರು 
ನಮಮಂರ್ ಗಯಯಕರ ಜೆ ತೆ ಸೆನೀಹದಿಂದ ಬೆರೆತವರು. ನಮಮನುನ ಬೆಳೆಸುವ ಅನೆೀಕ ಸಲಹೆ ಸ ಚನೆಗಳನುನ ಕೆ ಡುತು ನಮಗೆ 
ಬೆನೆನಲುಬಯಗ ನಿಂತವರು; ಸುಗಮಸಂಗೀತದ ಅನೆೀಕ ಹೆ ಸ ಚಟ್ುವಟ್ಟಕೆಗಳಿಗೆ ಕಯರರ್ರಯದವರು. ಈ ಕ್ೆೀತರಕೆಾ ಹೆ ಸ ಚೆೈತನಾ, 
ತೆೀಜಸುಸ ಕೆ ಟ್ುಿ ಅದರ ಪುನರುಜಿೀವನ ಮಯಡಿದ ಕವಿಯಂದು ಅವರ ಹೆಸರು ಬೆೀರೆ ಎಲರಿಿಗಂತ ಮೀಲೆ ಶಯಶವತವಯಗ ಉಳಿಯುತುದೆ. 
ಅವರ ಕೆ ಡುಗೆಗಯಗ ನನನಂರ್ ಸುಗಮಸಂಗೀತಗಯರರೆಲಿ ಅವರಿಗೆ ಸದಯ ಋಣಿಗಳು” ಎಂದು ಎದೆ ತುಂಬಿ ನುಡಿದಿದಯುರೆ. ಶಯಸ್ತ್ರೀಯ 
ಸಂಗೀತ ಮತುು ಸುಗಮಸಂಗೀತ ಎರಡ  ಪರಕಯರಗಳಲ್ಲಿ ಪರಸ್ತ್ದಿಧ ಮನನಣೆಗಳಿಸ್ತ್ದ ಹೆಚ್.ಕೆ.ನಯರಯಯಣ ಅವರು – “ಡಯ|| 

ಲಕ್ಷಿಮೀನಯರಯಯರ್ ಭಟ್ಿರು ಪರಸ್ತ್ದಧರಯದ ಕವಿ, ವಿಮಶಣಕರು, ವಿದಯವಂಸರು, ಅವರು ಸುಗಮಸಂಗೀತಕೆಾ ಮಯಡಿರುವ ಕೆಲಸ ಎಷ್ುಿ 
ದೆ ಡಡದೆಂದು ನನನಂರ್ ಅನೆೀಕರಿಗೆ ಚೆನಯನಗ ಗೆ ತುು. ಹಯಡಲು ಸಯಧ್ಾವಯಗದ ನವಾ ಕವನಗಳೆೀ ತುಂಬಿದಯುಗ ಅವರು ನವಾ ಕವನಗಳ 
ಜೆ ತೆಗೆ ನ ರಯರು ಮೊೀಹಕ ಗೀತೆಗಳನ ನ ಬರೆದರು. ‘ಬಯರೆ ೀ ವಸಂತ’ – ‘ಭಯವೀತಸವ’ ಮಯಧ್ುರಿ, ಮಂದಯರ, ಕವಿತಯ, ದಿೀಪಿಕಯ 
ಮೊದಲಯದ ಅವರ ಕಯಾಸೆಟ್ುಿಗಳು ಅವರ ಭಯವಗೀತೆಗಳನುನ ನಯಡಿನ ತುಂಬ ಹರಡಿವೆ. ಅವರ ಕೆಲಸ ಇಷ್ಿಕೆಾ ಸ್ತ್ೀಮಿತವಯಗಲಿ. 
ಷ್ರಿೀಫರ ಗೀತೆಗಳು, ಮೈಸ ರು ಮಲ್ಲಿಗೆ, ಭಯವ ಸಂಗಮಗಳಂರ್ ಧ್ವನಿಮುದಿರಕೆಗಳ ಕೆಲಸದಲ ಿ ಅವರು ಹಿಂದೆ ನಿಂತು ದುಡಿದಿದಯುರೆ. 
ನನನಂರ್ ಅನೆೀಕ ನಿದೆೀಣಶಕರಿಗೆ ಆ ಬಗೆಯ ಕೆಲಸದಲ್ಲಿ ನೆರವು ನಿೀಡಿದಯುರೆ. ಕನನಡ ಸುಗಮಸಂಗೀತದ ಹೆ ಸ ಚಳುವಳಿಯಲ್ಲಿ ಅವರಂತೆ 
ಶರಮಿಸ್ತ್ರುವ ಕವಿ ಇನೆ ನಬಬರಿಲಿ ಎಂದು ಭಟ್ಿರು ಸುಗಮಸಂಗೀತಕೆಾ ನಿೀಡಿದ ಮಹತುರ ಕಯಣಿಕೆಗಳನ ನ ಅವರ ಸಹೃದಯತೆಯನ ನ ಎತ್ತು 
ನುಡಿದಿದಯುರೆ. 

ಶಿವಮೊಗು ಸುಬಬರ್ಣನವರಂತ  – ‘ತನನ ಸೆ ಗಸಯದ ಭಯವಪೂರ್ಣವಯದ ಗೀತೆಗಳಿಂದ ಈ ಕವಿ ನಮಮ ಮನ ಅರಳಿಸ್ತ್ಬಿಟ್ಿ. ‘ಮುದುಡಿ 
ಕ ತ ಹಕ್ತಾ ಹಯರಿ’ ಎಲಿ ಒಟ್ಟಿಗೆೀ ದನಿ ಎತ್ತುದೆವು. ಅನಂತಸಯವಮಿ, ಅಶವಥ್, ಸುಮಿತರ, ಕಸ ುರಿ ಶಂಕರ, ರತನಮಯಲ, ಮಯಲತ್ತ, ನಯನು, 
ಛಯಯಯ, ಒಬಬರೆೀ ಇಬಬರೆ? ಸುಗಮಸಂಗೀತ ಕಲಯವಿದರ ದಂಡೆೀ ಈ ಗೀತೆಗಳಿಗೆ ದಯಳಿಯಟ್ಿವು. ಸುಗಮಸಂಗೀತವೆಂದರೆ ಮ ಗು 
ಮುರಿಯುತ್ತುದವರಿಗ  ಅದರ ರುಚಿ ಹತ್ತುಸ್ತ್ದುು ನಮಮ ಸಯಧ್ನೆ. ಈ ಕಯಯಣದಲ್ಲಿ ಭಟ್ಿ ನಮಮ ಬೆನಿನಗೆ ನಿಂತ. ಸುಗಮಸಂಗೀತದ ನೆಲೆ-
ಬೆಲೆಗಳನುನ ಎಲಿರಿಗೆ ಮನದಟ್ುಿ ಮಯಡಿಕೆ ಟ್ಿ ದಿಶೆಯಲ್ಲಿ ಅಭಿರುಚಿ ಬೆಳೆಸಲು ಹಮಿಮಕೆ ಂಡ ಅನೆೀಕ ಕಯಯಣಕರಮಗಳು ಅವನ 



ಆಲೆ ೀಚನೆಯ ಫಲವೆೀ. ಕಯಾಸೆಟ್ ಗಳ ಮ ಲಕ ನಯಡಿನ ಉದುಗಲಕ ಾ ಕನನಡ ಗೀತೆಗಳ ತಂಗಯಳಿ ಸುಳಿಸ್ತ್ದುರಲ್ಲಿ ಅವನದೆೀ ಪರಮುಖ 
ಪಯತರ. ದಿೀಪಿಕಯ, ಬಯರೆ ೀ ವಸಂತ, ಭಯವೀತಸವ, ಮಂದಯರ, ಛಯಯಯ, ಮಯಧ್ುರಿ – ಒಂದೆೀ ಎರಡೆೀ? ಇವನದೆೀ ಹತುು ಹನೆನರಡು 
ಕಯಾಸೆಟ್ ಗಳು. ಸಯಲದುಕೆಾ ಭಟ್ಿ ತಯನು ಮಚಿುದ ಕವಿಗಳನ ನ ಕಯಾಸೆಟ್ ಮ ಲಕ ಕನನಡಿಗರಿಗೆ ಪರಿಚಯಸ್ತ್ದ. ಶರಿೀಫ್ ಕನಯಣಟ್ಕದ 
ಮನೆ ಮಯತಯಗದುು, ಈ ಶರಿೀಫ್ ಭಟ್ಿನಿಂದಲೆೀ ! ಶರಿೀಫರ ಗೀತೆಗಳನುನ ಅವನು ವಿಶವವಿದಯಾಲಯಕೆಾ ಸಂಪಯದಿಸ್ತ್ಕೆ ಟ್ಿ. 
ಎಂ.ಎಸ್.ಐ.ಎಲ್. ಕಯಯಣಕರಮದಲ್ಲಿ ಅವುಗಳನುನ ಹಯಡು ಮಯಡಲು ಪೆರೀರಣೆಕೆ ಟ್ಿ. ಮುಂದೆ ಭಟ್ಿನ ಪರಯತನ, ಸಂಗೀತ ಸಂಸೆಥಯ 
ಮಹೆೀಶರ ಧ್ೆೈಯಣ, ಅಶವಥ್ ರ ಕೆಚಿುನ ರಯಗ ಸಂಯೀಜನೆ ಒಂದಯಗ ಷ್ರಿೀಫ್ ರು ಕನನಡಿಗರ ಮನೆ – ಮನ ತುಂಬಿದರು. 
ನರಸ್ತ್ಂಹಸಯವಮಿಯವರ ‘ಮೈಸ ರು ಮಲ್ಲಿಗೆ’ ಕಯಾಸೆಟ್ ಆದದುರಲ ಿ ಭಟ್ಿನ ಪಯತರವಿದೆ. ಕನನಡಕೆಾ ಹೆ ಸದೆನಿಸುವ ಕವಿಗಳ ಕಯವಾ 
ವಯಚನದ ಕಯಾಸೆಟ್, ‘ಸಮಿಮಲನ’ ಕ ಡ ಭಟ್ಿನದೆೀ ಆದ ಹೆ ಸ ಕೆ ಡುಗೆ. ಕನನಡದಲ್ಲಿ ಇದು ಮೊದಲ ಪರಯತನ. ಸುಗಮಸಂಗೀತ 
ಕಲಯವಿದರೆ ಡನೆ ಅವನು ಕೆೈಗ ಡಿಸ್ತ್ದ ಫಲವಯಗ ಇಂದು ಅದರ ಬಗೆಗೆ ಚಚೆಣ, ಗೆ ೀಷ್ಟು, ಅದರದೆೀ ಕಛೆೀರಿ, ಸಯಹಿತಾ ಸಮೀಳನದಲ್ಲ ಿ
‘ಗೀತ ಸಂಗೀತ’ ಮೊದಲಯದುವೆಲಿ ನಡೆಯುತ್ತುದೆ’ – ಎಂದು ಹೆೀಳಿ ಸುಗಮಸಂಗೀತ ಇತ್ತಹಯಸ ಮತುು ಭಟ್ಿರ ಕಯಣಿಕೆಯನುನ ಸಂಕ್ಷಿಪುವಯಗ 
ತ್ತಳಿಸ್ತ್ದಯುರೆ. ಬಿ.ಕೆ. ಸುಮಿತರ ಅವರು ‘ಕಲಯವಿದರ ಪರನಿಂತ ಕವಿ’ ಎಂದು ಬಣಿಣಸುತಯು – “ಸುಗಮಸಂಗೀತ ಕ್ೆೀತರಕೆಾ ಭಟ್ಿರ ಹಯಗೆ 
ನಯನಯ ವಿಧ್ದಲ್ಲಿ ಒದಗದ ಕವಿ ಇನೆ ನಬಬರಿಲಿ. ಅವರಿಂದಯಗ ಸುಗಮಸಂಗೀತ ಚಳುವಳಿಗೆ ಬಹಳ ಬಲ ಬಂತು. ಎಷೆ ಿೀ ಜನ 
ಕಲಯವಿದರ ನೆರವಿಗೆ ಅವರು ಬಂದಿದಯುರೆ’. – ಎಂದು ಲಕ್ಷಿಮೀನಯರಯಯರ್ ಭಟ್ಿರು, ನುಡಿಯಲ್ಲಿ ಮತುು ನಡೆಯಲ್ಲಿ ಹೆೀಗೆ ಅಭಿನನರು 
ಎಂಬುದನುನ ತ್ತಳಿಸ್ತ್ದಯುರೆ. 

ಸುಗಮಸಂಗೀತದ ಮುನನಡೆಗಯಗ ಅದರ ಪುರೆ ೀವೃದಿಧಗಯಗ ಶರಮಿಸ್ತ್ದ ಲಕ್ಷಿಮೀನಯರಯಯರ್ ಭಟ್ಿರು ಕೆೀವಲ ಕನನಡನಯಡಿನಲಯಿಗಲ್ಲ 
ಅರ್ವಯ ಗಡಿನಯಡುಗಳಲಯಿಗಲ್ಲ ತಮಮನುನ ಸ್ತ್ೀಮಿತಗೆ ಳಿಸದೆ ಹೆ ರದೆೀಶಗಳಲ್ಲಿಯ  ಸಯಹಿತಾ ಹಯಗ  ಸುಗಮಸಂಗೀತದ 
ಪರಿಚಯರಕರಯಗ, ಪರಚಯರಕರಯಗ ತಮಮನುನ ತೆ ಡಗಸ್ತ್ಕೆ ಂಡಿದಯುರೆ. ಎಪಿತುು ವಷ್ಣ ಇಳಿವಯಸ್ತ್ಸನಲ್ಲಿಯ  ಕ್ತರಯಯಶಿೀಲರಯಗದಯುರೆ. 
ತ್ತೀರ ಇತ್ತುೀಚೆಗೆ (೨೦೦೬ ಜ ನ್-ಜುಲೆೈ) ಸಯಹಿತಾ ಪರಚಯರಕಯಾಗ ಅಮೀರಿಕಯಗೆ ತೆರಳಿ ಅಲ್ಲಿಯ ಕನನಡಿಗರಿಗೆ 
ಸಯಹಿತೆ ಾೀಪನಯಾಸಗಳನುನ ನಿೀಡಿ ಅವರ ಮನಸಸನುನ ಗೆದುು ಬಂದಿದಯುರೆ. ಕನನಡ ಸಯಹಿತಾದ ಹಿರಿಮಯನುನ ಧ್ವನಿಸುರುಳಿಯ 
ಹ ರರ್ವಯಗಸ್ತ್ ಹಂಚಿ ಬಂದಿದಯುರೆ. ಹಳೆಗನನಡದಿಂದ ಹೆ ಸಗನನಡದವರೆಗನ ಸಯಹಿತಾದಲ್ಲಿ ಗಮಕ, ಸುಗಮಸಂಗೀತ ಎಲವಿನ ನ 
ಅಡಕ್ತಸ್ತ್ ಹುದುಗಸ್ತ್ಕೆ ಟ್ಟಿದಯುರೆ. ಇವರು ನಿೀಡಿದ ಉಪನಯಾಸಗಳ ಬಗೆಗೆ ಕನನಡಿಗರು ಪರಶಂಸನೆಯ ಹುಚುುಹೆ ಳೆಯನೆನೀ ಸುರಿಸ್ತ್ದಯುರೆ – 
“ಇದು ಪರೀ|| ಲಕ್ಷಿಮೀನಯರಯಯರ್ ಭಟ್ಿರ ಅದುಾತ ಸಯಹಸ’ ಎಂದು ಕಯಾಲ್ಲಫೀನಿಣಯದ ಆಹಿತಯಲನರು ಹೆೀಳಿದರೆ, 
ಶರಿೀಫ್ ಭಟ್ಿರೆ ಡನೆ ಅಟಯಿಂಟಯದಲೆ ಿಂದು ಸುಮಧ್ುರ ಸಂಜೆ’ ಎಂದು ಮಂಗಳಯ ಮಧ್ುಸ ದನ್ ವಣಿಣಸ್ತ್ದಯುರೆ. ಫ್ಯಿರಿಡಯದಲ್ಲಿ ನಡೆದ 
ಸಯಹಿತಾ ಶಿಬಿರದ ಬಗೆಗೆ ಮಂದಗೆರೆ ಅಶೆ್ ೀಕ ಭಯರಧ್ವಜ ಬರೆಯುತಯು ‘ಎನ್ .ಎಸ್.ಎಲ್. ಭಟ್ಿರೆಂಬ ಬೆ ೀಧಿವೃಕ್ಷದ ಕೆಳಗೆ’ – ಎಂದು 
ಭಟ್ಿರ ಉಪನಯಾಸವನುನ ಬುದಧ ನಿೀಡಿದ ಜ್ಞಯನೆ ೀಪದೆೀಶಕೆಾ ಹೆ ೀಲ್ಲಸ್ತ್ದರೆ, ಉತುರ ಕಯಾಲ್ಲಫೀನಿಣಯಯದ ಸನಿನವೆೀಲ್ ನ 
ಜೆ ೀತ್ತಮಹಯದೆೀವ್, – ‘ಜ್ಞಯನದಯಹಿಗಳಿಗೆ ಗಂಗೆಯನುನ ಹನಿಸ್ತ್ದ ಹಿರಿಯ ಕವಿ ಡಯ|| ಎನ್.ಎಸ್.ಎಲ್. ಲಕ್ಷಿಮೀನಯರಯಯರ್ ಭಟ್ಿರು 
ಕನನಡ ಸಮುದಯಯವಂದರ ಕಣ ತೆರೆಸ್ತ್ದರು – ಎಂದಿದಯುರೆ. “ಶಿಕಯಗೆ ೀ ಕನನಡಿಗರ ಮುಂದೆ ಸಯಹಿತಾ ಸರಸವತ್ತ” ಎಂದು ತ್ತರವೆೀಣಿ 
ಶಿರೀನಿವಯಸರಯವ್ ಭಟ್ಿರನುನ ಕೆ ಂಡಯಡಿದರೆ, ಲಯಸ್  ಎಂಜಲ್ಲಸ್ ನಲ್ಲಿ ನಡೆದ ಕನನಡ ಕಯವಾ ಪರಂಪರೆ ಕುರಿತ ರಸಗವಳದ ಬಗೆಗೆ 
ವಣಿಣಸುತಯು – ‘ಪಂಪನಿಂದ ಚಂಪಯವರೆಗೆ ಕನನಡದ ಕಂಪನುನ ಫರಂಗಯರ ದೆೀಶದಲ್ಲಿ ಪಸರಿಸ್ತ್ದುದು ಕನನಡ ಭಟ್ಿರ ಹೆಮಮ ಎಂದು 
ಶಿರೀನಿವಯಸಭಟ್ಿ ಪರಶಂಸ್ತ್ದಯುರೆ. ಭಟ್ಿರು ಎಲ್ಲಿದುರ  ಹೆೀಗದುರ  ತಮಮ ಸಯಹಿತಾ – ಸಂಗೀತ ಪಿರೀತ್ತಯಂದ ಇತ್ತಹಯಸವನೆನೀ 
ನಿಮಿಣಸಬಲಿರು – ಎನುನವುದು ಇದರಿಂದ ಗೆ ೀಚರವಯಗುತುದೆ. ‘ಸುಗಮಸಂಗೀತ’ ಕ್ೆೀತರ ಶಿರೀಮಂತವಯಗರುವುದು, ಮುಂದೆಯ  ಇದೆೀ 
ಮುಂದುವರಿಯಬೆೀಕಯದರೆ ಇಂತಹ ಇತ್ತಹಯಸಕಯರರಿಂದ ಮಯತರ ಅದು ಸಯಧ್ಾ. 



‘ಸುಗಮಸಂಗೀತ’ದ ಸಂಗೀತ ನಿದೆೀಣಶಕರಯಗ ಗಯಯಕರಯಗ ತಮಮ ಅನುಪಮ ಕೆ ಡುಗೆಯನುನ ನಿೀಡಿ ಈ ಕ್ೆೀತರವನುನ 
ಶಿರೀಮಂತಗೆ ಳಿಸ್ತ್ದ ಹಿರಿಮ ಸ್ತ್. ಅಶವಥ್ ಅವರಿಗೆ ಸೆೀರುತುದೆ. ತಮಮ ವಿಶಿಷ್ಿಶೆೈಲ್ಲಯ ಸಂಯೀಜನೆಯಂದ, ಸ್ತ್ರಿಕಂಠದಿಂದ 
ಅಶವಥ್ ನಯಡಿನಲ್ಲಿ ಮನೆ ಮಯತಯಗದಯುರೆ.ನಯಟ್ಕ, ಸ್ತ್ನಿಮಯ, ಸುಗಮಸಂಗೀತ – ಈ ಮ ರ  ಮುಪುಿರಿಗೆ ಂಡ ಅವರಲ್ಲಿ ಸಹಜ ಪರತ್ತಭೆ, 
ಸವಂತ ಚಿಂತನೆಗಳು ತುಂಬಿಕೆ ಂಡ ಕಯರರ್ದಿಂದ ಅಶವಥ್ ಒಬಬ ಕನಸುಗಯರರಯಗದಯುರೆ. ನಿರಂತರ ಪರಯೀಗಶಿೀಲರಯಗದಯುರೆ. 
ಅವರಂತೆ ವಸುುನಿಷ್ುರಯಗ ‘ಸುಗಮಸಂಗೀತ’ ಕ್ೆೀತರಕೆಾ ಬದುಕನುನ ಅಪಿಣಸ್ತ್ಕೆ ಂಡವರು ಯಯರ  ಇಲಿ ಎನನಬಹುದು. ಸಯವಿರಯರು 
ಹಯಡುಗಳ ಸಂಯೀಜನೆಯಲ್ಲ ಿಹೆ ಚುಹೆ ಸತನವಿದೆ. ಬರ್ಣ ಬರ್ಣಗಳಿವೆ. 

ಅಶವಥ್ ಕಯಾಸೆಟ್ ಪರಪಂಚಕಾಂತ  ನಿೀಡಿದ ಕಯಣಿಕೆ ಅಭ ತಪೂವಣವಯಗದೆ. ಶಿಶುಗೀತೆ, ರಂಗಗೀತೆ, ಜಯನಪದ ಗೀತೆ, ಭಯವಗೀತೆ, 
ದಯಸರ ಪದಗಳು, ಷ್ರಿೀಫ್ ರ ಗೀತೆಗಳು, ತತವಪದಗಳು, ವಚನಗಳು, ಕಯನ ನು ಗೀತೆಗಳು, ದೆೀಶಭಕ್ತು ಗೀತೆಗಳು, ಒಂದೆೀ, ಎರಡೆೀ ಸಹ 
ಸಂಯೀಜಕರುಗಳಿಗೆ ಹೆ ಟೆಿಗಚುು ಬರುವಷ್ಿರ ಮಟ್ಟಿಗೆ ಇವು ವೆೈವಿಧ್ಾತೆಯನುನ ಪಡೆದುಕೆ ಂಡಿವೆ. ಅಶವಥ್ ಮನಸ್ತ್ಸಗೆ ಏನಯದರ  
ಹೆ ಸತು ಹೆ ಳೆದರೆ, ಎಡೆಬಿಡದ ತ್ತರವಿಕರಮನಂತೆ, ಅದು ಸ್ತ್ದಿಧಯಯಗುವವರೆವಿಗೆ ತ್ತರುಗ ನೆ ೀಡಲಯರರು. ಏನನ ನ ಮಯರಿಯಯದರ  
ಅದನುನ ಸಯಧಿಸ್ತ್ಯೀ ತ್ತೀರುವವರು. 

ನಿರಂತರ ಹುಡುಕಯಟ್ದಲ್ಲಿ ಇರುವ ಅಶವಥ್ ಸ್ತ್ನಿಮಯರಂಗವನುನ ಪಕಾಕೆಾ ಇಟ್ುಿ ಸುಗಮಸಂಗೀತವನುನ ಎರಡ  ಕೆೈಗಳಿಂದ 
ಬಯಚಿಕೆ ಂಡಿದುಕೆಾ ಮುಖಾ ಕಯರರ್ ಅವರಲ್ಲಿದು ಸವಂತ್ತಕೆ, ಕಯವಾ ಪೆರೀಮ ಮತುು ಸೃಜನಶಿೀಲತೆ. 

ಸುಗಮಸಂಗೀತವನುನ ಬೆೀರೆ ಬೆೀರೆ ಕಲಯ ಮಯಧ್ಾಮದೆ ಂದಿಗೆ ಸಮಿೀಕರಿಸ್ತ್ ಪರಯೀಗಗಳನುನ ನಡೆಸ್ತ್ದವರು ಅಶವಥ್ ಅವರು. ಅವರ 
‘ಗೀತಮಯಧ್ುರಿ’ (೧೯-೧೨-೧೯೮೮ ರಂದು) ಸುಗಮಸಂಗೀತೆ ೀತಸವದಲ್ಲಿ ಚಿತರ – ಸಂಗೀತ – ಸಯಹಿತಾ – ನತಣನ – ಅಭಿನಯ, 

ಕಲೆಗಳ ಒಂದು ರಸಯೀಗವನುನ ಸೃಷ್ಟಿಮಯಡಿದರು. ಬೆಂಗಳೂರಿನ ರವಿೀಂದರ ಕಲಯಕ್ೆೀತರದಲ್ಲಿ ಮೊಟ್ಿಮೊದಲನೆಯ ಬಯರಿಗೆ ಕವಿಗಳು, 
ಸಂಗೀತಗಯರರು, ಚಿತರಕಯರರು, ನಟ್ರು, ನತಣಕರು, ರಂಗತಜ್ಞರು, ಧ್ವನಿತಜ್ಞರು, ತಂತರಜ್ಞರು ಒಮಮನಸ್ತ್ಸನಿಂದ ಒಂದೆೀ ನಿಶಿುತ ಗುರಿಗೆ 
ತಮಮ ಪರತ್ತಭಯ ಪರಕಯಶವನುನ ಕೆೀಂದಿರಕರಿಸ್ತ್ ಯಶಸ್ತ್ವಯಯದರು. ನಯಡಿನ ಸಯಂಸೃತ್ತಕ ಇತ್ತಹಯಸದಲ್ಲಿ ಈ ಕಯಯಣಕರಮ 
ಅಪೂವಣವಯಗದುಲೆಿ, ಅಶವಥ್ ರ ಕಲಿನಯ ಶಕ್ತು, ಕತುಣತಿಶಕ್ತುಗೆ ಸಯಕ್ಷಿಯಯಯತು. 

ಮುಖಾವಯಗ ಕನಯಣಟ್ಕದ ವಯದಾಗಯರರನೆನೀ ಧ್ವನಿಮುದರರ್ಕೆಾ ವೆೀದಿಕೆಗೆ ಬಳಸಬೆೀಕೆಂಬ ಪರಿಕಲಿನೆಯನುನ ತಂದು ಪಯಲ್ಲಸ್ತ್ದವರು ನಮಮ 
ಅಶವಥ್ ಅವರು. ‘ಸುಗಮಸಂಗೀತ’ ಎನುನವ ಹೆಸರಿನ ಹಿಂದೆ ಅವರ ಪರಿಶರಮವನುನ ಮರೆಯುವಂತೆಯೀ ಇಲಿ. ಸುಗಮಸಂಗೀತದ 
ಬಗೆಗನ ಅವರ ಕಯಳಜ ‘ಸುಗಮಸಂಗೀತ’ಕೆ ಾಂದು ಭಯಷ್ಾವಿದುಂತೆ ಬರೆದಿರುವ ಪುಸುಕದಲ್ಲಿ (೧೯೮೮) ವಾಕುವಯಗುತುದೆ. 

ಸುಗಮಸಂಗೀತದಲ್ಲಿ ‘ಸಮ ಹಗಯಯನ’ ಕಲಿನೆಯನುನ ತಂದ ಅಶವಥ್ ಸುಮಯರು ಸಯವಿರ ಜನ ಗಯಯಕ ಗಯಯಕ್ತಯರಿಂದ ಕುವೆಂಪು 
ಅವರ ವೆೈಚಯರಿಕ ಗೀತೆಗಳನುನ ಮೊತು ಮೊದಲ ಬಯರಿಗೆ ಹಯಡಿಸ್ತ್ದರು. ೨೦೦೦ದಲ್ಲಿ ಅಮೀರಿಕಯದ ಹ ಸಿನ್ ನಲ್ಲಿ ನಡೆದ ವಿಶವ ಕನನಡ 
ಸಮೀಳನದಲ್ಲಿ ಸುಮಯರು ೯ ವಿವಿಧ್ ಭಯಗದಿಂದ ಆಯು ೨೨೦ ಗಯಯಕರಿಗೆ ಕುವೆಂಪು ಗೀತೆಗಳ ತರಬೆೀತ್ತ ನಿೀಡಿ ಹಯಡಿಸ್ತ್ದರು. ‘ವಚನ’ 
ಗಯಯನ ಶೆೈಲ್ಲಯನೆನೀ ಬದಲ್ಲಸ್ತ್ ನೃತಾ ಶೆೈಲ್ಲಗೆ ಅಳವಡಿಸ್ತ್ ಸುಮಯರು ೪೨ ವಚನಗಳಿಗೆ ರಯಗ ಸಂಯೀಜಸ್ತ್ದರು. 

‘ಗೀತಮಯಧ್ುರಿ’ ಎಂಬ ಹೆಸರಿನಲ್ಲಿ ಅಶವಥ್ ವಿವಿಧ್ ಆಯಯಮಗಳ ಮ ಲಕ ಸುಗಮಸಂಗೀತವನುನ ಪರಸುುತ ಪಡಿಸ್ತ್ದರು. ದ ರದಶಣನದ 
ಧ್ಯರವಯಹಿಯಯಗ ೬೦ ಕವಿತೆಗಳಿಗೆ ರಯಗ ಸಂಯೀಜಸ್ತ್ ಅದನುನ ದೃಶಾ ಮಯಧ್ಾಮದ ಮ ಲಕ ಆಕಷ್ಣಕವಯಗ ಮಯಡಿದರು. 
ಶಯರವಾದಿಂದ ಸುಗಮಸಂಗೀತ ವಿಸುರಗೆ ಂಡು ದೃಶಾಕ ಾ ಇಳಿಯತು. ನೃತಯಾಭಿನಯದಲ್ಲಿ ಮತುಷ್ುಿ ಆಕಷ್ಣಕವಯಯತು. ‘ಸವರಮಯಧ್ುರಿ’ 



ಎನುನವ ಪುಸುಕದಲ್ಲಿ ಅಶವಥ್ ಅವರು ತಮಮ ರಯಗ ಸಂಯೀಜನೆಗಳ ೧೫೦ ಗೀತೆಗಳನುನ ಸಂಗೀತದ ಸವರ ಪರಸಯುರದ ಮ ಲಕ ಮುದಿರಸ್ತ್ 
ಹೆ ರತಂದರು. ಚಲನಚಿತರ ಗೀತೆಗಳು, ರಂಗ ಗೀತೆಗಳು, ಸುಗಮಸಂಗೀತ, ಇವುಗಳ ಜೆ ತೆಗೆ ಅಶವಥ್ ರ ಹೆ ಸ ಸಯಧ್ನೆ ಎಂದರೆ 
ಸುಮಯರು ದ ರದಶಣನ ಧ್ಯರವಯಹಿಗಳ ಶಿೀಷ್ಟಣಕೆ ಗೀತೆಗಳಿಗೆ ರಯಗಸಂಯೀಜನೆ ಮಯಡಿದುುದು. ಅಶವಥ್ ಅವರು ರಯಗಸಂಯೀಜನೆ 
ಮಯಡಿದ ಎಲಯಿ ಶಿೀಷ್ಟಣಕೆ ಗೀತೆಗಳೂ ಅತಾಂತ ಯಶಸ್ತ್ವೀ ಗೀತೆಗಳಯದವು. ಅವುಗಳ ಜನಪಿರಯತೆ ಎಷಯಿಯತೆಂದರೆ ದ ರದಶಣನದ 
ಆಚೆಗನ ವೆೀದಿಕೆಗ  ಅವು ಬಂದಿಳಿದು ಕೆೀಳುಗರ ಕೆ ೀರಿಕೆಯ ಗೀತೆಗಳಯದವು. ಟ್ಟ.ಎನ್. ಸ್ತ್ೀತಯರಯಂ ಅವರ ‘ಮಯಯಯಮೃಗ’ – 
‘ಮನವಂತರ’ – ‘ಮುಕಯು’ ಧ್ಯರವಯಹಿಗಳ ಜೀವರಯಗವೆೀ ಅಶವಥ್ ಅವರ ಶಿೀಷ್ಟಣಕೆ ಗೀತೆಯಂದ ಆರಂಭಗೆ ಂಡಿತು. 

ಸುಗಮಸಂಗೀತಕೆಾ ಒಂದು ಹೆ ಸ ಆಯಯಮವನುನ ನಿೀಡಬೆೀಕೆಂಬ ಗಂಭಿೀರ ಯೀಚನೆಯಲ್ಲಿ ಮ ಡಿದ ಕಯಯಣಕರಮವೆೀ ಅವರ 
‘ಕನನಡವೆೀ ಸತಾ’ – ಕಯಯಣಕರಮ. ಸುಗಮಸಂಗೀತದಲ್ಲಿ ಪರತ್ತಯಂದು ಹಂತದಲ್ಲಿಯ  ಅಪೂವಣ ದಯಖಲೆಗಳನೆನ ಮಯಡಿದ ಅಶವಥ್ 
೨೦೦೫ರ ಏಪಿರಲ್ ತ್ತಂಗಳಲ್ಲಿ ಬೆಂಗಳೂರು ಅರಮನೆಯ ಆವರರ್ದಲ್ಲಿ ನಿೀಡಿದ ‘ಕನನಡವೆೀ ಸತಾ’ ಕಯಯಣಕರಮ ಅಭ ತಪೂವಣ 
ಯಶಸ್ತ್ಸನಿಂದ ಅಶವಥ್ ರನುನ ಒಂದೆೀ ರಯತ್ತರಯಲ್ಲಿ ತಯರೆಯನಯನಗ ಮಯಡಿತು. ಮಹಯತಯರೆಗಳು, ಚಲನಚಿತರ ನಟ್ರು ನಿೀಡುವ 
ಕಯಯಣಕರಮ, ಅದರಲ ಿ ಕನನಡ ಬಿಟ್ುಿ ಬೆೀರೆ ಯಯವುದೆೀ ಭಯಷೆಯವರ ಕಯಯಣಕರಮಕೆಾ ಸಯಮಯನಾವಯಗ ಅರಮನೆಯ ಆವರರ್ ತುಂಬಿ 
ತುಳುಕುತ್ತುತುು. ಆದರೆ ಅಂದು ಹಿಂದಿನ ಎಲಯಿ ದಯಖಲೆಗಳನುನ ‘ಕನನಡವೆೀ ಸತಾ’ ಒಂದೆೀ ರಯತ್ತರಯಲ್ಲಿ ಸುಳುಳ ಮಯಡಿತು. ಒಂದು ಲಕ್ಷಕ ಾ 
ಹೆಚುು ಜನ ಯಯವ ಸ್ತ್ನಿಮಯ ತಯರೆಯರ ಆಕಷ್ಣಣೆಯಲದಿ, ‘ಸುಗಮಸಂಗೀತ’ ಕಯಯಣಕರಮಕೆಾ ನೆರೆದಿದುರು. ಅಶವಥ್ ಕೆೀವಲ ಒಬಬ 
ಹಯಡುಗಯರನಯಗ ಮಯತರ ಸಲಿದೆ, ಕನನಡ ಕಲೆಯ ಸುಗಮಸಂಗೀತದ, ಸಂಸೃತ್ತಯ ಒಬಬ ಬಹುಮುಖಾ ಪರತ್ತನಿಧಿಯಯಗ ಕನನಡನಯಡಿನ 
ಆಸ್ತ್ುಯಯದರು. ಕನನಡಿಗರೆಲರಿನುನ ಒಗ ುಡಿಸುವುದು ಸುಗಮಸಂಗೀತಕೆಾ ಮಯತರ ಸಯಧ್ಾವಿದೆ ಎಂಬುದನುನ ಸಯಬಿೀತುಮಯಡಿ 
ತೆ ೀರಿಸ್ತ್ದರು. ರಯಜಕ್ತೀಯ ಚಳುವಳಿಗಂತ ಸಯಂಸೃತ್ತಕ ಚಳುವಳಿ ಶಕ್ತುಯುತವಯದದುು ಎಂಬುದನುನ ಅಶವಥ್ ರ ‘ಕನನಡವೆೀ ಸತಾ’ ಎತ್ತು 
ಹಿಡಿಯತು. 

ಸುಗಮಸಂಗೀತ ಜನಮಯನಸ ಭಯವ ಪರಪಂಚವನುನ ತಣಿಸ್ತ್ದರಷೆಿೀ ಸಯಲದು. ವೆೈಚಯರಿಕ ಎಚುರವನುನ ಮ ಡಿಸುವ ಶಕ್ತುಯಯಗಯ  
ಅದು ರ ಪುಗೆ ಳಳಬೆೀಕು ಎಂಬುದು ಅಶವಥ್ ಅವರ ಇತ್ತುೀಚಿನ ನಿಲುವು. ಹಿೀಗಯಗಯೀ ಅವರು ಸುಗಮಸಂಗೀತವನುನ ವೆೈಯಕ್ತುಕ 
ನೆಲೆಯಂದ ಸಮಷ್ಟುಯ ಕಡೆಗೆ ಕರೆದೆ ಯುಾವ ಪರಯತನ ಮಯಡುತ್ತುದಯುರೆ. ಎಲಿರನ ನ ಎಲಿವನ ನ ಒಳಗೆ ಳುಳವ ಮ ಲಕ ಅದೆ ಂದು 
ಶಕ್ತುಯಯಗ ರ ಪಯಂತರ ಪಡೆಯಬೆೀಕು ಎಂದು ಹಂಬಲ್ಲಸುತ್ತುದಯುರೆ. ಆದುರಿಂದಲೆೀ ಅಶವಥ್ ಅವರಿಗೆ ಸುಗಮಸಂಗೀತ – ಕೆೀವಲ ಕಲೆ 
ಮಯತರವಲಿ. ಎಚುರದ ದನಿಯಯಗದೆ. ಅದೆ ಂದು ಚಳುವಳಿಯಯಗದೆ. 

ಕವಿಯಯಗ ಡಯ|| ಲಕ್ಷಿಮೀನಯರಯಯರ್ ಭಟ್ಿರು, ಸುಗಮಸಂಗೀತಗಯರರಯಗ ಸ್ತ್. ಅಶವಥ್ ರ ಹಯಗೆ ವೆೈ.ಕೆ.ಎಂ. ಮುದುುಕೃಷ್ಣ ಅವರ ಹೆಸರು 
ಸಂಘಟ್ನೆಯಲ್ಲಿ ಮುಖಾವಯದ ಹೆಸರಯಗದೆ. ಗಯಯಕರಯಗ ತಮಮ ಒಲವನುನ ಸುಗಮಸಂಗೀತದತು ಮ ಡಿಸ್ತ್ಕೆ ಂಡಿರುವ ಮುದುುಕೃಷ್ಣ 
ಅವರ ಸಯಮರ್ಾಣ ಎದುು ಕಯರ್ುವುದು ಅವರ ಸಂಘಟ್ನಯ ಕೌಶಲದಿಂದ. 

ಇಂದು ‘ಸುಗಮಸಂಗೀತ’ ಎಲಿರ ಮನೆ ಮನಗಳಲ್ಲಿ ಹುದುಗ ಕುಳಿತುಕೆ ಂಡಿದುರ ಹಿಂದೆ ಅನೆೀಕ ಸಂಘಟ್ನಯಕಯರರ ಹೆಸರಿದೆ. 
ಮುಖಾವಯಗ ಜ.ವಿ. ಅತ್ತರಯವರು ‘ಸುಗಮಸಂಗೀತ’ ನಿೀಡಿದ ಕಯಣಿಕೆ ಅಪೂವಣ. ‘ಕನನಡ ಸಂಗೀತ’ ಎಂದೆೀ ‘ಸುಗಮಸಂಗೀತ’ವನುನ 
ಕರೆದವರು ಅತ್ತರ. ನಂತರ ಬೆಂಗಳೂರು, ಧ್ಯರವಯಡ, ಹೆೈದಯರಬಯದ್ ಕನಯಣಟ್ಕದ ಗಡಿ ಭಯಗದ ಗುಲಬಗಣ ಮತುು ಚಿಕಾಮಗಳೂರಿನಲ್ಲ ಿ
ಅತ್ತರ ನಡೆಸ್ತ್ದ ‘ಕನನಡ ಸಂಗೀತ’ ಸಮೀಳನಗಳು, ‘ಸುಗಮಸಂಗೀತ’ದ ಮೊದಲ ೬ ಸಮಮಳನಗಳಯದವು. ಮಹಯ ಕನಸುಗಯರರಯದ 
ಅತ್ತರ ಹಿರಿಯ ಕ್ತರಿಯ ಶಯಸ್ತ್ರೀಯ ಸಂಗೀತ ವಿದಯವಂಸರುಗಳನುನ, ಕವಿಗಳನುನ ಆಹಯವನಿಸ್ತ್, ಸನಯಮನಿಸ್ತ್ದೆುೀ ಅಲಿದೆ ಸುಗಮಸಂಗೀತದ 
ವಿಸುರಣೆಯ ಬಗೆಗೆ ಹೆಚುು ತಲೆ ಕೆಡಿಸ್ತ್ಕೆ ಂಡದ ು ಉಂಟ್ು. ಪರರ್ಮ ಸಮೀಳನದಲ್ಲಿಯೀ ಸಥಳದಲೆಿೀ ಕವಿತೆಗೆ ರಯಗ ಸಂಯೀಜಸ್ತ್ 



ಹಯಡುವ ‘ಸೃಷ್ಟು;’ ಎಂಬ ವಿನ ತನ ಕಯಯಣಕರಮವನುನ ಅತ್ತರ ಹಮಿಮಕೆ ಂಡಿದುರು. ವಿಚಯರ ಸಂಕ್ತರರ್ಗಳೂ ನಡೆದವು. ಕವಿತೆ 
ಹಯಡಯಗುತಯು ಚಿತರಕಲೆ ಮತುು ನೃತಾದೆ ಂದಿಗೆ ಸವಯಲು ಎಸೆಯುವ ಕಯಯಣಕರಮಗಳನುನ ಅತ್ತರ ಆಯೀಜಸ್ತ್ದುರು. ಅತ್ತರಯವರ 
ಕ್ತರಯಯಶಿೀಲತೆ ಸಯಕ್ಷಿಯಯದ ಕಯಯಣಕರಮವೆಂದರೆ ಕಯರಯಗೃಹದಲ್ಲನಿ ಖ್ೆೈದಿಗಳಿಗೆ ಸುಗಮಸಂಗೀತ ಕಮಮಟ್ವನುನ ಹಮಿಮಕೆ ಂಡಿದುು. ಶಿರೀ 
ವಿಜಯ ಸಯಸನ ರ, ಕಯ.ತ. ಚಿಕಾರ್ಣ ಮತುು ಡಯ|| ಜಯ ಅರವಿಂದ್ ಅವರ ಕವಿತೆಗಳಿಗೆ ರಯಗ ಸಂಯೀಜಸ್ತ್ದ ಅತ್ತರ ಖ್ೆೈದಿಗಳಿಗ  
ಮನುಃ ಪರಿವತಣನೆಯಯಗುವಂತೆ ‘ಸುಗಮಸಂಗೀತ’ವನುನ ಕಲ್ಲಸಲು ಪರಯತ್ತನಸ್ತ್ದರು. ತಮಮ ‘ಸಂಗೀತ ಗಂಗಯ’ ಸಂಸೆಥಯಲ್ಲಿ ಪರತ್ತ ವಷ್ಣ 
‘ಸಂಗೀತ ಗಂಗಯ’ ಎಂಬ ವಯಷ್ಟಣಕ ಪರಶಸ್ತ್ುಯನುನ ಸಯಥಪಿಸ್ತ್ದಿ ಅತ್ತರ ಕಯಲದ ಕೆಸರಲ್ಲಿ ಮುಳುಗಹೆ ೀದದುು ವಿಪಯಯಣಸವಯಯತು. ಆದರೆ 
ಅವರ ಹೆಸರು ಮಯತರ ಚಿರಸಯಥಯಯಯಯತು. ಅತ್ತರಯವರ ಕರ್ಮರೆಯ ನಂತರ ‘ಸುಗಮಸಂಗೀತ’ವನುನ ತಮಮ ಸಂಘಟ್ನೆಗಳ ಮ ಲಕ 
ಮುನೆನಡೆಸ್ತ್ದವರೆಂದರೆ ವೆೈ.ಕೆ. ಮುದುುಕೃಷ್ಣ ಅವರು. ಕನನಡ ಸಂಸೃತ್ತ ಇಲಯಖ್ೆಯ ನಿದೆೀಣಶಕರಯಗದು ಮುದುುಕೃಷ್ಣ ಅವರು ಅಶವಥ್ ರ 
ಜೆ ತೆಗ ಡಿ ‘ಧ್ವನಿ’ ಎನುನವ ಸುಗಮ ಸಂಸೆಥಯನುನ ಸಂಘಟ್ಟಸ್ತ್ದರು. ಎಲಯಿ ಸುಗಮಸಂಗೀತ ಗಯಯಕ್ತ ಗಯಯಕರನುನ ಒಗ ುಡಿಸ್ತ್ 
ನಯಡಿನಯದಾಂತ – ಮೈಸ ರಿನಿಂದ ಬಿೀದರ ವರೆಗ  ಪರವಯಸ ಮಯಡಿ ‘ಸುಗಮಸಂಗೀತ’ ಯಯತೆರ ನಡೆಸ್ತ್ ಕಯಯಣಕರಮಗಳನುನ 
ನಿೀಡಿದರು. ೧೯೯೩ ರಲ್ಲಿ ಕೆ ಪಿಳದ ಸಯಹಿತಾ ಸಮೀಳನದಲ್ಲಿ ಅಂದಿನ ಕನನಡ ಸಯಹಿತಾ ಪರಿಷ್ತ್ತುನ ಅಧ್ಾಕ್ಷರಯಗದು ಗೆ ೀ.ರ . 
ಚೆನನಬಸಪಿನವರೆ ಂದಿಗೆ ಜೆ ತೆಗ ಡಿ ನಯಡಗೀತೆಯ ಒಂದು ಧ್ವನಿಸುರುಳಿ ‘ಹಚೆುೀವು ಕನನಡದ ದಿೀಪ’ವನುನ ಹೆ ರತಂದರು. ಕೆ ಪಿಳ 
ಸಯಹಿತಾ ಸಮೀಳನದಿಂದ ‘ಸುಗಮಸಂಗೀತ’ ಸಯಹಿತಾ ವೆೀದಿಕೆಯನುನ ಹಂಚಿಕೆ ಂಡಿತು. ನಿರಂತರವಯಗ ಸಯಹಿತಾ ಸಮೀಳನಗಳಲ್ಲ ಿ
‘ಸುಗಮಸಂಗೀತ’ದ ಕಯಯಣಕರಮ ನಡೆಸಲು ಪಯರರಂಭವಯಯತು. 

ಮುಖಾವಯಗ ಮೈಸ ರು ಅರಮನೆ ದಬಯಣರ ಹಯಲ್ಲನಲ್ಲಿ ಬರಿಯ ಶಯಸ್ತ್ರೀಯ ಕಛೆೀರಿಗಳು ಮಯತರ ನಡೆಯುವುದಕೆಾ ಆಸಿದವಿತುು. ಆದರೆ 
ಮುದುುಕೃಷ್ಣ ಮತುು ‘ಧ್ವನಿ’ ಬಳಗದವರ ಹೆ ೀರಯಟ್ದಿಂದ ಸುಗಮಸಂಗೀತವೂ ಅರಮನೆಯ ದಬಯಣರ ಹಯಲ್ಲನ ವೆೀದಿಕೆಯನೆನೀರಿತು. 
ಹಯಗೆಯೀ ೧೯೯೧ ರಲ್ಲಿ ಗೆ ೀ.ರ . ಚೆನನಬಸಪಿನವರ ಕಯಲದಲ್ಲಿಯೀ ‘ಕಯವಾಕಯವೆೀರಿ’ ಎಂಬ ಸುಗಮಸಂಗೀತ ಕಯಯಣಕರಮವು 
ಸಯಹಿತಾ ಪರಿಷ್ತ್ತುನ ಸಭಯಂಗರ್ದಲ್ಲಿ ಪರತ್ತ ತ್ತಂಗಳು ನಡೆಯಲು ಪಯರರಂಭವಯಯತು. ಇಡಿೀ ರಯಜಯಾದಯದಾಂತ ಕಯವೆೀರಿ ಹರಿದಂತೆ 
ಸುಗಮಸಂಗೀತ ಗಯಯನಸುಧ್ೆ ಹರಿಯಬೆೀಕೆನುನವ ಮುದುುಕೃಷ್ಣರ ಸಂಕಲಿ ಈಡೆೀರಿತು. 

ಈ ಮಧ್ೆಾ ಸುಗಮಸಂಗೀತದ ಕೆಲ ಕಲಯವಿದರು ಅಪಘಾತದಿಂದ ನಿಧ್ನರಯಗ ಅವರ ಎಳೆಯ ಕಂದಮಮಗಳು ವಿದಯಾಭಯಾಸ, ಜೀವನ 
ನಿವಣಹಣೆಗಯಗ ಪರಿತಪಿಸುವ ಸನಿನವೆೀಶಗಳು ಎದುರಯದವು. ಕೆಲವರು ಅಪಘಾತದಿಂದ ಕಯಯಣಕರಮಗಳಿಗೆ ಹೆ ೀಗಲಯಗದೆ 
ಮನೆಯಲ್ಲಿಯೀ ಕೆಲಸವಿಲಿದೆ ಉಳಿಯಬೆೀಕಯಯತು. ಅಂತಹ ಪರಿಸ್ತ್ಥತ್ತಯಲ್ಲಿ ಅರವಿಂದ್ ರೆಕಯಡಿಣಂಗ್ ಸುಿಡಿಯೀವಿನ ಧ್ವನಿತಂತರಜ್ಞರ , 

ಮಯಲ್ಲೀಕರ  ಆದ ಶಿರೀ ಅರವಿಂಗ್ ಕ್ತಗಯುಲ್ ಅವರು ಎಲಯಿ ಕಲಯವಿದರನ ನ ಕಲೆ ಹಯಕ್ತ ನಿಧಿ ಸಂಗರಹಿಸ್ತ್ದರು. ಕಲಯವಿದರ ಬಯಳಿಗೆ 
ಆಸರೆಯಯಗಲ  ಇತರರನ ನ ಕೆ ೀರಿಕೆ ಂಡರು. ಇವರ ಆತ್ತೀಯ ಗೆಳೆಯರಯದ ವೆೈ.ಕೆ. ಮುದುುಕೃಷ್ಣ ಅವರ ಬಳಿ ಈ ಪರಸಯುಪ ಮಯಡಿ 
ತಯವು ಸಂಗರಹಿಸ್ತ್ದ ಮೊತುವನುನ ಕಲಯವಿದರ ನಿಧಿಗಯಗ ನಿೀಡಿದರು. ಮೊದಲೆೀ ಸುಗಮಸಂಗೀತದ ಸಂಘಟ್ಕ, ಮೀಲಯಗ 
ಹೃದಯವಂತರಯಗದು ಮುದುುಕೃಷ್ಣ ಅವರು ಈ ಸಮಯದಲ್ಲಯಿೀ ‘ಕಲಯವಿದರ ಕ್ೆೀಮಯಭಿವೃದಿಧ ಸಂಘ’ ವಂದನುನ ಸಯಥಪಿಸ್ತ್ಯೀ ಬಿಟ್ಿರು. 
ಅಶಕುರಯದ ಕಲಯವಿದರೆಲಿರಿಗ  ಆಪತಯಾಲದಲ್ಲಿ ಇದು ನೆರವಿಗೆ ಬಂದಿತು. ಶಕುರಯದ ಕಲಯವಿದರು ಅಶಕು ಕಲಯವಿದರಿಗೆ ನೆರವು 
ನಿೀಡುವಲ್ಲಿ ಇದು ಬಹು ಮುಖಾ ಪಯತರವಹಿಸ್ತ್ತು. 

ಇದೆೀ ಸಂಘಟ್ನೆಯನುನ ರಯಜಾ ವಯಾಪಿುಯಲ್ಲಿ ಮಯಡಬೆೀಕೆನುನವ ಯೀಚನೆಯಂದ, ವಿಸಯುರಗೆ ಳಿಸಬೆೀಕು ಎನುನವ ಯೀಜನೆಗಳಿಂದ 
‘ಕನಯಣಟ್ಕ ಸುಗಮಸಂಗೀತ ಪರಿಷ್ತುು’ ಎಂಬುದು ಮುದುುಕೃಷ್ಣ ಅವರ ಕನಸ್ತ್ನ ಕ ಸಯಗ ಸಯಕಯರಗೆ ಂಡಿತು. ೨೦೦೩ರ ಏಪಿರಲ್ 
ತ್ತಂಗಳಲ್ಲಿ ಇದು ನಯಂದಿ ಹಯಡಿತು. ನಯಡಿನ ಶೆರೀಷ್ಿಕವಿಗಳು, ಹಿರಿಯ ಕ್ತರಿಯ ಕಲಯವಿದರ ಸಮಯಲೆ ೀಚನೆಗಳಿಂದ ಇದು 



ಪಯರರಂಭವಯಯತು. ‘ಸುಗಮಸಂಗೀತ’ದ ನಯಲುಾ ಯಶಸ್ತ್ವ ಸಮೀಳನಗಳನುನ ಮಂಡಾ, ಶಿವಮೊಗು, ಚಿಕಾಮಗಳೂರು ಮತುು 
ಬಳಯಳರಿಯಲ್ಲಿ ಕರಮವಯಗ ನಡೆಸ್ತ್ತು. ನ ರಯರು ಸುಗಮಸಂಗೀತ ಶಿಬಿರಗಳನುನ ರಯಜಯಾದಾಂತ ಹಳಿಳ ಹಳಿಳಗಳಲ್ಲಿ ನಡೆಸ್ತ್ತು. 
ಕವಿನಮನಗಳು, ವಿಚಯರ ಸಂಕ್ತರರ್ಗಳು ನಡೆದವು. ಮುದುುಕೃಷ್ಣ ಅವರ ನ ರಯರು ಕನಸುಗಳು ಇದರಿಂದ ನನಸಯದವು. ವಿಶೆೀಷ್ವಯಗ 
ಕದಂಬ ಉತಸವ, ಹಂಪಿ ಉತಸವ, ಕ್ತತ ುರು ಉತಸವ, ಲಕುಾಂಡಿ ಉತಸವ, ಹೆ ಯಸೀಳೂೆೀತಸವ, ಕರಯವಳಿ ಉತಸವಗಳಲ್ಲ ಿ
ಸುಗಮಸಂಗೀತ ಕಯಯಣಕರಮವನುನ ಪಯರರಂಭಿಸ್ತ್ದ ಮುದುುಕೃಷ್ಣ ಅವರು, ಸುಗಮಸಂಗೀತವನುನ ಸಯಂಸೃತ್ತಕವಯಗ ಎತುರಕೆಾೀರಿಸಲು 
ಬಹುವಯಗ ಶರಮಿಸ್ತ್ದರು. ಅನೆೀಕ ಅಪವಯದಗಳಿಗೆ ಈಡಯದರ , ಯಯವುದಕ ಾ ಜಗುದೆ ತಮಮ ಸಮರ್ಣ ಸಂಘಟ್ನಯ ಶೆೈಲ್ಲಯಂದ, 

ಸೆನೀಹಪರತೆಯಂದ, ಆತ್ತೀಯತೆಯ ಮೊೀಡಿಯಂದ ಜನರನುನ ಗೆದುುಕೆ ಂಡರು. ತಯವು ಕನನಡ ಸಂಸೃತ್ತಯ ನಿದೆೀಣಶಕರಯಗದಯುಗಲ  
ಸರಳತೆ, ಸಜನಿಿಕೆಯನೆನೀ ಮೈಗ ಸ್ತ್ಡಿಕೆ ಂಡ ಮುದುುಕೃಷ್ಣ ಅವರು ‘ಕನನಡ ಭವನ’ದ ರ ವಯರಿಯಯದಂತೆ ಸುಗಮಸಂಗೀತ 
ಸಂಘಟ್ನಯಕಯರರಿಗೆ ಂದು ಮಯದರಿಯಯದರು. 

ಸುಗಮಸಂಗೀತದ ವೆೀದಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಮತುು ಧ್ವನಿ ಸುರುಳಿಗಳಲ್ಲಿ ಜನಪಿರಯವಯದಂತೆ, ಅದರ ಬಗೆು ವಿಚಯರರ್ ಸಂಕ್ತರರ್ಗಳೂ, ಚಿಂತನೆಗಳೂ 
ನಡೆದವು. ಇಂತಹ ಎಲಿ ಚಿಂತನೆಗಳಿಗೆ ಪೂರಕವಯದಂತೆ ಲೆೀಖನಗಳೂ, ಪುಸುಕಗಳೂ, ಹೆ ರಬಂದವು. ಸ್ತ್. ಅಶವತ್ಥ ರ ‘ಸುಗಮಸಂಗೀತ’ 
ಹೆಚ್.ಆರ.ಲ್ಲೀಲಯವತ್ತ ಅವರ ‘ಸುಗಮಸಂಗೀತ ಒಂದು ಸ್ತ್ಂಹಯವಲೆ ೀಕನ’ ವೆಂಬ ಎರಡು ಪುಸುಕಗಳನುನ ಸಂಗೀತ ನೃತಾ ಅಕಯಡೆಮಿ 
ಹೆ ರತಂದಿತು. ಸುಗಮಸಂಗೀತದ ಸಂಗೀತ ನಿದೆೀಣಶಕ , ಲೆೀಖಕರ , ಉಪನಯಾಸಕರ  ಆಗದು ಜಯಶಿರೀ ಅರವಿಂದ್ ಅವರು 
ಸಂಶೆ್ ೀಧ್ನೆ ನಡೆಸ್ತ್ ‘ಸುಗಮಸಂಗೀತ ಒಂದು ಸಮಗರ ಅಧ್ಾಯನ’ ವೆಂಬ ಮಹಯಪರಬಂಧ್ವನುನ ಹಂಪೆ ವಿಶವವಿದಯಾನಿಲಯ ಸಲ್ಲಸಿ್ತ್ 
ಡಯಕಿರೆೀಟ್ ಪದವಿ ಪಡೆದರು. ಇದರಿಂದ ಸುಗಮಸಂಗೀತಕೆ ಾಂದು ಶಯಸ್ತ್ರೀಯ ಅಧ್ಾಯನದ ದೃಷ್ಟಿ ಬಂದಿತಲಿದೆ ಅದರ ಗೌರವ 
ಘನತೆಗಳು ಎತುರಕೆಾೀರಿದವು. ಸುಗಮಸಂಗೀತ ವಿಶವವಿದಯಾನಿಲಯದ ಆವರರ್ವನ ನ ಪರವೆೀಶಿಸ್ತ್ ಇತ್ತಹಯಸದಲ್ಲಿ ಹೆ ಸ ದಿಕಾನುನ 
ತೆರೆಯತು. ಹಂಪೆ ವಿಶವವಿದಯಾನಿಲಯವೆೀ, ಸುಗಮಸಂಗೀತಕೆಾ ಪರರ್ಮ ಡಯಕಿರೆೀಟ್ ಪದವಿ ನಿೀಡಿದ ಪರರ್ಮ ವಿಶವವಿದಯಾನಿಲಯವೂ 
ಆಯತು. ಕನನಡ ಸಂಗೀತ, ಸಂಸೃತ್ತ, ಭಯಷೆಯ ಬೆಳವಣಿಗೆಗೆ ಅರ್ಣಪೂರ್ಣವಯಗ ಸಿಂದಿಸುತಯು ಮುನನಡೆಸ್ತ್ತು. 

ಸುಗಮ ಸಂಗೀತ ಮತುು ಸಂಘಟ್ನಾ ಸಂಸೆೆಗಳು 

ಧ್ವನಿ ಸುಗಮಸಂಗೀತ ಕೆೀಂದರ, ಬೆಂಗಳೂರು 

ಸುಗಮಸಂಗೀತ ಪಯರರಂಭಿಕ ಹಂತದಲ್ಲಿ ರೆಡಿಯೀ ಮ ಲಕ ಸಂಘಟ್ಟಸ್ತ್ತು. ನಂತರ ಹಂತಹಂತವಯಗ ಬೆಳೆದು ಒಂದು ಚೌಕಟ್ಟಿಗೆ 
ಮಯಪಣಟ್ುಿ ಧ್ವನಿಸುರುಳಿಯ ಒಳಗೆ ಇಳಿಯತು. ಅನಂತರ ದೃಶಾ ಮಯಧ್ಾಮವಯದ ದ ರದಶಣನದೆ ಳಗ  ತನನ ಹೆಜೆಿಗಳನುನ ಊರಿತು. 
ಹತಯುರು ಜನಪಿರಯ ಕಲಯವಿದರು ಬೆೀರೆ ಬೆೀರೆ ಮಯಧ್ಾಮಗಳ ಮ ಲಕ ಸುಗಮಸಂಗೀತ ಪರಕಯರವನುನ ಬೆಳೆಸಲು ಪರಯತನಪಟ್ಿರು. 
ಆದರೆ ಎಲಯಿ ಜನಪಿರಯ ಕಲಯವಿದರಿಗ  ಪರತೆಾೀಕತೆ ಇತುು. ಎಲಿರ  ಒಂದಯಗ ಒಂದೆೀ ವೆೀದಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಬರುತ್ತುರಲ್ಲಲಿ. ಅಶವಥ್, 

ಅನಂತಸಯವಮಿ, ಕಸ ುರಿ ಶಂಕರ, ಬಿ.ಕೆ.ಸುಮಿತರ, ಶಿವಮೊಗು ಸುಬಬರ್ಣ, ರತನಮಯಲ ಪರಕಯಶ್, ಮಯಲತ್ತ ಶಮಯಣ, ಇವರೆಲಯಿ ತಮಮದೆೀ 
ಆದ ವೆೈಯುಕ್ತುಕ ಕಯಯಣಕರಮಗಳನುನ ನಿೀಡುತ್ತುದುರು. ಇವರೆಲಿ ಒಂದೆೀ ವೆೀದಿಕೆಯಲ್ಲಿಹಯಡುವ ಸಂಘಟ್ನೆಯನುನ ತಂದವರು ಶಿರೀ ವೆೈ.ಕೆ. 
ಮುದುುಕೃಷ್ಣ ಅವರು. ಅಶವತ್ಥ ಅವರು ಸಂಕಲಿಸ್ತ್ದುನುನ ಮುದುುಕೃಷ್ಣ ಅವರು ಕಯಯಣರ ಪಕೆಾ ತಂದರು. ೧೯೯೧ರಲ್ಲಿ ಧ್ವನಿ 
ಸುಗಮಸಂಗೀತ ಕೆೀಂದರ ಸಯಥಪಿತವಯಯುು. ಮೈಸ ರಿನಿಂದ ಬಿೀದರ ವರೆಗ  ಹಯಡುತಯು ಸುಗಮಸಂಗೀತ ಯಯತೆರ ಮಯಡಿದರು. 

೧೯೯೩ರ ಕೆ ಪಿಳ ಸಯಹಿತಾ ಸಮೀಳನದಲ್ಲಿ ಆವತ್ತುನ ಸಯಹಿತಾ ಪರಿಷ್ತ್ತುನ ಅಧ್ಾಕ್ಷರಯಗದು ಗೆ .ರು. ಚೆನನಬಸಪಿ ಅವರೆ ಡನೆ 
ಸುದಿೀಘಣವಯದ ಚಚೆಣ ಮಯಡಿ ನಯಡಗೀತೆಯ ಧ್ವನಿಸುರುಳಿ ‘ಹಚೆುೀವು ಕನನಡದ ದಿೀಪ’ ತರುವುದರ ಮ ಲಕ ಸಯಹಿತಾ ಪರಿಷ್ತ್ತುಗ  



ಸುಗಮಸಂಗೀತಕ ಾ ಇದು ನಂಟ್ನುನ ಭದರವಯಗ ಪಡೆದುಕೆ ಂಡರು. ಆದಯ ಮೀಲೆ ಪರತ್ತ ಸಯಹಿತಾ ಸಮೀಳನದಲ್ಲಿ ಸುಗಮಸಂಗೀತ 
ಅದರ ಅವಿಭಯಜಾ ಅಂಗವಯಗ ನಡೆದುಕೆ ಂಡು ಬಂದಿತು. ‘ಧ್ವನಿ ಸಂಸೆಥ ಸುಗಮಸಂಗೀತದ ಅಭಿವೃದಿಧಗಯಗ ನಯನಯ ಕಯಯಣಕರಮಗಳನುನ 
ಹಮಿಮಕೆ ಂಡಿತು. 

ಸುಗಮಸಂಗೀತ ಅಕಾಡೆಮಿ ಮೈಸೂರು 

ಸುಗಮಸಂಗೀತದ ಮುನನಡೆಗಯಗ ೧೯೮೫ರಲ್ಲಿ ಪಯರರಂಭವಯದ ಈಸಂಸೆಥಯ ನಿದೆೀಣಶಕರು ಹೆಚ್.ಆರ.ಲ್ಲೀಲಯವತ್ತ ಮತುು ಅವರ 
ಯಜಮಯನರಯದ ರಘುರಯಂ, ನ ರಯರು ಗಯಯಕ ಗಯಯಕ್ತಯರಿಗೆ ಗಯಯನದಲ್ಲಿ ತರಬೆೀತ್ತ ನಿೀಡಿ, ವೆೀದಿಕೆ ಕಲ್ಲಿಸ್ತ್ರುವುದಲಿದೆ ಹೆ ಸ 
ಪರತ್ತಭೆಗಳ ಗಯಯನದಲ್ಲಿ ಅನೆೀಕ ಧ್ವನಿ ಸುರುಳಿಗಳನುನ ತಂದಿದೆ. ಕನಯಣಟ್ಕದ ಎಲಯಿಮ ಲೆ ಮ ಲೆಗ  ಸುಗಮಸಂಗೀತವನುನ 
ಹಂಚುತಯು ಬಂದಿರುವ ಅಕಯಡೆಮಿ ಕಲಯವಿದರು ಹೆ ರದೆೀಶಗಳಲ ಿ ಸುಗಮಸಂಗೀತವನುನ ಪರಿಚಯಸ್ತ್ದಯುರೆ. ಉದಾಮಿ ಕೆ.ವಿ. ಮ ತ್ತಣ 
ಅಧ್ಾಕ್ಷರಯಗರುವ ಈ ಸಂಸೆಥ ೫೦೦ ಜನ ಸದಸಾರನುನ ಹೆ ಂದಿದೆ. 

ರಮಯ ಕ್ಲಿರಲ್ ಅಕಾಡೆಮಿ (೯–೧೧–೧೯೯೩) 

ಸುಗಮಸಂಗೀತದ ಮುನೆನಡೆಯಂದಿಗೆ ಸಯಂಸೃತ್ತಕ ಹಯಗ  ಶೆೈಕ್ಷಣಿಕ ಆಸಕ್ತುಗಳನುನ ಹೆ ಂದಿರುವ ಈ ಸಂಸೆಥಯ ಅಧ್ಾಕ್ಷ ಎಸ್.ಬಯಲ್ಲ, 

ಖ್ಯಾತ ಲೆೀಖಕರ ಪುಸುಕ ಬಿಡುಗಡೆಯಲಿದೆ ‘ಗೀತಧ್ಯರೆ’ ‘ಗೀತಮಯಲ್ಲಕೆ’ ಎಂಬಭಯವಗೀತೆಗಳ ಕಯಯಣಕರಮಗಳ ಮ ಲಕ ನಯಡಿನ ಪರಸ್ತ್ದಧ 
ಕವಿಗಳ ರಚನೆಯನುನ ಹಿರಿಯ ಮತುು ಕ್ತರಿಯ ಗಯಯಕ-ಗಯಯಕ್ತಯರಿಂದ ಪರಸುುತಪಡಿಸುತು ಬಂದಿದೆ. ‘ಉಯಯಾಲೆ’ ಹಯಗ  ‘ತಂಗಯಳಿ’ 
ಎಂಬ ಧ್ವನಿಸುರಳಿಯನುನ ಹೆ ರತಂದಿದಯುರೆ. ಸಂಗೀತ ನಿದೆೀಣಶಕರಯಗದಯುರೆ. 

ಸಂಗೀತ ಗಂಗಾ 

ಗಯಯಕ ಸಂಗೀತ ನಿದೆೀಣಶಕ ಜ.ವಿ. ಅತ್ತರ ಸಯಥಪಕ ಅಧ್ಾಕ್ಷರಯಗದು ‘ಸಂಗೀತಗಂಗಯ’ ಮಿಕಾ ಎಲಯಿ ಸಂಘಟ್ನಯಕಯರರಿಗ  
ಸ ಿತ್ತಣಯಯಯತು. ಕವಿ ಕಯವಾಗಳ ಬಗೆಗೆ ವಿಶೆೀಷ್ ಜ್ಞಯನವಿದು ಅತ್ತರಯವರು ಮೊಟ್ಿ ಮೊದಲ ಕನನಡ ಸಂಗೀತ ಸಮೀಲನ 
ಮಯಡಿದವರು. ಮೊದಲ ಮ ರು ವರುಷ್ ಬೆಂಗಳೂರಿನಲ್ಲಿ. ನಂತರ ಧ್ಯರವಯಡ, ಗುಲಬಗಯಣ ಮತುು ಚಿಕಾಮಗಳೂರಿನಲ್ಲಿ ಇದು 
ಮುಂದುವರೆಯತು. ೧೯೯೯ರಲ್ಲಿ ಬೆಂಗಳೂರಿನ ಕೆೀಂದರ ಕಯರಯಗೃಹದಲ್ಲನಿ ಖ್ೆೈದಿಗಳಿಗಯಗ ನಡೆಸ್ತ್ಕೆ ಟ್ಿ ‘ಕಲಯವಿಕಯಸ’ ಎಂಬ ಒಂದು 
ವಯರದ ಕಮಮಟ್ ಅಪೂವಣವಯದದುು. ಅತ್ತರಯವರ ಅಕಯಲ್ಲಕ ಮರರ್ದ ನಂತರ ಅವರ ಸೆ ೀದರಿ ಈ ಸಂಸೆಥಯನುನ ಮುನನಡೆಸುತ್ತುದಯುರೆ. 

ಹೊಂಬಾಳ  ೆ(೧೯೯೫) 

ಪರತ್ತಭಯವಂತರಯದ ನವಗಯಯಕ ಗಯಯಕ್ತಯರಿಗೆ ವೆೀದಿಕೆ ಕಲ್ಲಿಸ್ತ್ದೆ. ಪರತ್ತಭಯ ‘ಹೆ ಸ ಚಿಗುರು ಹಳೆೀಬೆೀರು’, ‘ಭಯವಯಂಜಲ್ಲ’, 
‘ಕಯವಾಸಂಭರಮ’, ‘ಅನಂತನಮನ’ – ಮುಂತಯದ ನಿರಂತರ ಕಯಯಣಕರಮಗಳ ಮ ಲಕ ಈ ಸಂಸೆಥ ತನನ ಉದೆುೀಶ ಸಯಧಿಸುತಯು 
ಮುನನಡೆದಿದೆ. ಸುಮಯರು ೯೦ಕ ಾ ಹೆಚುು ಜನ ಗಯಯಕ ಗಯಯಕ್ತಯರನುನ ಸುಗಮಕ್ೆೀತರಕೆಾ ಪರಿಚಯಸ್ತ್ದೆ. ‘ಚಿಂವ್ ಚಿಂವ್ 
ಗುಬಿಬ’(ಮಕಾಳ ಗೀತೆಗಳು) ಅಪರಂಜ (ಜನಪದ ಗೀತೆಗಳು) ಭಯವಯಂಜಲ್ಲ, ಭಯವಯಂಕುರ, ಆಲಯಪ ಹಯಗ  ಪರರ್ತ್ತ (ಭಯವಗೀತೆಗಳು) 
ಧ್ವನಿಸುರುಳಿಗಳನುನ ಹೆ ರತಂದಿದೆ. ಸಯಥಪಕ ಅಧ್ಾಕ್ಷ ಹೆಚ್. ಫ್ಯಲುುರ್ ಅವರು ಸುಗಮಸಂಗೀತ ಕ್ೆೀತರದಲ್ಲಿ ತೆ ಡಗರುವ ಎಲಿ ಸಯಹಿತ್ತ, 

ಸಂಗೀತ ನಿದೆೀಣಶಕ, ಗಯಯಕ್ತ, ಗಯಯಕ್ತ, ವಯದಾಗಯರ, ಧ್ವನಿಸುರುಳಿ ಸಂಸೆಥ, ಸುಿಡಿಯೀ, ಮುಂತಯದವರ ವಿವರ ಮತುು 
ವಿಳಯಸಗಳನೆ ನಳಗೆ ಂಡ ‘ಪರತ್ತಭಯ ಸಂಕುಲ’ ಎಂಬ ಕೆೈಪಿಡಿಯನುನ ಹೆ ರತಂದಿದಯುರೆ. 



ವಿಶೆೀಷ್ವಯಗ ಸುಗಮಸಂಗೀತಕೆಾ ಮಿೀಸಲಯದ ಪರಪರರ್ಮ ಮಯಸಪತ್ತರಕೆಯನುನ ಈ ಸಂಸೆಥ ಹೆ ರತುರುತ್ತುರುವುದು ಅಪೂವಣವಯಗದೆ. 
ಸುಗಮಸಂಗೀತದ ಹಿರಿಯ ವಯದಾಗಯರರಿಗೆ ‘ಕಲಯಕೆ ೀವಿದ’ ಹಯಗ  ಸುಗಮಸಂಗೀತದ ಧ್ವನಿಸುರುಳಿಗಳಲ್ಲಿನ ಶೆರೀಷ್ುರಿಗೆ 
‘ಸವರಮಂದಯರ’ ಪರಶಸ್ತ್ುಗಳನುನ ಪರತ್ತ ವಷ್ಣ ನಿೀಡುತಯು ಬಂದಿದೆ. 

ಆದಶ್ತ ಸುಗಮಸಂಗೀತ ಅಕಾಡೆಮಿ 

೨೫-೮-೧೯೯೬ರಲ್ಲಿ ಪಯರರಂಭವಯದ ಈ ಅಕಯಡೆಮಿಯ ಅಧ್ಾಕ್ಷರು ಕೃಷ್ಣಮ ತ್ತಣ ಕ್ತಕೆಾೀರಿ. ಗಯಯನ-ವಯದಾ ವಯದನದಲ್ಲಿ ತರಬೆೀತ್ತ 
ನಿೀಡುತ್ತುದೆ. ‘ಗೀತಯಂಜಲ್ಲ’ ಎಂಬ ಖ್ಯಾತ ಕವಿಗಳ ಗೀತೆಗಳನುನ ಪರಕಟ್ಟಸ್ತ್ದೆ. ಕರಿೀಂಖ್ಯನ್ ಅವರ ಹೆಸರಿನಲ್ಲ ಿ ‘ಜಯನಪದಶಿರೀ’ 
ಪರಶಸ್ತ್ುಯನುನ ಮ ರು ವಷ್ಣ ಕೆ ಟ್ಟಿದೆ. ಕನಯಣಟ್ಕ ಸುಗಮಸಂಗೀತ ಪರಿಷ್ತ್ತುನ ಕಯಯಣದಶಿಣಗಳಯಗದುು ತಮಮನುನ 
ತೆ ಡಗಸ್ತ್ಕೆ ಂಡಿದಯುರೆ. 

ಉಪಾಸನಾ 

ಗಯಯಕ, ಸಂಯೀಜಕ, ಜೆ. ಮೊೀಹನ್, ಇದರ ಅಧ್ಾಕ್ಷರು. ಉದಯೀನಮಖರಿಗೆ ಸುಗಮಸಂಗೀತ ಗಯಯನ ಹಯಗ  ವಯದಾ ವಯದನಲ್ಲಿ 
ತರಬೆೀತ್ತ ನಿೀಡುತ್ತುದೆ. ‘ಉಪಯಸನಯ’ ಎಂಬ ಪರಶಸ್ತ್ುಯನುನ ಜ.ವಿ. ಅತ್ತರಯವರ ನೆನಪಯಗ ನಿೀಡುತ್ತುದೆ. ಸುಗಮಸಂಗೀತ ಶಿಬಿರ, 

ಮನೆಯಂಗಳದಲ್ಲಿ ಸುಗಮಸಂಗೀತ ಇದರ ಹೆಗುಳಿಕೆ. 

ಸವರಸುರಭಿ ಸಂಸೆ ೆ

ಬೆಂಗಳೂರಿನ ಯುವ ಗಯಯಕ ಶಿರೀಧ್ರ ಅಯಾರ ಅವರ ಕನಸ್ತ್ನ ಕ ಸೆ ಸವರಸುರಭಿ ಸಂಸೆಥ. ಯುವಕಲಯವಿದರಿಗೆ ಂದು ವೆೀದಿಕೆಯನುನ 
ಕಲ್ಲಿಸುವುದಕೆ ಾೀಸಾರ ಈ ಸಂಸೆಥ ೨೦೦೪ ಆಗಸ್ಿ ೧೨ರಂದು ಪಯರರಂಭವಯಯತು. ಜ.ವಿ. ಅತ್ತರಯವರ ನಿಕಟ್ ಸೆನೀಹಿತರ  ಶಿಷ್ಾರ  
ಆಗದು ಶಿರೀಧ್ರ ಪಯರಮಯಣಿಕ, ಕ್ತರಯಯಶಿೀಲ ಕಲಯವಿದರು. ಔಷ್ಧಿ ಕಂಪನಿಯಂದರಲ್ಲಿ ಹಿರಿಯ ಅಧಿಕಯರಿಗಳಯಗರುವ ಶಿರೀಧ್ರ ಒಲ್ಲದದುು 
‘ಸುಗಮಸಂಗೀತ’ಕೆಾ ತಮಮ ಸಂಸೆಥಯ ಮ ಲಕ ‘ಸುಗಮಸಂಗೀತ’ ಕಯಯಣಕರಮಗಳನುನ ಹಮಿಮಕೆ ಂಡು ಯುವ ಪರತ್ತಭೆಗಳಿಗೆ ವೆೀದಿಕೆ 
ನಿೀಡುತ್ತುದಯುರೆ. ಡಯ|| ಜಯಶಿರೀ ಅರವಿಂದ್ ಅವರ ಸಂಗೀತ ನಿದೆೀಣಶನದಲ್ಲಿ ಮಕಾಳಿಗಯಗಯೀಜಸ್ತ್ದ ‘ಹಯಡುತ್ತುೀವಿರಯಗ’ 
ಕಯಯಣಕರಮದ ಯಶಸುಸ ಇವರ ಬೆನಿನಗದೆ. ಕನಯಣಟ್ಕದ ಎಲಿಜಲೆಿ, ತಯಲ ಿಕುಗಳಲ್ಲ ಿ ‘ಮಕಾಳಿಗಯಗ ಕವಿತಯಗಯಯನ ತರಬೆೀತ್ತ 
ಶಿಬಿರವನುನ ನಡೆಸುತಯು ಸುಗಮಸಂಗೀತ ಗಯಯನಕೆಾ ಸುಮಯರು ೮೦೦ ಮಕಾಳನುನ ತೆ ಡಗಸ್ತ್ದಯುರೆ. ‘ಸುಗಮಸಂಗೀತದ’ ಮ ಲಕ 
ಮಕಾಳಲ್ಲಿ ವಾಕ್ತುತವ ವಿಕಸನ ಪರಜ್ಞೆಯನುನ ಮ ಡಿಸುತ್ತುದಯುರೆ. 

ಚ್ಚಕ್ೂಮಗಳೂರು ಸಂಗೀತಗಂಗಾ 

೧೯೯೯ರಲ್ಲಿ ಜ.ವಿ. ಅತ್ತರಯವರ ಪೆರೀರಣೆಯಂದ ಪಯರರಂಭವಯದ ಈ ಸಂಸೆಥಯ ಕಯಯಣದಶಿಣಗಳು ಮಂಜುನಯಥ್ ಕಯಮತ್. ಅಧ್ಾಕ್ಷರು 
ದಿ|| ಜೆ.ಪಿ. ಕೃಷೆಣೀಗೌಡರು. ಸುಗಮಸಂಗೀತಯಸಕುರ ನ ರಯರು ಜನ ಬಳಗವನುನ ಹೆ ಂದಿರುವ ಈ ಸಂಸೆಥಯ ಉದೆುೀಶ, 

ಸುಗಮಸಂಗೀತದ ಕಲ್ಲಕೆ ಮತುು ಪರಚಯರವಯಗದೆ. ಕವಿನಮನ, ಕಯವಾವಯಣಿಗಳ ಮ ಲಕ ಕನನಡದ ಎಲಿ ಕವಿಗಳ ವಿತೆಗಳ ಗಯಯನ 
ಕಯಯಣಕರಮಗಳನುನ ನಡೆಸ್ತ್ಕೆ ಂಡು ಬರಲಯಗದೆ. ಪರತ್ತ ತ್ತಂಗಳೂ ಪರಸ್ತ್ದಧ ಹಿರಿಯ ಸುಗಮಸಂಗೀತ ಕಲಯವಿದರಿಂದ ತರಬೆೀತ್ತ ಶಿಬಿರ 
ಇಡಿಸ್ತ್ ಹೆ ಸ ಹೆ ಸ ಕವಿಗೀತೆಗಳನುನ ಕಲ್ಲಸುತಯು ಬಂದಿದೆ. ಭಯವಗೀತೆ, ರಂಗಗೀತೆ, ದಯಸರಪದ, ಶಿಶುಗೀತೆ, ಜನಪದಗೀತೆ, 
ಸಂಪರದಯಯ ಹಯಡುಗಳು ತರಬೆೀತ್ತ ಶಿಬಿರ ನಡೆಸುತಯು ನ ರಯರು ಹಿರಿಯ ಕ್ತರಿಯ ಗಯಯಕರನುನ ‘ಸುಗಮಸಂಗೀತ’ ಗಯಯಕರನಯನಗ 



ರ ಪುಗೆ ಳಿಸ್ತ್ದೆ. ಕಲೆ, ಸಂಸೃತ್ತ, ಸಯಹಿತಾಗಳು ಮುಪುಿರಿಗೆ ಂಡ ಈ ಸಂಸೆಥ ಸಮಯಜದ ಸವಣತೆ ೀಮುಖವಯದ ಬೆಳವಣಿಗೆಗೆ 
ಸಹಕರಿಸುತ್ತುದೆ. ಕನಯಣಟ್ಕ ಸುಗಮಸಂಗೀತ ಪರಿಷ್ತ್ತುನ ಜೆ ತೆ ಕೆೈಜೆ ೀಡಿಸ್ತ್, ೨೦೦೫ರ ಫ್ೆಬರವರಿ ೧೨ ಮತುು ೧೩ರಂದು 
‘ರಯಜಾಮಟ್ಿದ ಗೀತೆ ೀತಸವ’ವನುನ ಅಭ ತಪೂವಣ ಯಶಸ್ತ್ಸನಲ್ಲಿ ನೆರವೆೀರಿಸ್ತ್ದ ಕ್ತೀತ್ತಣ ಈ ಸಂಸೆಥಗೆ ಸೆೀರುತುದೆ. 

ಪರತ್ತಭಾಂಜಲ್ಲ 

೨೦೦೧ ಫ್ೆಬರವರಿ ೮ರಂದು ಮಂಡಾದಲ್ಲಿ ಪಯರರಂಭವಯದ ಈ ಸಂಸೆಥ ಸುಗಮಸಂಗೀತವನುನ ಸಮಯಜಮುಖಿಯನಯನಗ ಮಯಡುವ 
ಆಕಯಂಕ್ೆಯಂದ ಪಯರರಂಭವಯಯತು. ಯುವ ಗಯಯಕ ಡೆೀವಿರ್ಡ ಸ ತರ ಹಿಡಿದಿರುವ ಈ ಸಂಸೆಥಯ ಮೊದಲ ಕಯಯಣಕರಮವೆೀ ‘ಕುವೆಂಪು 
ಅವರ ‘ಮನುಜಮತ ವಿಶವಪರ್’ದ ಸಂದೆೀಶವಯಗತುು. ಸುಗಮಸಂಗೀತದ ಶಿಬಿರಗಳು, ಕಯಯಣಕರಮಗಳನುನ ನಡೆಸುತಯು ಬಂದ ಈ 
ಶಯಲೆಯಲ್ಲಿ ಇದುವರೆವಿಗೆ ೭೦೦ ಕಲಯವಿದರ  ಭಯಗವಹಿಸ್ತ್ದಯುರೆ. ಯುವ ಕ್ತರಿಯ ಹಿರಿಯರಯದಿಯಯಗ ಭಯಗವಹಿಸ್ತ್ದಯುರೆ. ‘ಕ ಡಲ 
ಸಂಗಮ’ ವಚನಗಳಿಂದ ಹಿಡಿದು ನಯಡಗೀತೆಯ ಸಮ ಹ ಗೆ ೀಷ್ಟು, ಗಯಯನವನುನ ನಡೆಸಲಯಗದೆ. ‘ಶಯಲೆಗೆ ಂದು ಸುಗಮಸಂಗೀತ’- 
ವಿಶೆೀಷ್ ಕಯಯಣಕರಮದ ರ ವಯರಿಯಯಗ ಡೆೀವಿರ್ಡ ಪರತ್ತಶಯಲೆಯಲ ಿ ಸುಗಮಸಂಗೀತ ಪರಜ್ಞೆಯನುನ ಮ ಡಿಸ್ತ್ದಯುರೆ. ಮನೆಯಂದ 
ಮನೆಗೆ ಸುಗಮಸಂಗೀತವೆಂಬ ನಿರಂತರ ಹದಿಮ ರು ತ್ತಂಗಳು ಗಯಯನ ಕಯಯಣಕರಮಗಳನುನ ಪರಖ್ಯಾತರಿಂದ ಹವಯಾಸ್ತ್ಗಳವರೆಗೆ 
ನಡೆಸ್ತ್ಕೆ ಂಡು ಬಂದಿದಯುರೆ. ಮಂಡಾದ ಸಥಳಿೀಯ ಪರತ್ತಭೆಗಳಿಗೆ ಕನಯಣಟ್ಕ ಹಿರಿಯರೆ ಂದಿಗೆ ಅವಕಯಶ ನಿೀಡಲಯಗದೆ. ಮಕಾಳ 
ದಿನಯಚರಣೆಯಂದು ಮತುು ನಯಡಹಬಬಗಳಂದು ಕವಿಕಯವಾ ಗಯಯನ, ಕನನಡವಯಣಿ. ‘ಹಯಡುವೆವು ನಿಮಗಯಗ’ ಸುಗಮಸಂಗೀತ ಗಯಯನ 
ಕಯಯಣಕರಮ ‘ಅಷ್ಿಕವಿ ಗೀತೆ ೀತಸವ-ಮುಂತಯದ ಕಯಯಣಕರಮಗಳನುನ ನಡೆಸ್ತ್ಕೆ ಂಡು ಬರುತ್ತುದಯುರೆ (ಒಖಿಓ). ಮಂಡಾಟೆಲ್ಲವಿಷ್ನ್ 
ನೆಟ್ ವಕ್ ಣಪರಸಯರದಲ್ಲಿ ‘ಮಂಡಾ ಪರತ್ತಭಯಂಜಲ್ಲ ಸರಿಗಮಪ’ ಎಂಬ ಸುಗಮಸಂಗೀತ ಸಿಧ್ೆಣಯನುನ ನಡೆಸುತ್ತುದಯುರೆ. 

ಸಪರಸವರ ಸುಗಮಸಂಗೀತ ಶಾಲೆ 

ಶಿರೀಮತ್ತ ಜೆ ಾೀತ್ತ ಅನಂತರಯಮು ೨೦೦೦ನೆೀ ಜನವರಿಯಲ್ಲಿ ಬಿೀರ ರಿನಲ್ಲಿ ಪಯರರಂಭಿಸ್ತ್ ನಡೆಸುತ್ತುರುವ ಸುಗಮಸಂಗೀತ ಶಯಲೆಯಲ್ಲಿ 
ಶಯಸ್ತ್ರೀಯ ಸಂಗೀತ ಮತುು ತಬಲ ವಯದನಗಳನುನ ಕಲ್ಲಸುತ್ತುದೆ. ಈಗೆುೀ ಆರು ವರುಷ್ಗಳಿಂದ ನ ರಯರು ಮಕಾಳು, ಮಹಿಳೆಯರು 
ಸುಗಮಸಂಗೀತ ಕಲ್ಲಯುತ್ತುರುವ ‘ಸಪುಸವರ ಸಂಗೀತ ಶಯಲೆ’ಯಲ್ಲಿ ಸುಗಮಸಂಗೀತಕೆಾ ಆಧ್ಯರವಯಗ ಬೆೀಕಯದ ಶಯಸ್ತ್ರೀಯ 
ಸಂಗೀತವನ ನ ಕಲ್ಲಸಲಯಗುತ್ತುದೆ. ಪರಸ್ತ್ದಧ ಸುಗಮಸಂಗೀತಗಯರರಿಂದ ಸುಗಮಸಂಗೀತ ತರಬೆೀತ್ತ ಶಿಬಿರವನುನ ವರುಷ್ ವರುಷ್ವೂ 
ನಡೆಸಲಯಗುತ್ತುದೆ. ಗೃಹಿಣಿಯರಿಗ  ಸಂಪರದಯಯಗೀತೆ ಮತುು ‘ಸುಗಮಸಂಗೀತ’ವನುನ ಕಲ್ಲಸ್ತ್ಕೆ ಡುತ್ತುರುವ ಜೆ ಾೀತ್ತ ಅನಂತರಮು 
ಅವರು ಶಯಸ್ತ್ರೀಯ ಮತುು ಸುಗಮಸಂಗೀತ ಗಯಯನದಲ್ಲಿ ವಿಶೆೀಷ್ ಪರಿರ್ತ್ತ ಪಡೆದಿದುು ಬಿೀರ ರಿನಂತಹ ಸರ್ಣ ಊರಿನಲ್ಲಿಯ  
ಕ್ತರಯಯಶಿೀಲತೆಯನುನ ತೆ ೀರಿಸ್ತ್ದಯುರೆ. 

ಸಹಾಯದಿರ ಸುಗಮಸಂಗೀತ ಅಕಾಡೆಮಿ: ಶಿವಮೊಗು ಜಲೆಿಯ ಭದಯರವತ್ತಯಲ್ಲಿ ಎಸ್.ಬಿ. ಶಿವಲ್ಲಂಗಪಿನವರು ಸಯಥಪಿಸ್ತ್ದ ‘ಸಹಯಾದಿರ 
ಸುಗಮಸಂಗೀತ’ ಅಕಯಡೆಮಿ ಸುಗಮಸಂಗೀತವನುನ ಕ್ತರಿಯರಿಗೆ, ಯುವಕರಿಗೆ ಕಲ್ಲಸುತಯು ಬೆಳೆದ ಸಂಸೆಥಯಯಗದೆ. ಕೆ ೀಮು 
ಸೌಹಯದಣತೆಯ ಬಂಡಯಯ ಗೀತೆಗಳನುನ ಹಯಡುತಯು, ಜನ ಮನನಣೆ ಪಡೆದಿದೆ. ನ ರಯರು ಸುಗಮಸಂಗೀತ ಕಯರಯ ಾಗಯರಗಳನುನ ಕಳೆದ 
ಆರು ವರುಷ್ಗಳಿಂದ ನಡೆಸ್ತ್ಕೆ ಂಡು ಬಂದಿದೆ. 

ಜೆೀನುಗೂಡು : ಜಯವಗಲ್ಲಿನ ವಸಂತ್  ಕುಮಯರ ಮತುು ಮಿತರರು ಪಯರರಂಭಿಸ್ತ್ದ ಈ ಸಂಸೆಥ, ಸುಗಮಸಂಗೀತ ಮತುು ಸಂಸೃತ್ತಯ 
ಪರಸರರ್ಕಯಾಗ ಕಯಯಣಯುತವಯಗದೆ. ಮಕಾಳಿಗೆ ಸುಗಮಸಂಗೀತ ಶಿಬಿರಗಳನುನ ಏಪಣಡಿಸುತಯು ಮಹಯನ್ ಕವಿಗಳ ಶತಮಯನ 



ದಿನೆ ೀತಸವಗಳನುನ ಆಚರಿಸುತಯು ಕವಿ, ಕಯವಾ ಪರಚಯರಗಳಲ್ಲಿ ತನನನುನ ತೆ ಡಗಸ್ತ್ಕೆ ಂಡಿದೆ. ೨೦೦೩ರ ಮಯಚಿಣ ತ್ತಂಗಳಲ್ಲ ಿ
ಪಯರರಂಭವಯದ ಈ ಸಂಸೆಥ ಯುವ ಕಲಯವಿದರಿಗೆ ‘ಅರಳುಮಲ್ಲಿಗೆ ಪರಶಸ್ತ್ು’ಯನುನ ನಿೀಡುತಯು ಬಂದಿದೆ. ಕಳಪೆ ದಜೆಣಯ ಕಯಾಸೆಟ್ ಗಳಿಗೆ 
ವಿರೆ ೀಧಿಸುತು, ಉತುಮ ಸಂಸೃತ್ತ ಪರಸಯರಕೆಾ ಟೆ ಂಕ ಕಟ್ಟಿ ನಿಂತ್ತದೆ. ೩೬ ಜನ ಯುವಕಲಯವಿದ, ಕಯಯಣಕತಣರು ಕ ಡಿ ಕಲೆತ್ತರುವ 
ಈ ಸಂಸೆಥ ಜಯವಗಲ್ ನ ಪರಖ್ಯಾತ ಸಂಸೆಥ ಎನಿನಸ್ತ್ದೆ. ಕ್ತರಯಯಶಿೀಲವೂ, ಸಮಯಜ ಮುಖಿಯ  ಆಗ ಸುಗಮಸಂಗೀತ ಕಯಯಣಕರಮಗಳನುನ 
ಏಪಣಡಿಸುತಯು ಮುಂದುವರೆಯುತ್ತುದೆ. 

ಮೀಲಾಂಡ ಶಯಲೆ ಸಂಸೆಥಗಳೆೀ ಅಲಿದೆ ಬಿ.ಕೆ. ಸುಮಿತರ ಅವರ ‘ಆರಯಧ್ನಯ’ ಎಸ್. ಸೆ ೀಮಸುಂದರಂ ಅವರ ‘ಗಯನಸುಧ್ಯ’, 
ಮಯಲತ್ತಶಮಣರ ‘ವಿಕಸನಯ’ ರಯಜ ಅನಂತಸಯವಮಿ ಅವರ ‘ಮೈಸ ರು ಅನಂತಸಯವಮಿ ಸುಗಮಸಂಗೀತ ಅಕಯಡೆಮಿ’ ಗಯಯತ್ತರ 
ಕೆೀಶವಮ ತ್ತಣ ಅವರ ‘ಪಂಚಯಮೃತ’ ಮುಂತಯದವು ಸುಗಮಸಂಗೀತದ ಪರಸಯರಕೆಾ ಶರಮಿಸುತಯು ಸುಗಮಸಂಗೀತದ ಸಂಘಟ್ನೆಗೆ 
ಪರತಾಕ್ಷ ಪರೆ ೀಕ್ಷವಯಗ ಆಧ್ಯರವಯಗವೆ. 

* * * 

ಅಧ್ಯಾಯ ೧೦ – ಸುಗಮಸಂಗೀತ ಮತುು ರಯಗ ಸಂಯೀಜನೆ 

ಇಂದು ಸುಗಮಸಂಗೀತ ನೆಲೆ ನಿಂತ್ತರುವುದಕೆಾ ಅದರ ಜನಪಿರಯತೆ ಮತುು ಅದರ ಜನಪರತೆಯೀ ಕಯರರ್ವಯಗದೆ ಎಂದರೆ 
ಅತ್ತಶಯೀಕ್ತುಯಲಿ. ನಿಜವಯದ ಕವಿತೆ ಜನಜೀವನದ ಪರತ್ತಬಿಂಬವೂ ಗತ್ತಬಿಂಬವೂ ಆಗುತಯು ಗೀತದ ನೆರವಿನಿಂದ ಸಹಜ ಸುಂದರವೂ 
ಆಗರುವುದರಿಂದ ಜನಸಯಮಯನಾರ ಬಯಯಲ್ಲಿ ಉಳಿದು ಮನಸ್ತ್ಸನೆ ಳಗೆ ಇಳಿದಿದೆ. ಕ್ತವಿಯಂದ ಕ್ತವಿಗೆ ಕೆೀಳುತಯು, ಕಯಲದ ಅಲೆಯಲ್ಲಿ 
ಉರುಳುತಯು, ಅರಳುತಯು, ಬಂದಿದೆ. ದೆೈನಂದಿನ ಭಯಷೆಯ ಆಡುಮಯತ್ತನ ಮೊೀಡಿಯಂದ ಆಕಷ್ಟಣಸುತ್ತುದೆ. “ಪುಸುಕದೆ ಳಗನ ಭಯವಗೀತೆ 
ಅರಿಬಿರಿದ ಮೊಗುು. ಅದು ಸಮರ್ಣ ಪುಷ್ಿವಯಗುತುದೆ’ – ಎಂದ ಲಕ್ಷಿಮೀನಯರಯಯರ್ಭಟ್ಿರ ಮಯತು ಸುಗಮಸಂಗೀತಕೆಾ ಹಿಡಿದ 
ಕನನಡಿಯಯಗದೆ. ಕವಿತೆಯ ಸಂಗೀತ ನಿದೆೀಣಶಕ ಮತುು ಹಯಡುವ ಗಯಯಕ-ಇಬಬರ ಹೆ ಣೆಗಯರಿಕೆಯ  ಇದರಿಂದ ಮನದಟಯಿಗುತುದೆ. 
ಸುಗಮಸಂಗೀತದ ಸಂಯೀಜನೆಯಲ್ಲಿ ರಯಗ, ಸರಳಿೀಕೃತವಯಗ ಕವಿತೆಯಂದಿಗೆ ನೆರಳಯಗ ಹರಿಯಬೆೀಕಲಿದೆ, ಪಯಂಡಿತಾದ ಆಡಂಬರದ 
ಯಯವ ಪರದಶಣನವನುನ ಮಯಡಬಯರದು. ರಯಗ ಅರ್ವಯ ತಯಳದ ಲೆಕಯಾಚಯರ ಮುಖಾವಲಿ. ರಯಗದ ಭಯವಮೊೀಡಿಯಲ್ಲಿ ಕವಿತೆಯನುನ 
ಹೆ ಸ ರಯಗಯನುಭವದಲ್ಲಿ ಅನಯವರರ್ಗೆ ಳಿಸ್ತ್ ಕಟ್ಟಿ ಕೆ ಡುವುದೆೀ ಸಂಗೀತ ಸಂಯೀಜಕನ ಜವಯಬಯುರಿಯಯಗದೆ. ಕವಿತೆಯ ಅನುಭವ 
ಮೊದಲು ಸಂಯೀಜಕನಿಗೆ, ನಂತರ ಗಯಯಕನಿಗೆ ಆಗಬೆೀಕು. ಆಗ ಮಯತರ ಕವಿತೆಗೆ ಯುಕುವಯದ ರಯಗಸಂಯಜನೆಯಯಗುತುದೆ. 
ಸುಗಮಸಂಗೀತದಲ್ಲಿ ಕವಿತೆ ಮತುು ಸಂಗೀತ, ಈ ಎರಡರ ಅನೆ ಾೀನಾ ದಯಂಪತಾವಿದಯುಗ ಮಯತರ ಒಂದರಿಂದ ಮತೆ ುಂದಕೆಾ ಚೆಲುವು 
ಶಯಸ್ತ್ರೀಯ ವಯಗೆುೀಯ ಕೃತ್ತಯಲ್ಲಿ ಮಯತು ಧ್ಯತುವಿಗೆ ಕತೃಣ ಒಬಬನೆೀ. ಎರಡ  ಮಯಧ್ಾಮದ ಹಿಡತ ಅವನದೆುೀ. ಆದರೆ ಅವನ ಮ ಲ 
ಉದೆುೀಶವೆೀ ಅವನ ಸಂಗೀತ ಗಯಯನ ಸಯಮರ್ಾಣದ ಪರತ್ತಪಯದನೆ ಮತುು ಪಯಂಡಿತಾ ನಿರ ಪಣೆ. ಶಯಸ್ತ್ರಯ ಸಂಗೀತದ ಗಯಯಕ ತನನ 
ಸಂಗೀತ ನಿರ ಪಣೆಗೆ ಸಯಹಿತಾವನುನ ನೆಪಮಯತರಕೆಾ ಬಳಸ್ತ್ಕೆ ಳುಳತಯುನೆ. ಅವನ ಚಮತಯಾರವೆಲಯಿ ಸಂಗೀತಯಂಗಗಳಲ್ಲಿಯೀ ಹೆ ರತು 
ಸಯಹಿತಾದಲ್ಲಿ ಇಲಿ. ಆದರೆ ಇಲ್ಲಿ ಕವಿ ಬೆೀರೆ, ಸಂಯೀಜಕ ಬೆೀರೆ. ಗಯಯಕನ ಧ್ವನಿ, ಹಯಡುಗಯರಿಕೆಯ ಔನನತಾದಿಂದ ಇದು 
ಪರಿಣಯಮಕಯರಿಯಯಗಬೆೀಕಯಗುತುದೆ. ಆತ ಶಯಸ್ತ್ರೀಯ ಸಂಗೀತ ವಿದಯವಂಸನಯಗಬೆೀಕಯದ ಅವಶಾಕತೆ ಇಲಿವಯದರ  ಶಯಸರವನುನ ತ್ತಳಿದ 
ಸಂಗೀತ ಸಯಧ್ಕನಯಗರಬೆೀಕಯಗುತುದೆ. ಅಂದರೆ ಶಯಸ್ತ್ರೀಯ ರಯಗದ ಅಲಯಪ, ಸವರ, ತಯಳ ಚಮತಯಾರವಯಗಲ್ಲ, ಮನೆ ೀಧ್ಮಣ 
ಸಂಗೀತವಯಗಲ್ಲ ಯಯವುದ  ಇರದೆ, ಸಯಹಿತಾದ ಶುದಧವಯದ ನಿರ ಪಣೆಯೀ ಮುಖಾವಯಗದೆ. ಕೆೀಳುಗರಿಗೆ ಸುಲಭವಯಗ ಸಯಹಿತಾ 



ತಲಪಿಸುವುದೆೀ ಸುಗಮಸಂಗೀತಗಯರನ ಗುರಿಯಯಗದೆ. ಸುಗಮಸಂಗೀತದಲ್ಲಿ ಬಳಸುವಂತಹ ಭಯವಶಿರೀಮಂತವಯದ ಸಯಹಿತಾ ಇತರ 
ಯಯವುದೆೀ ಸಂಗೀತ ಪದಧತ್ತಯಲ್ಲಿ ಇಲಿ. ಇಲ್ಲಿ ಸಯಹಿತಾಕೆಾ ಪರರ್ಮ ಸಯಥನ. ಸಂಗೀತಕೆಾ ದಿವತ್ತೀಯ ಸಯಥನ. 

ಸುಗಮಸಂಗೀತದಲ್ಲಿ ಸಂಯೀಜಕನಿಗೆ ರಯಗದ ತ್ತಳುವಳಿಕೆಯ ಜೆ ತೆಗೆ ಕವಿತೆಗೆ ಬೆೀಕಯದ ಭಯವಸವರಸಂಯೀಜನೆ ತ್ತಳಿದಿರಬೆೀಕು. 
ಅದು ಒಂದೆೀ ರಯಗದಲ್ಲಿ ಸ್ತ್ಗಬಹುದು, ಅರ್ವಯ ರಯಗಕೆಾ ಅನಾಸವರಗಳು ಬಂದಯಗಲ  ದೆ ರೆಯಬಹುದು. ಅಲ್ಲಿ ಮುಖಾವಯದದುು 
ಕವಿತೆಯನುನ ಸವರಯಭಿನಯದ ಮ ಲಕ ಪರಸುುತಪಡಿಸುವ ಕರಮ. ಕವಿತೆಯ ಅಂತರಂಗವನುನ ತೆರೆದಿಡಲು ಸಹಯಯಕವಯಗುವ ದನಿಯ 
ಯಯವುದೆೀ ಬಗೆಯ ಏರಿಳಿತಗಳನುನ ಸವರದಲ್ಲಿ ಮ ಡಿಸುವುದೆೀ ಸಂಯೀಜಕನ ಕಯಯಕ. ಕವಿತೆಯನುನ ಓದುವಯಗ ಯತ್ತಯ ನಿಲುಗಡೆ, 
ಸಯಲ್ಲನ ಕೆ ನೆಯನುನ ಹೆೀಳುವಯಗ ವಿರಯಮ ಅರ್ವಯ ಪರಶಯನರ್ಣ, ಇತಯಾದಿ ಚಿನೆಾಗಳನುನ ಗಮನಿಸುತೆುೀವೀ ಹಯಗೆಯೀ ಹಯಡುವಯಗಲು ಈ 
ಭಯವನೆಗಳು ಕವಿತೆಯಲ್ಲಿರುವಂತೆಯೀ ನೆ ೀಡಿಕೆ ಳಳಬೆೀಕು. ಕವಿತೆಯ ಲಯ ಹಯಡಯದಯಗ ಅರ್ಣ ಭಯವಕೆಾ ಪುಷ್ಟಿಕೆ ಡುವಂತೆ 
ಇರಬೆೀಕು. 

ನವೀದಯ ಪಯರರಂಭದಲ್ಲನಿ ಗೀತೆಗಳೆಲಿವೂ ರಯಗಯಧ್ಯರಿತವಯಗರುವುದು ಕಂಡಬರುತುದೆ. ಮಯಸ್ತ್ುಯವರ ‘ಬಿನನಹ’ ಸಂಕಲನದಲ್ಲ ಿ
ಗೀತೆಗಳಿಗೆ ನಿದಿಣಷ್ಿ ರಯಗ, ತಯಳಗಳನುನ ಹೆಸರಿಸ್ತ್ರುವುದನುನ ನೆ ೀಡಬಹುದು. ಡಿ.ವಿ.ಜ. ಅವರ ಅಂತುಃಪುರ ಗೀತೆಗಳೂ ಇದಕೆಾ 
ಹೆ ರತಲಿ. ಕಯಲದಿಂದ ಕಯಲಕೆಾ ಕಯವಾ ಪದವಿಟ್ುಿ ಮುಂದೆ ಮುಂದೆ ಹೆ ರಳಿ ಹೆ ರಳಿ ತೆೀಜಸಸನುನ ಪಡೆದು, ಹೆ ಳಪನ ನ, 
ಸರಳತೆಯನ ನ ಪಡೆದುಕೆ ಂಡಹಯಗೆ, ಸಂಗೀತವೂ ಅದರ ಬೆನನ ಹಿಂದೆ ಹಿಂಬಯಲ್ಲಸ್ತ್ ಬರುತಯು, ಪಲುಕ್ತ ಪಲುಕ್ತ ಹೆ ಸ ಮಯಗಣವನುನ 
ಕಂಡುಕೆ ಂಡು ಕವಿತೆಯ ಹಿಂದೆ ಸಯಗುತಯು ಬಂದಿದೆ. 

ಸುಗಮಸಂಗೀತ ಆರಂಭದ ದಿನಗಳಲ್ಲಿ ಸಂಗೀತ ಸಂಯೀಜನೆ ಅರ್ವಯ ರಯಗಸಂಯೀಜನೆ ಎಂದು ಕರೆಯುತ್ತುದುು, ಇತ್ತುೀಚೆಗೆ ‘ಸವರ 
ಸಂಯೀಜನೆ’ ಎಂದು ಕರೆಯಲಿಡುತ್ತುದೆ. ಸುಗಮಸಂಗೀತಕೆಾ ಸವರವೆೀ ಭಯಷೆಯಯಗದೆ. ಸಯಹಿತಾದ ಎದೆಮಿಡಿತವನುನ, ಭಯವದೆತುರ 
ಬಿತುರಗಳನುನ, ಅರ್ಣತರಂಗಗಳನುನ, ಸವರಗಳ ಕಲಯಪೂರ್ಣ ವಿನಯಾಸದಿಂದ ಅದು ಮ ಡಿಸ್ತ್ಕೆ ಡುತ್ತುದೆಯಯದುರಿಂದ ಕವಿತೆಗೆ 
‘ರಯಗಸಂಯೀಜನೆ’ ಎಂಬ ಶಿೀಷ್ಟಣಕೆಗಂತ ‘ಸವರಸಂಯೀಜನೆ’ ಎಂದು ಹೆಸರೆೀ ಸ ಕುವಯದದುು ಎಂದು ಪರಸ್ತ್ದಧ ಸುಗಮಸಂಗೀತ 
ಗಯಯಕರಯದ ಸ್ತ್. ಅಶವಥ್ ಅವರು ಅಭಿಪಯರಯಪಟ್ಟಿದಯುರೆ. ತಮಮ ಸಂಯೀಜನೆಗಳನುನ ‘ಸವರಸಂಯೀಜನೆ’ ಗಳೆಂದೆೀ 
ಕರೆದುಕೆ ಂಡಿದಯುರೆ. “ಒಂದು ಕವಿತೆಗೆ ಸ್ತ್ದಧವಯಗರುವ ಒಂದು ರಯಗವನುನ ಅನವಯಸುವ ಪದಧತ್ತಯನುನ ಅನೆೀಕರು ಅನುಸರಿಸುತಯುರೆ. 
ಆದರೆ ಹಿೀಗೆ ಸ್ತ್ದಧರಯಗವಂದನುನ ಕವಿತೆಯಂದಕೆಾ ಆರೆ ೀಪಿಸುವುದರಿಂದ ಕವಿತೆಗೆ ಸ್ತ್ಗಬೆೀಕಯದ ನಯಾಯ ಸಯಮಯನಾವಯಗ 
ಸ್ತ್ಗುವುದಿಲಿವೆಂದೆೀ ನನನ ಭಯವನೆ. ಒಂದು ಕವಿತೆಯಲ್ಲಿ ಸಯಲ್ಲಂದ ಸಯಲ್ಲಗೆ, ಪದಗಳಿಂದ ಪದಗಳಿಗೆ ಬೆಳೆಯುತಯು ಅದರ ಅರ್ಣ 
ಸರಣಿಯನುನ ಸಂಗೀತದ ಮ ಲಕ ಅನೆವೀಷ್ಟಸುತಯು ಹೆ ೀಗುವಯಗ ಸ್ತ್ದಧವಯದ ರಯಗ ಅಷಯಿಗ ಉಪಯೀಗಕೆಾ ಬರುವುದಿಲಿ. ಕವಿತೆಯ 
ಅರ್ಣಸುೂರರ್ಕೆಾ ಭಯವದಿೀಪಿುಗೆ ಸಹಜವಯಗ ಒದಗುವಂರ್ ಸವರಸಯಥನಗಳನುನ ಹಿಡಿದು ಅವುಗಳನುನ ಉದಿುೀಪಿಸುವುದರಿಂದ ಮಯತರ ಕವಿತೆಗೆ 
ಸಂಪೂರ್ಣ ನಯಾಯ ದೆ ರಕುತುದೆ. ಇಡಿಯಯದ ರಯಗವನುನ ಕವಿತೆಗೆ ಅನವಯಸುವ ನಿದೆೀಣಶಕ ಕವಿತೆಯ ವಿಶೆಿೀಷ್ಣೆಗೆ ತೆ ಡಗರುವುದಿಲ.ಿ 
ಕೆೀವಲ ರಯಗದ ಮಯಧ್ುಯಣಕೆಾ ಮಯರುಹೆ ೀಗರುತಯುನೆ.” ಎಂದಿದಯುರೆ. 

ಕವಿತೆಯ ವಸುು ಶೆೈಲ್ಲ ರ ಪ ಬಂಧ್ಗಳಿಂದ ಅಶವಥಯ ಅವರಿಗಂತ ಮೊದಲು ಸಂಯೀಜಕರಯಗದುವರ ಕಯಲದ ಕವಿತೆಗಳು 
ಭಿನನವಯಗದುವು. ಒಂದೆೀ ಭಯವನೆ ಎಳೆಯನುನ ಹಿಡಿದುಕೆ ಂಡ ಕವಿತೆಗಳಯಗದುವು. ಏಕಮುಖಿಯಯಗ ಆಗದುವೆೀನೆ ೀ? -ಹಯಗಯಗ ಅವು 
ರಯಗಯಧ್ಯರಿತವಯಗರಬಹುದು. ಸುಗಮಸಂಗೀತ ಆಗನ ನ ತನನ ಸವಂತ ಕಯಲ ಮೀಲೆ ನಿಲುಿವ ಧ್ೆೈಯಣ-ಭರವಸೆಗಳನುನ ತೆ ೀರಿಯ  
ಇರಲ್ಲಲಿವೆನನಬಹುದು. ಅಶವತ್ಥ ರ ಕಯಲದ ಹೆ ತ್ತುಗೆ ಅದು ಪರಿಪೂರ್ಣವಯದ, ಆತಮವಿಶಯವಸವನುನ ತೆ ೀರುತಯು, ಬೆಳೆಯುವ ಹಯದಿಯಲ್ಲಿತುು 
ಎನನಬಹುದು. ಬಯಳಪಿ ಹುಕೆಾೀರಿ – ಪಯಂಡೆೀಶವರದ ಕಯಳಿಂಗರಯವ್ ಪದಮಚರಣ ಮತುು ಮೈಸ ರು ಅನಂತಸಯವಮಿ ಅವರುಗಳು 



ಅದಯಗಲೆೀ ಒಂದು ಖಚಿತವಯದ ವೆೀದಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಸುಗಮಸಂಗೀತವನುನ ಪರತ್ತಷಯುಪಿಸ್ತ್ದುರು. ಕಯಳಿಂಗರಯವ್ ಮತುು ಅನಂತಸಯವಮಿ ಇಬಬರ  
ಏಕ ರಯಗಯಧ್ಯರಿತವಯದ ಹಯಗ  ಸಂಕ್ತೀರ್ಣ ರಯಗಯಧ್ಯರಿತವಯದ ಅನೆೀಕ ಗೀತೆಗಳನುನ ನಿೀಡಿದುರು. ಸಯಹಿತಾಕೆಾ ಹೆ ಂದುವಂತಹ, 

ಜನಪಿರಯ, ಧ್ಯಟ್ಟಗಳನುನ ಸಂಯೀಜಸ್ತ್ ಸುಗಮಸಂಗೀತಕೆಾ ಒಂದು ನಿಖರವಯದ ಚೌಕಟ್ಿನ ನ, ಆಕಷ್ಣಣೆಯನ ನ ತಂದುಕೆ ಟ್ಟಿದುರು. 
ಅಶವಥ್ ಅವರು ಸವರಗಳ ಮ ಲಕ ಸಂಯೀಜನೆ ಮಯಡುತೆುೀನೆಂದು ಹೆೀಳಿದರ , ಅದು ‘ರಯಗ ಸಂಯೀಜನೆ’ಯೀ ಆಗರುತುದೆ. 
ಏಕೆಂದರೆ ಮ ರಕ್ತಾಂತ ಹೆಚುು ಸವರಗಳು ಗುಂಪಯಗ ಸೆೀರಿದರೆ ಅದೆೀ ‘ರಯಗ’ ಎಂದು ಕನಯಣಟ್ಕ ಸಂಗೀತದ ಲಯಕ್ಷಣಿಕರು ಹಿಂದಿನಿಂದಲ  
ಅಭಿಪಯರಯಪಟ್ಟಿದಯುರೆ. ‘ಕೆೀಳುವವರ ಚಿತುವನುನ ಆಕಷ್ಟಣಸ್ತ್ ಆನಂದವನುನಂಟ್ುಮಯಡುವ, ಸುಖವನುನ ಕೆ ಡುವ ಸವರವರ್ಣಗಳ 
ಸೆೀರುವಿಕೆಯೀ ರಯಗ ಸವರವರ್ಣಗಳು ಕುಡಿ ಸಜಿನರ ಚಿತುಕೆಾ ಆಹಯಿದವನುನಂಟ್ು ಮಯಡುವ ಧ್ವನಿ ವಿಶೆೀಷ್ವೆೀ ರಯಗ. ‘ರಂಜಯತ್ತ 
ಇತ್ತರಯಗುಃ”- ರಯಗವು ಕೆೀಳುಗನ ಭಯವಸ್ತ್ಥತ್ತಯ ಮೀಲೆ ಪರಭಯವಬಿೀರುತುದೆ. ಮನಸ್ತ್ಸನ ರಂಗವನುನ ಪಲಟಿ್ಟಸುತುದೆ. ಪರಭಯವಿಸುತುದೆ, 
ಸೃಜಸುತುದೆ, ಬರ್ಣಗೆ ಳಿಸುತುದೆ.” ಎಂದು ಹಿೀಗೆಲಯಿ ರಯಗವನುನ ನಮಮ ಸಂಗೀತ ಲಯಕ್ಷಣಿಕರು ವಣಿಣಸ್ತ್ದಯುರೆ. ಶಯಸರದ ದೃಷ್ಟಿಯಂದ 
ಮ ರ  ಸವರಗಳಿಗಂತಲ  ಹೆಚುು ಸವರ ಸೆೀರಿದಯಗ ‘ಸವರಸಂಯೀಜನೆ’ ಎಂದು ಕರೆದರ  ಅದು ಯಯವುದೆ ೀ ಒಂದು ರಯಗವೆೀ 
ಆಗರುತುದೆ. ಅದು ಸ್ತ್ದಧವಯದ ಗುರುತ್ತಸ್ತ್ಕೆ ಂಡ ರಯಗವಯಗರದಿದುರ , ಹೆ ಸ ಭಯವಯವರರ್ವನುನ ಸ್ತ್ದಧಪಡಿಸುವ ಯಯವುದೆ ೀ ಒಂದು 
ರಯಗವಯಗುವುದಂತ  ನಿಜ. ಕವಿತೆ ಅಪೆೀಕ್ೆಪಡುವ ಸವರಸಂಯೀಜನೆಗಳಿಂದ ಹೆಣೆಯಲಿಟ್ಿ ಅಪೂವಣ ರಯಗವೆೀ ಆಗರುತುದೆ. ಕವಿತೆಗೆ 
ಇದರಿಂದ ರಂಗೆೀರುತುದೆ. ಕೆೀಳುವವರಿಗೆ ರಂಜನೆ, ಆಹಯಿದ ಎರಡ  ದೆ ರೆಯುತುದೆ. ಹಯಗಯಗ ‘ರಯಗ’ ಎನುನವ ಹೆಸರು ಇಲ್ಲಿ ಅತಾಂತ 
ಸಮಂಜಸವಯಗುತುದೆ. ಕವಿತೆಗೆ ಅನವರ್ಣವೂ ಆಗುತುದೆ. ಇಂತಹುದೆೀ ರಯಗ ಎಂದು ಹೆಸರಿಸ್ತ್ಕೆ ಳಳದಿದುರ , ಗುರುತ್ತಸಲಯಗದಿದುರ , 

ಸವರಸಂಯೀಜನೆಯಂದ ಕ ಡಿದುರ , ಅದನುನ ‘ರಯಗಸಂಯೀಜನೆ’ ಎಂದೆೀ ಕರೆಯಬೆೀಕಯಗುತುದೆ. ಸಂಯೀಜಕನ ಹೆ ಸ 
ಅನೆವೀಷ್ಣೆಯ ಹೆ ಸರಯಗ ಅದರಲ್ಲಿ ಹುಟ್ಟಿಕೆ ಂಡೆೀ ಇರುತುದೆ. 

ಒಂದು ಗೀತೆಗೆ ಕೆೀವಲ ಮ ರು ಸವರದಿಂದ ಸಂಗೀತ ಸಂಯೀಜಸಲು ಸಯಧ್ಾವಿಲಿ. ಕವಿತೆಯ ಆವರರ್ದ ಭಿನನ ಭಿನನ ಮಜಲುಗಳನುನ, 
ಭಯವದಿೀಪಿುಯನುನ ಇದರಿಂದ ಪರಕಯಶಪಡಿಸಲು ಸಯಧ್ಾವಿಲಿ. ವೆೀದಗಳ ಪಠರ್ದಲ್ಲಿ ಇಂತಹ ಮ ರು ಸವರಗಳ ಸಂಯೀಜನೆಯನುನ 
ಗಮನಿಸಬಹುದು. ಕೆಲವು ಜಯನಪದ ಗೀತೆಗಳಲ ಿ ಇಂತಹ ಸವರಸಂಯೀಜನೆಗಳು ಕಯರ್ಬಹುದು. ಸುಗಮಸಂಗೀತದ 
ಸಂಯೀಜನೆಯಲ್ಲಿ ಕವಿತೆಯ ವಯಗರ್ಣಗಳ ಬೆನುನಹತ್ತು ಸವರಗಳನುನ ಸಂಯೀಜಸ್ತ್ದರ  ಅದು ಮ ರು ಸಯಥಯಗಳಲ್ಲಿ ತನನ ಭಯವ 
ಪರಚುರತೆಯನುನ ತೆ ೀರಬೆೀಕಯಗುವದರಿಂದ ಅದನುನ ‘ರಯಗಸಂಯೀಜನೆ’ ಎಂದೆೀ ಕರೆಯಬೆೀಕು. ಸವರವರ್ಣಗಳ ಮ ಲಕ ಹೆ ಸ 
ರಯಗವನುನ ಅನಯವರರ್ಗೆ ಳಿಸುವ ‘ರಯಗಸಂಯೀಜನೆ’ – ಎನನಬಹುದು. ಅಶವಥ್ ಅವರ ಸಂಯೀಜನೆಗಳಲ್ಲಿ ನಯನು ಕಯರ್ುವುದು 
ಇಂತಹ ‘ರಯಗಸಂಯೀಜನೆ’ಗಳನುನ, ಕವಿತೆಗಳ ಮ ಲಕ ಹರಿದಯಡುವ ಅಪೂವಣ ಸವರಸಂಚಯರಗಳ ಸಂಯಜನೆಗಳನುನ ರಯಗಯಧ್ಯರಿತ 
ಅವರು ಹೆೀಳಿಕೆ ಳಳದಿದುರ , ಅದು ಕವಿತೆಗೆ ಹೆ ಂದುವ, ಕವಿತೆಯಲ್ಲಿ ಅಂತಗಣತವಯಗರುವ, ಅವಾಕುವಯದ, ಯಯವುದೆ ೀ ರಯಗವಯಗಯೀ 
ಇರುತುದೆ. ಆದುರಿಂದ ಕವಿತೆಗೆ ‘ಸವರಸಂಯೀಜನೆ’ ಎನುನವುದು ಶಿೀಷ್ಟಣಕೆಯಯದರ  ಅದು ರಯಗಸಂಯೀಜನೆಯೀ ಆಗರುತುದೆ. 
ಆದುರಿಂದ ‘ರಯಗಸಂಯೀಜನೆ’ ಎನುನವ ಬಲಕೆಯೀ, ಶಿೀಷ್ಟಣಕೆಯೀ, ಅತಾಂತ ಸಮಂಜಸವಯದದುು ಮತುು ಶಯಸರಬದಧವಯದದುು. 

ತಯಂತ್ತರಕವಯಗ ನೆ ೀಡಿದಯಗ ಸವರಗಳಿಗೆ ಅವು ಬಿಡಿಯಯಗದಯುಗ ಯಯವ ವಾಕ್ತುತವವೂ ಇಲಿ. ಅವು ರಯಗದೆ ಳಗದಯುಗಲೆೀ ಅವುಗಳಿಗೆ 
ಇಡಿಯಯದ ಒಂದು ಭಯವನೆ, ವಾಕ್ತುತ ವ ಸೃಷ್ಟುಯಯಗುವುದು. ಒಂದು ಸವರ ಇನೆ ನಂದರ ಜೆ ತೆ ಸೆೀರಿದಯಗಲೆೀ ಅದ  ಕನಿಷ್ು ಐದು 
ಸವರವಯದರ  ಸೆೀರಿದಯಗ ಒಂದು ಭಯವವನುನ ವಾಕುಪಡಿಸಲು ಸಯಧ್ಾ. ಹಿೀಗೆ ಗುಂಪಯಗ ಸೆೀರಿದ ಸವರಗಳೆೀ ಭಯವವಯಹಕಗಳಯಗ ‘ರಯಗ’ 
ವಯಗುತುದೆ. ರಯಗ ಎಂದ ಕ ಡಲೆೀ ಒಂದು ಶಿಸುು, ಕಟ್ುಿಪಯಡು ಇರುತುದೆ. ಸಹಜ ಸವರಗಳು ಅದರಲ್ಲಿ ಬರುವ ಹಯಗೆ, ಅನಾ ಸವರಗಳು 
ಬರುವ ಹಯಗೆ ಇಲಿ. ಹಯಗೆ ಬಂದಯಗ ನಿಯಮದ ಉಲಿಂಘನೆ ಆಗುತುದೆ. ರಯಗ ಸಂಯೀಜನೆಯಲ್ಲಿ ದಯರಿ ತಪಿಿದ ಅಪವಯದ ಬರುತುದೆ, 
ಎಂಬ ಕಯರರ್ದಿಂದ ‘ಸವರಸಂಯೀಜನೆ’ ಎಂಬ ಹೆಸರು ಸ ಕುವಯಗರಬಹುದು. ಅರ್ವಯ ಶಯಸ್ತ್ರೀಯ ಶಿಸ್ತ್ುನ ಗೆರೆಯಂದ ಆಚೆ ಬರುವ 



ಕಯರರ್ಕಯಾಗ ‘ಸವರ ಸಂಯೀಜನೆ’ ಎಂದಿಟ್ುಿಕೆ ಳಳಬಹುದು. ಕವಿತೆಯನುನ ರಯಗದ ಆಧ್ಯರದಲ್ಲಿ ಪಯರರಂಭಿಸ್ತ್ ನಂತರ 
ಅರ್ಣಕಾನುಗುರ್ವಯಗ ಅದನುನ ಹಂತ ಹಂತವಯಗ ವಿಸುರಿಸ್ತ್ಕೆ ಳುಳವ ಸಂಯೀಜನೆಗಳಲ್ಲ ಿ ಕಯರ್ುತೆುೀವೆ. ಇದನೆನೀ ಕವಿತೆಯ  ತನನ 
ರಚನಯ ಕರಮದಲ್ಲಿ ಹೆ ತುುಕೆ ಂಡಿರುವುದು. ಕವಿತೆ ಹುಟ್ುಿವಯಗ ಭಯವವಂದರಿಂದ ಪಯರರಂಭಿಸ್ತ್ ಹಂತ ಹಂತವಯಗ ಅರ್ಣಗಳ ಪದರ 
ಪದರಗಳನುನ ಬಿಚಿುಡುತಯು ಅಪೂವಣ ಅನುಭವವನುನ ಸಯಂದಿರೀಕರಿಸ್ತ್ದಂತೆ, ಸಂಕ್ತೀರ್ಣತೆಯನುನ ತೆ ೀರಿದಂತೆ, ಅದಕೆಾ ಸ ಕುವಯದ 
ಸಂಗೀತ ಸಂಯೀಜನೆ ಮಯಡುವಯಗ, ರಯಗವಂದನುನ ಕೆೀಂದರವನಯನಗ ಇಟ್ುಿಕೆ ಂಡು ನಂತರ ಭಯವಕೆಾ ಹೆ ಂದುವಂತಹ ಸವರಗಳನುನ 
ಅದರ ಸುತುಲ  ಅರ್ಣಕೆಾ ಹೆ ಂದುವಂತೆ, ವಿವಿಧ್ ಮಜಲುಗಳ ಮ ಲಕ ಕಟ್ಟಿಕೆ ಡುವುದೆೀ ಸುಗಮಸಂಗೀತದ ಸಂಯೀಜನೆಯ 
ಶೆೈಲ್ಲಯಯಗದೆ. ಆದುರಿಂದ ಸುಗಮಸಂಗೀತಕೆಾ ಸಂಗೀತ ಸಂಯೀಜನೆ ಮಯಡುವುದನುನ ‘ಸವರಸಂಯೀಜನೆ’ ಅನುನವುದಕ್ತಾಂತ 
‘ರಯಗಸಂಯೀಜನೆ’ ಎನುನವುದು ಹೆಚುು ಅರ್ಣಪೂರ್ಣವಯಗದೆ. ಮತುು ಧ್ವನಿಪೂರ್ಣವಯಗದೆ. ‘ರಯಗ’ ಎನುನವ ಹೆಸರೆೀ-ಕವಿತೆಯ ಸಂಗೀತ 
ಸಂಯೀಜನೆಗೆ ಪೂರಕವಯಗದೆ. ‘ರಯಗ’ ಎಂದರೆ ‘ಬರ್ಣ’ ‘ಪಿರೀತ್ತ’, ‘ರಂಜನೆ’ ಇತಯಾದಿ ಅರ್ಣಗಳು ಕವಿತೆಯ ವಾಕ್ತುತವವನುನ, ಭಯವಯರ್ಣವನುನ 
ಬಿಂಬಿಸುವಲ್ಲಿ ಯಶಸ್ತ್ವಯಯಗುತುದೆ. ರಯಗದಿಂದ ರಂಗೆೀರುತಯು ಕವಿತೆಯ ಅಂತರಂಗವನುನ ಬಿಂಬಿಸುವ ಸುಗಮಸಂಗೀತ ಇಂದು ಅತಾಂತ 
ಜನಪಿರಯ ಗಯಯನ ಪರಕಯರವಯಗದೆ. 

ಸಂಯೊೀಜಕ್ರು ಮತುು ಶೆೈಲ್ಲ 

‘ಸುಗಮಸಂಗೀತ’ ಹಿಂದೆಯೀ ಹೆೀಳಿರುವಂತೆ ನವೀದಯ ಕಯಲದಿಂದ ಹುಟ್ಟಿಕೆ ಂಡ ಗೀತಗಯಯನ ಪರಕಯರ. ಕವಿತೆ ಹೆೀಗೆಲಯಿ 
ಸಂದಭಣಕೆಾ, ಜನರ ಅಭಿರುಚಿಗೆ, ಸಯಮಯಜಕ ಸಿಂದನಕೆಾ ತನನನುನ ತೆತುುಕೆ ಂಡಿತೆ ೀ, ಹಯಗೆಯೀ, ಗೀತವೂ ಅದನುನ 
ಅನುಸರಿಸ್ತ್ಕೆ ಂಡೆೀ ಬಂದಿದೆ. ಕವಿತೆ ದೆೀಶಭಕ್ತುಯ ಭಯವದಲ್ಲಿದಯುಗ, ಸಯವತಂತರಯದ ಹಂಬಲದಲ್ಲಿದಯುಗ, ನಯಡಪೆರೀಮದ 
ಅಭಿವಾಕತ್ತಯಲ್ಲಿದಯುಗ, ಅಭಿವಾಕುವಯಗುತ್ತುದು ಭಯವಗಳಿಗೆ ಪೂರಕವಯಗ ರಯಗಸಂಯೀಜನೆಗೆ ಳುಳತ್ತುದುು ಸಯವತಂತರಯದ ಅನಂತರ 
ಬಿಡುಗಡೆಯ ಹಷ್ಣ, ಮುಕುಮನಸ್ತ್ಸನ ನೆಮಮದಿ, ನಯಡಭಕ್ತು ಮುಂತಯದ ಭಯವಗೀತೆಗಳು ಹುಟ್ಟಿಕೆ ಳುಳತ್ತುದುವು. ಸಯಮಯಜಕ 
ಬದಲಯವಣೆಗಳು ಕಯವಾದ ಮೀಲೆ ಬದಲಯವಣೆ ತಂದಂತೆ, ಗೀತೆಗಳೂೆಳಗ  ತಂದವು. ಇದು ಅನಿವಯಯಣವೂ ಆಯತು. ಸಯವತಂತರಯ 
ಪೂವಣಗೀತೆಗಳು ದುುಃಖದ ಛಯಯಯನುನ ಕೆಲವೆಡೆ ವಾಕುಪಡಿಸ್ತ್ರುವುದ  ಕಂಡುಬರುತುದೆ. ಸಯವತಂತೆ ರಯೀತುರದ ಗೀತೆಗಳು 
ಆತಮವಿಶಯವಸದ, ಉಲಯಿಸದ ಗೀತೆಗಳಯಗ ಅಭಿವಾಕುವಯಗವೆ.ಕವಿತೆಗಳಲ್ಲಿ ರಯಗ ಸಂಯೀಜನೆ, ವಾಕ್ತುಯಂದ ವಾಕ್ತುಗೆ ಬದಲಯಗುತಯು 
ಬಂದಿರುವುದೆೀ ಸುಗಮಸಂಗೀತದ ಇಂದಿನ ಬೆಳವಣಿಗೆಗೆ ಕಯರಕವೂ, ಪೂರಕವೂ ಆಗದೆ. ಎಂಬುದು ಗಮನಯಹಣ. ಕವಿತೆ 
ಸಂಯೀಜಕರ, ಸಂಯೀಜನೆಯ ಶೆೈಲ್ಲಯಂದ ಭಿನನ, ಭಿನನ ಮಯದರಿಯಲ್ಲಿ ಮ ಡುತಯು ಬರುತ್ತುದೆ. ಇದಕೆಾ ಕಯರರ್ ಸಂಯೀಜಕನ ರಯಗ 
ಕಲಿನೆ, ಕವಿತೆಯನುನ ಅವನು ಅಥೆೈಣಸ್ತ್ರುವ ಬಗೆು ಅವನ ಗರಹಿಕೆ, ಒಬಬನಿಗಂತಯ ಮತೆ ುಬಬನಲ್ಲಿ ಬೆೀರೆಯೀ ಆಗರುತುದೆ. ಕವಿತೆಯಲ್ಲ ಿ
ಕವಿಯ ವಾಕ್ತುತವವಿರುವಂತೆ, ಗೀತೆಯಲ್ಲಿ ರಯಗ ಸಂಯೀಜಕನ ವಾಕ್ತುತವವಿರುತುದೆ. ಬಯಳಪಿ ಹುಕೆಾೀರಿಯವರ ಕಲಿನೆಗಂತ, ಕಯಳಿಂಗರಯವ್ 
ಅವರ ಕಲಿನೆ ಬೆೀರೆಯೀ ಆಗರುತುದೆ. ಅವರ ಬದುಕ್ತನ ಅನುಭವ, ಅವರ ಯೀಚನಯಲಹರಿ, ಅವರ ಪಯಂಡಿತಾ, ತ್ತಳುವಳಿಕೆ, ಜೀವನ, 

ಸವಭಯವ ಎಲವಿೂ ಬೆೀರೆ, ಬೆೀರೆ. ಹಯಗಯಗ ಸುಗಮಸಂಗೀತದಲ್ಲಿ ರಯಗ ಸಂಯೀಜನೆ ಕವಿತೆಯಂದ ಕವಿತೆಗೆ ಭಿನನ ಭಿನನ ಶೆೈಲ್ಲಯಲ್ಲ ಿ
ಹರಿದುಕೆ ಂಡು ಬಂದಿದೆ. ಸಂಯೀಜಕ ಹಯಡುಗಯರ, ಇಬಬರ  ಒಬಬರೆೀ ಆದಯಗ ಇದು ವಿಶಿಷ್ಿವಯಗುತುದೆ. ಸಂಯೀಜಕ ಮತುು 
ಹಯಡುಗಯರರು ಬೆೀರೆ ಬೆೀರೆ ಆದಯಗ ಪರಿಣಯಮ ಒಳ ಳೆಯದ  ಆಗಬಹುದು ಅರ್ವಯ ಅರ್ಣಹಿೀನವೂ ಆಗಬಹುದು. 

ಸುಗಮಸಂಗೀತ ಸಂಯೊೀಜಕ್ರು 

ನಮಮ ಕನಯಣಟ್ಕದಲ್ಲಿ ಸುಗಮಸಂಗೀತ ಸಂಯೀಜಕರಲ್ಲ ಿ ಪರರ್ಮರೆಂದರೆ ಹುಕೆಾೀರಿಯ ಬಯಳಪಿನವರು. ನಂತರ ಪಯಂಡೆೀಶವರದ 
ಕಯಳಿಂಗರಯಯರು, ಪದಮಚರರ್, ಧ್ಯರವಯಡದ ಪಿ.ಆರ. ಭಯಗವತ್ ಬೆಂಗಳೂರಿನ ಹೆಚ್.ಕೆ. ನಯರಯಯರ್, ಮೈಸ ರು ಅನಂತಸಯವಮಿ, 



ವಸಂತ ಕನಕಯಪುರ ಸ್ತ್. ಅಶವಥ್ ಮುಂತಯದವರು ಇವರೆಲಯಿ ಸುಗಮಸಂಗೀತಕೆಾ ಶಿರೀಮಂತ್ತಕೆಯನುನ ತಂದ ಸಂಗೀತ ಸಂಯೀಜಕರು. 
ಕುವೆಂಪು, ಬೆೀಂದೆರೀ, ಪು.ತ್ತ.ನ., ರಯಜರತನಂ, ಕೆ.ಎಸ್.ನರಸ್ತ್ಂಹಸಯವಮಿ ಮುಂತಯದ ಕವಿಗಳು ತಮಮ ಸವಂತ್ತಕೆಯಂದ, ವಿಭಿನನವಯಗ ನಿಂತ 
ಹಯಗೆ, ಮೀಲ್ಲನ ಸುಗಮಸಂಗೀತ ಸಂಯೀಜಕರು ತಮಮ ಸೆ ವೀಪಜ್ಞತೆಯಂದ ‘ಸುಗಮಸಂಗೀತ’ ಪರಕಯರದಲ್ಲಿ ವಿಶಿಷ್ಿ ವಾಕ್ತುಗಳಯಗ ತಮಮ 
ಹೆಸರು ಮ ಡಿಸ್ತ್ದಯುರೆ. ಸುಗಮಸಂಗೀತ ಶಯಸ್ತ್ರೀಯ ಸಂಗೀತದ ಮಡಿಲ್ಲನಲ್ಲಿಯೀ ಸುಗಮಸಂಗೀತ ಎದುು ಬಂದಿತು’- ಎಂಬುದನುನ 
ಗಮನಿಸ್ತ್ದೆುೀವೆ. ಶಯಸ್ತ್ರೀಯ ಸಂಗೀತಗಯರರೆೀ ಇದಕೆಾ ನಯಂದಿಹಯಡಿದುನ ನ, ರಯಗ ಸಂಯೀಜಸ್ತ್ ಆಕಯಶವಯಣಿಯಲ್ಲಿ ಹಯಡಿದುನುನ 
ಇತ್ತಹಯಸದ ಪುಟ್ಗಳಲ್ಲಿ ಮನಗಂಡಿದೆುೀವೆ. ಹಯಗೆಯೀ ಸುಗಮಸಂಗೀತಕೆಾ ರಯಗ ಸಂಯೀಜಸ್ತ್, ಅದನುನ ಬರ್ಣಗೆ ಳಿಸ್ತ್ದವರ  ನಮಮ 
ಶಯಸ್ತ್ರೀಯ ಸಂಗೀತಗಯರರೆೀ ಆಗದಯುರೆ. ಇವರ ನಂತರ ಸುಗಮಸಂಗೀತಕೆಾ ರಯಗ ಸಂಯಜಸ್ತ್ದವರು ನಯಟ್ಕರಂಗದಲ್ಲಿ ಅದಿವತ್ತೀಯ 
ಪಯಂಡಿತಾವನುನ ಗಳಿಸ್ತ್ದುವರು ಆಗದಯುರೆ. ಅಂದರೆ ನನಗೆ ‘ಸುಗಮಸಂಗೀತ’ದಲ್ಲಿ ಎರಡು ರಿೀತ್ತಯ ಪರಸ್ತ್ದಧ ಶೆೈಲ್ಲಗಳು ತೆ ೀರುತ್ತುವೆ. 
ಮೊದಲನೆೀಯದು ಶಯಸ್ತ್ರೀಯ ಸಂಗೀತಗಯರರು ರ ಪಿಸ್ತ್ದ ಒಂದು ಶೆೈಲ್ಲಯಯದರೆ, ಮತೆ ುಂದು ನಯಟ್ಕರಂಗದಿಂದ 
ಅನುಭವಪಡೆದುಕೆ ಂಡವರು ರ ಪಿಸ್ತ್ದ ಶೆೈಲ್ಲ-ಮೊದಲನೆಯ ಶಯಸ್ತ್ರೀಯ ಸಂಗೀತಗಯರರ ಶೆೈಲ್ಲಗೆ ಪದಮಚರಣ, ವಸಂತ್ ಕನಕಯಪುರ-
ಎಚ್.ಕೆ.ನಯರಯಯಣ-ವಿ.ಆರ.ಭಯಗವತ್, ಸೆೀರಿದರೆ, ಎರಡನೆೀಯ ಶೆೈಲ್ಲಗೆ ಕಯಳಿಂಗರಯವ್, ಬಯಳಪಿ ಹುಕೆಾೀರಿ, ಮೈಸ ರು 
ಅನಂತಸಯವಮಿ ಮತುು ಸ್ತ್. ಅಶವಥ್ ಇವರು ಸೆೀರುತಯುರೆ. ಮೊದಲನೆಯ ಶೆೈಲ್ಲಯಲ್ಲಿ ಶಯಸ್ತ್ರಯ ರಯಗಗಳ ಶಿಸುು, ಕಟ್ುಿಪಯಡುಗಳು 
ಕಂಡುಬಂದರೆ, ಎರಡನೆಯ ಶೆೈಲ್ಲಯಲ್ಲಿ, ಸವತಂತರವೂ, ಸರಳವೂ ಆದ ರಯಗಯಭಿನಯವಿರುತುದೆ. ಕವಿತಯ ವಯಚನಕೆಾ ಅತಾಂತ 
ಹತ್ತುರವಯಗದು ಈ ಶೆೈಲ್ಲಯಲ್ಲಿ ಸಂಯೀಜಸಲಿಟ್ಿ ನ ರಯರು ಗೀತೆಗಳು ಜನಪಿರಯವಯದವು. ಸುಗಮಸಂಗೀತದ ಬೆಳವಣಿಗೆಯಲ್ಲ ಿ
ಮಹತುರ ಪಯತರ ವಹಿಸ್ತ್ದವು. ಸುಗಮವಯಗ ಸರಳವಯಗ ಸಹೃದಯರ ಹೃದಯದೆ ಳಗೆ ಇಳಿದವು. 

ಶಾಸ್ತ್ರೀಯ ಶೆೈಲ್ಲ 

ಪದಮಚರಣ್ (ಎ.ವಿ.ಕ್ೃಷ್ಣಮಾಚಾರ್) (೨೧–೧೯೨೦–೨೨–೭–೨೦೦೨) : ಉತುರ ಕನಯಣಟ್ಕದಲ್ಲಿ ಜನರನುನ ರಂಜಸುವುದರ ಜೆ ತೆಗೆ, 
ಹಳಿಳಯ ಜೀವನವನುನ ತ್ತದುಲು, ಮ ಢನಂಬಿಕೆಗಳ ವಿರುದಧ ಹೆ ೀರಯಡಲು, ಶಿಕ್ಷರ್, ಕುಟ್ುಂಬ ಯೀಜನೆಗಳನುನ ಪರಚಯರ ಮಯಡಲು 
ಬಯಳಪಿ ಹುಕೆಾೀರಿಯವರು ಹೆೀಗೆ ತಮಮ ಗಂಡುದನಿಯನುನ ಒತೆುಯಯಗಟ್ಿರೆ ೀ ಹಯಗೆಯೀ ಮೈಸ ರು ಮತುು ದಕ್ಷಿರ್ ಕನನಡ ಪಯರಂತಾದಲ್ಲ ಿ
ಕಯಳಿಂಗರಯಯರು ಅದರ ಇನೆ ನಂದು ಶಯಖ್ೆಯಯದರು. ಇವರಿಬಬರ  ಉತಸವ ಮ ತ್ತಣಗಳಂತೆ ಊರ ರು ಅಲೆದು ತಯವು ಕಲ್ಲತು 
ಬೆೀರೆಯವರಿಗ  ತಯವು ಕಲ್ಲತದುನುನ ಕಲ್ಲಸ್ತ್ದರು. ಕನಯಣಟ್ಕದ ಎರಡ  ಮ ಲೆಗಳ ವಿಭಿನನ ಮುಖವಯಗ ಬಯಳಪಿ ಮತುು 
ಕಯಳಿಂಗರಯಯರು ಸುಗಮಸಂಗೀತವನುನ ಪಸರಿಸುತ್ತುರುವಯಗಲೆೀ ಮೈಸ ರಿನಲ್ಲಿ ನೆಲೆಸ್ತ್ದು (ಆಂಧ್ರದಿಂದ ಬಂದು) ಪದಮಚರಣ ಎಂಬ 
ಶಯಸ್ತ್ರೀಯ ಸಂಗೀತ ವಿದಯವಮಸರು (ಪಿಟ್ಟೀಲುವಯದಕರು) ಮೈಸ ರು ಆಕಯಶವಯಣಿಯಲ್ಲಿ ೧೯೪೯ರ ಆಗಸ್ಿ ತ್ತಂಗಳಿನಲ್ಲಿ ನಿಲಯದ 
ಕಲಯವಿದನಯಗ ಸೆೀರಿಕೆ ಂಡರು. ೧೯೪೭ರಿಂದಲೆೀ ಭಯವಗೀತೆಗೆ ಮಟ್ುಿ ಕ ಡಿಸುತ್ತುದು ಎ.ವಿ.ಕೃಷ್ಣಮಯಚಯಯಣರು ಪದಮಚರಣ ಆದದುು 
ಭಯವಗೀತೆಯ ಸಂಯೀಜಕರಯಗ ಬಹಳ ದಿನಗಳಯದ ಮೀಲೆ. ಅವರ ಪರರ್ಮ ಸಂಯೀಜನೆ ‘ಪುರ್ಾಭ ಮಿ ಭಯರತ್ತ ಜನಮಭ ಮಿ 
ಭಯರತ್ತ’ ಎಂಬ ಗೀತೆ. ೧೯೫೦ರಲ್ಲಿ ಸಂಯೀಜಸ್ತ್ದುು. 

ಸವಭಯವತುಃ ಶಿಸ್ತ್ುನವರಯಗದು ‘ಪದಮಚರಣ’ ಅವರ ಸಂಯೀಜನೆಗಳೂ, ಶಯಸ್ತ್ರೀಯ ಸಂಗೀತದ ಉಸ್ತ್ರಿನೆ ಂದಿಗೆ ಹೆ ಸ ಶರಿೀರವನುನ 
ಪಡೆದು ಹೆ ಸ ಪಯಕವೆೀ ಆಗತುು. ೧೯೫೦ ‘ಪದಮಚರಣ’ ಸಂಯೀಜಸ್ತ್ದು ಕುವೆಂಪು ಅವರ ‘ಶ್ನಾತೆ ಏನಿದು’ (ಸ್ತ್ಂಧ್ು ಭೆೈರವಿ)-
ಗೆ ೀಪಯಲಕೃಷ್ಣ ಅಡಿಗರ ಆರದಿರು ಆರದಿರು ಓ ನನನ ಬೆಳಕೆ (ರಯಗಮಯಲ್ಲಕೆ) ಕವಿತೆಗಳು ಪದಮಚರರ್ರ ಸಯಮರ್ಾಕೆಾ ಹಿಡಿದ 
ಕನನಡಿಯಯಗದುವು. ಯಯವುದೆೀ ಸಂಘ ಸಂಸೆಥಯಲ್ಲಿ ಈ ಭಯವಗೀತೆಗಳೆೀ ಪಯರರ್ಣನಯ ಗೀತೆಗಳಯಗದುವು. ಮೈಸ ರಿನ ಅರಸರಯಗದು ಶಿರೀ 
ಜಯಚಯಮರಯಜ ಒಡೆಯರುಈ ಎರಡು ಹಯಡುಗಳನುನ ಅಪೆೀಕ್ಷಪಟ್ುಿ ಹಯಡಿಸುತ್ತುದುರು. ಕವಿ ಪು.ತ್ತ.ನರಸ್ತ್ಂಹಯಚಯಯಣರ 



‘ನಿಲ್ಲಿಸದಿರುವನಮಯಲ್ಲ’ (ಶಿವರಂಜನಿರಯಗ) ಡಿ.ವಿ.ಜ.ಯವರ ವನಸುಮದೆ ಳೆನನ ಜೀವನವು (ಮೊೀಹನ, ಬಯಗೆೀಶಿರೀ-ಹಿಂದೆ ೀಳ-
ರಯಗಮಯಲ್ಲಕೆ) ಕುವೆಂಪು ಅವರ ನಿನೆನಡೆಗ ಬರುವಯಗ, (ತ್ತಲಯಂಗ್) ರಯಗಗಳ ೧೯೫೦ರ ದಶಕದ ಜನಪಿರಯ ಗೀತೆಗಳಯಗದುವು. 
೧೯೫೦ರ ದಶಕದ ಸಯಹಿತಾ ಸಂವೆೀದನೆಯೀ ಹಿೀಗೆ. ಸಂಗೀತದ ಮ ಲಕ ಸಂವಹನಗೆ ಂಡಿತುು ಎನುನವುದು ಗಮನಯಹಣ. 

ಭಯವಗೀತೆಯ ಮೊೀಹ ಹೆಚಿುಸುವಲ್ಲಿ ‘ನಿಲ್ಲಿಸದಿರು ವನಮಯಲ್ಲ’ ಗೀತೆಯ ಪಯತರ ದೆ ಡಡದಯಗತುು. ಶಯಸ್ತ್ರೀಯ ಸಂಗೀತಗಯರರಿಗ  ಹುಚುು 
ಹಿಡಿಸ್ತ್ದುು ಕ್ತೀತಣನೆ ಅಲದಿ, ದಯಸರಪದವಲದಿ ಹೆ ಸಬಗೆಯ ಹಗುರವಯದ ಪದಗಳುಳಳ ಆತ್ತೀಯ ಸಯಹಿತಾ. ಆಡುಮಯತ್ತನ ನಿವೆೀದನೆ 
ಎದಯಯಂತರಯಳದ ತುಮುಲ, ದುಗುಡ, ಭಯವತ್ತೀವರತೆಗಳಿಂದ ತುಂಬಿದ ಗೀತೆ. ಮಡಿವಂತ ಹಯಡುಗಯರರಿಂದ ಹಿಡಿದು ಸಯಮಯನಾ 
ಹಯಡುಗಯರರವರೆಗೆ ಎಲಿರ  ಮಚಿು ಕಲ್ಲತು ಹಯಡುತ್ತುದು ಹಯಡಬಹುದಯಗದು ಆ ಗೀತೆ. ಜೆ ತೆಗೆ ಶಿವರಂಜನಿ ರಯಗ ಅಂದಿಗೆ ಹೆ ಚು ಹೆ ಸ 
ಆಕಷ್ಣಣೆಯ  ಆಗದುುದು. 

ಗೆ ೀಪಯಲಕೃಷ್ಣ ಅಡಿಗರ ‘ನನನ ನಿನನ ಬಳುವಳಿ’ – ವಿೀ.ಸ್ತ್ೀ. ‘ವರುಷ್ ಹೆ ೀಯತು ವರುಷ್ ಬಂದಿತು’ ಮುಂತಯದ ಹಯಡುಗಳ ಸಂಗೀತದ 
ಭಯರ ಸವಲಿ ಹೆಚೆುೀ ಎನನಬಹುದು. ಅವರ ಪರಪರರ್ಮ ಸಂಯೀಜನೆಗಳಲ್ಲಿ ದುುಃಖದ ಛಯಯಯೀ ತುಂಬಿತುು. ನಂತರದಲ್ಲಿ ಹಂತಹಂತವಯಗ 
ವಿಭಿನನರ ಪ ಪಡೆದುಕೆ ಂಡವು. ಕುವೆಂಪು ಅವರ ‘ಯಯವ ಜನಮದ ಮೈತ್ತರ’ (ರಯಗಮಯಲ್ಲಕೆ) ಅಡಿಗರ ‘ಇಂದುಕೆಂದಯವರೆ’, ರಯಘವೆೀಂದರ 
ಇಟ್ಗಯವರ ‘ನುಡಿಸು ವಿೀಣೆಯ ವೆೈಣಿಕ,’, ವಿೀಸ್ತ್ೀ ಅವರ ‘ನಡೆಹಯವೆ ನಡೆ ಮುಂದಕ್ತಾೀಗ’ ಗೀತೆಗಳು ಪದಮಚರರ್ರ ಸಂಯಜನೆಯ 
ವಿಕಯಸ ಗೀತೆಗಳೆನನಬಹುದು. ಕುವೆಂಪು ಅವರ ‘ಕಳಚಿ ಬಿೀಳುವೆನಯಯಾ ನಿನನ ಸ್ತ್ರಿಯಡಿಗೆ’-ಎಂಬ ಕವಿತೆಯ ರಯಗ ಸಂಯೀಜನೆ ಕವಿ 
ಕುವೆಂಪು ಅವರಿಗೆ ಪಿರಯವಯಗತುು. ಕುವೆಂಪು ಅವರ ಮತೆ ುಂದು ಗೀತೆ ‘ಹಗಲೆಲಯಿ ಧ್ ಳಿನಲ್ಲಿ ಗೆ ಂಬೆಯಯಟ್ವನಯಡಿ’ ಎಂಬ ಕವಿತೆಯಲ್ಲ ಿ
ಸಹಜತೆ ಮಯದಣನಿಗೆ ಂಡಿತುು. ‘ಅಲ್ಲಿ ಇಲ್ಲಿ ನಯ ನೆ ೀಡಿದಲ್ಲಿ ನಿೀ’-ಎಂಬ ಕಕ್ತಣಯವರ ಕವಿತೆ, ‘ನೆನೆನಗಳನು ನೆಲಕೆ ಮಟ್ಟಿ’-ಎಂಬ 
ಆನಂದಕಂದರ ಕವಿತೆ, ‘ಒಲವವೆಂಬ ಹೆ ತ್ತುಗೆಯ ಓದ ಬಯಸುತ’, ‘ನನನ ಹರರ್ ನಿನಗೆ ಶರರ್’ ಎಂಬ ಕವಿತೆಗಳು ಪದಮಚರರ್ರ 
ಸಂಯೀಜನೆಯ ಬೆಳವಣಿಗೆಯ ಹಂತಗಳಯದವು. 

ಐವತುರ ದಶಕದಲ್ಲಿ ಪರರ್ಯದ ಭಯವ ಚಿಲುಮಯನುನ ಉಕ್ತಾಸ್ತ್ದ ಕುವೆಂಪು ಅವರ ‘ಹೃದಯ ಕಮಲದಿ ಮಧ್ುರ ಪೆರೀಮ ಮಕರಂದವಿದೆ’, 
‘ನಯ ನಿನಗೆ ನಿೀನೆನಗೆ ಜೆೀನಯಗುವೆ’ ಎಂಬ ಕವಿತೆಗಳಲ್ಲಿ ಪೆರೀಮದ ತ್ತೀವರತೆ, ಅಪಣಣಯಭಯವ, ಕೆ ೀಮಲ ಮತುು ತ್ತೀವರ ಮಧ್ಾಮ 
(ಮ೧+ಮ೨) ಗಳೆರಡರ ಬಳಕೆಯರುವ ಹಮಿೀರ ಕಲಯಾಣಿ ರಯಗದಲ್ಲಿ ಸುವಾಕುವಯದವು. ಕುವೆಂಪು ಅವರ ‘ಚಂದಿರ ಬಯರೆ ೀ 
ಕುಣಿಯುವಂತೆ ಮತುಶಿಖಿ’-ಪರಮೀಶವರ ಭಟ್ಿರ ‘ದಿೀಪ ಹಚುು’ ಶಿರೀ ಅವರ ‘ಏನು ಸುಖಿಯೀ ತಯನು’- ಅಡಿಗರ ‘ಯಯವ ಮೊೀಹನ 
ಮುರಲ್ಲ’ ಎನ್.ಕೆ.ಕುಲಕಣಿಣ ಅವರ ‘ಸ್ತ್ೀಕರಿಸುವೆಯೀ ದೆೀವಯ’ -ಮುಂತಯದವು ತಮಮ ವಸುು, ರಿೀತ್ತ. ಭಯವ, ಶೆೈಲ್ಲ, ರ ಪಗಳಲ್ಲ ಿ
ಒಂದೆ ಂದ  ವಿಭಿನನವಯದ ವಾಕ್ತುತವವನುನ ವಾಕುಪಡಿಸ್ತ್ದವು. ಪದಮಚರರ್ರು ಕವಿತೆಯನುನ ಆಯಾ ಮಯಡಿರುವುದರಲೆಿೀ ಅವರ ವಾಕ್ತುತವದ 
ಪರಿಚಯವಯಗುತುದೆ. ಕವಿತೆಯಲ್ಲಿ ಕವಿಯ ಆತಮ ಹುದುಗರುವಂತೆ, ಸಂಯೀಜಕನ ಸಂಯೀಜನೆಗಳಲ್ಲಿ ಆ ಸಂಗೀತಗಯರನ 
ಹೃದಯವಿರುತುದೆ. 

ಕುವೆಂಪು ಅವರ ಹೆಚುು ಕವನಗಳು, ಸಯಹಿತಾಭಯರದಿಂದ ಇರುವ ಕವಿತೆಗಳೆಲಯಿ ಪದಮಚರಣ ತೆ ಡಿಸ್ತ್ದ ನಯದದುಡಿಗೆಯಲ್ಲಿ ಮತುಷ್ುಿ 
ಚಂದವಯದವು. ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ‘ಅಂತರತಮ ಹೆೀ ಗುರು’ (ದಬಯಣರಿ ಕಯನಡ) ‘ಓ ನನನ ಚೆೀತನಯ’, ‘ನಿನನ ಪದಕಮಲದಲ್ಲಿ ಮನೆ ಮಯಡಿರುವ 
ನನಗೆ’ ಗೀತೆಗಳು ಪದಮಚರರ್ರನುನ ಎತುರಕೆಾ ಬೆಳೆಸ್ತ್ದ ಗೀತೆಗಳು. ಇದೆೀ ದಶಕದಲ್ಲಿ ಪದಮಚರರ್ರು ಸಂಯೀಜಸ್ತ್ದ ಬೆೀಂದೆರಯವರ 
‘ಅವತರಿಸು ಬಯ ನಯರಯಯರ್’, ‘ಏಳು ಚಿನನ ಬೆಳಗಯಯುು ಅರ್ಣ’ ಮೊದಲಯದವು ಗಮನಯಹಣವಯದವು. 



೧೯೬೦ರ ದಶಕದಲ್ಲಿ ಇಂಡಿಯಯ, ಚೆೈನಯ ಯುದಧದ ಸಂದಭಣದಲ್ಲಿ ಆಕಯಶವಯಣಿ ಅನೆೀಕ ದೆೀಶಭಕ್ತು ಗೀತೆಗಳನುನ ಬಿತುರಿಸ್ತ್ದಯಗ 
ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಬಹುಪಯಲು ಗೀತೆಗಳನುನ ಪದಮಚರರ್ರು ಸಂಯೀಜಸ್ತ್ದರು. 

ಪದಮಚರರ್ರು ೫೦ರ ದಶಕದಲೆಿೀ ಸಂಯೀಜಸ್ತ್ದು ಅತಾಂತ ಜನಪಿರಯ ಗೀತೆಗಳೆಂದರೆ ಜ.ಎಸ್.ಶಿವರುದಿಪನವರ ‘ಉಡುಗರ್ವೆೀಷ್ಟಿತ’ 
(ಯಮನ್) ಮತುು ‘ಹೌದೆೀನೆೀ ಉಮಯ’ (ಮಯಂರ್ಡ) ರಯಗದ ಎರಡು ಗೀತಗಳು. ಪದಮಚರರ್ರು ಸಂಯೀಜಸ್ತ್ದುು ಸುಮಯರು ಸಯವಿರಯರು 
ಹಯಡುಗಳು. ಇವರ ನಂತರದಲ್ಲಿ ಬಂದವರು ಇರು ರಯಗಸಂಯೀಜಸ್ತ್ದು ಅನೆೀಕ ಕವಿತೆಗಳಿಗೆ ಬೆೀರೆ ಬೆೀರೆ ರಯಗಸಂಯೀಜನೆಗಳನುನ 
ಮಯಡಿದರ , ಈ ಮೀಲ್ಲನ ಎರಡು ಗೀತಗಳು ಮಯತರ ಅವರದಯಗಯೀ ಉಳಿಯತು. ಕವಿತೆಯ ಗಯಂಭಿೀಯಣವನುನ ನಯಟ್ಕ್ತೀಯತೆಯನುನ 
ಪರತ್ತಬಿಂಬಿಸ್ತ್, ಈ ಎರಡು ಹಯಡುಗಳ ಮ ಲಕ ಜ.ಎಸ್.ಶಿವರುದರಪಿನವರನುನ ಹಳಿಳ ಹಳಿಳಗ  ಹೆ ತುುಕೆ ಂಡು ಹೆ ೀಯತು. ಪದಮಚರರ್ರ 
ಕ್ತೀತ್ತಣಯನುನ ಉತುುಂಗಕೆಾೀರಿಸ್ತ್ದವೆಂದರೆ ಈ ಎರಡು ಗೀತಗಳು. ಇವು ಸಯವಣಕಯಲ್ಲಕವಯದವೆಂಬುದೆೀ ಇದರ ಸಂಗೀತ 
ಸಂಯೀಜನೆಯ ಹೆಗುಳಿಕೆ. 

ಐವತುರ ದಶಕದಲ್ಲಿ ಪದಮಚರರ್ರ ಸಂಯೀಜನೆಯಲ್ಲಿ ಕಯರ್ುತ್ತುದು ಶಯಸ್ತ್ರೀಯ ಸಂಗೀತದ ಬಿಗ ಬಂಧ್, ಗತುುಗಯರಿಕೆಗಳು ಅರವತುರ 
ದಶಕದ ಅವರ ಸಂಯೀಜನೆಗಳಲ್ಲಿ ಸವಲಿವೆೀ ಸಡಿಲಯಗ, ನವಿರಯಗ, ನಯಜ ಕಯಗುತಯು ಬಂದವು. ಕಯರನ ಅವರಿಗೆ ನಯಟ್ಾ ಸಂಗೀತದ 
ಸಂಪಕಣ ಬಂದಿದುರಿಂದ ಎನನಬಹುದು. ಸಯವಿರಯರು ಕವಿತೆಗಳಿಗೆ ರಯಗಸಂಯೀಜನೆ ಮಯಡಿದ ಪದಮಚರಣ ಸಂಗೀತಜ್ಞತೆಯ ಜೆ ತೆಗೆ 
ಕವಿ ಹೃದಯವನ ನ ಮೈಗ ಡಿಸ್ತ್ಕೆ ಂಡವರು ನ ರಯರು ಕವಿತೆ. ಹಲವಯರು ಗೀತರ ಪಕಗಳನುನ ಆಕಯಶವಯಣಿಯ ಮತುು ವೆೈಯುಕ್ತುಕ 
ಒತುಡಗಳಿಗಯಗ ಬರೆದರು. ೧೯೪೭ರಿಂದ ೧೯೯೪ರವರೆವಿಗ  ರಯಗಸಂಯೀಜನೆ ಮಯಡುತ್ತುದುರು. 

ಪದಮಚರರ್ರ ರಯಗ ಸಂಯೀಜನೆಯ ಪರಮುಖ ಲಕ್ಷರ್ವೆಂದರೆ ಸವರಸಯಥನ ಖಚಿತತೆ, ರಯಗದ ನಿಖರ ರ ಪ ಪರಕಯಶದ ಸಯಂದರತೆ. 
ಸಂಗೀತದಲ್ಲಿ ಯಯವ ಚಮತಯಾರ, ಕಸರತುುಗಳಿಲಿದೆ, ರಯಗ, ಸವರಗಳಲ್ಲಿ ವೆೈವಿಧ್ಾತೆ, ವಿಸುರದ ಹರಹು ಎದುು ಕಯರ್ುತುದೆ. ಆದರೆ ಇವೆಲಯಿ 
ಇವರ ಶಯಸ್ತ್ರೀಯ ಸಂಗೀತಕೆಾ ಶಿಸ್ತ್ುನ ಸ್ತ್ಪಯಯಗಳಂತೆ ವಿಧ್ೆೀಯವಯಗರುತುದೆ. ಎಲ್ಲಿಯ  ಅನಿಶಿುತ ಉಲ್ಲತವಯಗಲ್ಲ, ಅನವಶಾಕ 
ಗಮಕಗಳಯಗಲ್ಲ ಕಯರ್ಲು ಸಯಧ್ಾವೆೀ ಇಲಿ. ಶಯಸ್ತ್ರಯ ಸಂಗೀತದ ಮಣಿಣನಲ್ಲಿ ಅರಳುವ ಅವರ ಸಂಯೀಜನೆಗಳು ಕೆಲವು ಬಯರಿ ಒಮಮ 
ಕೆೀಳಿದ ಹಯಡಿನ ಧ್ಯಟ್ಟಯೀ ಮತೆು ಮತೆು ಕೆೀಳುತುದೆ ಎನುನವ ಭರಮ ತರುತುದೆ. ಕನಯಣಟ್ಕ ಸಂಗೀತದ ಪದಧತ್ತಯ ಕಟ್ುಿಪಯಡು ಅವರನುನ 
ಬಂಧಿಸ್ತ್ರಬಹುದೆಂದು ಭಯಸವಯಗುತುದೆ. ಆದರೆ ಪರಂಪರೆಯ ಹಯದಿಯನುನ ಬಿಟ್ುಿ ಅಡಡದಯರಿಯಲ್ಲಿ ನುಗು ಬರುವುದೆೀ ಹೆ ಸತನವಲ ಿ
ಎಂದು ಭಯವಿಸುವ ಪದಮಚರಣ ಸುಗಮಸಂಗೀತಕೆಾ ಭದರವಯದ ಬುನಯದಿಯನುನ ಹಯಕ್ತಕೆ ಟ್ಿ ಇತ್ತಹಯಸಕಯರೆಂಬುದು ಸುಸಿಷ್ಿ. ಅವರು 
ಪಿಟ್ಟೀಲು ವಯದಕರಯಗದುರಿಂದ ಆ ವಯದಾದಲ್ಲಿ ಪರಕಟ್ವಯಗುವ ಆದರತೆ, ಮಯಧ್ುಯಣ, ನಿವೆೀದನಯಭಯವ, ಅಂತರಂಗವನುನ ಅಲಯಿಡಿಸುವ 
ನೆ ೀವಿನ ಮಿಡಿತಗಳ ಜೆ ತೆಗೆ, ಪರಚಂಡವೆೀಗ, ಉತಯಸಹ, ಪಿರೀತ್ತಯನುನ ವಾಕು ಮಯಡುವ ಲವಲವಿಕೆ ಇವಿಷ್ ಿ ಅವರ ಸಂಗೀತ 
ಸಂಯೀಜನೆಗೆ ಪೂರಕವಯಗ ಬೆರೆತುಹೆ ೀದವು. 

ಪದಮಚರರ್ರ ಸಂಗೀತ ಸಂಯೀಜನೆಗಳಲ್ಲಿ ಪರತ್ತ ಮಧ್ಾಮದ ಬಳಕೆ ಅತ್ತಹೆಚುು. ಅವರ ಮೊೀಹವೆಲಯಿ ಶುದಧ ಮಧ್ಾಮಕ್ತಾಂತ (ಮ೧) ಪರತ್ತ 
ಮಧ್ಾಮ (ಮ೨) ಬಳಸ್ತ್ದ ಸವರಸಂಯೀಜನೆಗಳಲ್ಲಿ ಎದುು ಕಯರ್ುತುದೆ. ಈ ಮಧ್ಾಮ (ಮ೨) ಸವರದ ಗುರ್ವಯದರ  ಭಯಷೆಯ ಭಯವ 
ಬಳುಕುಗಳನುನ ಮತುಷ್ುಿ ಸುಪರಕಯಶಗೆ ಳಿಸುವಂತಹದುು. ಇದು ಬದುಕ್ತನ ಭಯವನಯತಮಕ ಸಂಬಂಧ್ಗಳನುನ ಸ ಕ್ಷಮವಯಗ 
ಮ ತ್ತಣಕರಿಸುತುದೆ. 

ಪದಮಚರರ್ರನುನ ಸಂಪೂರ್ಣವಯಗ ಅರ್ಣಮಯಡಿಕೆ ಳಳದ ಅನೆೀಕ ಮಹನಿೀಯರು ಅವರು ಪರತ್ತ ಮಧ್ಾಮವನುನ ಬಳಸ್ತ್ದ 
ರಯಗಸಂಯೀಜನೆ ಮಯಡಿದ ಎಲಯಿ ಹಯಡುಗಳನ ನ ಕಲಯಾಣಿ ರಯಗವೆಂದು ಗುರುತ್ತಸ್ತ್ ಆರೆ ೀಪಿಸ್ತ್ದಯುರೆ. ಕಲಯಾಣಿ ರಯಗದಲ್ಲಿ ಅವರೆೀ 



ರಯಗ ಸಂಯೀಜಸ್ತ್ರುವ ಅಪೂವಣವಯದ ಹತಯುರು ಹಯಡುಗಳಿವೆ. ಅವು ಸುಗಮಸಂಗೀತಕ ಾ ಶಯಸ್ತ್ರೀಯ ಸಂಗೀತಕ ಾ ಕಟ್ಟಿರುವ 
ಸೆೀತುವೆಗಳಯಗವೆ. ಎರಡ  ಪರಕಯರದಲ ಿ ಸಲುಿವಂತಹದುು. ಉದಯ: ‘ಶೃಂಗಪುರಯಧಿೀಶವರಿೀ’ ಮುಂತಯದವು. ಸಯಹಿತಾ-ಸಂಗೀತ ಎರಡ  
ಅವರದೆುೀ ಆಗವೆ. 

ಪದಮಚರರ್ರ ಸಂಯೀಜನೆಗಳ ಮ ರು ಅಂಶಗಳನುನ ನಯವು ಗಮನಿಸಬಹುದು. ೧) ಶಯಸ್ತ್ರೀಯ ತೆಯ ಸೆ ಗಡು ೨) ಪರಂಪರೆಯ 
ಪರಶಯಂತತೆ ೩) ಸಂಯಮದ ನಿರ ಪಣೆ-ಇವು ಮ ರು ಪದಮಚರಣ ಅವರ ಸಂಯೀಜನೆಯ ಪರಮುಖ ಲಕ್ಷರ್ಗಳು. ಇವರ ಸಂಗೀತ 
ಸಂಯೀಜನೆ ಜುಳು ಜುಳು ಹರಿಯುವ ಶುದಧ ತ್ತಳಿನಿೀರಿನಂತೆ. ಅದರಲ್ಲಿ ಅಡೆತಡೆಗಳಯಗಲ್ಲೀ ಹುಚುು ಮೊರೆತ ಅಬಬರದ ಅಲೆಗಳಯಗಲ್ಲೀ 
ಕಯರ್ುವುದಿಲಿ. 

ವಿ.ಆರ್. ಭಾಗವತ್ 

ಉತುರ ಕನಯಣಟ್ಕದ ಮತೆ ುಬಬ ಹೆಸರಯಂತ ಸಂಗೀತ ಸಂಯೀಜಕರೆಂದರೆ ವಿ.ಆರ. ಭಯಗವತರ ಅವರು. ಶಯಸ್ತ್ರಯ ಸಂಗೀತ ಶೆೈಲ್ಲಗೆ 
ಸೆೀರುವ ಸಂಯೀಜಕರಯದ ಭಯಗವತ ಅವರ ಹಿಂದ ಸಯುನಿೀ ಸಂಗೀತವನುನ ಕಲ್ಲತ್ತದುು ಉತುರ ಕನಯಣಟ್ಕದಲ್ಲ ಿ‘ಸುಮಗಸಂಗೀತ’ವನುನ 
ಹಳಿಳ ಹಳಿಳಯಂದ ಗಡಿನಯಡುಗಳವರೆಗೆ ತೆಗೆದುಕೆ ಂಡು ಹೆ ೀದರು. ಕೆ ಂಕಣಿ, ಮರಯಠಿ, ಕನನಡ, ಸಂಸೃತ, ಇಂಗಿಷ್ ಭಯಷೆಗಳ ಜ್ಞಯನ 
ಹೆ ಂದಿದು ಭಯಗವತರು ೧೯೩೬ರಿಂದ ದ.ರಯ. ಬೆೀಂದೆರಯವರ ಪರಭಯವಕೆಾ ಒಳಗಯದರು. ಬೆೀಂದೆರ, ಕುವೆಂಪು. ಬೆಟ್ಗೆೀರಿ ಕೃಷ್ಣ ಶಮಣ 
ಮುಂತಯದವರ ಭಯವಗೀತೆಗಳನುನ ಹಯಡುತ್ತುದು ಅವರು ಕನನಡ ಭಯವಗೀತೆಗಳನುನ ಮರಯಠಿ ಭಯಷೆಗೆ ಅನುವಯದಿಸ್ತ್ದೆುೀ ಅಲಿದೆ, ಮರಯಠಿ 
ಗೀತೆಗಳನುನ ಕನನಡಕೆಾ ಅನುವಯದಿಸ್ತ್ ಅವುಗಳನುನ ಉತುರ ಕನಯಣಟ್ಕ ಹಯಗ  ಮಹಯರಯಷ್ರದ ಗಡಿಜಲೆಿಗಳಲ್ಲಿ ಹಯಡಿ 
ಭಯಷಯಸೌಹಯದಣತೆಯನುನ ಮ ಡಿಸ್ತ್ದರು. ಮರಯಠಿ ಗೆ ೀಡಗೀತೆಗಳು ಕನನಡ ಗೀತೆಗಳ ಹ ತೆ ೀಟ್ದಲ್ಲ ಿಅರಳುವಂತೆ ಮಡುವಲ್ಲಿ ಎನೆಾ 
ಕುಲಕಣಿಣಯವರು ಕಯರರ್ರಯದ ಹಯಗೆ, ಭಯಗವತರ  ಕಯರರ್ರಯದರು. ಎರಡು ಭಯಷೆಗಳ ಕೆ ಳು ಕೆ ಡುಗೆಯಂದ ಭಯಷಯಬಯಂಧ್ವಾ 
ಮತುಷ್ುಿ ಬಿಗಯಯದವು. ಹಿಂದ ಸಯುನಿೀ ಶಯಸ್ತ್ರೀಯಸಂಗೀತದ ಮಯಧ್ುಯಣತೆಯನುನ ಸದುಪಯೀಗಸ್ತ್ಕೆ ಂಡ ಭಯಗವತರು 
ಸುಗಮಸಂಗೀತಕೆಾ ಮತೆ ುಂದು ಆವರರ್ವನುನ ಸೃಷ್ಟಿ ಮಯಡಿಕೆ ಟ್ಿರು. ಸುಗಮಸಂಗೀತವನುನ ಕನನಡ ಗೀತರ ಪಕ, ಗೀತನಯಟ್ಕಗಳಲ್ಲ ಿ
ಪರಯೀಗಸ್ತ್ ಅದರ ಪರಿಧಿಯನುನ ವಿಸುರಿಸ್ತ್ದರು. ಇದು ಉತುರ ಕನಯಣಟ್ಕದ ಶೆ್ ರೀತೃಗಳು ‘ಸುಗಮಸಂಗೀತ’ದತು ಆಕಷ್ಟಣತರಯಗಲು 
ಬಹುಮಟ್ಟಿಗೆ ಕಯರರ್ವಯಯತು. ಏಕೆಂದರೆ ಆಯಯಕಯಲದ ಬೆೀಡಿಕೆ, ಅಭಿರುಚಿಗೆ ಒದಗಕೆ ಳುಳತಯು, ಮಿಡಿಯುತಯು ಬಂದ ರಂಈತೆಗಳೆೀ 
ಉತುರ ಕನಯಣಟ್ಕದಲ್ಲಿ ಆಗ ಪರಮುಖ ಪಯತರ ವಹಿಸ್ತ್ದುವು. ಕಯಲಯಂತರದಲ್ಲಿ ‘ಗೆಳೆಯರ ಬಳಗ’ದ ಕವಿಗಳಿಂದ ಶಯಸ್ತ್ರೀಯ 
ನಯಟ್ಕರಂಗದಲ್ಲಿ ಪರಿರ್ತ್ತಗಳಿಸ್ತ್ದ ಕಲಯವಿದರಿಂದ ‘ಕವಿತಯ ಗಯಯನ’ ತನನ ಅಂಗಳದೆ ಳಗೆ ಪಲಿವಿಸ್ತ್ ಮಲಿಮಲಿನೆ ಅಡಿಯಟ್ಟಿತು. 
ಜಯನಪದ ಸೆ ಗಡನುನ ಶಯಸ್ತ್ರೀಯ -ರಂಗ ಸಂಗೀತ ಶೆೈಲ್ಲಯನುನ ತನೆ ನಳಗೆ ಹುದುಗಸ್ತ್ಕೆ ಂಡಿತು. ಸುಮಯರು ಆರು ದಶಕಗಳ ಕಯಲ 
ತಮಮ ಸುಗಮಸಂಗೀತದಿಂದ ಉತುರ ಕನಯಣಟ್ಕದಲ್ಲಿ ಮನೆ ಮಯತಯಗದು ಭಯಗವತರು ‘ಕುಣಿಯೀರ್ ಬಯರಯ’ ‘ಭೃಂಗದ ಬೆನೆನೀರಿ ಬಂತು’ 
‘ಅನಯನವತಯರ’ ‘ಟೆ ಂಕದ ಮಯಾಲೆ ಕೆೈ ಇಟ್ಕೆ ಂಡು’- ‘ಮ ರು ದಿನಗಳು ಜಯರಿದವು’ ‘ಚೆಲುವು ಹಿರಿಯದೆ ೀ’- ಮುಂತಯದ ಗೀತೆಗಳಿಂದ 
ತಮಮ ಛಯಪು ಮ ಡಿಸ್ತ್ದರು. 

ಎಚ್.ಕೆ.ನಾರಾಯಣ: ೧೯೫೪ರಿಂದ ಆಕಯಶವಯಣಿಯ ನಿಲಯದ ಕಲಯವಿದರಯಗ, ಕನಯಣಟ್ಕ ಶಯಸ್ತ್ರೀಯ ಸಂಗೀತದಲ್ಲಿ ಅದಿವತ್ತೀಯ 
ಪಯಂಡಿತಾಗಳಿಸ್ತ್ ‘ಸುಗಮಸಂಗೀತ’ದಲ್ಲಿ ಅತ್ತ ಮಧ್ುರವಯಗ ರಯಗ ಸಂಯೀಜನೆ ಮಯಡಿದ ಹಿರಿಮ ಎಚ್.ಕೆ. ನಯರಯಯರ್ ಅವರದು. 
‘ಸುಗಮಸಂಗೀತ’ದಲ್ಲಿ ಕವಿಯ ಹಯಗ  ಸಂಗೀತ ಸಂಯಜಕನ ವಾಕ್ತುತವದ ಅಭಿವಾಕ್ತು ಇರುವುದು ಅತಾಂತ ಸಹಜವಯದದುು ಎಂಬುದನುನ 
ಈಗಯಗಲೆೀ ವಿವರಿಸಲಯಗದೆ. ಎಚ್.ಕೆ. ನಯರಯಯರ್ರ ಸಂಯೀಜನೆಗಳು ಅವರ ವಾಕ್ತುತವವನುನ ಹೆ ತುು ತರುತುವೆ. ಕವಿತೆಯನುನ ಅವರು 
ಆರಿಸ್ತ್ಕೆ ಳುಳವ ಬಗೆ, ಅದಕೆಾ ಶಯಸ್ತ್ರೀಯ ಸಂಗೀತದ ಸುಗಂಧ್ವನುನ ಸ ಸುವುದು, ಎಲಿ ಅವರ ಮೃದುಮಯತು, ನಡೆಯಂತೆ ಸರಳ 



ಸುಭಗ. ಎಲ್ಲಿಯ  ಆವೆೀಶವಯಗಲ್ಲ, ದವಂದತೆಯಯಗಲ್ಲ, ಅಪಕವ ಸವರಸಂಯೀಜನೆಗಳಯಗಲ್ಲ ಅವರ ಸಂಗೀತ ಸಂಯೀಜನೆಗಳಲ್ಲ ಿ
ಕಂಡುಬರುವುದಿಲಿ. ಸಂದಿಗಧ ಸಥರಸಯಥನಗಳಂತ  ಇಲಿವೆೀ ಇಲಿ. ಕೆಲವಮಮ ಶಯಸ್ತ್ರೀಯ ಕಟ್ುಿಪಯಡುಗಳಿಗೆ ಸ್ತ್ಕ್ತಾಕೆ ಳಳದಿದುರ  ಆ 
ಶಯಸ್ತ್ರೀಯವೆನಿಸದೆ, ಸಯಹಿತಾ ಪರಸಯರ ಕಯಯಣದಲ್ಲಿ ಪರಮುಖವಯಗಸ್ತ್ಕೆ ಳುಳವ ಸೌಲಭಾ ಗುರ್ಗಳು ಇವರ ರಯಗ ಸಂಯಜನೆಯಲ್ಲ ಿ
ಕಂಡುಬರುತುವೆ. 

ಎಚ್.ಕೆ.ನಯರಯಯಣ ಅವರ ಸಂಯೀಜನೆಯಲ್ಲಿ ಅವರದೆೀ ಆದ ವೆೈಶಿಷ್ಿಯತೆ ಛಯಪಿದೆ. ಶಯಸ್ತ್ರೀಯ ಸಂಗೀತ ವಿದಯವಂಸರಯದರ , ತಮಮ 
ವಿದವತ್ತುನ ಭಯರವನುನ ಕವಿತೆಗಳ ಮೀಲೆ ಬಿೀಳದಂತೆ ನಯರಯಯಣ ಅವರು ಕವಿತೆಗಳಿಗೆ ರಯಗದ ತೆ ಡಿಗೆ ತೆ ಡಿಸ್ತ್ದಯುರೆ. 

ಕನಯಣಟ್ಕ ಶಯಸ್ತ್ರೀಯ ಮತುು ಹಿಂದ ಸಯುನಿ ಶಯಸ್ತ್ರೀಯ ಸಂಗೀತ ಈ ಎರಡ  ಪರಕಯರಗಳಲ್ಲಿ ಪರಿರ್ತ್ತ, ಪಯಂಡಿತಾ ಪಡೆದ 
ನಯರಯಯರ್ರು, ಈ ಎರಡ  ಪರಕಯರದ ಸಂಗೀತ ಶೆೈಲ್ಲಯ ಉತುಮಯಂಶಗಳನುನ ಗರಹಿಸ್ತ್ ತಮಮ ಸಂಯೀಜನೆಗಳಲ್ಲ ಿ
ಹಿಡಿದಿಟ್ುಿಕೆ ಂಡವರು. ಕರ್ವಿಯವರ ವಿಶವವಿನ ತನ, ಲಕ್ಷಿಮೀನಯರಯಯರ್ಭಟ್ಿರ-‘ಈ ನಮಮ ತಯಯ ನಯಡು’ ‘ಬಯರೆ ೀ ವಸಂತ’ – ‘ಏಕೆ 
ಕಯಡುತ್ತದೆ’- ‘ತೆ ರೆದು ಹೆ ೀಗದಿರುಜೆ ೀಗ’-ಪು.ತ್ತ.ನ. ಅವರ ‘ಓ ಭಯರತ್ತ’ – ಬೆೀಂದೆರಯವರ ‘ನನನ ಪುಟ್ಿಪುರಂದರ’ ‘ಎಲ್ಲಿ ಹೆ ೀಗುವಿರಿ 
ನಿಲ್ಲಿ ಮೊೀಡಗಳೆೀ’ ‘ದಣಿದ ಜೀವಕೆಾ’ ಮುಂತಯದ ಗೀತೆಗಳು ಶಯಸ್ತ್ರೀಯ ಗಡದಲ್ಲಿ ಬಿಡಿಸ್ತ್ಟ್ಿ ಸುಗಮಸಂಗೀತದ ಹ ಗಳಯಗ ಅರಳಿ 
ಪರಿಮಳ ಬಿೀರುತ್ತುವೆ. 

ವಸಂತ ಕ್ನಕಾಪುರ: ೧೯೭೫ರಿಂದ ಧ್ಯರವಯಡ ಆಕಯಶವಯಣಿಯಲ್ಲಿ ನಿಲಯದ ಕಲಯವಿದರಯಗ ಬೆಳಕ್ತಗೆ ಬಂದ ವಸಂತ್ ಅವರು 
ಹಯಮೊೀಣನಿಯಂ ವಯದಾ ವಯದನದಲ್ಲಿ ಮಯಂತ್ತರಕನೆಂದೆೀ ಖ್ಯಾತ್ತ ಪಡೆದವರು. ಬೆಂಗಳೂರಿನ ಬಳಿ ಇರುವ ‘ಕನಕಪುರದವರು. ಪುಣೆಯಲ್ಲ ಿ
ಹಯಮೊೀಣನಿಯಂ ನುಡಿಸುತ್ತುದುು’ ಅತಾಂತ ಪರತ್ತಭಯವಂತರಯಗದುರ  ತಮಮನುನ ಸಹಕಲಯವಿದರು ಗಮನಿಸದೆೀ ಇದು ಕಯರರ್, 

ಕನಕಪುರವನುನ ಹಿಂದಿೀ ಭಯಷೆಯ ಉಚಯಛರಣೆಯಂತೆ ಕನಕಯಪೂರ-ಎಂದು ಮಯಡಿ ‘ವಸಂತ್’ ಎನುನವ ಹೆಸರನುನ ಸೆೀರಿಸ್ತ್ಕೆ ಂಡ ಮೀಲೆ 
ಅವರಿಗೆ ಶುಕರದೆಸೆ ಪಯರರಂಭವಯಯತು. ಅವರ ನಿಜವಯದ ಹೆಸರು ‘ವಯಸುದೆೀವಮ ತ್ತಣ’ ಎಂದು. ಹಿಂದ ಸಯುನಿ ಸಂಗೀತದ ಎಲಯಿ 
ದೆ ಡಡ ದೆ ಡಡ ವಿದಯವಮಸರುಗಳಿಗೆ ಸಯರ್ಥ ನಿೀಡಿದ ವಸಂತ್ ಅವರು ಆಕಯಶವಯಣಿಯ ಸಂಗೀತ ಸಂಯೀಜಕರಯದ ನಂತರ ಅನೆೀಕ 
ಗೀತೆಗಳಿಂದ ತಮಮ ಸವಂತ ಛಯಪು ಮ ಡಿಸ್ತ್ದರು. ಕೆ.ಎಸ್.ನ ಅವರ ‘ರಸ ಸಯಗರದಲ್ಲ’ ನಗೆಯ ಪಿರೀತ್ತಯಂದು – ಕುವೆಂಪು ಅವರ 
‘ಜೆ ಾೀತೆಸ ತುಂಬಿ’ ಸ್ತ್ದಧಲ್ಲಂಗ ಪಟ್ಿರ್ಶೆಟ್ಟಿಯವರ ಬಯರೆ ತಯಯ, ಬುದಧರ್ ಹಿಂಗಮಿರೆಯವರ ‘ನಿನನ ಗುಡಿಯ ಬಯಗಲಲ್ಲ ಬೆೀಂದೆರಯವರ 
‘ಸಂಜೆ ಗೆಂಪು’ ಮುಂತಯದ ಗೀತೆಗಳಿಂದ ಪರಖ್ಯಾತರಯಗದಯುರೆ. 

ಗೀತಾಭಿನಯದ ಶೆೈಲ್ಲ 

ಬಾಳಪಪ ಹುಕೊೀರಿ 

ನಮಮ ಸುಗಮಸಂಗೀತಗಯರದಲ್ಲಿ ಹಿರಿಯ ಕಲಯವಿದರಯಗ ಉತುರ ಕನಯಣಟ್ಕದಲ್ಲಿ ‘ಸುಗಮಸಂಗೀತ’ವನುನ ಹಳಿಳಹಳಿಳಗ , ಮ ಲೆ 
ಮ ಲೆಗ  ಕೆ ಂಡೆ ಯುವರ ಬಯಳಪಿಹುಕೆಾೀರಿಯವರು. ಹಿಂದ ಸಯುನಿ ಶಯಸ್ತ್ರೀಯ ಸಂಗೀತದ ಅಡಿಪಯಯದಲ್ಲಿಯೀ ‘ರಂಗಗೀತೆ’ಗಳ 
ರುಚಿ ಹತ್ತುಸ್ತ್ಕೆ ಂಡ ಬಯಲಪಿನವರು ‘ಮಹಯತಯಮ ಸೆೀವಯ ಸಂಗೀತ ನಯಟ್ಕ ಮಂಡಳಿ’ ಎಂಬ ನಯಟ್ಕ ಕಂಪನಿಯನುನ 
೧೯೩೨ರಿಂದ೧೯೪೦ರ ವರೆವಿಗೆ ಸುಮಯರು ಎಂಟ್ು ವರುಷ್ಗಳ ಕಯಲ ನಡೆಸ್ತ್ದವರು. ಸಯವತಂತರಯ ಪೂವಣದಲ್ಲಿದು ದೆೀಶಭಕ್ತುಯ ಆವೆೀಶ, 

ಪೆರೀಮದ ತುಡಿತವನುನ ತಮಮ ತನುಮನದಲ್ಲಿ ತುಂಬಿಕೆ ಂಡಿದು ಬಯಳಪಿನವರು ಗಯಯನದ ಶೆೈಲ್ಲಗಂತ, ಗಯಯನದ ವಸುುವಿಗೆ ಹೆಚುು 
ಬೆಲೆ ಕೆ ಟ್ಟಿದುದು ಅವರ ಸಂಯೀಜನೆಯಲ್ಲಿ ಎದುು ಕಯರ್ುವ ಅಂಶವಯಗದೆ. ನಯಟ್ಕ ಮಂಡಳಿಯ ಪರಭಯವದಿಂದ ಸುಗಮಸಂಗೀತವನುನ 
ಅವರು ಹಯಡುತ್ತುದು ವೆೈಖರಿ ಅಂದಿನ ನಯಟ್ಾಗೀತೆಯನೆನೀ ಕರ್ಣಮುಂದೆ ತರುತುದೆ. ಮಹಯತಮ ಗಯಂಧಿಯವರ ಆದಶಣಕೆಾ ತನನನುನ 



ಅಪಿಣಸ್ತ್ಕೆ ಂಡಿದು ಬಯಳಪಿನವರು ತಮಮ ಗೀತೆಗಳ ಮ ಲಕ ಆಗನ ಕಯಲದ ಜನರಿಗೆ ಸಯವತಂತರಯ ಚಳುವಳಿಯ ಅರಿವನುನ 
ಮ ಡಿಸ್ತ್ದುರು. ಸುಗಮಸಂಗೀತದ ಪಯರರಂಭ ಕಯಲವಯಗದುರಿಂದ ಅಂದಿನ ಸಯಮಯಜಕ ತುತ್ತಣಗೆ ಬೆೀಕಯದ ಗೀತೆಗಳನುನಹಯಡುವುದು 
ಅನಿವಯಯಣವೂ ಆಗತುು. ಸಯವತಂತರಯ ಸ್ತ್ಗುವವರೆವಿಗೆ ಅವರುಹಯಡಿದ ಗೀತೆಗಳೆಲಯಿ ವಿೀರಯವೆೀಶದಿಂದಿರುವ ಗಂಡುಗಲ್ಲಗಳ 
ಹಯಡಿನಂತೆಯೀ ಇದುವು. ರಂಗಗೀತೆಗಳ ಆವೆೀಶವೂ ಅದನುನ ಅನುಸರಿಸ್ತ್ತುು. ಆದರೆ ಸಯವತಂತರಯ ಬಂದ ನಂತರ, ಜಯನಪದ ಗೀತೆಗಳು, 
ಸೆ ೀಬಯನೆ ಹಯಡುಗಳು, ಪರಖ್ಯಾತ ಕವಿಗಳಯದ ಕುವೆಂಪು, ಬೆೀಂದೆರ, ಕರ್ವಿ, ನರಸ್ತ್ಂಹಸಯವಮಿ, ಕಯವಯಾನಂದ, ಆನಂದಕಂದ, ಶಿಶುನಯಳ 
ಷ್ರಿೀಫ, ಕಡಕೆ ೀಳ ಮಡಿವಯಳಪಿ ಮುಂತಯದವರ ಗೀತೆಗಳಿಗೆ ರಯಗಸಂಯೀಜನೆ ಮಯಡಿ ಹಯಡತೆ ಡಗದರು. ಕುವೆಂಪು ಅವರ 
‘ಬಯರಿಸು ಕನನಡ ಡಿಂಡಿಮವ’-ಕಯವಯಾನಂದರ’ ಮೊದಲು ಮಯನವನಯಗು, ಬೆೀಂದೆರಯವರ ‘ಯಯತಕವಯವ ಹುಬಬಳಿಳ ಧ್ಯರವಯಡ, 

ಕಯರಂತ್ತಕಯರಕ ಗೀತೆಗಳಯಗ, ಸಯಂದಭಿಣಕ ಪರಿಣಯಮವನುನಂಟ್ು ಮಯಡಿದವು. 

ಬಯಳಪಿನವರು ಶಯಸ್ತ್ರೀಯ ಸಂಗೀತದಲ್ಲಿ ತಮಗೆ ಪರಭುತವವಿದುರ  ಅದರ ಕಟ್ುಿಪಯಡುಗಳಿಂದಯಚೆ ಬಂದು ಹಯಡಿದರು. ಕವಿತವಕೆಾ ಹಯಡಿನ 
ಅಂತರಯರ್ಣಕೆಾ ಅರ್ವಯ ಅದರ ಪಯಕಕೆಾ ತಮಮ ಹಯಡಿನಲ್ಲಿ ಮೊದಲ ಸಯಥನ ನಿೀಡಿದರು. ‘ಇನ ನ ಯಯಕ ಬರಲ್ಲಲಿವಯವ’ ಎಂಬ 
ಬೆೀಂದೆರಯವರ ಗೀತೆಯ ಸಂಯೀಜನೆಯಲ್ಲಿ ಜಯನಪದ ಮಟ್ಟಿನ ದೆೀಸ್ತ್ಯಂತೆ ಕಂಡರೆ-‘ಬಯರಿಸು ಕನನಡ ಡಿಂಡಿಮವ’ ಎಂಬಲ್ಲಿ ಸಯವಿರ 
ಜನರನುನ ಎತ್ತು ಒಯುಾವ ಸಯರೆ ೀಟ್ು ಧಿೀರನ ಕೆಚುು, ನಂಬಿಕೆಗಳು ತುಂಬಿ ತುಳುಕುತ್ತುವೆ. ‘ನಯ ಸಂತೆಗೆ ಹೆ ೀಗವಿನ’-‘ನಯನು ಬಡವಿ ಆತ 
ಬಡವ’-‘ಹಿಂದ ಸಯಥನಕ ಎಂರ್ವ ಬೆೀಕ’-ಮುಂತಯದ ಹಯಡುಗಳು ವಿಶಿಷ್ಿ ಶೆೈಲ್ಲಯಲ್ಲಿವೆ. ಅಂದಂದಿನ ತುತ್ತಣಗೆ ಅಂದಂದಿನ ಪೆರೀಕ್ಷಕ 
ವಗಣಕೆಾ ಹೆ ಂದುವ ಭಕ್ತುಗೀತೆ, ತತವಪದ, ಜಯಪದ, ಶಿಷ್ಿ ಕವಿತೆ, ಯಯವುದು ಬೆೀಕೆ ೀ? ಅದನುನ ಹಯಡುವ ಕಲೆಗಯರಿಕೆ ಇದು ಬಯಳಪಿನವರ 
ವಿಶೆೀಷ್ತೆ ಏನೆಂದರೆ, ಅವರ ಗಯಯನ ಶೆೈಲ್ಲಯಲ್ಲಿ ಎದುು ಕಯರ್ುತ್ತುದು ಅಪಿಟ್ ಪಯರದೆೀಶಿಕ, ಸಂಸೃತ್ತ.ನಮಮ ಜನರ ಆಚಯರ ವಿಚಯರ, 

ಕಟ್ುಿಕಟ್ಿಲೆಗಳಿಗೆ, ಇವರ ಹಯಡು, ದನಿಯಯಗತುು. ‘ಸುಗಮಸಂಗೀತ’ ಜನ ಸಯಮಯನಾರ ಆಶೆ್ ೀತುರಗಳನುನ ಈಡೆೀರಿಸಬಲಿದು ಎಂಬ 
ನಿಲುವಿಗೆ ಬಯಳಪಿನವರನುನ ಉದಯಹರಿಸಬಹುದು. ಗಯಯನ ಪರಸುುತ್ತಯಲ್ಲಿ ಸರಳತೆಯಂದಿಗೆ ಮುಗಧತೆಯನುನ, ಮುಕುವಯದ ನಿಮಣಲ 
ಮನಸಸನುನ ತೆ ೀರಿಸ್ತ್ದವರು ಬಯಳಪಿ ಹುಕೆಾೀರಿಯವರು. “ಹಯಡನುನ ಹರವೀರ್ ಮತಸರ ಮರೆಯೀರ್” ಎಂಬ ಮಂತರವನುನ ಕೆೀಳುಗರಿಗೆ 
ಕೆ ಟ್ಿ ಬಯಳಪಿನವರು ಹಯಡಿನಿಂದ ಏನೆಲಯಿ ಮಯಡಬಹುದು ಎಂಬುದನುನ ತೆ ೀರಿಸ್ತ್ಕೆ ಟ್ಿರು. ಒಂದು ಈತೆ ಭಯವೆೈಕಾತೆಯನುನ 
ಮ ಡಿಸಬಲಿದು, ಮತಸರ, ಸೆೀಡು, ದೆವೀಷ್ಗಳನುನ ನಿೀಗಸಬಲಿದು ಎಂಬ ಕಲಿನೆಯೀ ಧ್ವನಿ ಪೂರ್ಣವಯಗರುವಯಗ, ಅದರ ದಿೀಕ್ೆ ಇನುನ 
ಹೆೀಗರಬಹುದು? ಸುಗಮಸಂಗೀತದ ಮ ಲಕ ಆ ಸ ತರಕೆಾ ಭಯಷ್ಾವನೆನೀ ಬರೆದಿಟ್ುಿ ಹೆ ೀದವರು ‘ಸಯವಿರ ಹಯಡಿನ ಸರದಯರ’ರಯದ 
ಬಯಳಪಿ. ಮನುಷ್ಾನ ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಸಯಹಿತಾ ಎಂತಹ ಪರಿಣಯಮವನುನ ಬಿೀರಬೆೀಕು ಎನುನವುದನುನ ತಮಮ ಹಯಡುಗಳ ಮ ಲಕ ಕಲ್ಲಸ್ತ್ದ 
ಬಯಳಪಿ ಕೆೀವಲ ‘ಸುಗಮಸಂಗೀತ’ಗಯರರಯಗದೆ ಬದುಕ್ತಗೆ ದಯರಿ ತಓರುವ ದಯಶಣನಿಕರಯದದುು ವಿಶೆೀಷ್ವಯದದುು. ‘ಹಯಡನುನ ಹರವೀರ್ 
ಮತಸರವ ಮರೆಯೀರ್’ ಎಂಬ ಮಯತ್ತನಲ್ಲಿ ಮಯನವನ ಮ ಲ ದೌಬಣಲಾವನ ನ, ಅದನುನ ಕಳೆದುಕೆ ಂಡು ಪಯರಯಗುವ ಅರಿವನ ನ 
ಹೆೀಳುತಯು, ಸಯಮಯಜಕ ಕಳಕಳಿಯನುನ ಮರೆದ ಬಯಳಪಿನವರು ದ.ರಯ. ಬೆೀಂದೆರಯವರ ಬಯಯಲ್ಲಿ ‘ವಯಾ ಬಯಳಪಿ ನಿೀ ನ ರು ವಷ್ಣ 
ಬಯಳಪಿ’ ಎನಿಸ್ತ್ಕೆ ಂಡರು. 

ರಂಗಗೀತೆಗಳ ಗುಂಗಗೆ ಜಯನಪದ ಲಯ ಧ್ಯಟ್ಟಗಳನುನ ತುಂಬಿಸ್ತ್ ಕವಿತೆಗಳಿಗೆ ರಯಗ ಸಂಯೀಜನೆ ಮಯಡಿದ ಬಯಳಪಿನವರು ಹಯಡಿನ 
ಮಧ್ೆಾ ಮಯತಯಡುತಯು, ಮಯತ್ತನ ಮಧ್ೆಾ ಹಯಡುತಯು ಕಯಯಣಕರಮಗಳನುನ ನಿೀಡುತ್ತುದು ಶೆೈಲ್ಲಯನುನ ಮತೆು ಯಯರ  ಅನುಸರಿಸಲೆೀ ಇಲಿ. 
ಬಯಳಪಿನವರ ಅಂದಿನ ಹಯಡುಗಯರಿಕೆಗೆ ಸ ೂತ್ತಣಯಯಗದುುದು ಅಂದಿನ ರಯಜಕ್ತೀಯ ಮತುು ಸಯಮಯಜಕ ಸ್ತ್ಥತ್ತ. ನವೀದಯ ಕವಿಗಳ 
ಕವಿತೆಯಲ್ಲಿ ಕಂಡ ಸಯಮಯಜಕ ಕಳಕಳಿಯೀ ಅಂದಿನ ಸುಗಮಸಂಗೀತವಯಗತುು. ಬಯಳಪಿ ಹುಕೆಾೀರಿಯವರ ಆಗಮನದ ಮುನನ ಮತುು 
ಅವರಿದು ಪರಿಸರದಲ್ಲಿ ಸುಗಮಸಂಗೀತವೆಂದರೆ ಇವೆೀ ಎಂದಯಗತುು. ನಂತರ ಬಂದ ಕಯಳಿಂಗರಯಯರು ಅದಕೆ ಾಂದು ಹೆ ಸರ ಪ 
ಕೆ ಟ್ಿರು. 



ಕಾಳಿಂಗರಾಯರು (೩೧–೮–೧೯೧೪ – ೨೧–೯–೧೯೮೧) 

ಸಯವತಂತರಯ ಪೂವಣದಲ್ಲಿ ದೆೀಶಭಕ್ತುಗೀತೆ, ಕನನಡಗೀತೆಗಳಿಂದ ತುಂಬಿದ ಕವಿತಯ ಗಯಯನದ ಮಸುಕ್ತನ ಹಯದಿಗೆ ಬೆಳದಿಂಗಳ ಬೆಳಕನುನ 
ಚೆಲ್ಲಿದವರು ನಮಮ ಕಯಳಿಂಗರಯಯರು. ದುಗಣಮವಯಗದು ಕವಿತಯಗಯಯನವನುನ ಸುಗಮ ಸುಂದರ ಮಯಡಿದ ಹಿರಿಮಯ  ಅವರಿಗೆ 
ಸಲುಿತುದೆ. ನವಿರಯದ ಮಧ್ುರಕಂಠದಿಂದ ಅವರು ಹಯಡಲು ತೆ ಡಗದರೆಂದರೆ ಸವರಕನೆಾಯರು ನಯದನತಣನದಲ್ಲಿ ಅವರ ಕಂಠದಿಂದ 
ತೆ ನೆಯುತ್ತುದುರು. ಕವಿತಯ ಪರಸುುತ್ತಯಲ್ಲಿ ಅವರಿಗದು ಸಂಯಮ ಅದುಧತವಯದದುು. 

ಕವಿತೆಯ ಮೊದಲ ಅಕ್ಷರದಿಂದ ಕಡೆಯ ಅಕ್ಷರದವರೆವಿಗೆ ರಯಗಸಂಯೀಜನೆ ಮಯಡಿದು ರಿೀತ್ತ, ಪದ, ಪದಗಳ ಅರ್ಣವನುನ ಹೆಜೆಿ ಮೀಲೆ 
ಹೆಜೆಿಯಟ್ುಿ ನಡೆಸ್ತ್ಕೆ ಂಡು ಎಲ್ಲಿ ಯತ್ತ ಬೆೀಕೆ ೀ, ಅಲ್ಲಿ ನಿಂತು, ಎಲ್ಲಿ ರಯಗದ ಪಲುಕುಬೆೀಕೆ ೀ, ಅಲ್ಲಿ ಪಲುಕ್ತ, ಮೀಲೆ ಮೀಲೆ, ಹತ್ತು, 
ಹತುುತಯು ಕವಿತಯ ಸಿಶಣವನುನ ಮಯಡಿಸುತುಲೆೀ, ತಯನು ಕಂಡ ಕಯವಾದ ಬೆಡಗು ಬಿನಯನರ್ವನುನ ಆನಂದಿಸ್ತ್, ಅನಂತರ ಕೆೀಳುಗರಿಗೆ ಪರಸುುತ 
ಪಡಿಸುತ್ತುದು ಕಯಳಿಂಗರಯಯರ ಶೆೈಲ್ಲ ಅಪೂವಣವಯದದುು. 

‘ಸುಗಮಸಂಗೀತ’ ತನನ ಹೆಸರಿನಿಂದಲೆೀ ತ್ತಳಿಸುವಂತೆ ಅದು ಸಂಗೀತದ ಶೆೈಲ್ಲಯಯದರ  ಎಲಿವೂ ಅಲ್ಲಿ ಸುಗಮವಲಿ. ಕಯವಾದ 
ಅರ್ಣವನುನ ತನನ ತಲೆಯ ಮೀಲೆ ಎತ್ತುಕೆ ಂಡು, ಹೆ ತುುಕೆ ಂಡು ಬರುವ ಸಂಗೀತ ಅದು. ಕೆೀಳುಗರಿಗೆ ಕಯವಾ, ಶಯಸರ, ಯಯವುದರ 
ವಿಶೆೀಷ್ ಜ್ಞಯನದ ಅರಿವು ಬೆೀಕಯಗಲಿ. ಸಹೃದಯತೆಗೆ, ಸುಮಧ್ುರತೆಗೆ ಕ್ತವಿ ತೆರೆದು ಕುಳಿತವರಿಗೆ ಅದು ಸುಗಮಸಂಗೀತ. 
ಕಯಳಿಂಗರಯಯರು ಕವಿತಯ ಗಯಯನವನುನ ಸಯಮಯನಾನ ಕ್ತವಿಗೆಟ್ುಕುವಂತೆ ಸರಳಿಕರಿಸದೆ ಹೆ ೀಗದಿುದುರೆ, ಇಂದು ಸುಗಮಸಂಗೀತ 
ಬಹುಶುಃ ಇಷ್ುಿ ಜನಪಿರಯತೆಯನುನ ಗಳಿಸುತ್ತುರಲ್ಲಲಿ ಎನನಬಹುದು. ಸುಗಮಸಂಗೀತ ಇಂದು ಮನೆ ಮನೆಗ  ಹರಡಿ ಕ್ತವಿಕ್ತವಿಗಳನುನ 
ತುಂಬಲು ಕಯಳಿಂಗರಯಯರೆೀ ಬಹುಮಟ್ಟಿಗೆ ಕಆರರ್. ಸುಗಮಸಂಗೀತವೆಂದರೆ ಕೆೀವಲ ಕವಿತಯ ಗಯಯನವಲಿ. ಕವಿತೆಗೆ ರಯಗ ಜೆ ೀಡಿಸ್ತ್ 
ಮಧ್ುರವಯಗ ಹಯಡಿದ ಮಯತರಕೆಾ ಅದು ಸಂಗೀತವಯಗುತುದೆಯೀ ವಿನುಃ ಸುಗಮಸಂಗೀತವಯಗುವುದಿಲಿ. ಕವಿತೆ ಅಂತರಯಳದಲ್ಲಿರುವ 
ನ ರು ಭಯವನೆಗಳು, ನಿವೆೀದನೆಗಳು, ಧ್ನಯಾರ್ಣಗಳು, ಒಳಮಿಡಿತಗಳು ಎಲವಿೂ ಹಯಡಯಗ ಹರಿಯಬೆೀಕು. ಕವಿತೆಯ ಆಳಕ್ತಾಳಿದು ಮೀಲೆ 
ಹತ್ತು ಬಂದವರು ಮಯತರ, ಆ ಕವಿತೆಯನುನ ಅರ್ಣಮಯಡಿಕೆ ಳಳಬಲಿರು. ಕವಿತೆಯ ಒಳತೆ ೀಟ್ಟಯನುನ ಸಮಯನ ಹೃದಯಗಳಯಗ ಅರಿತು 
ಅದನುನ ಆ ಕವಿತೆಯ ದನಿಯಲ್ಲಿ, ಎಂದರೆ ಕವಿತೆಯ ಭಯವದಲ್ಲಿ ಮ ಡಿಸಬಲವಿರು ಮಯತರ ಸುಗಮಸಂಗೀತಗಯರರಯಗುತಯುರೆ. ಇದನುನ 
ಪು.ತ್ತ.ನರವರು ಹೆೀಳಿದ ‘ಭವನಿಮಜನಿಚಯತುಯಯಣ ಲಘಿಮಯಂ ಕೌಶಲಯಂ’- ತತುವಕೆಾ ಅನವಯಸಬಹುದು. ಕಯವಾದೆ ಳಗೆ ಇಳಿದು 
ಚಯತುಯಣದಿಂದ ಮಿಂದು, ಕುಶಲದಿಂದ ಮೀಲೆದುು ಬರುವುದೆೀ ಇಲ್ಲಿ ಹೆಗುಳಿಕೆ. ಕಯವಾದ ಅನುಭವವನುನ ಸುಗಮಸಂಗೀತಗಯರ 
ಅನುಭವಿಸ್ತ್ ಮೀಲೆದುು ಅದರಲ್ಲಿ ತಯನು ಪಡೆದ ಸುಖ್ಯನುಭವವನುನ, ಪರಸುುತಪಡಿಸಬೆೀಕು. ಪರಸುುತ್ತಯಲ್ಲಿಯ  ಸಂಯಮ, ಶಿಸುು, 
ಪಯರಮಯಣಿಕತೆಯನುನ ಮುನನಡೆಸ್ತ್ಕೆ ಂಡು, ಕವಿಯ ಕಯವಾದ ಪರಿಧಿಯನುನ ದಯಟ್ಟದೆ, ಅತ್ತಯಯದ ಸಯವತಂತರಯ ತೆಗೆದುಕೆ ಳಳದೆ 
ವಿನಯಶಿೀಲನಯಗ, ಕವಿತೆಯನುನ ಹಯಡಿನ ಮ ಲಕ ಹನಿಹನಿಯಯಗ ತೆರೆದು ಕವಿತೆಯ ವಿರಯಟ್ ದಶಣನವನುನ ಮಯಡಿಸಬೆೀಕು. ಇದು 
ನಿಜವಯದ ಸುಗಮಸಂಈತ ‘ಸುಗಮ’ ಎನುನವ ಶಬುದ ಅರ್ಣವೆೀ ಇದು. ಕಯಳಿಂಗರಯಯರಿಗೆ ಈ ಶಕ್ತು ಸ್ತ್ದಿಧಸ್ತ್ದೆುೀ ಅವರು ಜನಸಯಮಯನಾರ 
ಹೃದಯ ಸ್ತ್ಂಹಯಸನವನೆನೀರಲು ಮೊದಲ ಹಂತವಯಯತು. ಅವರು ಹಯಡಿದ ‘ಉದಯವಯಗಲ್ಲ ನಮಮ ಕನನಡ ನಯಡು’, ‘ಬಯರಯಾ 
ಬೆಳದಿಂಗಳೆೀ’, ‘ಅನಂತದಿಂದಿಗಂತದಿಂ’, ‘ಎಲಯಿದರ  ಇರು’, ‘ಬರಹಮ ನಿಂಗೆ ಜೆ ೀಡಿಸ್ತ್ುೀನಿ’, ‘ಮುಗಲಮಯರಿಗೆ’, ‘ಅಳುವ ಕಡಲೆ ಳು’, 
‘ಬಯಗಲೆ ಳು ಕೆೈ ಮುಗದು’, ‘ರತನನ ಪದಗಳು’, ‘ಮ ಡಲ್ ಕುರ್ಗಲ್ ಕೆರೆ’ ಮುಂತಯದ ಗೀತೆಗಳು ತಮಮ ವೆೈವಿಧ್ಾತೆಯಂದ ಜನಮನ 
ಸ ರೆಗೆ ಂಡವು. ಇಲ್ಲಿ ನಮಗೆ ಪರಮುಖವಯಗ ಕಯರ್ುವುದು ‘ವೆೈವಿಧ್ಾತೆ’ ಎನನಬಹುದು. ಸುಗಮಸಂಗೀತಕೆಾ ಬೆೀಕಯದ ಪರಮುಖ ಗುರ್ವೆೀ 
ವೆೈವಿಧ್ಾತೆ. ನೆ ೀವು, ನಲ್ಲವು, ವಿರಹ, ಹರುಷ್, ಏಕಯಂತ, ಚಿಂತೆ, ಹಿೀಗೆ ಮಯನವನ ಭಿನನ ಭಿನನ ಮನೆ ೀಭಯವಗಳಿಗೆ ತಕಾಂತೆ 
ಮ ಡಿದಂತಹ ವಿಭಿನನ ಭಯವಗಳೆೀ ಸುಗಮಸಂಗೀತದ ವಸುುವಯಗದುರಿಂದ ಗಯಯನಕರಮಗಳಲ್ಲಿ ಏಕತಯನತೆ ತಪಿಿಹೆ ೀದವು. ಹಯಡುಗಳು 



ವಸುು ವೆೈವಿಧ್ಾತೆಯಂದ, ಛಂದಸುಸ, ಲಯಗತ್ತಗಳ ವೆೈವಿಧ್ಾತೆಯಂದ ಚೆಂದವಯದವು. ಕಯಳಿಂಗರಯಯರು ಹಯಡಿರುವ ‘ಅಳವಕಡಲೆ ಳು’ 
ಹಯಡು ಮತುು ‘ಬರಹಮ ನಿಂಗೆ ಜೆ ೀಡಿಸ್ತ್ುೀನಿ’- ಎನುನವ ಹಯಡಿಗ  ನಡೆ, ಲಯ, ಛಂದಸುಸ, ಭಯವ, ರಿೀತ್ತ, ಶೆೈಲ್ಲ, ಎಲಯಿ ರಿೀತ್ತಯಲ್ಲಿಯ  
ಅಜಗಜಯಂತರ ವಾತಯಾಸಗಳಿವೆ. ರಯಗ ಸಂಯೀಜನೆ, ಸಯಹಿತಾ ಸಂವೆೀದನೆ, ಗಯಯನ ನಿವೆೀಧ್ನೆ, ಎಲವಿೂ ಭಿನನ ಭಿನನವಯಗದೆ. ನಮಮ 
ಸುಗಮಸಂಗೀತಕೆಾ ಈ ಚೆಲುವನುನ ತಂದುಕೆ ಟ್ಿವರು ಕನನಡದ ಕೆ ೀಗಲೆಯಂದೆೀ ಹೆಸರಯದ ಪಯಂಡೆೀಶವರದ ಕಯಳಿಂಗರಯವ್ ಅವರು. 
ನಮೊೀದಯ ಕಯವಾದ ಆರಂಭದಲ್ಲಿ ಪೆರೀಮ, ವಿರಹ, ದುುಃಖ ಗೀತೆಗಳು, ದೆೀಶ ಭಕ್ತುಗೀತೆಗಳು, ಶಯಸ್ತ್ರೀಯ ಸಂಗೀತದಂತೆಯೀ 
ರಯಗಸಂಯೀಜಸ್ತ್ ಹಯಡಲಯಗುತ್ತುದುವು. ಕವಿತೆಗಳಿಗೆ ತಮಮ ಮಯಂತ್ತರಕ ಶೆೈಲ್ಲಯಂದ ನವಿರು ಸಿಶಣವನುನ ಕೆ ಟ್ಿವರು 
ಕಯಳಿಂಗರಯಯರು. ಅದಕೆಾ ಕಯರರ್ ಅವರಿಗದು ಭಿನನ ಭಿನನ ಕಲಯ ಪರಕಯರಗಳ ಪಯರವಿೀರ್ಾತೆಯ  ಹೌದು. ಕನಯಣಟ್ಕ ಸಂಗೀತ, 

ಹಿಂದ ಸಯುನಿ ಸಂಗೀತ, ನಯಟ್ಾ ಗೀತೆ, ರಂಗಗೀತೆ, ಜಯನಪದ ಗೀತೆ, ಚಲನಚಿತರ ಗೀತೆ, ಪಯಶಯುತಾ ಸಂಗೀತ-ಈ ಎಲಯಿ 
ಪರಕಯರಗಳಲ್ಲಿಯ  ರಯಯರು ಕೆೈಯಯಡಿ ಸೆೈ ಎನಿಸ್ತ್ಕೆ ಂಡಿದುರು. ಮರಯಠಿೀ ನಯಟ್ಾಗೀತೆಗಳನ ನ ತಯವು ನಯಟ್ಕ ಕಂಪನಿಯಲ್ಲಿದಯುಗಲೆೀ 
ಕರಗತಮಯಡಿಕೆ ಂಡಿದುರು. ವೃತ್ತುರಂಗಭ ಮಿಯಂದಲೆೀ ವೃತ್ತುಯನುನ ಆರಂಭಿಸ್ತ್ದ ರಯಯರಿಗೆ ರಂಗಗೀತೆಗಳೆಂದರೆ ಪಂಚಪಯರರ್. 
ಅಭಿನಯವೆೀ ಕಲ್ಲತ ಮೊದಲವಿದೆಾ. ಪಯತರ ಮಯಡುವಯಗ ಮೈಮರೆಯುತಯು ತಮಮನೆನೀ ಮರೆಯುತ್ತುದು ಕಯಳಿಂಗರಯಯರಿಗೆ, 
ಕವಿತೆಯಳಗನ ಮಯತರಧ್ಯರಿಯಯಗುವುದು ಸುಲಭವೆೀ ಆಯತೆೀನೆ ೀ. ಅವರು ಹಯಡುತ್ತುದು ಕವಿತೆಗಳು ಅವರವೆೀ ಆಗದುವು. ‘ಅಳುವ 
ಕಡಲೆ ಳು ತೆೀಲ್ಲ ಬರುತ್ತದೆ ನಗೆಯ ಹಯಯ ದೆ ೀಣಿ’-ಈ ಕವಿತೆಯನುನ ಅವರು ಹಯಡುವಯಗ ‘ನಗೆಯ ಹಯಯ ದೆ ೀಣಿ’ ಎನುನವಲ್ಲನಿ 
ಪಲುಕು ಮಲುಕು ಹಯಕುವಂತಹುದು. ‘ಹಯಯ’ ಎನುನವಲ್ಲನಿ ಸವರಗಳ ಬಳುಕು, ಕೆ ಂಕು, ಪಂಚೆೀಂದಿರಯಗಳಿಗ  ಅನುಭವವಯಗುತುದೆ. 
ಸುಗಮಸಂಗೀತಕೆಾ ಬೆೀಕಯದದುು ಅಭಿನಯವೆೀ. ಅಂದರೆ ಒಂದು ರಿೀತ್ತಯ ವಯಚಿಕಯಭಿನಯ. ಧ್ವನಿಯ ಬೆಡಗನಲ್ಲಿ ಇದು ಬೆರೆತ್ತರುತುದೆ. 
ತಂಬ ರಿಯಲ್ಲಿ ಶುರತ್ತ ಮಯಡಿದ ನಂತರ ಕ ಡಿಸುವ ಜೀವಯಳದಂತೆ, ಸನನ ದಯರದಲ್ಲಿ ನಯದ ಝೀಂಕರಿಸುವಂತೆ, ಸವರದ ಕೆ ಂಕ್ತನಲ್ಲ ಿ
ಕಯಕುವಿನ ಏರಿಳಿತಗಳಲ್ಲಿ ಇದು ಅಭಿವಾಕುವಯಗುತುದೆ. ಭಯವಗೀತಯ ಗಯಯನ ಗೆಲುಿವುದೆೀ ಇಲ್ಲಿ. ಕಯಳಿಂಗರಯಯರಿಗೆ ಈ ಸ ಕ್ಷಮತೆ 
ಗೆ ತ್ತುದುರಿಂದಲೆೀ, ಉತುಮ ಧ್ವನಿ ಕಯವಾಗಳನುನ, ಅಭಿನಯ ಗೀತೆಗಳನುನ, ನಿವೆೀದನ ಕವಿತೆಗಳನುನ ಆರಿಸ್ತ್ಕೆ ಂಡರು. 

ಒಂದೆ ಂದು ಭಯಷೆಗ , ಒಂದೆ ಂದು ಅಪರ ಪದ ವಾಕ್ತುತವವಿರುತುದೆ. ಬೆೀರೆಯಯದ ಉಲುಹು, ಹೆ ಳಹು, ನಡೆ, ಲಯವರ್ಾ, ಬೆಡಗು, 
ದನಿಯ ಚಿತಯುರಗಳು ವಿಶೆೀಷ್ವಯಗರುತುವೆ. ಬಹುಭಯಷಯ ಪರಿರ್ತರ ಕೃತ್ತಗಳಲ್ಲಿ ಈ ಹೆ ಸತನಗಳು ಹೆ ಕುಾ ವೆೈಶಿಷ್ಿಯಗಳನುನ 
ಬಿಂಬಿಸುತುವೆ. ಕಯಳಿಂಗರಯಯರ ಗಯಯನ ಶೆೈಲ್ಲಗ  ಈ ಅನುಭವವಿತೆುಂದು ನನನ ಅನಿಸ್ತ್ಕೆ. ಯಯವ ವಿಶವವಿದಯಾನಿಲಯದಲ್ಲಿ ಪದವಿ 
ಪಡೆಯದಿದುರ , ರಯಯರು ಕನನಡ, ಸಂಸೃತ, ಹಿಂದಿ, ತುಳು, ಕೆ ಂಕಣಿ, ಮರಯಠಿೀ, ಇಂಗಷಿ್ ಭಯಷೆಗಳಲ್ಲಿ ಪರಿರ್ತರಯಗದುರು. ಈ ಎಲಯಿ 
ಭಯಷೆಗಳ ವಿಶಿಷ್ಿ ಸಂಯೀಜನೆಗಳನುನ ಹಯಡುತ್ತುದುರು. ಅವರ ಸಂಯೀಜನೆಗಳಲ್ಲಿ ಯಯವುದೆೀ ಒಂದೆೀ ಶೆೈಲ್ಲಗೆ ಅಂಟ್ಟಕೆ ಂಡ 
ಗಯಯನವಿಲಿ. ಏಕತಯನತೆಯಲಿ ಹಯಗೆಯೀ ಬರಿಯ ಪರಯೀಗಗಳೂ ಇಲಿ. ಜಯನಪದ ಗೀತೆಗಳಯಗಲ್ಲ, ಭಕ್ತುಗೀತೆಗಳಯಗಲ್ಲ, 

ಭಯವಗೀತೆಗಳಯಗಲ್ಲ, ದಯಸರಪದಗಳಯಗಲ್ಲ, ಎಲಿಮಯ ಒಂದು ಹದವಯದ ಪಯಕದಲ್ಲಿ ಸಂಯೀಜಸಲಿಟ್ಿವು. 

ಜಯನಪದ ಸಂಗೀತದಲ್ಲಿ ವಿಶೆೀಷ್ ಪಿರೀತ್ತಯದು ರಯಯರು ಆರಿಸ್ತ್ಕೆ ಂಡಿದುು ಹೆಚುು ಹೆಚುು ಜನಪದ ಗೀತೆಗಳನುನ ಒಂದು ಕಯಲಕಾಂತ  
‘ಸುವಿವೀ ಸುವವಮಮ ಲಯಲ್ಲ’, ‘ಘಲುಿ ಘಲೆಿನುತಯ’, ‘ಬೆಟ್ಿ ಬಿಟ್ ಇಳಿಯುತಯು ಬಂದಯಳ ’ೆ, ‘ಅದು ಬೆಟ್ಿ ಇದು ಬೆಟ್ಿವೀಮೊೀ ನಂಜುಂಡ’, 
‘ಅಮಮಕಝಮಮಕದಿಂದ’ ಮುಂತಯದ ಹಯಡುಗಳು ಕನನಡ ನಯಡಿನ ಕೆೈತೆ ೀಟ್ದಲ್ಲಿ ಬೆಳೆದ ಮಲ್ಲಿಗೆ ಮೊಗುುಗಳಯಗ ಬಿರಿಯತೆ ಡಗದುವು. 
ರಯಯರು ಜನಪದ ಸಂಗೀತದ ನಯಡಿ ಮಿಡಿತವನುನ ಕರಗತ ಮಯಡಿಕೆ ಂಡಿದುಕೆ ಾೀ ಏನೆ ೀ, ಅವರು ಹಯಡಿದ ಜನಪದ ಗೀತೆಗಳು 
ಶಯಸ್ತ್ರೀಯ ಸಂಗೀತದ ಛಯಯಯನುನ ಸವಲಿ ಮಟ್ಟಿಗ  ತೆ ೀರದೆ, ನಮಮ ನೆಲದಲ್ಲಿ ಬೆಳೆದ ಹ ವುಗಳಯದವು. ಜನಪದ ಕಯವಾ ಹಿೀಗೆ 
ಶಿಷ್ಿಕವಿಗಳಿಗ  ‘ಗರಿ’ ಮ ಡಿಸುತುದೆ ಎನುನವುದಕೆಾ ನಮಮ ಬೆೀಂದೆರಯವರ ಸಯವಿರಯರು ಗೀತೆಗಳೆೀ ಸಯಕ್ಷಿ. ನಮಮ ಸುಗಮಸಂಗೀತಕೆಾ 
ಜನಪದ ರೆಕೆಾಯನುನ ಹಚಿು ಸೆ ಬಗು ತೆ ೀರಿದವರು ಕಯಳಿಂಗರಯಯರು. 



ಅವರು ರಯಗಸಂಯೀಜಸ್ತ್ ಹಯಡಿದ ‘ನಗೆಯು ಬರುತ್ತದೆ’, ‘ಓ ನನನ ನಿೀಲ್ಲ ಸ್ತ್ೀರೆಯ ಕನೆಾ’, ‘ಅಂದು ನಿೀ ನುಡಿದ ಪಿಸುಮಯತು’, 
‘ಓಲೆೀಲ್ಲಲೆೀಸಯ’ ಬೆಳದಿಂಗಳ ರಯತ್ತರೀಲ್ಲ ನೆಪಯಯುದೆ’, ‘ಸ್ತ್ಂಹನೆ ಡನಯಡುತು’ ಹೆೀಳುತಯು ಹೆ ೀದರೆ ಸುಮಯರು ನ ರು, ನ ರು ಹಯಡುಗಳು 
ಕಯಳಿಂಗರಯಯರನುನ ಅನಯವರರ್ಗೆ ಳಿಸುತುವೆ. ಅವರ ಗಯಯನ ಶೆೈಲ್ಲಯನುನ, ಸಂಯೀಜನೆಯಲ್ಲನಿ ಸಂಯಮಭರಿತ 
ಆಲೆ ೀಚನೆಯನುನ ಮುಂದೆ ತಂದು ನಿಲ್ಲಿಸುತುದೆ. ‘ನನನ ಸಂಗೀತ ಗಗನ ಕುಸುಮವಯದರೆ ಏನು ಪರಯೀಜನ? ನೆಲದ ಮಟಯಿಮುಟ್ಟಿ 
ಮಣಿಣನಮಗ ಕುಣಿವಂತಯಗಬೆೀಕು’-ಎನುನತ್ತುದು ರಯಯರು ಊರು ಊರು, ಹಳಿಳಹಳಿಳ, ಬಿೀದಿಬಿೀದಿ, ತ್ತರುಗ, ಕನನಡನಯಡ ಗೀತೆಗಳನುನ, 
ಭಯವಗೀತೆಗಳನುನ ದಯಸರಪದ, ಜನಪದ ಗೀತೆಗಳನುನ ಹಯಡಿದರು. ಕನನಡ ಏಕ್ತೀಕರರ್ ಚಳುವಳಿಯಲ್ಲಿ (೧೮೪೫) ಪಯಲೆ ಾಂಡರಯಯರು, 
ಘ ೀಷ್ಣೆ ಕುಗದೆ, ಭಯಷ್ರ್ ಮಯಡದೆ, ಕೆೀವಲ ತಮಮ ಮೊೀಹಕಗಯಯನದಿಂದ ಚಳುವಳಿಗಯರರಿಗೆ ಸ ೂತ್ತಣ ನಿೀಡಿದುರು. ಕಯಿರಿಯೀನೆಟ್, 

ಮಯಾಂಡೆ ೀಲ್ಲನ್, ಹವಯಯ ಗಟಯರ, ಗಟಯರ, ಮುಂತಯದ ವಯದಾಗಳ ಒಳಮಿಡಿತವನುನ ಸರಿಯಯಗ ತ್ತಳಿದುಕೆ ಂಡು ಅವುಗಳನುನ 
ಸ ಕುವಯಗ ತಮಮ ಕಯಯಣಕರಮಗಳಲ್ಲಿ ಬಳಸ್ತ್ಕೆ ಂಡರು. ರಂಗಗೀತೆ, ಚಿತರಗೀತೆಗಳಿಗಂತ ಭಿನನವಯಗದು ಭಯವಗೀತಯಯನವನುನ 
ಪರತೆಾೀಕವಯಗ ತಆವೆೀ ಅನುಭವಿಸ್ತ್, ಅವುಗಳಿಗದು ದ ರವನುನ ಕಯಯುುಕೆ ಂಡರು. ಆ ದ ರವನುನ ಅವರು ಕಯಯುುಕೆ ಂಡಿದುರಿಂದಲೆೀ 
ಸುಗಮಸಂಗೀತಕೆಾ ಪರತೆಾೀಕ ವಾಕ್ತುತವ ಬಂದು ಅದು ಒಂದು ವಿಶಿಷ್ಿ ಗಯಯನ ಪರಕಯರವಯಗ ರ ಪುಗೆ ಂಡಿತು. ಒಂದು ಗೀತೆಯನುನ 
ಕೆೀಳಿದರೆ ಕೆೀಳುಗರ ಪಂಚೆೀಂದಿರಯಗಳಿಗೆ ಅದು ವೆೀದಾವಯಗಬೆೀಕು. ಅದರ ದನಿ, ಬರ್ಣ, ವಯಸನೆ, ಸಿಶಣ, ರುಚಿ, ಎಲಿವೂ ಒಮಮಲೆ 
ಅನುಭವವಯಗಬೆೀಕು. ಈ ದಶಣನವನುನ ನಮಮ ಸುಗಮಸಂಗೀತದಲ್ಲಿ ಮೊದಲು ತೆ ೀರಿದರು. ಕಯಳಿಂಗರಯಯರು. 

ಮೈಸೂರು ಅನಂತಸಾವಮಿ (೨೫–೧೦–೧೯೩೬ – ೯–೧–೧೯೯೫) 

ಸುಗಮ ಸಂಗೀತ ಹಯಡುಗಯರಿಕೆ ಮತುು ಸಂಯೀಜನೆಯಲ್ಲಿ ಕಯಳಿಂಗರಯಯರಿಂದ ಪೆರೀರಿತರಯಗ, ರಯಯರ ಶೆೈಲ್ಲಯನುನ ವಿಸುರಿಸ್ತ್ದರು 
ಎಂದೆೀ ಹೆೀಳಬಹುದಯದವರು ಶಿರೀ ಮೈಸ ರು ಅನಂತಸಯವಮಿ. ‘ಸುಗಮಸಂಗೀತ’ ಇಂದು ಒಂದು ಗಟ್ಟಿ ನೆಲೆಯನುನ ಕಂಡುಕೆ ಳುಳವಲ್ಲ ಿ
ಮೈಸ ರು ಅನಂತಸಯವಮಿಯವರ ಪಯತರ ದೆ ಡಡದು. ‘ಬಯಗಲೆ ಳು ಕೆೈಮುಗದು ಒಳಗೆ ಬಯ ಯಯತ್ತರಕನೆ’ ಕುವೆಂಪು ಕವಿತೆ ಇವರ 
ಪರರ್ಮ ರಯಗಸಂಯೀಜನೆ ಎಂದರೆ ಆಶುಯಣವಯಗುತುದೆ. ಸುನಯದ ವಿನೆ ೀದಿನಿ ರಯಗದಲ್ಲಿ ಅವರು ತೆರೆದಿರುವ ಸವರಲೆ ೀಕ ಅದುಾತ 
ಚಿತರ ಬರೆಯುತುದೆ. ಚರರ್ದಿಂದ ಚರರ್ಕೆಾ ಭಯವದ ಪರತ್ತಮಗಳು ಹರಿಯುತುಲೆೀ ರಯಗಗಳು ಬದಲಯಗುತುವೆ. ಚರರ್ದ ಪಯರರಂಭದಲ್ಲಿ 
ಪೂರಿಯಯಧ್ನಯಶಿರೀ ಇದುು ಕಡೆಯ ಸಯಲುಗಳೆರಡು ದಬಯಣರಿ ಕಯನಡದಲ್ಲಿ ಬರುತುವೆ. ಇವು ರಯಗಸಂಯಜನೆಗಳಯದರ  ಶಯಸ್ತ್ರೀಯ 
ಆವೃತ್ತುಯಲಿಂತ  ಅಲಿ. ಸವರ ಸಂಯೀಜನೆಯಲ್ಲಿ ರಯಗವನುನ ಅನಯವರರ್ಗೆ ಳಿಸುವುದೆೀ ಅನಂತಸಯವಮಿಯವರ ಅನನಾತೆ. ಅವರಿಗದು 
ಪಯಂಡಿತಾ ಅಸಯಧ್ಯರರ್ವಯದುದು. 

ಅನಂತಸಯವಮಿ ಒಬಬ ಅಪೂವಣ ಕಲಯವಿದ ಅವರು ರಯಗಸಂಯೀಜನೆ ಮಯಡಿರುವ ಗೀತೆಗಳು ನ ರಯರು. ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಕೆಲವು 
ರತನಪಯರಯವಯದವು. ಅವರ ಗಯಯನವೆಂದರೆ ಅದೆ ಂದು ರಿೀತ್ತಯಲ್ಲಿ ವಾಕ್ತುತವದ ಅಭಿವಾಕ್ತು. ಅನಂತಸಯವಮಿಯವರ ‘ಇಳಿದು ಬಯ ತಯಯ’ 
(ಬೆೀಂದೆರ) ದಯಖಲೆಗಳನುನ ಮುರಿದ ಸಂಯೀಜನೆ, ‘ಜಯಭಯರತ ಜನನಿಯ ತನುಜಯತೆ’ (ಕುವೆಂಪು) ‘ನಯಕುತಂತ್ತ’, ‘ಕುರಿಗಳು ಸಯರ 
ಕುರಿಗಳು’ (ನಿಸಯರ) ‘ಯಯವ ಮೊೀಹನ ಮುರಲ್ಲ’ ‘ನಿತೆ ಾೀತಸವ’, ‘ಬೆಣೆಣಕದು’ ಮತುದೆೀ ಬೆೀಸರ ಒಂದೆ ಂದ  ವೆೈವಿಧ್ಾತೆಗಳನುನ 
ತೆ ೀರಿಸುವಂತಹದುು. ಒಂದೆ ಂದು ಹಯಡಿನಲ್ಲಿಯ , ಅನನಾತೆ, ಸವಂತ್ತಕೆಯ ಹೆ ಳಪು, ಛಯಪು. ಅವರ ಒಂದೆ ಂದು 
ಸವರಸಂಯೀಜನೆಯಲ ಿ, ಹಯಡಿನ ಸರ್ಣಸರ್ಣ ಹೆ ರಳುಗಳಲ್ಲಯಿ  ಅಪೂವಣ ಮೊೀಹಕತೆ ಎದುು ಕಯರ್ುತುದೆ. ಕವಿತಯ ಪರಸುುತ್ತಯಲ್ಲಿಯ , 

ಅರೆೀ ಹಯಡುವಯಗಲಂತ , ಕವಿತೆ ತನನ ಸಮಸು ವೆೈಭವದೆ ಡನೆ ಪರತಾಕ್ಷವಯಗ ಸಯಕ್ಯತಯಾರಗೆ ಳುಳತುದೆ. ಕೆೀಳುಗರ ಎದೆ ಕರಗಸುವ 
ಮಯಧ್ುಯಣ ಹರಿಯುತ್ತುದೆ, ಕವಿತೆ ಬೆಳಗುತುದೆ. 



ಕಯಳಿಂಗರಯಯರು ಸುಗಮಸಂಗೀತಕೆಾ ತಳಪಯಯ ಹಯಕ್ತದರು. ಆದರೆ ಅನಂತಸಯವಮಿ ಅದರ ಕಂಭ, ಚಯವಣಿ, ಗೆ ೀಡೆಗಳನೆನಲಯಿ 
ಮುಂದಯಳಯಗ ನಿಂತು ಕಟ್ಟಿ ತಯವೆೀ ಅದರ ಸುವರ್ಣ ಶಿಖರವಯಗ ಹೆ ೀದರು. ಸವರಸಂಯೀಜನೆ ಮತುು ಗಯಯನ ಎರಡು ಶಕ್ತುಗಳನ ನ 
ಬಹಳ ಘನವಯದ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ರ ಢಿಸ್ತ್ಕೆ ಂಡಿದು ಅನಂತಸಯವಮಿ ಸರಿಸಯಟ್ಟಯಲಿದ ಸುಗಮಸಂಗೀತಗಯರ. ಶೆರೀಷ್ು ಭಯವಗೀತೆಗಳ 
ಅಂತರಂಗವನುನ ಅವರಂತೆ ತಮಮ ಮಯಧ್ುಯಣ ಪರಧ್ಯನವಯದ ಗಯಯನದಲ್ಲಿ ತೆರೆದು ತೆ ೀರಿಸ್ತ್ದವರು ಇನೆ ನಬಬರಿಲಿ. 

ಅನಂತಸಯವಮಿಯವರು ಸಂಗೀತ ಸಂಯೀಜನೆ ಮಯಡಿದುು ಸುಮಯರು ಒಂದು ಸಯವಿರಕ ಾ ಮಿಕಾ ಹಯಡುಗಳನುನ ಅವುಗಳ ವೆೈವಿದಾತೆ 
ಕಂಡರೆ ಬೆರಗು ಮ ಡುತುದೆ. ರಯಗಪರಧ್ಯನವಯದ ಸಂಯೀಜನೆಗಳು, ಸವರಸಂಯೀಜನೆ ಮಯಡಿದ ಸಂಯೀಜನೆಗಳು, ಪಯಶಯುತಾ 
ಸಂಗೀತದ ಕಯರ್ಡ ಣಗಳ ಆಧ್ಯರದಿಂದ ಸಂಯೀಜಸ್ತ್ದ, ರತನನ ಪದಗಳು, ಕೆೈಲಯಸಂ ಪದಗಳು, ಮಯಧ್ುಯಣವನೆನೀ ಪರಧ್ಯನವಯಗಟ್ುಿ 
ಉಣಿಸ್ತ್ದ ಗೀತಪರಧ್ಯನವಯದ ಸಂಯೀಜನೆಗಳು, ಪದಗಳ ಶಬುಗಳ ಅನುಕರಣೆಯಂತೆ ಉಲ್ಲಯುವ (ಉದಯ:ಹ ಹ ಹ ) 
ಗೀತಸಂಯೀಜನೆಗಳು ಹೆೀಳುತಯು ಹೆ ೀದರೆ ಅದೆೀ ಒಂದು ಮಹಯಗರಂರ್ವಯಗುವಷ್ುಿ ವಿಸಯುರವುಳಳದುು. 

ನಿತೆ ಾೀತಸವ ಧ್ವನಿ ಸುರುಳಿ, ರತನನ್ ಪದ, ‘ಭಯವಸಂಗಮ’ ಧ್ವನಿಸುರುಳಿಯ (ಎಲಯಿ ಹಯಡುಗಳೂ) ಎಲೆಿ ಜಯರಿತೆ ೀ ‘ನಿತೆ ಾೀತಸವ’, 
‘ನಯನು ಬಡವಿ ಆತ ಬಡವ’, ‘ಮಧ್ುರೆಗೆ ಹೆ ೀದನೆ ೀ’, ‘ರಯಯರು ಬಂದರು’, ‘ಕೆ ೀಳಿಕೆ ರಂಗ’, ‘ಮಡಿಕೆೀರಿ ಮೀಲಮಂಜು’, ‘ನಿೀನ್ ನನ್ 
ಅಟ್ಟಿಲ್’, ‘ಲೆ ೀಕದ ಕಣಿಣಗೆ’, ‘ಈ ಬಯನು ಈ ಚುಕ್ತಾ’, ‘ಎದೆ ತುಂಬಿ ಹಯಡಿದೆನು’ ಹಿೀಗೆ ನ ರಯರು ಹಯಡುಗಳು ಪಟ್ಟಿ ಇದೆ. 

ಬಿ.ಎಂ. ಶಿರೀಯವರ ‘ಕರುಣಯಳು ಬಯಬೆಳಕೆ’-‘ಮೊದಲು ತಯಯ ಹಯಲು ಕುಡಿದು’, ಡಿವಿಜಯವರ ಮಂಕುತ್ತಮಮನ ಕಗು-ಕುವೆಂಪು ಅವರ ‘ಓ 
ನನನ ಚೆೀತನ’ ಅಂತರತಮನಿೀಗುರು, ನಿನೆನಡೆಗೆ ಬರುವಯಗ ದ ರ ಬಲು ದ ರ-ಜ.ಎಸ್ ಎಸ್ ಅವರ ‘ಎದೆ ತುಂಬಿ ಹಯಡಿದೆನು’- 
ಲಕ್ಷಿಮೀನಯರಯಯರ್ ಭಟ್ಿರ ‘ಎಲೆಿ ಜಯರಿತೆ ೀ’ ‘ಬಯ ಒಲವೆೀ’- ಪುತ್ತನ ಅವರ ‘ನನೆ ನಳುನಯ’- ಕೆ.ಎನ್.ಎಸ್. ಅವರ ‘ಮೈಸ ರು ಮಲ್ಲಿಗೆ’, 
ಹೆಚ್.ಎನ್. ವೆಂಕಟೆೀಶ್ ಮ ತ್ತಣಯವರ ‘ನನನ ಹಳೆಯ ಹಯಡುಗಳೆೀ’, ‘ಲೆ ೀಕದ ಕಣಿಣಗೆ’ ‘ಅಮಯಮ ನಯನು ದೆೀವರಯಣೆ’ ಮುಂತಯದ 
ಗೀತೆಗಳು ಅನಂತ ಸಯವಮಿಯವರ ಧ್ವನಿಯಲ್ಲಿ ಪರತ್ತಬಯರಿ ಕೆೀಳಿದಯಗಲ  ಹೆ ಚು ಹೆ ಸತಯಗ ಹುಟ್ಟಿಬರುತುವೆ. ಪರತ್ತ ಬಯರಿ 
ಹಯಡಿದಯಗಲ  ಕವಿತೆಯ ಬರ್ಣಕೆಾ ಮತುಷ್ುಿ ಸೆ ಗಸ್ತ್ನ ಬೆಳಕು ಹರಿಯುತುದೆ. ಆ ಬೆಳಕ್ತನಲ್ಲಿ ಕವಿತಯ ಸುಂದರಿ ಮತುಷ್ುಿ ಚೆಲುವೆಯಯಗ 
ಕಂಡು ಬರುತಯುಳ .ೆ 

ಸುಗಮಸಂಗೀತ ಶುರತಶಕ್ತು ಮತುು ಅರ್ಣಶಕ್ತು ಎರಡರ ಬೆನ ನ ಹತು ಬೆೀಕಯಗುತುದೆ. ಶಬುನಯದ ಮತುು ಅರ್ಣ ಎರಡನ ನ ಬಳಸ್ತ್ಕೆ ಂಡು 
ಗೀತದ ಭಯವಪರತ್ತಮಯನುನ ನಿಮಿಣಸಬೆೀಕಯಗುತುದೆ. ಅನಂತಸಯವಮಿಯವರಿಗೆ ಕಯವಾದ ಸಿಷ್ಿ ಪರಿಚಯ ಇದುುದರಿಂದ, ಕವಿಗಳ 
ಒಡನಯಟ್ ಇದಿುದುರಿಂದ ಕವಿತೆಯ ಎದೆಮಿಡಿತವನುನ ರಯಗಗಳ ಮ ಲಕ ಹೆಣೆದು ನಯದದ ಸುಂದರ ಉಡಿಗೆಯನುನ ತೆ ಡಿಸ್ತ್ದರು. 
ನಿರಂತರ ವೆೈವಿಧ್ಾತೆಗಳ ಮ ಲಕ ಪರಯೀಗಶಿೀಲತೆಯನೆನೀ ತೆ ೀರಿಸ್ತ್ದರು. ಶಯಸ್ತ್ರಯ-ಜಯನಪದ-ಪಯಶಯುತಾ-ಲಘು ಎಲವಿು 
ಮಿಳಿತವಯಗ, ಎಲ್ಲಿ ಬೆೀಕೆ ೀ ಅಲ್ಲಿ ಪಲುಕ್ತ,ಎಲ್ಲಿ ಬೆೀಕೆ ೀ ಉರುಳಿ ನಿಂತು, ಸುಗಮಸಂಗೀತವಯಗುವಂತೆ, ಕವಿತೆಗಳ ಚಿತರವನುನ, 
ಸುಗಮಸಂಗೀತದ ಚೌಕಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ನಯವಯಗ ಹಿಡಿದು ಕಟ್ಟಿದರು. ಅನಂತ ಸಯವಮಿಯವರು ಸಂಗೀತ ನಿದೆೀಣಶನ ಮಯಡಿದ-
ಗೀತರ ಪಕಗಳಯದ ಸ್ತ್ಂಡೆರಲಯ (ಪಯಶಯುತಾ), ಪುರ್ಾಕೆ ೀಟ್ಟ, ಕ್ತಂದರಜೆ ೀಗ-ಧ್ಮಣಭ ಮಿ, ವಿಜಯೀತಸವ-ಕನಯಣಟ್ಕ ವೆೈಭವ-
ಮುಂತಯದವು ಒಂದಕ್ತಾಂತಯ ಒಂದು ಭಿನನವಯಗ ವೆೈವಿಧ್ಾತೆಯಲ್ಲಿ ನಿಪುರ್ತೆಯನುನ ಸಯಧಿಸ್ತ್ದವು. ಅನಂತಸಯವಮಿಯವರು ೧೯೭೪ರಲ್ಲಿ 
‘ನಮ ಮರ ವೆೈಭವ ಏನ ಹೆೀಳಳರ್ಣ- ಗಯಂಧಿ ಹೆೀಳಿಕೆ ಟ್ಿ ಪಯಠ’ ಗೀತೆಗಳನುನ ಬರೆದು ಹಯಡಿ ರಂಜಸ್ತ್ದರು. ಅನಂತಸಯವಮಿಯಂತಹ 
ಕಲಯವಿದ ಅನಂತವಯಗ ಉಳಿಯುವುದು ಅವನ ಕಲಯಕೃತ್ತಗಳಿಂದ ಮಯತರವಲಿದೆೀ ಅವನ ವಾಕ್ತುತವದಿಂದಲು ಕ ಡ ಎಂಬುದಕೆಾ ಅವರೆೀ 
ಸಯಕ್ಷಿ. ಅನಂತಸಯವಮಿಯವರ ಗೀತಸಂಯೀಜನೆಗಳು ಯಯರೆ ಂದಿಗ  ಗುದಯುಡುವಂತಹುದಲಿ. ಯಯರೆ ಂದಿಗ  ಪೆೈಪೀಟ್ಟಗೆ 
ಇಳಿಯುವಂತಹದು ಅಲಿ. ಅವುಗಳಿಗೆ ಅದರದೆೀ ಆದ ಸೌಜನಾತೆಯದೆ. ಸಮಯಧ್ಯನ ಚಿತುವಿದೆ. ಸಮತೆ ೀಲನ ಭಯವವಿದೆ. ಇವೆಲಿವನ ನ 



ಮಿೀರಿದ ಪಯರಮಯಣಿಕತೆಯದೆ. ಇವೆಲಿ ಅನಂತಸಯವಮಿಯವರ ವಾಕ್ತುತವದ ಗುರ್.ಈ ಗುರ್ಗಳೆಲಯಿ ಇವರ ಸಂಯೀಜನೆಗಳ ಮೀಲೆ 
ಪರಿಣಯಮ ಬಿೀರಿವೆ. ಅನಂತಸಯವಮಿಯವರು ಎಂದ  ಮುಂದೆ ನುಗು ನಿಂತವರಲಿ ಎದೆ ತಟ್ಟಿಕೆ ಂಡು ಹಯಡಿದವರ  ಅಲಿ. ಹಯರಿ ಹಯರಿ 
ಮುಂದೆ ಮುಂದೆ ದಯಟ್ಟದವರ  ಅಲಿ. ಏರಿ ಏರಿ ಕೆ ರಳೆತ್ತು ಕ ಗದವರ  ಅಲಿ. ಶಯಂತವಯಗ ಹರಿಯುವ ನದಿಯ ಕಲರವದಂತೆ 
ಅವರಶೆೈಲ್ಲ. ಅವರ ಗೀತೆಗಳು ಸಯವಿನ ನೆ ೀವಿಂದ, ಅಗಲ್ಲಕೆಯ ಭಯದಿಂದ ಅಂತಾದ ಆತಂಕದಿಂದ ಮುಕುವಯದುವು. 

ಹಿೀಗೆ ಸತತ ಅನಂತಸಯವಮಿ ಪರಯೀಗಶಿೀಲರಯಗದುರು. ಬೆೀರೆಯವರಿಗೆ ಅವರ ಸಂಯೀಜನೆಗಳು ರ ಢಿಯ ಜಯಡಿಗಂತ 
ಭಿನನವಯದುದನುನ ಸೃಷ್ಟಸ ಬಯಸುತ್ತುದು ಅನಂತಸಯವಮಿಯವರು ತಮಮ ಸಂಯೀಜನೆಗಳಲ್ಲಿ ಮಯಧ್ುಯಣ ಮತುು ಬೆಳಕನುನ ಹದವಯಗ 
ಬೆರೆಸ್ತ್ದುರು. ಅವರು ಒಮಮ ಸಂಗೀತ ಸಂಯೀಜನೆ ಮಯಡಿದ ಕವಿತೆಗೆ ಬೆೀರೆ ಬಬರು ಮತೆು ಸಂಯೀಜನೆ ಮಯಡಲು ಸಯಧ್ಾವಯಗದಂತಹ 
ಸಂಯೀಜನೆ ಅವರದು ಭಯರತ್ತೀಯ ಭಯಷೆಯ ಭಯವಗೀತೆಯ ಪರಪರರ್ಮ ಧ್ವನಿ ಸುರುಳಿಯ ಸಂಗೀತ ಅನಂತಸಯವಮಿಯವರದು 
ಎಂಬುದು ಅವರ ಸಯಮರ್ಾಣಕೆಾ ಹಿಡಿದ ಕನನಡಿ. ಕೆಎಸ್ ನ ಬೆೀಂದೆರಯವರ ಕವನಗಳಿಗೆ ಅವರು ಸಂಗೀತ ಸಂಯೀಜಸ್ತ್ದ ಶೆೈಲ್ಲ ನಮಮನುನ 
ಭಯವದಲ್ಲಿ ತೆೀಲ್ಲಸ್ತ್ದರೆ, ನಯಟ್ಕ ಶಕ್ತುಯಂದ ರಯಜರತನಂ ಪದಗಳು ನಮಮನುನ ಕುಣಿಸುತುವೆ. ಧ್ಯಟ್ಟ ಲಯಗಳಿಂದಲೆೀ ನಿಸಯರ 
ಮುಂತಯದವರ ಕವನಗಳು ನಮಮನುನ ಬೆರಗಯಗಸುತುವೆ. 

ಅನಂತಸಯವಮಿಯವರು ತೆ ೀರಿದ ವೆೈವಿಧ್ಾತೆಗೆ ಕಯರರ್, ಅವರಿಗದು ನಯನಯ ವಯದಾಗಳ ವಯದನಯನುಭವ. ಅವರು ಮಯಾಮಡಲ್ಲನ್, 

ಕೆ ಳಲು, ಹಯಮೊೀಣನಿಯಂ, ಮುಂತಯದ ವಯದಾಗಳನುನ ಪಯರವಿೀರ್ಾತೆಯಂದ ನುಡಿಸುತ್ತುದುರು. ಅವರಂತೆ ಮಯಾಂಡಲ್ಲನ್ ನುಡಿಸುವ 
ಮತೆ ುಬಬ ಕಲಯವಿದರಿಲಿ ಎನುನವುದು ವಯಸುವದ ವಿಷ್ಯ. 

ರಯಜರತನಂ ಹಯಡುಗಳಿಗೆ ಕಯರ್ಡಸಣ ಮ ಲಕ ಸವರ ಸಂಯೀಜನೆ ಮಯಡಿದ ನಂತರ, ರಯಜರತನಂ ಕವಿತೆಗಳಿಗೆ ಸವರಸಂಯೀಜನೆ 
ಮಯಡಲು ಹೆ ರಟ್ ಸುಗಮಸಂಗೀತಗಯರರು ಅನುಸರಿಸ್ತ್, ಅನುಕರಣೆ ಮಯಡಿದುು ಅನಂತಸಯವಮಿಯವರ ಶೆೈಲ್ಲಯನೆನ. 
ಅನಂತಸಯವಮಿಯವರದೆೀ ಒಂದು ಶಯಲೆಯಯಯತು. ಹತಯುರು ಮಂದಿ ಅವರ ಶಿಷ್ಾರಯದರು. ರಯಜು ಅನಂತಸಯವಮಿ, ಎಂ.ಕೆ.ಜಯಶಿರೀ, 
ಗಯಯತ್ತರ, ಪುಷ್ಿ, ಜಗದಿೀಶ್, ಅನಂತ್ ಕುಮಯರ, ದಿ|| ನಯಗಯರಯಜ್, ಶಿರೀನಿವಯಸ ಉಡುಪ, ಕಸ ುರಿ ಶಂಕರ, ರತನಮಯಲಯ ಪರಕಯಶ್, 

ಶಿರೀಲಕ್ಷಿಮ-ಪದಯಮವತ್ತ ಮುಂತಯದವರು ಅನಂತಸಯವಮಿಯ ಶೆೈಲ್ಲಯನೆನೀ ಅನುಸರಿಸ್ತ್ದರು. 

ಸುಗಮಸಂಗೀತಕೆಾ ಒಂದು ನಿದಿಣಷ್ಿ ಆಕಯರವನುನ ಕೆ ಟ್ಿವರು ಅನಂತಸಯವಮಿಯವರು. ಅದಕೆ ಾಂದು ಸ್ತ್ದಯಧಂತ ತಂದವರ  ಅವರೆೀ. 
ಪರಭಯತ್ ಕಲಯವಿದರ ಗೀತನೃತಾರ ಪಗಳಿಗೆಲಿ (ಶಯಸ್ತ್ರೀಯ ಸಂಗೀತ ರ ಪಕಗಳನುನ ಹೆ ರತುಪಡಿಸ್ತ್) ಸಂಗೀತ ಸಂಯೀಜನೆ ಮಯಡಿದ 
ಅನಂತಸಯವಮಿಯವರು, ತಮಮ ಸಂಯೀಜನೆಗಳಲ್ಲಿ ಚಿತರ ಸಂಗೀತವನ ನ ನೃತಾ ಸಂಗೀತವನ ನ ಅಂತಯಯಣಮಿಯಯಗ 
ಬಳಸ್ತ್ಕೆ ಂಡರು. ಇದು ಅನಂತಸಯವಮಿಯವರ ಸಂಗೀತ ನಿದೆೀಣಶನದ ಸೆ ವೀಪಜ್ಞತೆ ಎನನಬಹುದು. 

ಸ್ತ್. ಅಶ್ವತ್ೆ (೨೯–೧೨–೧೯೩೯) 

ಗೀತಯಭಿನಯ ಶೆೈಲ್ಲಗೆ ಉತುಮ ಉದಯಹರಣೆ ಅಶವತ್ಥ ಅವರ ರಯಗ ಸಂಯೀಜನೆ. ಸುಗಮ ಸಂಗೀತ ಇತ್ತಹಯಸದಲ್ಲಿ ಅಶವತ್ಥ ಅವರದು 
ದೆ ಡಡ ಹೆಸರು. ಬಯಲಾದಿಂದ ಹಿಂದಿೀ ಚಲನಚಿತರಗೀತೆಗಳಿಂದ ಪರಭಯವಿತರಯಗ ಕವಿತೆಗಳಿಗೆ ಮಟ್ುಿ ಕ ಡಿಸಲು ಪಯರರಂಭಿಸ್ತ್ದರ. 
೧೯೬೦ರಿಂದಲೆೀ ಇದು ಪರವೃತ್ತುಯಯಗ ಬೆಳೆಯತು. ರಂಗಭ ಮಿಯ ಅನುಭವವೆೀ ಅಶವತ್ಥ ರಿಗೆ ಸುಗಮ ಸಂಗೀತಕೆಾ 
ಅಡಿಪಯಯವಯಯತು. ‘ಶಿಶುನಯಳ ಷ್ರಿೀಫ್’ ಧ್ವನಿಸುರುಳಿಯಂದ ಪಯರರಂಭವಯಗ ಹತಯುರಯಗ ನ ರಯರಯಗ ಕಡೆಗೆ ಸುಮಯರು ಸಯವಿರ 



ಹಯಡುಗಳ ಹತ್ತುರ ಹತ್ತುರ ಗೀತೆಗಳಿಗೆ ಸವರಸಂಯೀಜನೆ ಮಯಡಿದರು. ನಯಟ್ಕ, ಚಲನಚಿತರ, ಸುಗಮ ಸಂಗೀತ ಈ ಮ ರ  
ಪರಕಯರಗಳಿಗೆ ಸಂಗೀತ ನಿದೆೀಣಶಿದ ಅಶವತ್ಥ ಮ ರ  ಗುರ್ಗಳನುನ ಅಂತಗಣತವಯಗಸ್ತ್ಕೆ ಂಡರು. 

ಅಶವತ್ಥ ರದು ಹಯಡಿನ ಅರ್ಣಕೆಾ ಸವರವನುನ ಶೆ್ ೀಧಿಸುವ ಸಂಯೀಜನ ಶೆೈಲ್ಲ, ಕವಿತೆಯು ಚರರ್ದಿಂದ ಚರರ್ಕೆಾ ಅರ್ಣ ಪರಂಪರೆಯನುನ 
ಹಿಗುಸುವಲ್ಲಿ ಸಂಗೀತ ಸಂಯೀಜಕನ  ಸಯಹಿತಾವನುನ ಹಿಂಬಯಲ್ಲಸಬೆೀಕಯಗುತುದೆ. ಕವಿತೆಯಲ್ಲಿ ಒಂದೆ ಂದು ಚರರ್ ಬೆೀರೆ ಬೆೀರೆ 
ಅರ್ಣಕೆ ಡುವಂತೆ ಸಂಗೀತ ಸಂಯೀಜನೆಯಲ ಿ ಈ ಅರ್ಣವನುನ ಹುಡುಕ್ತ ಪಡೆಯುವುದೆೀ ಉತುಮ ಸಂಯೀಜನೆಯ ಶೆೈಲ್ಲ, ಬಯರೆ 
ನನನ ಶಯರದೆ (K.S.N.) ಮೊದಲ ರಯಗ ಸಂಯೀಜನೆ. 

ಕವಿ ಲಕ್ಷಿಮೀನಯರಯಯರ್ ಭಟ್ಿರ ‘ಏಕೆ ಹಿೀಗೆ ನಮಮ ನಡುವೆ’, ಕಯಯಾರ ಕ್ತಙ್ಞಾರ್ಣರೆೈ ಅವರ ‘ಕಯರ್ದಿಹ ದಯರಿಯಲ್ಲ’ ಲಕ್ಷಮರ್ರಯವ್ ಅವರ 
‘ಕವಿದಂತೆ ಮಂಜು’ ಶಿವರುದುಪಿನವರ ‘ಎಲೆ ಿೀ ಹುಡುಕ್ತದೆ’, ಕೆ.ಎಸ್.ಎನ್. ಅವರ ‘ಹೆ ಸಲಬಳಿ ಬಂದೆ ಡನೆ’ ‘ಮೊದಲದಿನ ಮೌನ’ 
ಷ್ರಿೀಫರ ‘ತರವಲಿ ತಗನಿನನ’ ಮೊದಲಯದ ಸಂಯೀಜನೆಗಳು ಅಶವತ್ಥ ರ ಜನಪಿರಯತೆಗೆ ಸಯಕ್ಷಿಯಯಗದೆ. 

ನಯಟ್ಕ, ಜನಪದ, ಚಲನಚಿತರ, ಸುಗಮಸಂಗೀತ-ಈ ನಯಲ ಾ ಪರಕಯರದ ಅನುಭವಗಳಿೀಸ್ತ್ರುವ ಅಶವತ್ಥ ಸುಗಮ ಸಂಗೀತದ ಬಗೆಗೆ 
ಪುಸುಕ ಸುಗಮ ಸಂಗೀತ’ದಲ್ಲಿ ತ್ತಳಿಸ್ತ್ರುವ ವಿಚಯರಗಳು ಅಪೂವಣವಯಗವೆ. ಸುಗಮಸಂಗೀತದ ಬಗೆಗೆ ಆಲೆ ೀಚಿಸ್ತ್ದ ಮೊಟ್ಿ 
ಮೊದಲ್ಲಗರ  ಅವರೆೀ ಆಗುತಯುರೆ. ಅವರ ವಿಚಯರಧ್ಯರೆಗಳು ಮುಂದಿನ ಪಿೀಳಿಗೆಗೆ ಅಡಿಪಯಯಗಳಯಗವೆ. 

ಇವರ ಅತುಾತುಮ ಸಂಯೀಜನೆಗಳು ಕೆ.ಎಸ್.ಎನ್. ಅವರ ತೌರಸುಖದೆ ಳಗೆನನ ನಿನೆ ನಲುಮಯಂದಲೆೀ, ಮೊದಲದಿನ ಮೌನ, ಬಯರೆ 
ನನನ ಶಯರದೆ, ಒಂದಿರುಳು ಕನಸ್ತ್ನಲ್ಲ, ಅಕ್ತಾಯಯರಿಸುವಯಗ ಮುಂತಯದವು. ಇವುಗಳ ಅಭಿವಾಕ್ತುಯಲ್ಲಿ ಅಶವತ್ಥ ರವರ ಛಯಪು ಎದುು 
ಕಯರ್ುತುದೆ. ಅಡಿಗರ ‘ಅಮೃತವಯಹಿನಿಯಂದು ಹರಿಯುತ್ತದೆ’ ‘ಮೌನ ತಬಿಬತು ನೆಲವ’ ‘ಎದೆಯು ಮರಳಿ ತೆ ಳಲುತ್ತದೆ’-ಗೀತೆಗಳಲ್ಲ ಿ
ಅಡಿಗರ ವಾಕ್ತುತವ ಮ ಡುತುದೆ. ಅಶವತ್ಥ ಸುಕವಿತೆಗೆ ಸವರಸಂಯೀಜನೆ ಮಯಡುವುದೆೀ ನಿಜವಯದ ಸಂಯೀಜನೆ ಎಂದಿದಯುರೆ. ಅವರ 
ಸಂಯೀಜನೆಗಳು ಸವರಸಂಯೀಜನೆಯಲ್ಲಿಯೀ ಸಂಯೀಜಸಲಿಟ್ಟಿವೆ. ನರಸ್ತ್ಂಹಸಯವಮಿಗಳ ‘ಮೊದಲದಿನ ಮೌನ’ ಎನುನವ ಗೀತೆಯಲ್ಲ ಿ
‘ಮೌನ’ ಎಂಬ ಶಬು ‘ಅಡಿಗರ’ ಮೌನತಬಿಬತು ನೆಲವ-ಎಂಬಲ್ಲಿನ ‘ಮೌನ’ ಪದ ಒಂದೆೀ ಆಗದುರ  ಈ ಎರಡ  ಬೆೀರೆ ಬೆೀರೆ ಕವಿತೆಗಳ 
ಸಂದಭಣದಲ್ಲಿ ಬಂದು ಅರ್ಣದಿಂದ ಭಿನನವಯದವು. ಅಶವತ್ಥ ದ ರಗಳನುನ ಕಯಯುುಕೆ ಂಡೆೀ ಸಂಯೀಜಸ್ತ್ದಯುರೆ. 

ಕವಿತೆಯಲ್ಲಿರುವ ಮಯತು, ಮೌನ, ವಿರಯಮಚಿಹೆನ, ಅಧ್ಣವಿರಯಮ, ಆಶುಯಣ, ಪರಶಯನರ್ಣಕ (?) ಮೊದಲಯದ ಚಿಹೆನಗಳಿರುತುವೆ. ಕವಿ 
ಇವೆಲಿವನ ನ ಉದೆುೀಶಪೂವಣಕವಯಗ ಬಳಸ್ತ್ದಯುನೆ, ಕವಿತೆಯ ಸವರಸಂಯೀಜಕ ಇದನೆನಲಯಿ ತನನ ಸವರಸಂಯೀಜನೆಯಲ್ಲಿ ತಯರದಿದುರೆ. 
ಕವಿತೆ ಸಯರ್ಣಕತೆ ಪಡೆಯುವುದಿಲಿ. ಅಶವತ್ಥ ರ ಮಹತ್ ಗುರ್ವೆೀ ಇಂತಹ ಸ ಕ್ಷಮಗಳನುನ ಗಮನಿಸುವುದು. ‘ಮೊದಲ ದಿನ ಮೌನ, 

ಅಳುವೆೀ ತುಟ್ಟಗೆ ಬಂದಂತೆ ನಂತರ ಚಿಂತೆ, ಎಂಬಲ್ಲಿನ ವಿರಯಮದಲ್ಲಿ ಚಿಂತೆಯನುನ ಸವರದ ಮ ಲಕ (ಸಮಯಮಯ) ವಾಕುಪಡಿಸ್ತ್ದಯುರೆ. 

ಜ.ಎನ್. ಶಿವರುದರಪಿನವರ ‘ಯಯವುದಿೀ ಪರವಯಹವು’ ಎಂಬ ಕವಿತೆಯಲ್ಲಿ ಪರಶಯನರ್ಣಕ ಚಿಹೆನಗೆ(?) ಅಶವತ್ಥ ಥೆಯೀ ಪರಶಯನರ್ಣಕ ಚಿಹೆನ 
ಬಂದಮೀಲೆ ಅರೆಕ್ಷರ್ ನಿಂತು ಹಯಡುತಯುರೆ. (ರಿೀಸಸಯ | ””’ | ””’ | – ಎಂದು, ಪಲವಿಿಯಲ್ಲ ಿಪರಶಯನರ್ಣಕ ಚಿನೆಾ ನಿಲುಿತುದೆ. 

ಅಶವತ್ಥ ರು ಅನೆೀಕ ಪರಯೀಗಗಳನುನ ಮಯಡಿದಯುರೆ. ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ವಚನಗಳನುನ ತಯಳಕಾಳವಡಿಸ್ತ್ ನೃತಾಕೆಾ ಹೆ ಂದುವಂತಹ ಒಂದು 
ಪರಯತನ ‘ಕ ಡಲಸಂಗಮ’ ಧ್ವನಿಸುರುಳಿ-ಪಯರರಂಭದಲ್ಲಿ ಪರತ್ತಕ್ತರಯ ನಿೀರಸವಯಗದುು. ನಂತರ ಜನಪಿರಯವಯಯತು. 



ಅಶವತ್ಥ ರು ಮಕಾಳಗೀತೆ ಮಯಡುವಯಗ ‘ಮಕಾಳೆೀ ಹಯಡುವಂತೆ’ ಮಯಡಿದಯುರೆ, ಇವರಂತೆ ಶಿಶುಗೀತೆಗಳಿಗೆ ಸವರಸಂಯೀಜಸ್ತ್ರುವುದು 
ಮತೆ ುಬಬರಿಲಿ. ಇವರ ‘ಕಲ್ಲಯೀರ್ ಬಯ’ ‘ಬರ್ಣದ ಹಕ್ತಾ’ ‘ಗಲ್ಲ ಗಲ್ಲ ಗೆಜೆಿ’-ಮುಂತಯದ ಧ್ವನಿ ಸುರುಳಿಗಳಲ್ಲಿ ಇದು ವಾಕುವಯಗುತುದೆ. 

‘ಗೀತಮಯಧ್ುರಿ’ ಎಂಬ ದ ರದಶಣನ ಧ್ಯರವಯಹಿಗೆ ಭಯವಗೀತೆಯನುನ ಅಳವಡಿಸ್ತ್ ಪರಸ್ತ್ದಧ ಹಿರಿಯ ಕ್ತರಿಯ ಕವಿಗಳ ಕವಿತೆಗಳನುನ ದೃಶಾ 
ಮಯಧ್ಾಮದಿಂದ ವರ್ಣರಂಜತ ಮಯಡಿದ ಕ್ತೀತ್ತಣ ಅಶವತ್ಥ ಗೆ ಸಲುಿತುದೆ. 

ರಂಗಭ ಮಿಯ ಅನುಭವವನುನ ಹೆಕ್ತಾಕೆ ಂಡು ಕವಿತೆಯಲ್ಲಿ ಕವಿಯ ವಾಕ್ತುತವವನುನ ಹುಡುಕುತಯು, ಕವಿತೆಯಲ್ಲಿ ಭಯವದಿೀಪಿುಯನುನ 
ಬೆಳಗಸುತಯು ಸವರಸಂಯೀಜನೆ ಮಯಡುವರಲ್ಲಿ ಅಶವತ್ಥ ರ ಕಯಣಿಕೆ ಅನನಾ. 

ಸುಗಮ ಸಂಗೀತವನುನ ಅಧಿಕಯರಯುತವಯಗ ಮುನನಡೆಸ್ತ್ ಅದಕೆ ಾಂದು ಚೌಕಟೆಿಂಬ ಸ್ತ್ದಯಧಂತವನುನ ಪುಸುಕ ರ ಪದಲ್ಲಿ ಬರೆದದೆುೀ ಅಲಿದೆ 
ಸುಗಮ ಸಂಗೀತಗಯರರನುನ ಮುಂದಿನ ಹಯದಿಗೆ ಎಳೆದೆ ಯುಾವ ಸಯರರ್ಥಯೀ ಸ್ತ್. ಅಶವತ್ಥ ಎನನಬಹುದು. 

ಅಶವತ್ಥ ರ ನಂತರ ಅವರಿಗೆ ಸಮಯನಂತರದಲ್ಲಿ ಅವರಷೆಿೀ ಪರಭಯವಶಯಲ್ಲಯಯದ ಯಯವ ಸಂಯೀಜಕರ  ಇಲಿವೆಂದೆೀ ಹೆೀಳಬಹುದು. 

ಸುಗಮಸಂಗೀತದ ಗಾಯಕಿಯರು 

ಸುಗಮಸಂಗೀತ ಗಯಯನ ಹಯದಿಯ ಅವಲೆ ೀಕನದಲ್ಲಿ ಗಮನಿಸ್ತ್ದಯಗ ಈ ಸಂಗೀತ ಪರಕಯರಕೆಾ ಅಪಯರವಯದ ಕಯಣಿಕೆ ಕೆ ಟ್ಿವರು ನಮಮ 
ಮಹಿಳಯ ಗಯಯಕ್ತಯರೆೀ ಎಂಬ ಅಂಶ ಗೆ ೀಚರವಯಗುತುದೆ. ಮೈಸ ರು ಆಕಯಶವಯಣಿಯ ಮೊದಲ ದನಿಯಯಗ ಡಯ|| 

ಶಮಂತಕಮಣಿಯವರು ಕಂಡು ಬಂದರೆ, ಮುಂಬಯ ಆಕಯಶವಯಣಿಯ ಮೊದಲ ದನಿಯಯಗ ‘ಸ್ತ್ೀತಯಮುಲ್ಲಾ’ಯವರು ಹಯಡಿದರೆಂಬ ಅಂಶ 
ತ್ತಳಿಯುತುದೆ. 

ಉತುರಕನಯಣಟ್ಕದಲ್ಲಿ ಸ್ತ್ೀತಯಮುಲ್ಲಾ, ಹಿೀರಯಬಯಯ, ವಿಜಯದೆೀಸಯಯ, ಸುಶಿೀಲಯ ಟೆೀಂಬೆ ಮುಂತಯದವರು ಕಯರರ್ರಯದಂತೆ 
ದಕ್ಷಿರ್ಕನಯಣಟ್ಕದ ಮಂಗಳೂರಿನಲ್ಲಿ ಶಿರೀಮತ್ತ ಜಯಂತ್ತದೆೀವಿ ಹಿರೆೀಬೆಟ್(೧೯೨೭) ಅವರು, ಸುಗಮಸಂಗೀತದ ಆರೆ ೀಹರ್ದ ಸ್ತ್ಥತ್ತಗೆ 
ಕಯರರ್ರಯದ ಪರತ್ತಭಯವಂತ ಗಯಯಕ್ತ. ೧೯೪೪ರಲ್ಲಿಯೀ ಇವರು ಹಯಡಿದ ‘ಭಯಗಾದ ಲಕ್ಷಿಮೀ ಬಯರಮಮ’ ಮತುು ‘ಹ ವ ತರುವರ ಮನೆಗೆ 
ಹುಲಿ ತರುವ’ ಎಂಬ ಪರುಂದರದಯಸರ ಪದಗಳ H.M.V. ಕಂಪನಿಯ ಮ ಲಕ ಮದರಯಸ್ತ್ನಲ್ಲಿ ಧ್ವನಿಮುದಿರತವಯಗತುು. ೧೯೫೨ರಲ್ಲಿ 
ಮುಂಬಯಯಲ್ಲಿ ಮತೆು ಇದೆೀ ಕಂಪನಿಯವರು ಭಯವಗೀತೆಗಳನುನ ಧ್ವನಿಮುದಿರಸ್ತ್ದರು. ‘ವಯರಿ ನೆ ೀಟ್ಟ ಹಯರತ್ತತು’ (ಬೆೀಂದೆರ) ‘ಹತುು 
ಬರುಷ್ದ ಹಿಂದೆ’ (ಕೆ.ಎಸ್.ನರಸ್ತ್ಂಹಸಯವಮಿ) ಮುಂತಯದ ಹಯಡುಗಳ ಎಚ್.ಎಂ.ವಿ. ಕಂಪನಿಯಲ್ಲಿ ಮುದಿರತವಯಗ ಅತಾಂತ 
ಜನಪಿರಯವಯದವು. ಕನನಡ ವಚನಗಳನುನ ದಯಸರಪದಗಳನುನ ಸುಗಮಸಂಗೀತ ಶೆೈಲ್ಲಗೆ ಅಳವಡಿಸ್ತ್ದ ಮೊದಲ್ಲಗರೆಂಬ ಕ್ತೀತ್ತಣ 
ಜಯಂತ್ತದೆೀವಿಯವರದಯಯತು. ‘ಮಹಯತಮಗಯಂಧಿ’ ಅವರ ಮುಂದೆ ‘ವಂದೆೀಮಯತರಂ’ ಹಯಡಿ ಮಚುುಗೆ ಗಳಿಸ್ತ್ದ ಜಯಂತ್ತ ಅವರು 
ಕನನಡ, ಮರಯಠಿೀ, ಕೆ ಂಕಣಿ ಮುಂತಯದ ಭಯಷೆಗಳಲ್ಲಿ ಜನಪಿರಯ ಗೀತೆಗಳನುನ ಜನಸಯಮಯನಾರನುನ ಆಕಷ್ಟಣಸ್ತ್ದರು. ‘ಶಿಶುನಯಳ 
ಷ್ರಿೀಫರ’ ಪರಶಸ್ತ್ುಯನುನ ಪಡೆದವರಲ್ಲಿ ಮೊದಲ್ಲಗರಯದರು. 

ಸುಗಮಸಂಗೀತದ ಮೊದಲ ಹಯಡಿಗೆ ದನಿಯಯದವರು ಮತುು ಈ ಸಂಗೀತ ಪರಕಯರಕೆಾ ಅಪಯರವಯದ ಕಯಣಿಕೆ ಕೆ ಟ್ಿವರು ನಮಮ 
ಗಯಯಕ್ತಯರೆೀ ಎನುನವುದು ಅಚುರಿಯ ಸಂಗತ್ತ. ೧೯೪೯ರಲ್ಲಿ ಮೈಸ ರಿನಲ್ಲಿ ಡಯ|| ಶಮಂತಕಮಣಿಯವರಿಂದ ಭಯವಗೀತಯಗಯಯನ 
ಆರಂಭವಯಯತು. ಡಯ|| ಶಮಂತಕಮಣಿಯವರು ಹಯಡಿದ ಕುವೆಂಪುರವರ ‘ಕರೆಯುತ್ತದೆ ಓ ದ ರ ದಯಹಯವನವಯಣಿ’-‘ಶ್ನಾತೆ ಏನಿದು 
ಹೃದಯದಲ್ಲ’-‘ನಯನಿನುನ ಮರೆಯ’. ‘ಕರೆಯಂದು ಬರುವುದೆ ೀ’ ಎಂಬ ನಯಲುಾ ಗೀತೆಗಳು ಪದಮಚರರ್ರ ರಯಗಸಂಯೀಜನೆಯಲ್ಲ ಿ



ಆಕಯಶವಯಣಿಯಂದ ಬಿತುರಗೆ ಂಡವು. ವೃತ್ತುಯಂದ ವೆೈದಾರಯಗ ಪರವೃತ್ತುಯಂದ ಸಂಗೀತಕಯರರಯಗದು ಡಯ|| ಶಮಂತಕಮಣಿಯವರೆೀ 
ಪದಮಚರರ್ರ ಪರರ್ಮ ಶಿಷೆಾ ಎನನಬಹುದು. ಇವರ ನಂತರ ೧೯೫೦ರಲ್ಲಿ ಆಗಸ್ಿ ೧೪ರಂದು ಆಕಯಶವಯಣಿ ಕೃಷ್ಟರಂಗ ಕಯಯಣಕರಮದಲ್ಲಿ 
‘ಗೌರಿ ತವರಿಗೆ ಹೆ ೀಗ ಬಂದದುು’-ಎಂಬ ಜಯನಪದ ಹಯಡಿನ ಮ ಲಕ ಜನಪಿರಯ ಗಯಯಕ್ತಯಯಗ ಮಹಯನ್ ತಯರೆಯಯಗ ಮರೆದವರು 
ಶಿರೀಮತ್ತ ಹೆಚ್.ಆರ. ಲ್ಲೀಲಯವತ್ತ. ಪದಮಚರಣ ರ ಬಳಿ ಇಪಿತುನಯಲುಾ ವಷ್ಣಗಳ ಕಯಲ ಸುಗಮಸಂಗೀತವನುನ ಕಲ್ಲತು ಅವರ 
ಸಂಯೀಜನೆಗಳಿಗೆ ದನಿಯಯದವರು ಲ್ಲೀಲಯವತ್ತ. ಕನಯಣಟ್ಕದ ಅವರ ಸಂಯೀಜನೆಗಳಿಗೆ ದನಿಯಯದವರು ಲ್ಲೀಲಯವತ್ತ. ಕನಯಣಟ್ಕದ 
ಲತಯಮಂಗೆೀಶಾರ ಎಂದೆೀ ಪರಖ್ಯಾತ್ತ ಪಡೆದ ಲ್ಲೀಲಯವತ್ತಯವರು ಗಯಯಕ್ತಯಯಗ, ಸಂಯೀಜಕ್ತಯಯಗ, ಲೆೀಖಕ್ತಯಯಗದುುದೆೀ ಅಲಿದೆ 
ಆಕಯಶವಯಣಿಯಲ್ಲಿ ಸಂಗೀತ ಸಂಯೀಜಕ್ತಯಯಗ ಹೆಸರು ಮಯಡಿದರು. ಐವತುರ ದಶಕದಿಂದ ಸುಮಯರು ಮ ರು ದಶಕಗಳವರೆಗೆ ‘ಗಯನ 
ಸಯಮಯರಜ್ಞಿ’ಯಯಗ ಮರೆದ ಅವರ ಗಯಯನದ ನಯದಸುಖ ಕೆೀಳಿದವರಿಗಷೆಿ ಅನುಭವ. ಶಯಂತ, ಗಂಭಿೀರಶೆೈಲ್ಲಯ ಮಯಧ್ುಯಣದ ಮಹತ್ 
ಸಿಶಣವೆೀ ಅವರ ಗಯಯನದ ಮುಖಾ ಗುರ್. ಸುಗಮಸಂಗೀತದ ಮಹಿಳಯ ಸಂಯೀಜಕರಲ್ಲಿ ಲ್ಲೀಲಯವತ್ತಯವರದು ಹಿರಿಯ ಸಯಥನ. 
ಲ್ಲೀಲಯವತ್ತಯವರ ಸಹಪಯಠಿಯಯಗದು ಎಂ.ವಿ. ಮಯಲತ್ತಯವರು ಶಯಸ್ತ್ರೀಯ ಸಂಗೀತದಲ್ಲ ಿಆರ.ಕೆ. ಶಿರೀಕಂಠನ್ ಅವರ ಶಿಷೆಾಯಯಗದುು, 
ಸುಗಮಸಂಗೀತದಲ್ಲಿ ಪದಮಚರರ್ ಶಿಷೆಾಯಯಗದುರು. ಅಡಿಗರ ‘ಇಂದು ಕೆಂದಯವರೆ’ ಬೆೀಂದೆರಯವರ ‘ಎನನ ಹರರ್ ನಿನಗೆ ಶರರ್’-
ಹಯಡುಗಳ ಮ ಲಕ ಮನೆ ಮನೆಯ ಮಯತಯಗದುರು. ಜಯಚಯಮರಯಜ ಒಡೆಯರ ಎದುರಿನಲ್ಲಿ ‘ನನನ ಹರರ್’ ಭಯವಗೀತೆ ಹಯಡಿ ಮಚುುಗೆ 
ಪಡೆದಿದುರು. ಪದಮಚರಣ ರ ಶಿೀಷೆಾಯರಯದ ರೆೀಖ್ಯ ಮತುು ಕೃಪಯ ಅವರು ಆಲ್ ಇಂಡಿಯಯ ರೆೀಡಿಯೀವಿನಲ್ಲಿ ಡೆಲ್ಲಿಯಲ್ಲಿ ನಡೆದ 
ಹದಿನಯಲುಾ ಭಯಷೆಗಳ ಗಯಯನ ಮೀಳದಲ್ಲಿ ನಿಸಯರರ ‘ಸದಯ ಉರಿಯುತ್ತರು ಹಯಗೆ ಸಯವತಂತರ ಾದ ಹರ್ತೆ’ಯ ಮ ಲಕ ಹೆಸರು 
ಮಯಡಿದುರು. ಹದಿನಯಲುಾ ಭಯಷೆಗಳ ಹದಿನಯಲುಾ ಗೀತೆಗಳಲ್ಲಿ ಪದಮಚರಣ ರ ಸಂಯೀಜನೆಯಯದ ಈಗೀತೆ ಅತುಾತುಮವೆಂದು ಮಚುುಗೆ 
ಗಳಿಸ್ತ್ತುು. ಪದಮಚರಣ ರ ಮತೆ ುಬಬ ಶಿಷೆಾ ಡಯ|| ಮಯಧ್ವಿರಯಜ, ಸ್ತ್.ಕೆ.ತಯರಯ ಮತುು ವೆೈ.ಎಸ್. ಇಂದಯರ ಜೆ ೀಡಿಗಯಯನದಲ್ಲ ಿಅನೆೀಕ 
ಗೀತೆಗಳನುನ ಪರಸ್ತ್ದಿಧಗೆ ತಂದರು. ನಿಸಯರರು ರಚಿಸ್ತ್ದ ‘ಆತಯಮಪಣಣೆ’ ಎನುನವ ಬಯನುಲ್ಲರ ಪಕದಲ್ಲಿ ಕಯಳಿಂಗರಯವ್ ರವರೆ ಂದಿಗೆ 
ಎಂ.ಎನ್. ರತನಹಯಡಿದುರು. ಪದಮಚರಣ ಅವರು ಸಂಯೀಜಸ್ತ್ದು ವಿಸ್ತ್ೀ ಅವರ ‘ಮಯನವನೆತುರ ಆಗಸದೆೀರಿಗೆ’ ಎಂಬ ಕವಿತೆಯನುನ 
ಮದರಯಸ್ತ್ನ ಪರಸ್ತ್ದಧ ಹಿನೆನಲೆ ಗಯಯಕ್ತ ಪಿ. ಲ್ಲೀಲಯ ಅರು ಹಯಡಿದುರು. ಮುಂಬಯಯಂದ ಕನಯಣಟ್ಕಕೆಾ ಬಂದಿದು ರಯಗ ಖ್ಯಾತ 
ಹಿಂದ ಸಯುನಿೀ ಸಂಗೀತ ಗಯಯಕ್ತ ಶಿರೀಮತ್ತ ಲಕ್ಷಿಮಶಂಕರ ಅವರು ಪದಮಚರಣ ಸಂಯೀಜಸ್ತ್ದು ‘ಸಯವಗತ ಸಯವಗತ, ಸಯವಗತವು 
ಕವಿವಯಣಿಗೆ’-ಎಂಬ ಗೀತೆಯನುನ ಹಯಡಿದುರು. ಕನಯಣಟ್ಕ ಸಂಗೀತದ ಪಿಟ್ಟೀಲು ವಿದಯಾಸಂಸೆಥಯಯದ ಟ್ಟ. ರುಕ್ತಮಣಿ ಮತುು ಕನಯಣಟ್ಕ 
ಸಂಗೀತ ಸಯಮಯರಟ್ ಡಯ|| ಎಂ. ಬಯಲಮುರುಳಿೀಕೃಷ್ಣ ಇಬಬರ  ಆಕಯಶವಯಣಿಯ ನವಸುಮ ಕಯಯಣಕರಮಕಯಾಗ ಮಯಸ್ತ್ು ಅವರ 
‘ಕೆ ೀಗಲೆ ಕೆ ೀಗಲೆ’ ಗೀತೆಯನುನ ಹಯಡಿದುರು. ಪದಮಚರಣ ಈ ಗೀತೆಗೆ ರಯಗಸಂಯೀಜಸ್ತ್ದುರು. 

ಟ್ಟ. ರುಕ್ತಮಣಿ ಮತುು ಬಯಲಮುರಳಿಯವರು ಬೆೀಂದೆರಯವರ ‘ನಿೀ ಮಳಳ ಜಯತ್ತಯ ಹೆರ್ುಣ’ ಗೀತೆಯ ಮ ಲಕ ಹೆಸರು ಮಯಡಿದುರು. ಟ್ಟ. 
ರುಕಮಣಿಯವರು ಹಯಡಿದು ಕೆ. ಎಸ್.ನರಸ್ತ್ಂಹಸಯವಮಿಗಳ ‘ಮುಗಲೆ ಮುಗಲೆ’ ಮತುು ‘ಶಿರೀ ಕೃಷ್ಣನಂತಹ ಮುಗಲು’ ಮತುು ಅಡಿಗರ 
‘ಹಿಂದುಮುಂದಿನೆಣಿಕೆ ಏಕೆ? ಮುಂತಯದ ಗೀತೆಗಳು ಜನಪಿರಯವಯಗದುವು. 

ಕಯಳಿಂಗರಯವ್ ಅವರೆ ಂದಿಗೆ ಮ ರು ದಶಕಗಳ ಕಯಲ ಹಯಡಿ ಅವರ ಎಲಿ ಹಯಡುಗಯರಿಕೆಗೆ ಕಯಯಣಕರಮಗಳಿಗೆ ಶರುತ್ತಯಂತೆ ಇದು 
ಸೆ ೀದರಿಯರಯದ ಮೊೀಹನ್ ಕುಮಯರಿ ಮತುು ಸೆ ೀಹನ್ ಕುಮಯರಿಯವರ  ಸುಗಮಸಂಗೀತ ಗಯಯಕ್ತಯರಲ್ಲಿ ಪರಮುಖರು. 
ಹೆಚ್.ಎಂ.ವಿಯಲ್ಲಿ ಧ್ವನಿಮುದಿರತವಯಗದು ‘ಜೆ ೀ ಜೆ ೀ ಬಯಲಕೃಷ್ಣ’ ಅಂದಿನ ಜನಪಿರಯ ಹಯಡಯಗತುು. 

ಎಸ್.ಕೆ. ವಸುಮತ್ತ, ಸ್ತ್.ಕೆ. ತಯರಯ, ಶಯಾಮಲ ಜಯಗರ ದಯರ ಮುಂತಯದವರು ಸುಗಮಸಂಗೀತದ ಹಯದಿಗೆ ಹ ವು ಚೆಲ್ಲಿದರು. ಬಯನುಲ್ಲ 
ಗೀತರ ಪಕಗಳಲ್ಲಿ ಮಿಂಚಿ ಪು.ತ್ತ.ನ. ಅವರ ಗೀತರ ಪಕಗಳಿಗೆ ಬಹುಪಯಲು ದನಿ ನಿೀಡಿದವರು ಎಸ್.ಕೆ. ವಸುಮತ್ತ, ಪು.ತ್ತ.ನ ಅವರ 



ಗೆ ೀಕುಲ ನಿಗಣಮನ, ಹರಿಣಯಭಿಸರರ್, ದಿೀಪಲಕ್ಷಿಮ ಮುಂತಯದ ರ ಪಕಗಳ ಜನಪಿರಯತೆಗೆ ಈ ಬಯನುಲ್ಲಯ ಕೆ ೀಗಲೆಗಳೆೀ ಕಯರರ್. 
‘ಗೀತಗೆ ೀಪಯಲ’ ಸಂಗೀತ ರ ಪಕದಲ್ಲಿ ಸ್ತ್.ಕೆ. ತಯರಯ ಹೆಸರು ಜನಪಿರಯವಯಯತು. ತಯರಯ ಮತುು ವಸುಮತ್ತಯವರು ತಯಯರು 
ಮಯಡಿದ ಅಸಂಖ್ಯಾತ ಶಿಷ್ಾರಿಂದ ಮೈಸ ರು, ಬೆಂಗಳೂರು ಪಯರಂತಾಗಳಲ್ಲಿ ಸುಗಮಸಂಗೀತದ ವೃಕ್ಷ ಟ್ಟಸ್ತ್ಲೆ ಡೆದುದು ಸಂತಸದ ಘಟ್ಿ 
ಎನನಬಹುದು. ಶಯಾಮಲಯ ಜಯಗರ ದಯರ ೧೯೫೭ರಲೆಿೀ ರಷಯಾದ ಅಧ್ಾಕ್ಷ ಹಯಗ  ಪರಧ್ಯನಿಗಳ ಮುಂದೆ ಮೊದಲ ಕಯಯಣಕರಮವನುನ 
ನಿೀಡಿದುರು. ವಚನ, ದಯಸರಪದ ಭಯವಗೀತೆಗಳ ಗಯಯನದ ಮ ಲಕ ಮನಸೆಳೆದರು. ತಮಮ ಇಂಪಯದ ಗಯಯನಕಯಾಗ ೧೯೫೬ರಲ್ಲ ಿ
‘ಸ್ತ್ವೀಟ್ ವಯಯ್ಸ ಆಫ್ ಮೈಸ ರ’ ೧೯೬೨ರಲ್ಲಿ ಸ್ತ್ವೀಟ್ ಮಲೆ ೀಡಿ ಆಫ್ ಕನಯಣಟ್ಕ, ಕನಯಣಟ್ಕ ಕೆ ೀಗಲೆ ಪರಶಸ್ತ್ುಗಳನುನ 
ಬಯಚಿಕೆ ಂಸರು. ಹೆಚ್.ಎಂ.ವಿ.ಕಂಪನಿಯಲ್ಲಿ ಇವರ ಹತಯುರು ಗೀತೆಗಳನುನ ಧ್ವನಿ ಮುದಿರಸಕೆ ಂಡಿತು. ‘ರಂಗನಯರ್ನ ಪಯದವ ತೆ ಳೆಯ 
ಕಯವೆೀರಿ ಬಂದಳು’- ‘ಕಲ್ಲಿನಲ್ಲ ಕೆತ್ತುದನು’ ‘ಆನೆ ಬಂದಿತಮಯಮ’ ‘ನಿನನ ಬಯಂದವಳದಂತೆ’ ಮೈಸ ರು ಸುತು ಸಯಲು ತೆಂಗನಮರ, 

ಮುಂತಯದ ಹಯಡುಗಳು ಶಯಾಮಲಯ ಜಯಗರ ದಯರ ಅವರ ಜನಪಿರಯ ಗೀತೆಗಳು. 

ಶಯಾಮಲಯ ಜ. ಭಯವೆ (೧೯೪೧) ಉಭಯಗಯನ ವಿದುಷ್ಟ ಎಂಬ ಬಿರುದು ಪಡೆದು ಶಯಸ್ತ್ರೀಯ ಲಘು ಶಯಸ್ತ್ರೀಯ ಪರಕಯರಗಳಲ್ಲ ಿ
ಭಯವಗೀತಯ ಪರಕಯರಗಳಲ್ಲಿ ಪರಸ್ತ್ದಿಧ ಮಯಡಿದವರು. ಸುಗಮಸಂಗೀತದ ಎಲಿ ಪರಕಯರಗಳಲ ಿಕೆೈಯಯಡಿಸ್ತ್ರುವ ಶಯಾಮಲಯ ಭಯವೆ 
ಹತಯುರು ಧ್ವನಿಸುರುಳಿಗಳನುನ ತಂದರು. ‘ಸುವರ್ಣಬಯರತ’- ‘ಉತುರ ದಶಣನ’ – ‘ಗೀತತರಂಗ’- ‘ಭಯವೆೈಕಾ ಭಯರತ್ತ’- ‘ವಚನ ಸುಧ್ಯ’- 
ಇವುಗಳು ಶಯಾಮಲಯ ಭಯವೆಯವರ ಅತುಾತುಮ ಸಂಯೀಜನೆಯಂದ ಧ್ವನಿಸುರುಳಿಗಳು. ಶಯಾಮಲಯ ಅತ್ತ ಸ ಕ್ಷಮ ಭಯವನೆಯ ಗೀತ 
ಸಂಯೀಜಕರು. ತಯಯ ಲಕ್ಷಿಮಭಯವೆ ತಂದೆ ಗೆ ೀವಿಂದ ವಿಠಲ ಭಯವೆಯವರು ಸಯಥಪಿಸ್ತ್ದ ಸರಸವತ್ತ ಸಂಗೀತ ವಿದಯಾಲಯ 
ಪಯರಚಯಯಣಯಯಗ, ನಯಡಿನ ಎಲಿ ಕವಿಗಳ ಎಲಿ ರಚನೆಗಳನುನ ಹಯಡುತಯು ಬಂದವರು. 

ಸುಗಮಸಂಗೀತಕೆಾ ಪರಮುಖ ಚಯಲನೆಕೆ ಟ್ಿವರು ಶಿರೀ ಮೈಸ ರು ಅನಂತಸಯವಮಿಗಳು, ಇವರ ಸಂಯೀಜನೆಯಯದ ‘ಯಯವ ಮೊೀಹನ 
ಮುರಳಿ ಕರೆಯತು’ ಗೀತೆಯಂದ ತಮಮ ಮಧ್ುರ ಕಂಠದ ಸ್ತ್ರಿ ತೆರೆದ ರತನಮಯಲಯ ಪರಕಯಶ್ ರವರು ‘ಸುಗಮಸಂಗೀತ’ವೆಂದರೆ 
ರತನಮಯಲಯ, ರತನಮಯಲಯ ಎಂದರೆ ಸುಗಮಸಂಗೀತ ಎನಿಸುವಷ್ುಿ ಪರಸ್ತ್ದಧರಯದರು. ‘ಬಯಗಲೆ ಳು ಕೆೈ ಮುಗದು’ ಎದೆ ತುಂಬಿ 
ಹಯಡಿದೆನು ‘ಯಯವ ಮೊೀಹನ ಮುರಲ್ಲ’ ಉಡುಗರ್ ವೆೀಷ್ಟಿತ ನಿಲ್ಲಿಸದಿರು ವನಮಯಲ್ಲ, ಮೊದಲ ದಿನ ಮೌನ, ಏನಿೀ ಮಹಯನಂದವೆೀ, 
‘ತೌರಸುಖದೆ ಳಗೆನನ’ ಮುಂತಯದ ಭಯವಗೀತೆಗಳಿಂದ ಕೆೀಳುಗರ ಮನಸಸನುನ ಸ ರೆ ಮಯಡಿದರು. 

M.S.I.L ಮ ಲಕ ಬೆಳಕ್ತಗೆ ಬಂದ ಗಯಯಕ್ತ ಬಿ.ಕೆ. ಸುಮಿತರ ಅವರು, (೧೯೪೬) ಕಲ್ಲತ್ತದುು ಅಪಿಟ್ ಶಯಸ್ತ್ರೀಯ ಸಂಗೀತ. ಹೆಸರು 
ಮಯಡಿದುು ‘ಜಯನಪದ’ ಗೀತೆಗಳಲ್ಲಿ ಮತುು ಚಿತರಗೀತೆಗಳಲ್ಲಿ, ಒಲವು ಮ ಡಿದುು ಸುಗಮಸಂಗೀತದಲ್ಲಿ. ಸಿಷ್ಿ ದನಿಯ ಸುಮಿತರ 
‘ಬೃಂದಯವನಕೆ’ (ಕುವೆಂಪು) ಬೆಣೆಣಕದು (ನಿಸಯರ) ಮುಂತಯದ ಜನಪಿರಯ ಗೀತೆಗಳನುನ ಹಯಡಿ ಹೆಸರುಮಯಡಿದರು. 

ಮೈಸ ರು ಅನಂತಸಯವಮಿಯವರೆ ಡನೆ ಸುಮಯರು ಮ ವತೆೈದು ವಷ್ಣ ಸತತವಯಗ, ಸುಗಮಸಂಗೀತ ಹಯಡಿ ಅವರ 
ಸಂಯೀಜನೆಗಳಿಗೆ ಮಯಧ್ುಯಣತೆ ತಂದುಕೆ ಟ್ುಿ ತಯವೂ ಪರಬುದಧ ಗಯಯಕ್ತಯಯಗ ಬೆಳೆದವರು ಶಿರೀಮತ್ತ ಎಂ.ಕೆ. ಜಯಶಿರೀ ಅವರು. 
೧೪-೫-೧೯೫೫ರಂದು ಬೆಂಗಳೂರಿನಲ್ಲಿ ಹುಟ್ಟಿದ ಜಯಶಿರೀಯವರ ಐದುವರುಷ್ದ ಬಯಲಕ್ತಯಯಗರುವಯಗಲೆೀ ಹಯಡುತಯು ಹಯಡುತಯು 
ಬೆಳೆದರು. ಬಯಲಾದಿಂದಲೆೀ ಶಯಸ್ತ್ರೀಯ ಸಂಗೀತವನುನ ಎಸ್.ಚಂದರಶೆೀಖರ, ಬೆಳಕವಯಡಿ ವರದರಯಜಯಾಂಗಯರ, ರತನಗರಿ 
ಸುಬಯಬಶಯಸ್ತ್ರ, ಆನ ರು ರಯಮಕೃಷ್ಣ ಮೊದಲಯದ ವಿದಯವಂಸರುಗಳ ಬಳಿ ಹಂತಹಂತವಯಗ ಕಲ್ಲತರು. ಸುಗಮಸಂಗೀತವನುನ ಮೈಸ ರು 
ಅನಂತಸಯವಮಿಯವರ ಬಳಿ ಕಲ್ಲತರು. ಸುಗಮಸಂಗೀತ ಪರಪರರ್ಮ ‘ಧ್ವನಿಸುರುಳಿ’ ‘ನಿತೆ ಾೀತಸವ’ದಲ್ಲಿ ಹಯಡಿ ಹೆಗುಳಿಕೆ ಗಳಿಸ್ತ್ದರು. 
ಪರಭಯತ್ ಕಲಯವಿದರ (೧೯೬೭-೬೮) ‘ಕ್ತಂದರಿಜೆ ೀಗ’ ಗೀತ ನಯಟ್ಕದಿಂದ ಧ್ವನಿಮುದರರ್ ಕ್ೆೀತರಕೆಾ ಕಯಲ್ಲಟ್ಿ ಜಯಶಿರೀಯವರು ಹಿಂದೆ 
ತ್ತರುಗ ನೆ ೀಡಲ್ಲಲಿ. ಹತಯುರು ಗೀತರ ಪಕಗಳಲ್ಲಿ ಹಯಡುತಯು ಬಂದರು. ಆಕಯಶವಯಣಿಯ ಒ.ಖ.ಋ.ಐ ಗೀತೆಗಳಲ್ಲಿಯ  



ಜನಪಿರಯರಯದರು. ಬರ, ಚಿತರಕ ಟ್, ಪುರ್ಾಕೆ ೀಟ್ಟ, ‘ಸಂಗೀತ’- ಚಿತರಗಳಿಗೆ ಹಿನೆನಲೆಗಯಯಕ್ತಯಯಗಯ  ಹಯಡಿದರು. ‘ಕವಿ ಕಂಡ ಕೃಷ್ಣ’ 
‘ಶಿಲಿ ವೆೈಭವ’ -ಮೊೀಹಿನಿಭಸಯಮಸುರ-‘ವಂದೆೀಮಯತರಂ’- ಮುಂತಯದ ಗೀತನಯಟ್ಕಗಳಿಗೆ ಸಂಗೀತ ನಿೀಡಿನಿಮಿಣಸ್ತ್ದುರು. ವಿವಧ್ 
ಭಯಷೆಗಳ ಸುಮಯರು ಇನ ನರೆೈವತುಕ ಾ ಹೆಚುು ಜಯಹಿೀರಯತುಗಳಿಗೆ ಧ್ವನಿ ನಿೀಡಿದರು. ಆಕಯಶವಯಣಿಯ ಅಖಿಲಭಯರತ ಭಯವಗೀತಯ 
ಗಯಯನ ಸಿಧ್ೆಣಯಲ್ಲಿ ಪರರ್ಮ ಸಯಥನ ಗಳಿಸ್ತ್ದರು. ೧೯೯೯ರಲ್ಲಿ ಕನಯಣಟ್ಕ ರಯಜೆ ಾೀತಸವ ಪರಶಸ್ತ್ು ಪುರಸೃತರಯದರು. ನಿತೆ ಾೀತಸವ’, 
ಮತುದೆೀ ಬೆೀಸರ ಹ  ಹ  ಹ - ನನನ ನಲವಿನ ಬಳಿಳ, ಎಲೆಕೆಂಚಿ ಬಯರೆ’ ಈ ಬಯನು ಈ ಹಕ್ತಾ’ ಇಂದು ಕೆಂದಯವರೆ, ಬೆಣೆಣಕದು, 
ನಿೀನುಡಿಯದಿರಲೆೀನು-ತುಂಬುತ್ತಂಗಳಿೀನ-ಬಯ ಸವಿತ-ನಯ ಕುಣಿಬೆೀಕ-ನಿೀ ಬರುವ ದಯರಿಯಲ್ಲ-ಮುಂತಯದ ಗೀತೆಗಳು ಜಯಶಿರೀಯವರ 
ಸ್ತ್ರಿಕಂಠಕೆಾ ಸಯಕ್ಷಿಯಯದವು. ಹೆಚ್.ಕೆ. ನಯರಯಯಣ, ಜ.ಕೆ.ವೆಂಕಟೆೀಶ್ , ಪದಮಚರಣ, ಸ್ತ್ೀತರಯಮ ರಯಜು, ಈಶವರ ರಯಜನ್ ನಯಗೆೀಂದರ-
ಚಂದರಶೆೀಖರ ಕಂಬಯರ, ಗುರ್ಸ್ತ್ಂಗ್ ಮುಂತಯದ ಪರಸ್ತ್ದಧ ಸಂಗೀತ ಸಂಯೀಜಕರು ಇವರ ದನಿಯನುನ ಸಮರ್ಣವಯಗ ಬಳಿಸ್ತ್ಕೆ ಂಡರು. 

ಎಂ.ಎಸ್.ಐ.ಎಲ್ ನಿಂದ ಬೆಳಕ್ತಗೆ ಬಂದ ಮತೆ ುಬಬ ಗಯಯಕ್ತ ಶಿರೀಮತ್ತ ಕಸ ುರಿಶಂಕರ ಅವರು-೧೯೫೦-೧೧-೧ರಂದು ಮೈಸ ರಿನಲ್ಲ ಿ
ಹುಟ್ಟಿದುರು. ಕನಯಣಟ್ಕ ಶಯಸ್ತ್ರೀಯ ಸಂಗೀತವನುನ ವಿದಯವನ್ ಎ.ಸುಬಬರಯವ್ ಅವರ ಬಳಿಯ , ಹಿಂದ ಸಯುನಿ ಸಂಗೀತವನುನ ಪಂಡಿತ್ 
ಡಿ.ಬಿ. ಹರಿೀಂದರ ಅವರಿಂದಲ  ಕಲ್ಲತರು. ಪದಮಚರಣ, ಹೆಚ್.ಕೆ.ನಯರಯಯರ್ – ಮೈಸ ರು ಅನಂತಸಯವಮಿ, ಸ್ತ್. ಅಶವಥ್ ಅವರ 
ಸಂಯೀಜನೆಗಳಿಗೆ ದನಿಯಯದರು-ನವೀದಯದ ಕ್ತರರ್ ಲ್ಲೀಲೆ, ಹಕುಾ ಹಯರುತ್ತದೆ ನೆ ೀಡಿದಿರಯ, ನಯನು ಬಡವಿ – ‘ಯಯರು ಜೀವವೆೀ’-
ಮುಂತಯದ ಪರಸ್ತ್ದಧ ಗೀತೆಗಳು ಇವರಿಗೆ ಹೆಸರು ತಂದುಕೆ ಟ್ಟಿತು. 

ಎಂ.ಎಸ್.ಐ.ಎಲ್ ನಂತರ, ಕಯಾಸೆಟ್ ಮ ಲಕ ಹಲವಯರು ಗಯಯಕ್ತಯರು ಬೆಳಕ್ತಗೆ ಬಂದರು. ಹಿರಿಯ ಗಯಯಕ್ತಯರಯದ ಎಸ್. ಜಯನಕ್ತ, 

ವಯಣಿ ಜಯರಯಂ, ಪಿ. ಸುಶಿೀಲಯ, ಎಂ.ಎಸ್. ಶಿೀಲಯ, ಸುಲೆ ೀಚನಯ ವೆಂಕಟೆೀಶ್ ಮತುು ನಂತರದ ಕ್ತರಿಯ ಗಯಯಕ್ತಯರಯದ ಸಂಗೀತಯ 
ಕಟ್ಟಿ, ಚಂದಿರಕಯ ಗುರುರಯಜ್, ಮಂಜುಳಯ ಗುರುರಯಜ್, ಇಂದು ವಿಶವನಯಥ್, ಬಿ.ಆರ. ಛಯಯಯ, ಅನಿತಯ ಅನಂತಸಯವಮಿ, ಸವಿತಯ 
ಅನಂತಸಯವಮಿ, ರೆ ೀಹಿಣಿ ಮೊಹನ್, ಕೆ.ಎಸ್. ಸುರೆೀಖ್ಯ, ಹೆಚ್.ಎನ್. ಮಿೀರಯ, ವಯಸಂತ್ತ ಶೆಣೆೈ, ಪೆರೀಮಲತಯ ದಿವಯಕರ, ಅಖಿಲಯ 
ಮಧ್ುಸ ದನ್, ಬಿ.ಆರ. ಮಂಜುಳಯ, ಬಿ.ಆರ.ಗೀತಯ, ರೆೀರ್ುಕಯ ನಯಕೆ ೀರ್ಡ, ಎಸ್.ಪಿ. ಶೆೈಲಜಯ, ಚಿತರ ಮುಂತಯದವರು 
ಸುಗಮಸಂಗೀತದ ಗಯಯಕ್ತಯರ ಪರಂಪರೆಯನುನ ಮುಂದುವರೆಸ್ತ್ದರು. ಇಂದು ಯುವಗಯಯಕ್ತಯರ ಒಂದು ದೆ ಡಡ ಹಿಂಡೆೀ 
ಸುಗಮಸಂಗೀತ ಗಯಯನವನುನ ಉತೃಷ್ಿಗಯಯನ ಮಟ್ಿಕೆಾ ಎತ್ತುಕೆ ಂಡೆ ಯುಾತ್ತುದೆ. ಯುವ ಗಯಯಕ್ತಯರಯದ ನಂದಿತ, ಪಲಿವಿ, 

ದಿವಯಾರಯಘವನ್, ಶಿರೀರಕ್ಯ ಅರವಿಂದ್ ಮಂಳಯ, ಅಚಣನಯ ಉಡುಪ, ಸುನಿೀತ, ಶಮಿತ ಮಲಯನರ್ಡ, ಕುಸುಮ, ಸುಪಿರಯಯ ಆಚಯರ, 

ನಯಗಚಂದಿರಕಯ, ವಿೀಣಯ ಕುಲಕಣಿಣ, ಜಯಶಿರೀ ಶಿರೀಧ್ರ. ಅಮೃತಯ ಚಂದರಶೆೀಖರ ರಶಿಮ ಮಂಜುನಯಥ್, ರ ಪಯ ಅಶಿವನ್, ಮಯಲ್ಲನಿ 
ಪರಸಯದ್, ಅನನಪೂರ್ಣ, ಸ್ತ್ಂಧ್ು ನಯಗೆೀಶ್, ಅಚಣನಯ ರಯವ್, ಲತಯ ಪರಶಯಂತ್, ಸ್ತ್.ಕೆ. ಸೌಮಾ, ಮುಂತಯದ ಗಯಯಕ್ತಯರು 
ಸುಗಮಸಂಗೀತಕೆಾ ಹೆ ಸ ಆಕಷ್ಣಣೆ ತಂದಿದಯುರೆ. 

ಸುಗಮಸಂಗೀತದ ಗಾಯಕ್ರು–ಒಂದು ಪಕ್ಷಿನೊೀಟ್ 

ಮೈಸ ರಿನ ಪಯರಂತಾದಲ್ಲ ಿಸುಗಮಸಂಗೀತವನುನ ಮೊದಲು ಹಯಡಿದ ಮಹನಿೀಯರ ಪೆೈಕ್ತ-ಗಮಕ್ತ ಕಳಲೆ ಸಂಪತುಾಮಯರಯಚಯಯಣರೆೀ 
ಮೊದಲ್ಲಗರು. ನಂತರ ಅವರನುನ ಗಮಕ್ತ ಗುಡಿಬಂಡೆ ರಯಮಯಚಯರ ಮುಂತಯದವರು ಹಿಂಬಯಳಿಸ್ತ್ದುದನುನ ಗಮನಿಸಬಹುದು. ‘ವಿೀಸ್ತ್ೀ 
ಅವರ ಎಮಮಮನೆಯಂಗಳದಿ ‘ಗೀತೆಯಂದ ಸಂಪತುಾಮಯರಯಚಯಯಣರು ಹೆಸರು ಮಯಡಿದಂತೆ, ಬೆೀಂದೆರಯವರ ‘ಗಂಗಯವತರರ್’ ದಿಂದ 
ಜನಪಿರಯರಯದವರು ಗುಡಿಬಂಡೆ ರಯಮಯಚಯರ ಅವರು. ಡಿ.ವಿ.ಜ. ಅವರ ‘ವನಸುಮದೆ ಳೆನನ ಜೀವನವು’ ಕವಿತೆ (ಆಠಯರ್ ರಯಗವನುನ 
ಸಂಯೀಜಸ್ತ್) ಹಯಡುತ್ತುದು ಬಯಪುರಯಮರ್ಣನವರ (ಹೆಚ್.ಆರ.ಲ್ಲೀಲಯವತ್ತ ಅವರ ತಂದೆ) ಅಠಯರ್ ರಯಮರ್ಣ ಎಂದೆೀ ಪರಸ್ತ್ದಧರಯಗದುರು. 
ಕುವೆಂಪು ಅವರ ‘ದ ರಬಹುದ ರ’ ‘ದೆ ೀಣಿ ಸಯಗಲ್ಲ ಮುಂದೆ ಹೆ ೀಗಲ್ಲ’ ಗೀತೆಗಳಿಂದ ಪರಖ್ಯಾತರಯದವರು ಬಿ.ಜೆ. ರಯಮನಯಥ್ ಅವರು. 



ಕುವೆಂಪು ಅವರ ಬಯರಿಸು ಕನನಡ ಡಿಂಡಿಮವ‘ ಎಂದು ಕನನಡದ ಕಹಳೆಯನುನ ಮೊಳಗಸ್ತ್ದವರು ಹುಕೆಾೀರಿಯ ಬಯಳಪಿನವರು. ‘ಹಯಡನುನ 
ಹರವೀರ್ ಮತಸರವ ಮರೆಯೀರ್’ ಎಂಬ ಮಂತರದಿಂದ ಸಯಮಯಜಕ ಕಳಕಳಿಯ ತೆ ೀರಿಸ್ತ್ ಜನಪರವಯಗ ಮರೆದ ಗಯಯಕರಯದರು. 
ಬೆೀಂದೆರಯವರ ‘ಕುಣಿಯೀರ್ ಬಯರಯ’ – ‘ಭೃಂಗದಬೆನೆನೀರಿ ಬಂತು’ – ‘ಅನಯನವತಯರ’ – ‘ಟೆ ಂಕದ ಮಯಾಲೆ ಕೆೈ ಇಟ್ಗೆ ಂಡು’-ಆನಂದ 
ಕಂದರ ‘ಚೆಲುವು ಹಿರಿಯದೆ ೀ ಹೃದಯದೆ ಲವು ಹಿರಿಯದೆ ೀ’ – ಮುಂತಯದ ಗೀತೆಗಳಿಂದ ಜನಪಿರಯರಯದವರು, ವಿ.ಆರ. ಭಯಗವತ್ 
ಅವರು. ಕೆ.ಎಸ್.ನ.ಅವರ ಮೈಸ ರು ಮಲ್ಲಿಗೆ ಹಯಡುಗಳಿಂದ – ಮಲೆನಯಡಿನಲ್ಲ ಿಮನೆಮಯತಯಗದುವರು ದೆೀವಂಗ ಚಂದರಶೆೀಖರ ಅವರು 
‘ಉದಯವಯಗಲ್ಲ ನಮಮ ಚೆಲುವ ಕನನಡ ನಯಡು’ ಎಂಬ ಹುಯಲಗೆ ೀಳರ ಗೀತೆಯ ಮ ಲಕ ಪಯಂಡೆೀಶವರ ಕಯಳಿಂಗರಯವ್ ಅವರು 
ಹೆಸರು ಮಯಡಿದುರು. ಕನಯಣಟ್ಕ ಏಕ್ತೀಕರರ್ದ ಸಮಯದಲ್ಲಿ ಹಯಡಿದ ಈ ಹಯಡು ಘ ೀಷ್ಣೆಗಳನುನ ಕ ಗದೆ, ಭಯಷ್ರ್ಗಳನುನ ಕ ಗದೆ, 
ಭಯಷ್ರ್ಗಳನುನ ಮಯಡದೆ, ಪರಿಣಯಮಕಯರಿಯಯಗದು ಕಯರಂತ್ತಗೀತೆಯಯಗತುು. ಜನರಲ್ಲಿ ‘ನಯಡಪೆರೀಮ, ಭಯಷಯ ಪೆರೀಮ’ವನುನ ಉಕ್ತಾಸುವಲ್ಲ ಿ
ಪರಮುಖ ಪಯತರ ವಹಿಸ್ತ್ತುು. ಬೆೀಂದೆರಯವರ ‘ಉತುರ ಧ್ುರವದಿಂ ದಕ್ಷಿರ್ ಧ್ುರವಕು’ ‘ನನನ ಹರರ್ ನಿನಗೆ ಶರರ್’- ‘ನಯನು ಬಡವಿ ಆತ ಬಡವ’ 
ಮುಂತಯದ ಗೀತೆಗಳಿಂದ ಭಿೀಮಸೆೀನ ಜೆ ೀಶಿಯವರು ಜನಪಿರಯರಯಗದುರು. 

ಬೆೀಂದೆರಯವರ ‘ಶುಭನುಡಿಯ ಶಕುನದ ಹಕ್ತಾ’ ಗೀತೆಯಂದ ಜನಪಿರಯರಯದವರು ಭಟ್ಾಳದ ಎಂ.ಪರಭಯಕರ ಅವರು. ತಮಮ ಗಯಯನ 
ಮತುು ಸಂಗೀತ ಸಂಯೀಜನೆಗಳಿಂದ ಪರಖ್ಯಾತರಯದವರು ಎಚ್.ಕೆ. ನಯರಯಯರ್ ಅವರು. ಸುಗಮಸಂಗೀತಕೆಾ ಆಕಷ್ಣಕ ಶೆೈಲ್ಲಯನುನ 
ತಂದುಕೆ ಟ್ುಿ ಜನಪಿರಯಗೆ ಳಿಸ್ತ್ದೆುೀ ಅಲಿದೆೀ ನಿಸಯರರ ‘ನಿತೆ ಾೀತಸವ’ ಧ್ವನಿಸುರುಳಿಗೆ ಸಂಗೀತ ಸಂಯೀಜನೆ ಮಯಡಿ ಪರಪರರ್ಮ 
ಸುಸಂಗೀತ ಧ್ವನಿಸುರುಳಿಯ ಸಂಗೀತ ನಿದೆೀಶಣಕರ  ಗಯಯಕರ  ಆದವರು ಮೈಸ ರು ಅನಂತಸಯವಮಿಗಳು. ಮಲೆನಯಡಹಕ್ತಾ ಎಂದೆ 
ಹೆಸರು ಮಯಡಿದ ಗತ್ತಣಕೆರೆ ರಯಘರ್ಣ ತಮಮ ಮುಗು ಗಯಯನಕೆಾ ಹೆಸರಯಗದುರು. ಶಿಶುನಯಳ ಷ್ರಿೀಫರ ಗೀತೆಗಳಿಂದ ಜನಪಿರಯರಯಗದುು, 
ತಮಮ ಅದುಾತವಯದ ರಯಗಸಂಯೀಜನೆಯಂದ ಜನಪಿರಯ ಹೆ ಸ ಪರಂಪರೆಯನುನ ತಂದವರು ಸ್ತ್. ಅಶವಥ್. ‘ತರವಲಿತಗ ನಿನನ 
ತಂಬ ರಿ’ ಸೆ ೀರುತ್ತಹುದು ಮನೆಯ ಮಯಳಿಗೆ, ‘ಜ.ಎಸ್. ಶಿವರುದರಪಿನವರ’ ‘ಕಯರ್ದಕಡಲಲ್ಲ’ ಮುಂತಯದ ಹಯಡುಗಳಿಂದ 
ಜನಪಿರಯರಯದರು. ಸಂತ ಶಿಶುನಯಳ ಷ್ರಿೀಫರ ‘ಕೆ ೀಡಗನ ಕೆ ೀಳಿ ನುಂಗತು’ ಕುವೆಂಪು ಅವರ ‘ಬಯರಿಸು ಕನನಡ ಡಿಂಡಿಮವ’ ಗೀತೆಗಳ 
ಮ ಲಕ ತಮಮ ಕಂಚಿನ ಕಂಠದಿಂದ ಪರಸ್ತ್ದಿಧಯಯದವರು ಶಿವಮೊಗು ಸುಬಬರ್ಣ. ಸುಗಮಸಂಗೀತದಲ್ಲಿ ವೆೈವಿಧ್ಾತೆಯ ಗೀತೆಗಳನುನ ಹಯಡಿ 
ಅದರ ಪರಿಧಿಯನುನ ವಿಸುರಿಸ್ತ್ದವರಲ್ಲಿ ನರಸ್ತ್ಂಹನಯಯಕ್, ಶಂಕರ ಶಯನಭಯಗ ರಯಜು ಅನಂತಸಯವಮಿ ಇವರುಗಳು ಪರಮುಖರಯದರು. 
ಗಯಯನದ ಶೆೈಲ್ಲ, ಸಂಯೀಜನೆಯ ಶೆೈಲ್ಲಯಲ್ಲಿ ಮ ವರ  ಭಿನನತೆಯನುನ ತಂದರು. ಜಯನಪದ ಗೀತೆಗಳನುನ ಹಯಡುತುಲೆೀ, 
ಸುಗಮಸಂಗೀತದಲ್ಲಿ ಅದರ ಸೆ ಗಡನುನ ತುಂಬಿ ತಂದವರು ಶಿವಮೊಗುದ ಕೆ. ಯುವರಯಜ್ ಮತುು ಧ್ಯರವಯಡದ ಯಶವಂತ್ ಹಳಿಬಂಡಿ. 
ಶಯಸ್ತ್ರೀಯ ಸಂಗೀತದೆ ಂದಿಗೆ ಸುಗಮವನುನ ಹಯಡುತಯು ಬಂದವರು ಉಡುಪಿಯ ನಟ್ರಯಜ ಶಮಣ ಮತುು ಕಯಸರಗೆ ಡ ಶಶಿಧ್ರ 
ಕೆ ೀಟೆಯವರಯದರೆ, ಚಲನಚಿತರಗಳಲ್ಲಿ ಹಯಡುತಯು ಸುಗಮದಲ್ಲಿಯ  ಹಯಡುತಯು ಪರಶಂಸೆ, ಪರಶಸ್ತ್ು ಗಳಿಸ್ತ್ದರು. ರಮೀಶಚುಂದರ ಅವರು. 

ಕನಯಣಟ್ಕದ ಮಹಯತಯರೆಯರಯದ ನಟ್ ಸಯವಣಭೌಮ ಡಯ. ರಯಜ್ ಕುಮಯರ, ಡಯ> ಪಿ.ಬಿ.ಶಿರೀನಿವಯಸ್, ಪದಮಶಿರೀಎಸ್ ಪಿ. 
ಬಯಲಸುಬರಹಮರ್ಾಂ, ಅವರು ಕ ಡಯ, ಸುಗಮಸಂಗೀತದ ಔನನತಾಕೆಾ ಕಯರರ್ರಯದ ಗಯಯಕರಯಗದಯುರೆ. 

ಸುಗಮಸಂಗೀತದ ಗಯಯನದೆ ಂದಿಗೆ ‘ಸಂಯೀಜನೆ’ಯನುನ ಮಯಡಿದವರೆಂದರೆ ಜ.ವಿ.ಅತ್ತರ. ಹಿಂದ ಸಯುನಿೀ ಸಂಗೀತವನುನ ಅಭಯಾಸ 
ಮಯಡಿ, ಕನನಡ ಹಳೆಯ ಚಲನಚಿತರ ಗೀತೆಗಳತು ಒಲವು ಮ ಡಿಸ್ತ್ಕೆ ಂಡಿದು ಅತ್ತರ ಕೆಲಸ ಮಯಡಿದುು ಸುಗಮಸಂಗೀತ ಕ್ೆೀತರದಲ್ಲಿ. 
ಸುಗಮಸಂಗೀತದ ಇತ್ತಹಯಸದಲ್ಲ ಿ ಇವರ ಹೆಸರು ಚಿರಸಯಥಯಯಯದುದು. ಮೊಟ್ಿ ಮೊದಲ್ಲಗೆ ಅನೆೀಕ ಸುಗಮಸಂಗೀತ 
ಸಮೀಳನಗಳನುನ ಆಯೀಜಸುತಯು, ಸುಗಮಸಂಗೀತವನುನ ಕನಯಣಟ್ಕದಯದಾಂತ ಸಂಘಟ್ಟಸ್ತ್ದ ಹಿರಿಮ ಅತ್ತರಗೆ ಸೆೀರುತುದೆ. 



‘ಜ.ಎಸ್.ಶಿವರುದರಪಿನವರ ‘ಪರಕೃತ್ತಯಂತೆ’-ಚೆನನವಿೀರ ಕರ್ವಿಯವರ ‘ಬಯ ಮಲ್ಲಿಗೆ’ ಮುಂತಯದ ಹತಯುರು ಸುಮಧ್ುರ ಗೀತೆಗಳಿಂದ 
ಅಮರರಯದವರು ಜ.ವಿ.ಅತ್ತರ. 

ಗಯಯನ ಸಂಘಟ್ನೆಗಳಲ್ಲಿ ಹಿರಿಯ ಸಯಥನವನುನ ಪಡೆದವರು ವೆೈ.ಕೆ. ಮುದುುಕೃಷ್ಣ ಅವರು. ಭದಯರವತ್ತಯ ಗಯಯಕ, ಎನ್.ವಿ. ಶಿವಲ್ಲಂಗಪಿ 
ಸರಳ ಸುಗಮ ಗೀತೆಗಳನುನ, ಬಂಡಯಯ ಗೀತೆಗಳನುನ ಹಯಡುತಯು ಜನಪರವಯದವರು. ಯುವ ಗಯಯಕ ಮೊೀಹನ್ ಹಲವಯರು 
ಗೀತೆಗಳಿಗೆ ಸಂಗೀತ ಸಂಯೀಜನೆ ಮಯಡುತಯು ಹಯಡುತಯು ಭರವಸೆಯ ದನಿ ಮ ಡಿಸ್ತ್ದವರು. ರಯಯಚ ರು ಜಲೆಿಯ 
ಮಯನವಿಯರಯದ, ‘ಅಂಬಯಾನುಲ್ಲ’ ತಮಮ ಸುಮಧ್ುರ ಸ್ತ್ರಿ ಕಂಠದಿಂದ ಉತುರ ಕನಯಣಟ್ಕದಲ್ಲಿ ಮನೆ ಮಯತಯದವರು. ವಚನಗಳನುನ 
ದಯಸರ ಪದಗಳನುನ ಹಯಡುತಯು ಸುಗಮಸಂಗೀತದಲ್ಲ ಿ ವಿಶೆೀಷ್ ಒಲವು ಮ ಡಿಸ್ತ್ಕೆ ಂಡ ಪರತ್ತಭಯವಂತ ಸಹೃದಯೀ ಗಯಐಕರು. 
ರಯಜೆೀಶ್ ಕೃಷ್ಣ, ಹೆೀಮಂತ್, ಬದರಿೀಪರಸಯದ್ ಚಲನಚಿತರ ಗೀತೆಗಳ ಗಯಯನದ ಜೆ ತೆಗೆ ಸುಗಮಸಂಗೀತವನುನ ಹಯಡುತಯು ಬಂದವರು. 
ಹಿಂದ ಸಯುನಿ ಸಂಗೀತ ಗಯಯಕರಯದರ , ಸುಗಮಸಂಗೀತವನುನ ಹಯಡುತಯು, ತಮಮ ಕಂಠಮಯಧ್ುಯಣದಿಂದ ಹೆಸರಯದವರು ಅನಂತ 
ಭಯಗವತರ, ರವಿೀಂದರ ಸೆ ೀರಗಯಂವಿ, ದೆೀವೆೀಂದರ ಕುಮಯರ ಮುದೆ ೀಳ ಮುಂತಯದರು. ಯುವ ಗಯಯಕರ ಪಟ್ಟಿಯಲ್ಲಿ ಕ್ತಕೆಾೀರಿ 
ಕೃಷ್ಣಮ ತ್ತಣ-ಗಣೆೀಶ್ ದೆೀಸಯಯ, ಪಂಚಂ ಹಳಿಬಂಡಿ, ಉದಯ್ ಅಂಕೆ ೀಲ, ಮಲ್ಲಿಗೆ ಸುಧಿೀರ, ಎನ್.ಆರ.ರಯಘವೆೀಂದರ, ನರಹರಿ 
ದಿೀಕ್ಷಿತ್, ಡಿ.ಜೆ. ಭರತ್, ನಿತ್ತನ್ ರಯಜಯರಯಮಶಯಸ್ತ್ರ, ವಿನಯಕುಮಯರ, ರವಿಮ ರ ರು, ಸುಚೆೀತನ್, ಡೆೀವಿರ್ಡ ಮಂಡಾ ಮುಂತಯದವರು 
ಗಮನಯಹಣರಯಗದಯುರೆ. ಸುಗಮಸಂಗೀತದ ಶೆೈಲ್ಲಯಲ್ಲಿಯೀ ಕನನಡ ಗಜ಼ಲ್ ಗಳನುನ ಹಯಡುತಯು, ಹೆಸರು ಮಯಡಿರುವವರು ರವಿೀಂದರ 
ಹಂದಿಗನ ರು ಅವರು. ಭಕ್ತುಗೀತೆಗಳೂೆಂದಿಗೆ ಭಯವಗೀತೆಗಳನುನ ಹಯಡಿದವರು ಮಂಗಳೂರಿನ ಎಂ.ಎಸ್. ಗರಿಧ್ರ, ಧ್ಯರವಯಡದ 
ಎಂ.ಎಸ್. ಕಯಮತ್, ಜೆ ೀಸೆಫ್, ಬೆಂಗಳೂರಿನ ಶಿರೀಧ್ರ ಅಯಾರ, ಚೆೀತನ್ ಶಿವಮೊಗು. ಅನ ಪ, ಚಿಕಾಮಗಳೂರಿನ ಎಮ್.ಎಸ್. 
ಸುಧಿೀರ, ಮಹೆೀಶ್ ಮುಂತಯದವರು. 

ಇಂತಹ ಅಮ ಲಾ ಸಂಗೀತ ಸಂಯೀಜನೆಗಳನುನ ಕೆ ಟ್ಿ ಸಂಯೀಜಕರು- 

ಸಂಗೀತ ಸಂಯೊೀಜಕ್ರು: 

೧. ಡಯ. ಜಯಶಿರೀ ಅರವಿಂದ್     ೨. ಬಿ.ವಿ. ಶಿರೀನಿವಯಸ್  
೩. ರಯಜು ಅನಂತಸಯವಮಿ      ೪. ಬಯಲ್ಲ 

೫. ಪರಸಯದ್ – ಮುರಳಿ      ೬. ಮೈಸ ರು ಮೊೀಹನ್ 

೭. ತ್ತರುಮಲೆ ಶಿರೀನಿವಯಸ್      ೮. ಶಯಂತ ಜಯತ್ತೀರ್ಣ 

೯. ಶಿರೀಪಯದ್ ಹೆಗಡೆ      ೧೦. ಶಿರೀಕಯಂತ್ ಕುಲಕಣಿಣ 

೧೧. ಎ.ಆರ. ಅಚಾತ ಐ ವಸಂತ್     ೧೨. ದಯಮೊೀದರ 

೧೩. ಪಯವಣತ್ತಸುತ      ೧೪. ಉಪಯಸನ ಮೊೀಹನ್ 

೧೫. ಪಲುುರ್       ೧೬. ಇಂದ  ವಿಶವನಯಥ್ 

೧೭. ಶಿವಮೊಗು ವೆೀರ್ುಗೆ ೀಪಯಲ     ೮. ಮೈಸ ರು ಉಪಯಧ್ಯಾಯ 

೧೯. ಬಿ.ಕೆ. ಚಂದರಶೆೀಖರ 

ಇಂದಿನ ಸುಗಮಸಂಗೀತ ಗೀತೆಗಳ ಕೆಲವು ಜನಪ್ರರಯ ಸಂಯೊೀಜನೆಗಳ ಉಲೆಿೀಖನಗಳು 



೧. ಎದೆ ತುಂಬಿ ಹಯಡಿದೆನು – ಮೈಸ ರು ಅನಂತಸಯವಮಿ  ೨. ಉಡುಗರ್ವೆೀಷ್ಟಿತ – ಪದಮಚರಣ 

೩. ಹಕ್ತಾಹಯರುತ್ತದೆ ನೆ ೀಡಿದಿರಯ – ಮೈಸ ರು ಅನಂತಸಯವಮಿ  ೪. ಬೆಳದಿಂಗಲೆೀನೆ ಗೆಳತ್ತ – ಡಯ|| ಜಯಶಿವೀ ಅರವಿಂದ್ 

೫. ನಿಲ್ಲಿಸದಿರು ವನಮಯಲ್ಲ – ಡಯ|| ಜಯಶಿರೀ ಅರವಿಂದ್  ೬. ಕೆೀದಿಗೆಯ ಬನದಲ್ಲ – ಡಯ||ಜಯಶಿರೀ ಅರವಿಂದ್ 

೭. ತೆ ರೆದು ಹೆ ೀಗದಿರು ಜೆ ೀಗ – ಹೆಚ್.ಕೆ. ನಯರಯಯಣ  ೮. ತವರ ಸುಖದೆ ಳೆಗೆನನ – ಸ್ತ್. ಅಶವಥ್ 

೯. ಕಯರ್ದಯ ಕಡಲ್ಲಗೆ – ಸ್ತ್. ಅಶವಥ್     ೧೦. ಶಯರವರ್ ಬಂತು – ಸ್ತ್. ಅಶವಥ್ 

೧೧. ಬರುವನೆೀನೆ ಸಖಿ ಚೆಲುವ – ಮೈಸ ರು ಅನಂತಸಯವಮಿ  ೧೨. ಲೆ ೀಕದ ಕಣಿಣ ರಯಧ್ೆಯ – ಮೈಸ ರು ಅನಂತಸಯವಮಿ 

೧೩. ಬಂಗಯರ ನಿೀರ ಕಡಲಯಚೆ – ಸ್ತ್. ಅಶವಥ್   ೧೪. ನಯಕು ತಂತ್ತ – ಮೈಸ ರು ಅನಂತಸಯವಮಿ 

೧೫. ಕವಿತೆ ಕಣಿಣೀಗೀಮರ – ಬಯಲ್ಲೀ     ೧೬. ಮಿಡಿವೆ ಏಕೆ ತಂತ್ತ ನಿೀನು – ಪರಸಯದ್ 

೧೭. ಎಲಿ ನಿನನ ಲ್ಲೀಲೆ ತಯಯ – ಬಿ.ವಿ.ಶಿರೀನಿವಯಸ್    ೧೮. ಶಂಕೆ ಎಂಬ ಬೆಂಕ್ತ ಸೆ ೀಂಕ್ತ – ಬಿ.ವಿ.ಶಿರೀನಿವಯಸ್ 

೧೯. ನನನ ಹಳೆಯ ಹಯಡುಗಳೆೀ – ಮೈಸ ರು ಅನಂತಸಯವಮಿ  ೨೦. ಹರಿಯತೆೀನು ಋರ್ – ಮೈಸ ರು ಅನಂತಸಯವಮಿ 

೨೧. ರಸಸಯಗರದಲ್ಲ – ವಸಂತ ಕನಕಯಪುರ   ೨೨. ಅಮಯಮ ನಿನನ ಎದೆಯಯಳದಲ್ಲಿ – ಸ್ತ್. ಅಶವಥ್  
೨೩. ನಿನೆ ನಲುಮಯಂದಲೆೀ – ಸ್ತ್.ಅಶವಥ್    ೨೪. ಮೊದಲ ದಿನ ಮೌನ – ಸ್ತ್. ಅಶವಥ್ 

೨೫. ಇಷ್ುಿ ಕಯಲ ಒಟ್ಟಿಗದುು – ಬಿ.ಕೆ. ಚಂದರಶೆೀಖರ   ೨೬. ಶಯಂತವಯಗದೆ ಕಡಲು – ಎಚ್.ಕೆ.ನಯರಯಯಣ 

೨೭. ನಲಿ ನಿೀನೆ ಒಲ್ಲದು ಬಂದರೆ – ರಯಜು ಅನಂತಸಯವಮಿ  ೨೮. ಕಬಬನ್ ಪೆೀಟೆಯ ಕಯಮಯಕ್ಷಿ – ರಯಜು ಅನಂತಸಯವಮಿ 

೨೯. ಕಯಲದ ಕಡಲಲ್ಲ ಉಸ್ತ್ರಿನ ಹಡಗು – ರಯಜು ಅನಂತಸಯವಮಿ ೩೦. ನನನ ಕೆೈಯಾ ಹಿಡಿದಯಕೆ – ರಯಜು ಅನಂತಸಯವಮಿ 

೩೧. ಮಯಧ್ವ ನಿನನ ಕೆ ರಳಿನ ಭಯವ – ರಯಜುಅನಂತಸಯವಮಿ  ೩೨. ಬರಹಮನಿಂಗೆ ಜೆ ೀಡಿಸ್ತ್ುೀನಿ – ಪಿ.ಕಯಳಿಂಗರಯವ್ 

೩೩. ಅಳುವ ಕಡಲಲ್ಲ – ಪಿ.ಕಯಳಿಂಗರಯವ್    ೩೪. ನಯನು ಬಡವಿ ಆತ ಬಡವ – ಮೈಸ ರು ಅನಂತಸಯವಮಿ 

೩೫. ಯಯವ ಮೊೀಹನ ಮುರುಳಿ – ಮೈಸ ರು ಅನಂತಸಯವಮಿ  ೩೬. ಎಲಿ ಮರೆತ್ತರುವಯಗ – ಮೈಸ ರು ಅನಂತಸಯವಮಿ 

 

ಸುಗಮಸಂಗೀತ ಮತುು ಗಾಯನ 

‘ಸುಗಮಸಂಗೀತ’ ತನನ ಹೆಸರಿನಿಂದ ಹೆೀಳುವಂತೆ ಇದೆ ಂದು ‘ಸಂಗೀತ ಶೆೈಲ್ಲಯಯದರ ’ ಅರ್ಣದಲ್ಲಿ ಕೆೀವಲ ಸಂಗೀತದ 
ಶೆೈಲ್ಲಯಯಗರದೆ, ಉತೃಷ್ಿವಯದ ಸಯಹಿತಾದ ನಿರ ಪಣೆಯಯಗದೆ. ಕವಿ, ಸಂಯೀಜಕ, ಗಯಯಕ ಮತುು ಕೆೀಳುಗರ ನಡುವಿನ 
ಬಯಂಧ್ವಾವಯಗದೆ. ಇದೆ ಂದು ಬಗೆಯ ವಾಕ್ತುತವದ ಅಭಿವಾಕ್ತುಯಯಗದೆ. ನಯಲುಾ ಜನರ ಬಯಂಧ್ವಾದ ಮ ಲಕ ವಿಶಿಷ್ಿವಯದ ಭಯವಯವವರರ್ 
ಸೃಷ್ಟಿಯಯಗುತುದೆ. ಕವಿಯಂದ ಸಂಯೀಜಕನಿಗೆ, ಸಂಯೀಜಕನಿಂದ – ಗಯಯಕನಿಗೆ, ಗಯಯಕನಿಂದ – ಕೆೀಳುಗನಿಗೆ ಮುಟ್ುಿವ ಕವಿತೆಯ 
ಭಯವದಶಣನ, ವಾಕ್ತುಯಂದ ವಾಕ್ತುಗೆ ತಲುಪುವಯಗ ಮ ಲ ಗುರ್ದ ಜೆ ತೆ ಮತುಷ್ ಪೂರಕ ಹೆ ಸ ಗುರ್ಗಳನುನ ಪಡೆದು ಚೆಲುವಯಗುತುದೆ. 
ಯಯವುದು ವಾಕ್ತುಯಂದ ಮತೆ ುಂದು ವಾಕ್ತುಯ ಕೆೈಗೆ ತಲುಪುವಯಗ ಮ ಲ ಗುರ್ವನುನ ಕ್ತಂಚಿತ ು ಕಳೆದುಕೆ ಳಳದೆ, ಮತುಷ್ುಿ ಸುಿಟ್ವಯಗ, 

ಮತುಷ್ುಿ ತೆೀಜಸ್ತ್ಸನಿಂದ ದೆೈದಿೀಪಾಮಯನವಯಗ ಬೆಳಗುವುದೆ ೀ ಅದೆೀ ಸುಗಮಸಂಗೀತದ ಸಂಗೀತ ಸಂಯೀಜನೆ ಮತುು 
ಗಯಯನಗಳೆನನಬಹುದು. ಕವಿತೆಯ ಅನುಭವವನುನ ಅದರ ಎಲಿ ಸ ಕ್ಷಮ ಮನಸ್ತ್ಸನ ಭಯವನೆಗಳನುನ ಸಂಗೀತ ಸಂಯೀಜಕ ತನನ ರಯಗದ 
ಬರ್ಣದಲ್ಲಿ ಅದಿು ತೆಗೆದು ಗಯಯಕನಿಗೆ ಮುಟ್ಟಿಸುತಯುನೆ. (ಗಯಯಕನ  ಸಂಯೀಜಕನ  ಒಬಬರೆೀ ಆಗರಲ  ಬಹುದು.) ಗಯಯಕನ 
ಕೆ ರಳಿಂದ ಕವಿತೆಯ ದಶಣನದ ಜೆ ತೆಗೆ ಸಂಗೀತ ಸಂಯೀಜಕನ ಸಂಯೀಜನೆಯ  ಸೆೀರಿಕೆ ಂಡು ಅವನ ಹೆ ಣೆಗಯರಿಕೆ 
ದುಪಿಟಯಿಗುತುದೆ. ಗಯಯಕ ಇವೆರಡನ ನ ಅರಿಗಸ್ತ್ಕೆ ಂಡು ಅತಾಂತ ಪರಿಣಯಮಕಯರಿಯಯದ ಧ್ವನಿಯಂದ ಕವಿ-ಸಂಯೀಜಕ ಇಬಬರನ ನ 
ಅನಯವರರ್ಗೆ ಳಿಸಬೆೀಕಯಗುತುದೆ. ಅವನ ಗಯಯನದ ಹೆಚುುಗಯರಿಕೆಯಲ್ಲಿಯೀ ಸುಗಮಸಂಗೀತದ ಜವಯಬಯುರಿ ಅಡಗರುತುದೆ. ಗಯಯನ 



ನಿರ ಪಣಯ ಶಕ್ತುಯಂದರಿಂದಲೆೀ ಸುಗಮಸಂಗೀತದ ಯಶಸುಸ ನಿಧ್ಯಣರವಯಗುತುದೆ, ಅಂದಯಗ ಸುಗಮಸಂಗೀತದಲ್ಲಿ ಗಯಯಕನಿಗೆ ಹೆಚುು 
ಜವಯಬಯುರಿ. ಆತನ ನಿಪುರ್ತೆಯಂದ ಗೀತೆ ಅಪೂವಣ ಅನುಭವವನುನ ಕೆ ಡಬಹುದು. ಹಯಗೆಯೀ ಒಬಬ ಕೆಟ್ಿ ಗಯಯಕನಿಂದ ಕವಿ, 

ಸಂಗೀತ ಸಂಯೀಜಕ ಇಬಬರ ಸತವಗಳು ಮಬಯಬಗಬಹುದು. ಒಬಬ ಬುದಿಧವಂತ ಗಯಯಕನ ನೆೈಪುರ್ಾತೆಯಂದ ಸರಳವಯದ ಹಯಡ  
ಅದುಾತವಯಗ ಹೆ ರ ಹೆ ಮಮಬಹುದು. ಒಳ ಳೆಯ ಗಯಯನ ಪರಸುುತ್ತಯಂದ ಸಯಮಯನಾವಯದ ಹಯಡ  ಜನಪಿರಯವಯಗಬಹುದು. ಆದುರಿಂದ 
ಸುಗಮಸಂಗೀತದಲ್ಲಿ ಗಯಯಕನೆೀ ಸಯವಣಭೌಮ, ಕವಿಗರುವ ಕವಿತಯ ಸಯಮರ್ಾಣ, ಸಂಗೀತ ಸಂಯೀಜಕನ ಕಲಿನಯ ಶಕ್ತು ಎರಡನ ನ 
ಅರಗಸ್ತ್ಕೆ ಂಡು, ತನನದಯಗಸ್ತ್ಕೆ ಂಡು ನಿರ ಪಿಸುವ ಗಯಯಕನೆೀ ಸುಗಮಸಂಗೀತದ ಕೆೀಂದರಬಿಂದು. ಇವನೆೀ ಒಂದು ಅರ್ಣದಲ್ಲ ಿ
ಸ ತರಧ್ಯರಿಯ  ಪಯತರಧ್ಯರಿಯ  ಅದಂತಹ ಕಲೆಗಯರ. ಪರತ್ತದಿನ ಪಯತರ ಮಯಡುವಯಗಲ  ಅಭಿನಯದ ಹೆ ಸ ಹೆ ಸ 
ಭಯವತರಂಗಗಳನುನ ತೆರೆದು ತೆ ೀರಿಸುವ ಕಲಯವಿದನೆೀ ಸುಗಮಸಂಗೀದ ಗಯಯಕ. ಪರತ್ತ ಬಯರಿ ಅದೆೀ ಹಯಡನೆನೀ ಹಯಡಿದರ  ಅದು 
ಹೆ ಸದೆನಿಸುವಂತೆ ಮಯಡುವವನೆೀ ಗಯಯಕ. ಅದೆೀ ಅವನ ಕಯಯಕ. ಆಗ ಮಯತರ ಅವನು ಸುಗಮಸಂಗೀತಕೆಾ ಸಲುಿತಯುನೆ. 

ಸುಗಮಸಂಗೀತದಲ್ಲಿ ವಾದಯ ಸಂಯೊೀಜನೆ 

ಸುಗಮಸಂಗೀತದಲ್ಲಿ ವಯದಾ ಸಂಯೀಜನೆ ಬಹು ಮುಖಾ ಪಯತರವಹಿಸುತುದೆ. ಇದು ಹೆಚಯುಗದುರೆ ಗೀತೆಯ ಅಥಯಣಭಯಸವಯಗುತುದೆ. 
ಕಮಿಮ ಇದುರೆ ಗೀತೆಯ ಪರಿಪೂರ್ಣತೆಗೆ ಧ್ಕೆಾ ಬರುತುದೆ. ಅಂದರೆ ತ್ತೀರಯ ಹೆಚ ು ಅಲಿದ ತ್ತೀರಯ ಕಡಿಮಯ  ಅಲಿದ ವಯದಾಗಳ ಆಯಾ 
ಮತುು ಸಂಯೀಜನೆ ಮುಖಾವಯದ ಅಂಶವಯಗದೆ. ಸುಗಮಸಂಗೀತ ಒಂದು ಸಮಷ್ಟು ಸೃಷ್ಟಿ. ಗಯಯಕನೆ ಬಬನೆೀ ವೆೀದಿಕೆಯಲ್ಲ ಿ
ಪರಿಣಯಮಕಯರಿಯಯಗ ಹಯಡಿದುರ  ಅವನೆ ಂದಿಗೆ ಸಂಬಂಧ್ಪಟ್ಿ ವಯದಾಗಯರರಿಂದುರೆೀ ಮಯತರ ಗೀತೆ ಸಫಲತೆಯನುನ ಕಯರ್ುತುದೆ. 
ಶುರತ್ತ-ಲಯಗಳು ಸಂಗೀತಕೆಾ ಮಯತಯಪಿತರಿದುಂತೆ ಎಂಬುದನುನ ವೆೀದ ಶಯಸರಗಳು ಮನದಟ್ುಿ ಮಯಡಿಕೆ ಡುತುಲೆೀ ಬಂದಿವೆ. ಇಲ್ಲ ಿ
ಶುರತ್ತಗಯಗ ಲಯಕಯಾಗ, ನಯನಯ ತರದ ವಯದಾಗಳನುನ ಉಪಯೀಗಸಬೆೀಕಯಗುತುದೆ. ಒಂದು ಗೀತೆಯು ಸೃಷ್ಟಿಸುವ ಭಯವ ಪರವೆೀಶವನನ, 
ಭಯವಯವರರ್ವನುನ, ಭಯವದಿೀಪಿುಯನುನ, ಭಯವತರಂಗಗಳನುನ, ಸವರಲಯವಯದಾಗಳ ಮ ಲಕ ಕಟ್ಟಿಕೆ ಡಬೆೀಕಯಗುತುದೆ. ಕವಿತೆಯು 
ಸೃಷ್ಟಿಸುವ ವಯತಯವರರ್ವನುನ ಕೆೀವಲ ನಯದಸವರಗಳ ಜೆ ೀಡಣೆಯ ಮ ಲಕ, ವಿವಿಧ್ ವಯದಾಗಳಲ್ಲಿ ಅವುಗಳ ಮಿತ್ತಯಲ್ಲ ಿ
ನಿೀಡಬೆೀಕಯಗುತುದೆ. ಗೀತೆಯ ಮೊದಲು, ಪಲವಿಿಯ ಅನಂತರ ಬರುವ ಪರತ್ತ ಚರರ್ಗಳಲ್ಲಿ ಸಯಹಿತಾದ ಭಯವ ಬದಲಯದಂತೆ ರಯಗ 
ಸಂಯೀಜನೆಯ  ಬದಲಯಗರುತುದೆ. ಆ ರಯಗದ ಬೆನೆನೀರಿ, ಸಯಹಿತಯಾರ್ಣಗಳ ತಂತುಗಳನುನ ಅರಿತು ವಯದಾ ಸಂಯೀಜಸುವುದೆೀ 
ಸುಗಮಸಂಗೀತದ ವಿಶಿಷ್ಿತೆಯಯಗದೆ. ಇದನುನ Back ground Music ಎನುನತೆುೀವೆ. ಚಿಕಾದಯಗ BGM ಎನುನವ ಇವು ಗೀತೆಯ 
ಒಳಗದಯುಗ ಭಯವ ತಂತುಗಳಯಗ ಕೆಲಸ ಮಯಡಿ ಅರ್ಣ ತುಂಬುತುವೆ. ಅವರಿಗೆ ಗೀತದ ಹೆ ರಗೆ ಇವಕೆಾ ಯಯವ ಅರ್ಣವೂ ಇಲಿ, 
ಅಸ್ತ್ುತವವೂ ಇಲಿ. ಭಯವಗೀತೆಯ ಅರ್ಣಕೆಾ ಪುಷ್ಟು ನಿೀಡಿ ಕವಿತೆಯ ಕಲಿನೆಯನುನ ಮ ತ್ತಣಕರಿಸುತು ಚರರ್ದಿಂದ ಚರರ್ಕೆಾ ಅರ್ಣ 
ಪರಂಪರೆಯನುನ ತೆರೆಯುತುದೆ. ಲಯಕಯಾಗ ತಬಲ, ಡಿಕ್ತಾ, ಗೆಜೆಿ-ತಯಳ, ಇತಯಾದಿಗಳನುನ ಬಳಸುತೆುೀವೆ. ರಿದಂ ಪಯಾರ್ಡ ಎಂಬ ಎಲೆಕಯರನಿಕ್ 
ಲಯ ವಯದಾವಂದರ ಸಹಯಯದಿಂದ ಘಟ್ಸ್ತ್ಂಗಯರ, ಘಟ್, ತಬಲ, ತರಂಗ್, ಚಂಡೆ, ಡರಮ್ಸ, ಮೃದಂಗ, ಗೆಜೆ,ಿ ತಯಳ ಎಲಯಿ 
ಲಯವಯದಾಗಳ ಧ್ವನಿಯನುನ ಪಡೆಯಬಹುದಯಗದೆ. ಶುರತ್ತಗಯಗ ಕ್ತೀ ಬೆ ೀರ್ಡಣ ವಯದನವನುನ ಬಳಸಲಯಗುತ್ತುದೆ. ಕ್ತೀಬೆ ೀರ್ಡಣ ಪಯಶಯುತಾ 
ವಯದಾವೆಂದು ಸುಗಮಸಂಗೀತಕೆಾ ಅದು ಒಗುುವುದಿಲಿವೆಂದು ಕೆಲವು ಮ ಗೆಳೆಯುವರ  ಉಂಟ್ು. ಆದರೆ ಕ್ತೀಬೆ ೀರ್ಡ ಣವಯದನವನುನ 
ಬಲಿವರು ಅದರ ಸಯಧ್ಯಾನುಸಯಧ್ಾತೆಗಳ ಬಗೆಗೆ ತ್ತಳಿದಿರುವುದರಿಂದ ಹಯಗೆ ಹೆೀಳಲಯರರರು. ಪಕಾವಯದಾಗಳನುನ ಎಲಯಿ ಒಂದು ಆಧ್ಯರ 
ಶುರತ್ತಗೆ ಸ್ತ್ದಧಮಡಿಕೆ ಳುಳವುದು ಗಯಯಕ ಹಯಡುಗಯರಿಕೆಗೆ ಮುನನ ಮಯಡುವ ಪೂವಣ ಸ್ತ್ದಧತೆ. ಕ್ತೀ ಬೆ ೀರ್ಡಣ ವಯದಾದ ಮ ಲಕ ಪಕಾ 
ವಯದಾಗಳನುನ ಒಂದು ಆಧ್ಯರ ಶುರತ್ತಗೆ ಟ್ ಾನ್ ಮಯಡಿಕೆ ಳಳಬೆೀಕು. ಸುಗಮಸಂಗೀತದಲ್ಲಿ ರಯಗ ಸಂಚಯರ ಸಯಥಯಗನುಗುರ್ವಯಗ 
ಶುರತ್ತಯನುನ ನಿಧ್ಯಣರಮಯಡಲಯಗರುವುದರಿಂದ, ಅಲಿದೆ ಗಯಯಕನ ಕಂಠದ ಇತ್ತಮಿತ್ತಗಳಲ್ಲಿ ಅದು ಕುಳಿತ್ತರುವುದರಿಂದ, ಕ್ತೀ ಬೆ ೀರ್ಡಣ 
ಮಲಕ ಶುರತ್ತಯನುನ ರಯಗ ಸಂಚಯರದ ಮಿತ್ತಯನುನ ಗುರುತ್ತಸ್ತ್ಕೆ ಳಳಲು ಸಹಯಯವಯಗುತುದೆ. ಒಂದೆ ಂದು ಗೀತೆ ಒಂದೆ ಂದು 



ಶುರತ್ತಯಲ್ಲಿರುತುದೆ. ಅಲಿದೆ ಕ್ತೀಬೆ ೀರ್ಡ ಣನಲ್ಲಿ ಕೆ ಳಲು, ಪಿಟ್ಟೀಲು, ಸ್ತ್ತಯರ, ಓಬೆ ೀ, ಸಂತ ರ, ತಂತ್ತ ವಯದಾಗಳ ಧ್ವನಿಯನೆನಲಯಿ 
ತರಬಹುದಯಗದುು ವಯದಾ ಸಂಯೀಜನೆಗೆ ಬೆೀಕಯದ ನಯದೆ ೀತಿತ್ತುಯನ ನ ಅದರಿಂದ ಮಯಡಬಹುದು. ಸುಗಮಸಂಗೀತದಲ್ಲಿ 
ಪರತ್ತವಯದಾಗಳೂ ಹಯಡಿನ ಅರ್ಣ ಪುಷ್ಟಿಗೆ ಪೂರಕವಯಗರುವುದಲಿದೆ ಹಯಡಿನ ಒಂದು ಭಯಗವಯಗ ಮೈವೆತ್ತುರುತುದೆ. ಪರತ್ತಯಂದು 
ವಯದಾಕ ಾ ತನನದೆೀ ಆದ ಭಯಷೆ, ಅಭಿವಾಕ್ತು ಇರುವುದರಿಂದ ಗೀತೆಯನುನ ಭಯವದ ಎತುರದಲ್ಲಿ ಏರಿಸಲು ಅವು 
ಸಹಕಯರಿಯಯಗರುವುದಲಿದೆ, ಅವುಗಳ ಪಯಂಡಿತಾವಯಗಲ್ಲ, ಪೌರಢಿಮಯಯಗಲ್ಲ, ವಯದಾದ ಘನತೆಯಯಗಲ್ಲ ಯಯವುದ  ಅಲ್ಲ ಿ
ಮುಖಾವಯಗದೆ, ಗೀತೆಯ ಜೆ ತೆ ಕೆೈ ಕೆೈ ಹಿಡಿದು ಸಯಗುತುದೆ. ಗೀತೆಯ ಸಯಹಿತಾವೆೀ ರಯಗ ಸಂಯೀಜನೆ, ವಯದಾ ಸಂಯೀಜನೆ, 
ಗಯಯಕನ ಪಯತರ, ಎಲಿವನ ನ ನಿಧ್ಣರಿಸ್ತ್ ಬಿಡುತುದೆ. ಸುಗಮಸಂಗೀತದಲ್ಲಿ ಮೊದಲೆೀ ಹೆೀಳಿದಂತೆ, ಸಯಹಿತಾದೆುೀ ಸಯವಣಭೌಮತವ. 
ಸಂಗೀತ ಅದರ ಅನುಯಯಯ. ವಿನಯಶಿೀಲತೆಯೀ ಅದರ ಸೌಂದಯಣ. 

ಉತುಮ ಕವಿತೆಗಳನುನ ಉತುಮ ಕಲಯವಿದರು ಸೃಜನಶಿೀಲರಯಗ ಕವಿತೆಯ ಅಂತರಯರ್ಣವನುನ ತೆರೆಯುವಂತೆ ಹಯಡಿದಯಗ ಮಯತರ ಅದು 
ಸುಗಮಸಂಗೀತ. ಇವನುನ ಹೆ ರತುಪಡಿಸ್ತ್ ಕಳಪೆ ದಜೆಣಯ ಕವಿತೆಗಳನುನ ಹಯಡುವುದರಿಂದ ಸಂಸೃತ್ತ ಕೆಲ ಮಟ್ಿಕ್ತಾಳಿಯುತುದೆ. ಹಿರಿಯ 
ಸುಗಮಸಂಗೀತಗಯರರು ಕಟ್ಟಿ ಬೆಳೆಸ್ತ್ದ ಸುಗಮಸಂಗೀತದ ವೃಕ್ಷವನುನ ಕ್ತರಿಯರು ಉಳಿಸ್ತ್ ಬೆಳೆಸ್ತ್ಕೆ ಳುಳವುದು ಇಂದು 
ಅತಾವಶಾಕವಯಗದೆ. ಸುಗಮಸಂಗೀತ ನಯಡಿನ ಸಂಸಖೃತ್ತಯನುನ ಸಯರವತಯುಗ ಸಮಯಜದತು ಕೆ ಂಡೆ ಯುಾತ್ತುದೆ. ಸಯಂಸೃತ್ತಕ ಉತಸವ, 

ದಸರಯ ಹಬಬ, ಗಣೆೀಶ ಚತುರ್ಥಣ, ರಯಮೊೀತಸವ, ರಯಜೆ ಾೀತಸವ, ನಯಡಹಬಬ, ಇತಯಾದಿ ಸಂದಭಣಗಳಲ್ಲಿ ಸುಗಮಸಂಗೀತ ವೆೀದಿಕೆಯನುನ 
ಅಲಂಕರಿಸ್ತ್ದೆ. ಸಹೃದಯರ ಹೃದಯ ಸ್ತ್ಂಹಯಸನವನೆನೀರಿ ರಯರಯಜಸುತ್ತುದೆ 

ವಾದಯ ಸಂಯೊೀಜಕ್ರು 

ಮಯರುತ್ತ, ಎನ್ ಎಸ್ ಪರಸಯದ್, ಎನ್ ಎಸ್ ಮುರುಳಿ, ಬಿ.ಕೆ. ಚಂದರಶೆೀಖರ, ಶಬಿಬೀರ, ಸುಂದರಮ ತ್ತಣ, ಪರವಿೀಣ ದತು ಸ್ತ್ಿೀಫನ್, 

ದಯಮೊೀದರ, ಬಿ.ವಿ. ಶಿರೀನಿವಯಸ್, ಹೆೀಮಂತ್, ಮೊೀಹನ್ ರಯಜ್, ರಯಜೆೀಶ್, ರಯಜು ಅನಂತಸಯವಮಿ, ಡಿ.ಶಿರೀನಿವಯಸ್, ಸ್ತ್ತಯರ 
ಶಿರೀನಿವಯಸ್, ವಿ.ಕೆ. ರಯಮನ್. ಸಂಗೀತ್ ಥಯಮಸ್, ಪರವಿೀರ್ ಗೆ ೀಡಿಖಂಡಿ, ದಿೀಪಕ್ ಶಿವಮೊಗು ಮೊದಲಯದವರು. 

ಸುಗಮಸಂಗೀತದ ವಾದಯಗಾರರು 

ಸುಗಮಸಂಗೀತದ ಭಯವಯವರರ್ಕೆಾ ಪೂರಕವಯಗ ಉಪಯೀಗಸುವ ವಯದಾಗಳು ಮತುು ವಯದಾಗಯರರು ನ ರಯರು ಮಂದಿ. ಅಂತಹ 
ಕಲಯವಿದರ ಹೆಸರುಗಳನುನ ಮಯತರ ಇಲ್ಲಿ ಉಲೆಿೀಖಿಸಲು ಪರಯತ್ತನಸಲಯಗದೆ. 

ತಬಲ 

ದೆೀವಂಬು, ನಯಗೆೀಶ್, ಪರವಿೀಣ ಡಿ. ರಯವ್, ಬಯಲ್ಲ, ವೆೀರ್ುಗೆ ೀಪಯಲರಯಜು, ಆನ ರ ಶಿವು, ಪರದುಾಮನ, ಗೆ ೀಪಿನಯಥ್, ಲಕ್ಷಿಮೀಪತ್ತ, 

ಮಧ್ುಸ ದನ್, ಸತಾಮ ತ್ತಣ, ಎಂ.ಸ್ತ್. ಶಿರೀನಿವಯಸ್, ಹನುಮಂತ್, ವಿಶವನಯಥ್ ನಯಕೆ ೀರ್ಡ, ರಯಜೆೀಂದರ ನಯಕೆ ೀರ್ಡ, ಶಿವಸತಾ, ನಯಣಿ, 

ಸತಾಮ ತ್ತಣ, ಲೆ ೀಕೆೀಶ್, ವೆಂಕಟೆೀಶ್, ದಿನೆೀಶ್, ಗುರುಮ ತ್ತಣ ವೆೈದಾ, ಉದಯ್ ಕರ ಪೂರ ಕರ, ರವಿ ಭದಯರಚಯರ, ಟ್ಟಪಿಿ, ಕುಲಕಣಿಣ, 

ಅಶವಥ್ ನಯರಯಯಣ, ಸತಾವಿಜಯ ಭಟ್, ದಯಮೊೀದರ, ಅರವಿಂದ್ ನಯಜ಼ರೆೀ, ಗುರುರಯಜ್ ಧ್ಯರವಯಡ, ಎಂ.ಎ. ಕೃಷ್ಣಮ ತ್ತಣ, 

ರವಿೀಂದರ ಯಯವಗಲ್, ರಯಜು ಅನಂತಸಯವಮಿ, ಜೆರಯಲ್ಡ, ಪರಮಥ್, ಜಗದಿೀಶ್, ತುಕಯರಂ ಶಿವಮೊಗು ರಯಘವೆೀಂದರ. 

ಸಂತೂರು 



ಸುಂದರ, ಕುಮಯರ ಮದಯರಸ್, 

ಹವಾಯನ್ ಗಟಾರ್ 

ಪರಕಯಶ್ ಸೆ ಂಟ್ಕ್ತ, ಕುಮಯರ ಮದಯರಸ್ 

ಕಿೀಬೊೀರ್ಡತ 

ಶಬಿಬೀರ ಅಹಮದ್, ಸಯಧ್ುಕೆ ೀಕ್ತಲ, ಪರವಿೀಣ ದತ್ ಸ್ತ್ಿೀಫನ್, ನಯಗರಯಜ್, ಹರಿೀಶ್, ಶಿರೀಧ್ರ, ಜಯಸ್ತ್ಂಹ, ಮೊೀಹನ್ ರಯಜು, ಜಯರಯಂ, 

ಸಂಗೀತ್, ಉಮೀಶ್, ಕೃಷ್ಣ ಉಡುಪ, ನಯಗಭ ಷ್ರ್, ಉಡುಪ, ಗೆ ೀಪಿನಯಥ್, ಥಯಮಸ್ ನಯಕೆ ೀರ್ಡ, ನವನಿೀತ್, ಪುರುಷೆ ೀತುಮ್, 

ವಸಂತ್ ಕುಂಬೆಳ, ರಯಜೀವ್ ಜೆ ೀಯಸ್, ದಿೀಪಕ್ ಶಿವಮೊಗು, ಸ್ತ್ದುಪಿ ಶಿವಮೊಗು, ಮೈಸ ರು ಮೊೀಹನ್, ತುಮಕ ರು ಶಿರೀನಿವಯಸ್, 

ಎಲ್. ಕುಮಯರ, ರಯಜು ಅನಂತಸಯವಮಿ, ಪರಸಯದ್, ಗಣೆೀಶ್, ಉದಯ್ ಕ್ತರಣ, ವೆಂಕಟೆೀಶ್ ಮ ತ್ತಣ, ಗೌತಮ್ ಮೊೀಹನ್, ಬಿ.ವಿ. 
ಶಿರೀನಿವಯಸ್, ಪರವಿೀಣ ಡಿ. ರಯವ್. 

ಗಟಾರ್ 

ಬಿ. ಗೆ ೀಪಿ, ಕಯಾಲಬ್, ಸುದಶಣನ್, ರಯಜು, ಮಯರುತ್ತ, ಹಮಿೀದ್, ಡಿ. ಶಿರೀನಿವಯಸ್, ಪರವಿೀಣ  ದತು ಸ್ತ್ಿೀಫನ್, ಕುಮಯರ ಮದಯರಸ್, 

ಗರಿಧ್ರ, ವಯಸು 

ಮಾಯಂಡಲ್ಲೀನ್ 

ಎನ್.ಎಸ್. ಪರಸಯದ್, ಮೈಸ ರು ಆನಂದ್, ಸುಮಯರಯಣಿ, ರಯಜೀವ್ ಜೆ ೀಯಸ್, ಸತ್ತೀಶ್ ಕುಮಯರ, ಕುಮಯರ ಮದಯರಸ್. 

ಸ್ತ್ತಾರ್ 

ಸುಮಯರಯಣಿ, ಜಯಂತ್ ಕುಮಯರದಯಸ್, ಗೆ ೀಪಿನಯಥ್, ಶಿರೀನಿವಯಸ್, ಶುರತ್ತ ಕಯಮತ್, ಶಂಶದ್ ಅಲ್ಲ. 

ಕೊಳಲು 

ಪಯರಣೆೀಶ್, ಸುಂದರಮ ತ್ತಣ, ಭುಟೆ ಿೀ, ಹೆಚ್.ಎಸ್. ವೆೀರ್ುಗೆ ೀಪಯಲ್, ಪರವಿೀಣ ಗೆ ೀಡಖಿಂಡಿ, ಎನ್.ಎಸ್. ಮುರುಳಿ, ರಯಜೆೀಶ್, 

ರವಿಚಂದರ, ವಿ.ಕೆ. ರಯಮನ್, ರಘುನಂದನ್, ವಸಂತ್ ಕುಮಯರ, ಸವೀಣತುಮ, ಶಿವಲ್ಲಂಗರಯಜಯಪೂರ, ಜಯರಯಂ, ರಮೀಶ್, ಮಹೆೀಶ್. 

ಕಾಿರಿಯೊೀನಟ್ 

ನಯಗೆೀಂದರ ಬೆಂಗಳೂರು 

ವಿೀಣೆ 



ಪುಷಯಿ ಕಯಶಿೀನಯಥ್, ವಿೀಣಯವಯರುಣಿೀ, ಎಂ.ಆರ. ಮಂಜುಳ, ರಯಮು, ಹೆಚ್.ಆರ.ಕೆ.ಪರಸಯದ್, 

ಬಾಯಂಜೊೀ 

ಎನ್.ಎಸ್. ಪರಸಯದ್. 

ವಯೊೀಲ್ಲನ್ 

ಬಿ.ಕೆ.ಚಂದರಶೆೀಖರ, ಜಯರಯಮು, ನಯಗರಯಜ್, ಈಶವರ, ಜೆ ಾೀತಯಸ, ನಿಂಬಗಣ, ಹೆೀಮಂತ್, ಅಮರನಯಥ್, ಅಗಯಸ್ತ್ಿನ್, ಕ್ತರಸ್ತ್ಿ, ನೆಲಸನ್, 

ಮನೆ ೀಜ್, ಜೆಫಿರ, ಜೆರಯಲ್ಡ 

ರಿದಂ ಪಾಯರ್ಡ 

ಬಯಲ್ಲ, ವಯದಿಕುಮಯರ, ಪದಮನಯಭಕಯಮತ್, ವರದ, ಅರುಣ, ರಮೀಶ್, ಎಂ.ಸ್ತ್. ಶಿರೀನಿವಯಸ್, ರಘುಶಿವಮೊಗು, ರಯಮು, ಪರಸನನ, 
ಪರಮಥ್ ಕ್ತರಣ, ರವಿ ಬೆಂಗಳೂರು, ಜಗು, ಲಯೀಂದರ, ಪರದುಾಮನ, ಗುರುರಯಜ್. 

ವಿಶೆೀಷ್ ವಾದಯಗಳು 

ಮುನಿಸ್ತ್ದುಪಿ, ಎನ್. ಶಿರೀನಿವಯಸ್ ಪರಸಯದ್, ಬೆನಡಿ, ರವಿ, ಚಂದುರ. 

ಶ್ಹನಾಯ್ 

ಬಯಲೆೀಶ್ ಮದಯರಸ್ 

ಸಾರಂಗ 

ಫಯಯಜ್ ಖ್ಯನ್ 

ದಿಲುರುಬಾ (ತಾರ್ ಶ್ಹನಾಯ್) 

ವಿೀರೆೀಶ್ ಮದಿರ 

* * * 

ಅಧ್ಯಾಯ ೧೧ – ಸುಗಮ ಸಂಗೀತ ಇಂದು 

ಇಂದು ಸುಗಮಸಂಗೀತ ಕರ್ಜದಲ್ಲ ಿಅತಾಮ ಲಾವಯದ ಸಯವಿರಯರು ಸಂಯೀಜನೆಗಳಿರುವುದರಿಂದ ಅದೆ ಂದು ಪರತೆಾೀಕ ಪರಕಯರವಯಗ 
ಬೆಳೆದು ನಿಂತ್ತದೆ. ಇದಕೆಾ ನ ರಯರು ಕವಿಗಳೂ ನ ರಯರು ಕವಿಗಳೂ ನ ರಯರು ಕಲಯವಿದರ  ನಿೀಡಿದ ಕಯಣಿಕೆಯೀ ಕಯರರ್ವಯಗದೆ. 



ಸಂಗೀತ ಮತುು ಸಯಹಿತಾಗಳೆರಡರ ಸುಮಧ್ುರ ಬಯಂಧ್ವಾದಿಂದ ಹೆ ಸ ರುಚಿಯಂದು ಸೃಷ್ಟಿಯಯಗದೆ.ಪುಸುಕದಲ್ಲಿ ಹಯಯಯಗ ಪವಡಿಸ್ತ್ದು 
ಕವಿತಯ ಕನಿನಕೆ ಸಂಗೀತದ ಅವಕುಂಠನ ಹೆ ದುು, ವೆೀದಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಜೀವಂತ್ತಕೆಯಂದ ಕಯರಂಜಯಯಗ ಪುಟ್ಟಯುತ್ತುದಯುಳ .ೆ 
ಜನಪಿರಯಳಯಗದಯುಳ .ೆ ಹಿರಿಯರಿಂದ ಕ್ತರಿಯರವರೆಗೆ, ಜಯತ್ತಮತಗಳ, ಗೆ ೀಡೆಗಳನುನ ದಯಟ್ಟ ಎಲಿರನ ನ ಬಯಚಿಕೆ ಂಡು ಅಲಂಗಸ್ತ್ಕೆ ಂಡ 
ಸುಗಮಸಂಗೀತ ಒಂದೆೀ ಕುಟ್ುಂಬದ ಎಲಯಿ ವಯಸ್ತ್ಸನವರ  ಒಟ್ಟಿಗೆ ಕುಳಿತು ಕೆೀಳಬಲಿಂತಹ ಸಂಗೀತವಯಗರುವುದಕೆಾ ಕಯರರ್, ಅದರಲ್ಲ ಿ
ಹಯಸು ಹೆ ಕಯಾಗರುವ ಪರಿಶುದಧವಯದ ಉತೃಷ್ಿ ಸಯಹಿತಾ. ಇಂದು ರುಚಿಕೆಟ್ಿ ಚಲನಚಿತರಗಳು ಯುವ ಪಿೀಳಿಗೆಯನುನ ದಯರಿ ತಪಿಿಸುತಯು, 
ಅವರಲ್ಲರಿುವ ಸಯಹಿತಾ ಸಂಗೀತಯಭಿರುಚಿಯನುನ ಹದಗೆಡಿಸುತ್ತುರುವಯಗ, ಸುಗಮಸಂಗೀವಂದೆೀ ಅವರನುನ ಮುನನಡೆಸುತ್ತುದೆ. ಅವರಲ್ಲ ಿ
ಸದಭಿರುಚಿಯನುನ ಹುಟ್ುಿ ಹಯಕುತ್ತುದೆ. 

ಕವಿ ಮನಸ್ತ್ಸನ ಬೆಳಕ್ತನ ಹೆಜೆಿಗಳ ಅರಿವು ಮುಡಿಸುತ್ತುರುವ ಸುಗಮಸಂಗೀತ ಜನ ಜೀವನಕೆಾ ನೆಮಮದಿ ನಿೀಡುತ್ತುದೆ. ಅವರನುನ ಬೆಳಕ್ತನತು 
ಕರೆದೆ ಯುಾತ್ತುದೆ. ಕಯರರ್ ಅದರಲ್ಲಿರುವ ಕೆಲವು ವಿಶಿಷ್ಿತೆಗಳು ಎನನಬಹುದು. ೧) ಮಯನವ ಬದುಕ್ತನ ಸಹಜ ಚಿತರರ್ಗಳನೆ ನಳಗೆ ಂಡ 
ಸುಗಮಸಂಗೀತದ ಸಯಹಿತಾ, ಸರಳವಯಗರುವುದು ೨) ಸಂಕ್ಷಿಪುವಯಗ ಕಡಿಮ ಕಯಲಯವಧಿಯಲ್ಲಿ ಮುಗಯುವುದು ೩) ಗೆೀಯತೆಯ 
ಸಯಹಚಯಣ ಮ ಲಕ ಆಕಷ್ಣಕವಯಗರುವುದು ೪) ಧ್ವನಿಯಲ್ಲಿ ವಿಶೆೀಷ್ ಅರ್ಣನಿೀಡಿ ಸಂದೆೀಶವಿರುವುದು ೫) ತಯಳಕೆಾ ಹೆ ಂದಿಕೆ ಂಡು 
ಲಯದ ಮ ಲಕ ಕವಿತೆಯ ಮುಖಾ ಕೆೀಂದರ ಭಯವ ಸುಿರರ್ಗೆ ಳುಳವುದು ೬) ಭಯವತ್ತೀವರತೆಯ ಆತಮನಿವೆೀದನೆಯ ಮ ಲಕ ವಾಕ್ತುತವದ 
ಒಳತೆ ೀಟ್ಟ ಇರುವುದು ೭) ಉತೃಷ್ಿವಯದ ಸಯಹಿತಯಾನುಭವಗಳ ಮ ಲಕ ಮನಸಸನುನ ಶುಚಿಗೆ ಳಿಸ್ತ್ ಸ್ತ್ಂಗರಿಸುವುದು ೮) ಮನಸ್ತ್ಸಗೆ 
ಉಲಯಿಸ ನಿೀಡುವುದು ೯) ವಯಸುವ ಜೀವನದ ಚಿತರರ್ದಿಂದ ಕೆೀಳುಗರಿಗೆ ಆತ್ತಮಯತೆಯನುನ ಮ ಡಿಸುವುದು, ಹಯಡು ಅವನದೆೀ 
ಅನಿನಸುವುದು ೧೦) ಪರಕ್ಷುಬಧ ಮನಸಸನುನ ತಣಿಸ್ತ್, ಮಣಿಸ್ತ್ ನೆಮಮದಿ ನಿೀಡುವುದು. 

ಈ ಹತುು ಅಂಶಗಳಿಂದ ಇಂದಿನ ಸುಗಮಸಂಗೀತ ಬೆೀರೆಯ ಸಂಗೀತ ಪರಕಯರಗಳಿಂದ ಭಿನನವಯಗ ಶುಚಿ-ರುಚಿಯಯಗ ಜನರನುನ 
ಆಕಷ್ಟಣಸುತ್ತುದೆ. 

ಯಯವುದೆೀ ರಸಯನುಭವಕೆಾ ಬೆೀಕಯದದುು ಮನೆ ೀರಂಜನೆ, ಮನಸಸನುನ ಮುದಗೆ ಳಿಸ್ತ್ ಸ್ತ್ಂಗರಿಸುವುದು. ಇಂದಿನ ಯಯಂತ್ತರಕ ಬದುಕ್ತಗೆ 
ಬೆೀಕಯದ ಮನರಂಜನೆಯ ಜೆ ತೆಗೆ ಸಂದೆೀಶವನ ನ, ‘ಸುಗಮಸಂಗೀತ’ ನಿೀಡುತ್ತುದೆ ಎನುನವ ಕಯರರ್ದಿಂದ ಇದು ಜನಪರವೂ, 

ಜನಪಿರಯವೂ ಆಗದೆ. ಕೆೀವಲ ಮನರಂಜನೆಯನನಷೆಿೀ ಅಲಿದೆ, ಮನಸ್ತ್ಸಗೆ ಬೆೀಕಯದ ನೆಮಮದಿ, ಸುಖಗಳನುನ ಕೆ ಡುತ್ತುದೆ. ಮಸುಕ್ತನ 
ಮಬಿಬನ ದಯರಿಗೆ ಕೆೈ ಹಿಡಿದು ನಡೆಸುತುಲ  ಇದೆ. ಮನೆ ೀ ಯಯತನೆಗಳಿಗೆ ಸಂಗೀತದ ಸಕಾರೆ ಲೆೀಪನದಿಂದ ಮದುನ ನ ನಿೀಡುತ್ತುದೆ. 
ಅತಾಂತ ಕಡಿಮ ಕಯಲಯವಧಿಯಲ್ಲಿ ಪರಿಣಯಮಕಯರಿಯಯದ ಅನುಭವವನುನ ಕೆ ಡುತುದೆ ಅನುನವ ಕಯರರ್ದಿಂದ ಸುಗಮಸಂಗೀತ ಇಂದು 
ಜನಪಿರಯವಯಗದೆ. ಹಯಡು ಕೆೀಳುವವನಿಗೆ, ಅದು ತನನದೆೀ, ನಲ್ಲವು, ನೆ ೀವು, ಎನುನವ ಅನುಭವವನುನ ಕ್ಷರ್ ಮಯತರದಲ್ಲ ಿನಿೀಡುವುದಲಿದೆ 
ಚಿತುಕೆಾ ಸಮಯಧ್ಯನವನುನ ನಿೀಡುತ್ತುದೆ. 

ಸುಗಮಸಂಗೀತ ಸಂಯೀಜಕ ಕವಿತೆಗೆ ರಯಗ ಸಂಯೀಜನೆ ಮಯಡುವಯಗ ಆ ಕವಿತೆ ತನನದೆೀ ಭಯವನೆಗಳ ಚಿತರರ್ ಎಂದು ತ್ತಳಿದೆೀ 
ಅದಕೆಾ ತನನ ರಯಗದ ತೆ ಡುಗೆಯನುನ ತೆ ಡಿಸುತಯುನೆ. ತನನದೆೀ ಗೀತೆ ಎಂದೆೀ ಭಯವಿಸ್ತ್ ಸಂಭರಮ ಪಡುತಯುನೆ. ಆ ಗೀತೆಯನುನ ಹಯಡುವ 
ಗಯಯಕ ಅದನುನ ಹಯಡುವಯಗ ಅದು ತನನ ಕವಿತೆಯೀ, ತನನ ಭಯವನೆಗಳ ಅಭಿವಾಕ್ತುಯೀ, ಎಂದು ಎದೆ ತುಂಬಿ ಹಯಡುತಯುನೆ. ತನನದೆೀ 
ಹಯಡು ಎಂದೆೀ ಬಿೀಗ ಹಯಡುತ್ತುರುತಯುನೆ. ಅದೆೀ ಹಯಡನುನ ಕೆೀಳಿದ ಕೆೀಳುಗ ಆ ಹಯಡಿಗೆ ಮನಸೆ ೀತು ಮತೆು ಮತೆು ಅದೆೀ ಹಯಡನೆನ 
ಗುನುಗಸ್ತ್ಕೆ ಳುಳತಯು ಮತೆು ಮತೆು ಅದೆೀ ಹಯಡನುನ ಕೆೀಳಲು ತವಕ್ತಸುತಯುನೆ. ಪರತ್ತಬಯರಿ ಕೆೀಳುವಯಗಲ  ಅದು ಅವನ ಹಯಡೆೀ ಆಗುತಯು ಆ 
ಗೀತೆ ಅವನಿಗೆ ಆತ್ತೀಯವಯಗುತುದೆ. ಪುನುಃ ಪುನುಃ ಆ ಹಯಡಿಗಯಗ ಆತ ಹಂಬಲ್ಲಸ್ತ್ ಕೆೀಳುತಯುಣೆ. ತನನ ಹಯಡೆಂದು ಸಂತೆ ೀಷ್ಪಡುತಯುನೆ. 
ಇದು ಕವಿತೆ ಪುನಭಣವವಯಗುತಯು ಮತೆು ಮತೆು ಹುಟ್ಟಿ ಹೆ ಸದಯಗುತಯು ಹೆ ೀಗುವ ಕ್ತರಯ. ಸುಗಮಸಂಗೀತದಲ್ಲಿ ಈ ಒಂದು ಮರು ಸೃಷ್ಟಿ, 



ಆಗುತುಲೆೀ ಇರುವುದರಿಂದ ಇದು ಅನಂತವಯಗುತಯು ಹೆ ೀಗುತುದೆ. ಅನೆೀಕ ವೆೀಳ  ೆಏಕಯಂತದ ವಾಕ್ತುಗತವಯದ ನೆ ೀವು, ಬೆೀಸರಗಳಿಗೆ, 
ನಿನನ ಜೆ ತೆ ನಯನಿದೆುೀನೆ, ನನಗ  ನಿನನ ಹಯಗೆಯೀ ಬೆೀಸರವಯಗದೆ, ನಿನನ ಅನುಭವ ನನಗ  ಆಗದೆ ಇದು ಸಹಜ ಸಯವಭಯವಿಕ ಅನುನವ 
ಸಯವಂತನವೂ ವಾಕುವಯಗುತುದೆ. ಉದಯ. ಜ.ಎಸ್.ಶಿವರುದರಪಿನವರ ‘ಎದೆ ತುಂಬಿ ಹಯಡಿದೆನು’ ಗೀತೆಯನಯನಗಲ್ಲ ನಿಸಯರ ಅಹಮದ್ 
ಅವರ ‘ಮತುದೆೀ ಬೆೀಸರ ಅದೆೀ ಏಕಯಂತ’ ಗೀತೆಯನಯನಗಲ್ಲ ‘ಎಲಿ ಮರೆತ್ತರುವಯಗ ಇಲಿ ಸಲಿದನೆವವ ಹ ಡದಿರು’ ಗೀತೆಯನಯನಗಲ್ಲ-
ಕೆೀಳಿದಯಗ ಪಿರಬಯರಿಯ  ಒಂದು ವಿಧ್ವಯದ ನೆಮಮದಿ, ಸಯವಂತನಗಳ ಅನುಭವವಯಗುತುದೆ. ಅದೆೀ ಕವಿತೆಯನುನ ಕವಿತೆಯಯಗ ಓದಿದಯುಗ 
ದೆ ರೆತ ಸಂತೆ ೀಷ್, ನೆಮಮದಿ, ನಿಟ್ುಿಸ್ತ್ರು, ಧ್ೆೈಯಣ ಮುಂತಯದ ಭಯವನೆಗಳಿಗಂತ ಮಿಗಲಯದ ಭಯವನೆಗಳು ಗೀತೆಯ ರ ಪದಲ್ಲ ಿ
ಕೆೀಳಿದಯಗ ಮ ಡುತುವೆ. ಗೀತೆಯು ಕವಿತೆಯಳಗೆ ಪರವೆೀಶಿಸ್ತ್ ಗಯಯಕನ ಕಂಠದಿಂದ ಹೆ ರಹೆ ಮಿಮದಯಗ ಆದ ಮಿಂಚಿನ ಸಂಚಯರವನುನ 
ಶಬುಗಳಲ್ಲಿ ತುಂಬಿಕೆ ಡುವುದು ಕಷ್ಿದ ಕೆಲಸ. ಮೈಸ ರು ಅನಂತಸಯವಮಿಯವರ ಸಂಗೀತ ಸಂಯೀಜನೆ, ಗಯಯನ ಪರಸುುತ್ತಯಲ್ಲಿ ಈ 
ಗೀತೆಗಳನುನ ಉದಯಹರಿಸ್ತ್ದೆುೀನೆ. ಇದು ಒಂದು ತುರ್ುಕು. ಸುಗಮಸಂಗೀತ ಇಂತಹ ಸಯವಿರಯರು ಗೀತೆಗಳಿಂದ ವಿಜೃಂಭಿಸುತ್ತುದೆ. 
ಮನಸ್ತ್ಸನ ಚಿಂತೆಯನುನ ನಿೀಗಸ್ತ್ ಉಲಯಿಸವನುನ ಕೆ ಡುತ್ತುದೆ. ಕೆೀಳುಗನ ‘ಶುಚಿರುಚಿ’ಯ ಭಯವನೆಗಳನುನ ಉದಿುೀಪನಗೆ ಳಿಸುತಯು, 
ಬದುಕ್ತನ ಓರೆಕೆ ೀರೆಗಳನುನ ತೆ ೀರಿಸುತಯು, ತ್ತದುುತಯು, ಕೆಳಗೆ ಬಿೀಳಬೆೀಡ ಎಂದು ಬುದಿು ಹೆೀಳುತಯು, ಬಿದಯುಗ, ಎದುು ನಿಲುಿ ಎಂದು 
ಹುರಿದುಂಬಿಸುತಯು ನಡೆದಿರುವ ಸುಗಮಸಂಗೀತ ವತಣಮಯನ ಕಯಲದ ಬಹುದೆ ಡಡ ದಯರಿದಿೀವಿಗೆಯಯಗದೆ. ಬದುಕ್ತಗೆ ಕನನಡಿ ಹಿಡಯುತಯು 
ಬದುಕನುನ ಹೆೀಗೆ ಕನನಡಿಯಂತೆ ಒರೆಸ್ತ್, ಸವಚಛವಯಗ ಪಯರದಶಣಕವಯಗ ಇಟ್ುಿಕೆ ಳಳಬಹುದು ಎಂಬುದನುನ ತೆ ೀರಿಸ್ತ್ಕೆ ಡುತ್ತುದೆ. ಜೀವನದ 
ಮೌಲಾಗಳನುನ ನಯನಯ ಕಯರರ್ಗಳಿಂದ ಕಳೆದುಕೆ ಳುಳತ್ತುರುವ ನಮಮ ಸಮಯಜ ಇದನುನ ಗಮನಿಸ್ತ್ ಸವಚಛವೂ ಪಯರದಶಣಕವೂ ಆದ 
ಭಯವನೆಗಳನುನ, ಚಿಂತನೆಗಳನುನ, ಮುಕುವಯದ ಪಿರೀತ್ತ, ಆತ್ತೀಯತೆಗಳನುನ ಬಯಳಿಗಳಿಸ್ತ್ಕೆ ಳಳಬೆೀಕಯಗದೆ. ಅವರ ಆಶೆ್ ೀತುರಗಳನುನ 
ಸಕಯರಯತಮಕವಯದ ಹಯದಿಯಲ್ಲಿ ನೆರವೆೀರಿಸ್ತ್ಕೆ ಳಳಬೆೀಕಯಗದೆ. 

ಪು.ತ್ತ.ನ.ರವರು ಹೆೀಳುವಂತೆ ‘ಮನಸಸನುನ ಕೆರಳಿಸುವ ಸಯಹಿತಾ ಸಂಗೀತ’ಗಳಿಂದ ದ ರವಿದುು, ಮನಸಸನುನ ಅರಳಿಸುವ ಸಯಹಿತಾ 
ಸಂಗೀತದ ಸುತು ನಯವು ಬದುಕಬೆೀಕಯಗದೆ. ಇಂದು ‘ಸುಗಮಸಂಗೀತ’ ತನನ ಬದುಕ್ತಗೆ ಹತ್ತುರವಯದ ಉತೃಷ್ಿವಯದ ಸಯಹಿತಾ, 
ಚಿಂತನಗಳಿಂದ, ಸಯಹಿತಯಾರ್ಣವನುನ ತಲೆ ಮೀಲೆ ಹೆ ತುು ಬರುವ ಸರಳ ಮಧ್ುರ ಸಂಗೀತದಿಂದ, ಸಮಯಜ ಮುಖಯಯಗದೆ. 
ಬಹುಮುಖಿಯಯಗುತುಲ  ಇದೆ. ಬೆೀರೆ ಬೆೀರೆ ಮಯಧ್ಾಮಗಳ ಮ ಲಕವೂ ಹೆ ರಹೆ ಮುಮತ್ತುದೆ. ಚಿತರ, ಅಭಿನಯ, ನೃತಾಗಳ ಮ ಲಕವೂ 
ಸುಗಮಸಂಗೀದ ಮತೆ ುಂದು ಮುಖ ತಲೆ ಎತ್ತು ಅವುಗಳಲ್ಲಿಯ  ತನನನುನ ತೆ ೀರಿಸ್ತ್ಕೆ ಳುಳತ್ತುದೆ. ಕವಿತೆಯ ಹಲವು ಸಯಧ್ಾತೆಗಳು, 
ಸಂಗೀತದ ಹಲವು ಹೆ ಸ ಹೆ ಸ ಸಯಧ್ಾತೆಗಳ ಶೆ್ ೀಧ್ನೆಯಯಗುತ್ತುವೆ. ಸಂಗೀತದಲ್ಲಿ ಅಭಿರುಚಿ ಇರುವವರಿಗೆ ಸಯಹಿತಾದ ಸವಿಯ  
ದೆ ರಕುತ್ತುದೆ. ಸಯಹಿತಾದಲ್ಲಿ ಅಭಿರುಚಿ ಇರುವವರಿಗೆ ಸಂಗೀತದ ರುಚಿ ಅನುಭವವಯಗುತ್ತುದೆ. ಸಯಹಿತಾದ ಗುರ್ಮಟ್ಿವನುನ ಅದನುನ 
ಆಸಯವದಿಸುವ ಗುರ್ವನುನ ಸುಗಮಸಂಗೀತ ಕೆ ಟ್ುಿ, ಭಯವನೆಗಳ ಸಂವೆೀನದಯನುನ ಸ ಕ್ಷಮಗೆ ಳಿಸ್ತ್ದೆ. ಕೆೀಳುಗರಲ್ಲಿ ಕಯವಾಪಿರೀತ್ತ, 

ಸದಭಿರುಚಿ ಮ ಡಿಸುವಲ್ಲಿ ಗಮನಯಹಣವಯಗದೆ. 

೧೯೭೮ರಲ್ಲಿ ಪಯರರಂಭವಯದ ‘ಧ್ವನಿಸುರುಳಿ ಸಂಸೃತ್ತ’ ಯ ಹಯದಿ ಇಂದು ತುಸು ತುಸು ದುಗಣಮವಯಗುತಯು ಬಂದಿದೆ. ಸುಮಯರು 
ಇಪಿತೆೈದು ವರುಷ್ಗಳಲ್ಲಿ ಸಯವಿರ ಸಯವಿರ ಧ್ವನಿಸುರುಳಿಗಳು ಹೆ ರಬಂದು ಜನಪಿರಯವಯಗ ಮರೆದದುು ಇಂದು ಇತ್ತಹಯಸದಂತೆ ಕಂಡು 
ಬರುತ್ತುದೆ.ಧ್ವನಿಸುರಳಿ ಅಲೆ ಂಿದು ಇಲೆ ಿಂದು ತಲೆ ಎತ್ತು ಹುಟ್ಟಿದರ , ಮಯರುಕಟೆಿಯ ದವಡೆಯಲ್ಲಿ ಪಯರಯಗ ಈಚೆ ಬರುವುದು 
ಕಷ್ಿಕರವಯಗದೆ. ಹೆ ಸ ಹೆ ಸ ಭಯವಗೀತೆಗಳ ಮಯತ್ತರಲ್ಲ; ಹಳೆಯ ಧ್ವನಿಸುರುಳಿಗಳಯದ ‘ಮೈಸ ರು ಮಲ್ಲಿಗೆ’, ‘ಭಯವಸಂಗಮ’, 
‘ಶಿಶುನಯಳ ಶರಿೀಫರ ಹಯಡುಗಳು’ ಅನೆೀಕ ಜನಪಿರಯ ಭಯವಗೀತೆಗಳೂ ತಮಮ ಹಿಂದಿನ ತಯರಯ ವಚಣಸಸನುನ ಕರಮೀರ್ ಕಳೆದುಕೆ ಳುಳತಯು 
ನೆೀಪರ್ಾಕೆಾ ತೆರಳುವ ಸ ಚನೆಗಳನುನ ಕೆ ಡುತ್ತುವೆ. ಇದಕೆಾ ಕಯಲವೆೀ ಪರಿಹಯರವನುನ ನಿೀಡಬೆೀಕಯಗದೆ. 



ಇಂದು ಸುಗಮಸಂಗೀತದ ವೆೀದಿಕೆ, ಶಿಬಿರಗಳು ಹತುು ಹಲವಯಗ, ಹಲವು ನ ರಯಗ ಧ್ಯಪುಕಯಲು ಇಡುತ್ತುವೆ. ಸುಗಮಸಂಗೀತವನುನ 
ಕಲ್ಲಸುವ ಶಯಲೆಗಳು ಅಲಲಿ್ಲಿ ಹುಟ್ಟಿಕೆ ಳುಳತ್ತುವೆ. ಕಲ್ಲಯುವ ಆಸಕುರ  ಅತುಣಿಂದ ಇತು, ಇತುಣಿಂದ ಅತು, ಆಸಕ್ತುಯಂದ ಮುನುನಗುತ್ತುದಯುರೆ. 
ತರಬೆೀತ್ತ ಶಿಬಿರಗಳು, ಸುಗಮಸಂಗೀತ ಗಯಯನದೆ ಂದಿಗೆ ಅಗತಾವಯದ ವಯದಾಗಳನುನ ಕಲ್ಲಸುತಯು ಹೆ ರಟ್ಟದೆ. 

ಒಂದು ಕಯಲದಲ್ಲಿ ಸಂಗೀತ ವೆೀದಿಕೆಗಳಲ್ಲಿ ಸುಗಮಸಂಗೀತವನುನ ಹಯಡುವುದೆೀ ಅಪಮಯನವೆಂದು ತ್ತಳಿದಿದುವರು, ಅದರಿಂದ ಒಂದು 
ಪೆೈಸೆಯನುನ ಸಂಪಯದಿಸಲಯಗದಿದುವರು, ಇಂದು ಸುಗಮಸಂಗೀತವನೆನೀ ವೃತ್ತುಯಯಗಟ್ುಿಕೆ ಂಡು ಹರ್ಗಳಿಸ್ತ್, ನೆಮಮದಿಯ ಜೀವನ 
ನಡೆಸುತ್ತುದಯುರೆ. ಕನಯಣಟ್ಕ ಸಕಯಣರ ‘ಸುಗಮಸಂಗೀತ’ ಗೌರವ ಪರಶಸ್ತ್ು, ವಯಷ್ಟಣಕ ಪರಶಸ್ತ್ುಗಳನನಷೆಿೀ ಅಲಿದೆ ಅತುಾನನತ ‘ಸಂತ 
ಶಿಶುನಯಳಶರಿೀಫರ’ ಪರಶಸ್ತ್ುಯನುನ ನಿೀಡುತಯು ಬಂದಿದೆ. ಸುಗಮಸಂಗೀತ ಗಯಯಕರು, ಸಂಯೀಜಕರು, ವಯದಾಗಯರರು ನ ರಯರು 
ಸಂಖ್ೆಾಗಳಿಂದ ಸಯವಿರ ಸಯವಿರ ಸಂಖ್ೆಾಗೆ ಮುಟ್ುಿತ್ತುದಯುರೆ. ಕಯಾಸೆಟ್ ಸಂಸೃತ್ತಯಂದ ಸಯವಿರಯರು ಹಯಡುಗಳು ಜನಮತಳೆದಿವೆ. 
ನ ರಯರು ಗಯಯಕರು ಬೆಳಕ್ತಗೆ ಬಂದಿದಯುರೆ. ಸುಗಮಸಂಗೀತ ವಾಕ್ತು ವಿಶಿಷ್ಿವಯದ ಸಂಗೀತವಯದುರಿಂದ ಪರತ್ತಯಬಬ ಗಯಯಕನಲ ಿ 
ಹೆ ಸ ಶೆೈಲ್ಲ ರ ಪುಗೆ ಂಡಿದೆ. ಗಯಯನದ ಶೆೈಲ್ಲಯ ಜೆ ತೆಗೆ ವಯದಾಗಳ ಬಳಕೆಯಲ ಿ ಹೆ ಸತನ ಬಂದಿದೆ. ಹಿಂದೆ ವಯದಾ ಸಹಕಯರಕೆಾ 
ಪಿಟ್ಟೀಲು, ವಿೀಣೆ, ಕೆ ಳಲು, ತಬಲ ಗಳನುನ ಮಯತರ ಉಪಯೀಗಸುತ್ತುದುರೆ, ಈಗ ವಿದುಾನಯಮನ ಸಯಧ್ನಗಳೂ ಬಳಕೆಗೆ ಬಂದಿವೆ. ಕ್ತೀ 
ಬೆ ೀರ್ಡ ಣ, ರಿದಂ ಪಯಾರ್ಡ ಗಳ ಜೆ ತೆ ಹಿಂದ ಸಯುನಿ ಮತುು ಪಯಶಯುತಾ ವಯದಾಗಳಯದ ‘ಸಯರಂಗ’, ‘ಶಹನಯಯ್’, ‘ಸ್ತ್ತಯರ’, 
‘ಮಯಾಂಡಲ್ಲನ್’, ‘ಬಯಾಂಜೆ ೀ’, ‘ಗಟಯರ’ ಮುಂತಯದ ವಯದಾಗಳನುನ ಬಳಸಲಯಗುತ್ತುದೆ. ಧ್ವನಿಮುದರರ್ದಲ ಿ ತಯಂತ್ತರಕತೆ 
ಹೆ ಸತನವಯಗುತುಲೆೀ ಇದೆ. ಸ ಿಲ್ ರೆಕಯಡಿಣಂಗ್ ನಿಂದ ಹಂತಹಂತವಯಗ ಬೆಳೆದು ಕಂಪೂಾಟ್ರ ರೆಕಯಡಿಣಂಗ್ ಹಂತಕೆಾ ಬಂದು 
ನಿಂತ್ತದೆ. ಧ್ವನಿಯ ಸ ಕ್ಷಮತೆಗಳನುನ ತರಂಗಗಳಲ್ಲಿ ತುಂಬಿ ಪರಿಣಯಮಕಯರಿಯನಯನಗ ಮಯಡುವ ಹೆ ಸತನ, ದಿನ ದಿನಕ ಾ ಹೆ ಸತು 
ಹೆ ಸತು ತರುತ್ತದೆ. ಹೆ ಸ ಹೆ ಸ ಉಪಕರರ್ಗಳು ನಯದದ ಅನುಕರರ್ನಕ್ತರಯಗೆ ನಯದದ ತಯಂತ್ತರಕತೆ ಸವಯಲೆಸೆಯುತಯು 
ಹುಟ್ಟಿಕೆ ಳುಳತ್ತುದೆ. 

ಇಂದು ಸುಗಮಸಂಗೀತದ ವೆೈಶಿಷ್ಿಯವೆೀನೆಂದರೆ ಗುರ್ ಮತುು ದೆ ೀಷ್ಗಳು ಒಟೆ ಿಟ್ಟಿಗೆ ಬೆಳೆಯುತ್ತುರುವುದು. ಹೆ ಸ ಪರಯೀಗಗಳಂತೆ 
ಹೆ ಸ ವಿಚಯರಗಳು, ಕ್ತೀತ್ತಣಯ ಆಮಿಷ್ಗಳು ಸುಗಮಸಂಗೀತಕೆಾ ಒಂದು ಸವಯಲಯಗವೆ. ಕನನಡತನದ ಭಯವ ಸಂಸೃತ್ತಯ 
ಆವರರ್ದಲ್ಲಿಯೀ ಇದರ ಸಫಲತೆಯನುನ ಕಯರ್ುವುದೆೀ ಇಂದಿನ ಸವಯಲಯಗದೆ. ಇಲ್ಲಿ ಬೆಳಕು ಇದುಂತೆ ರ್ಳುಕ  ಬಂದು ಸೆೀರಿಕೆ ಳುಳವ 
ಅಪಯಯವಿದೆ. ಅಕ್ತಾಯಲ್ಲಿ ಕಲ ಿ ಕಲಸ್ತ್ ಬಿಡುವ ಆಪಯದನೆಯ  ಇದೆ. ಬಂಗಯರವೂ ಹಿತಯುಳೆಯ  ಬೆರೆತು ಬಿಡುವ ಮೊೀಸವೂ ಇದೆ. 
ಬೆೀರೆೀ ಯಯವುದೆೀ ಆಕಷ್ಣಕ ಗೀತ ಮಯಧ್ಾಮದ ಕಬಂಧ್ಬಯಹುಗಳಿಂದ ಪಯರಯಗ ಸವಂತ್ತಕೆಯಡನೆ ಮ ಡಿ ನಿಲುಿತಯು, ಶೆ್ ರೀತೃಗಳನುನ 
ಗಯಯನ, ಸಂಯೀಜನೆಗಳ ಮ ಲಕ ಹಿಡಿದಿಟ್ುಿಕೆ ಳುಳವಂತಹ ಸುಗಮಸಂಗೀತ ಎಲ್ಲಯಿವರೆವಿಗೆ ಸಮಯಜಮುಖಯಯಗರುತುದೆ ೀ 
ಅಲ್ಲಿಯವರೆವಿಗೆ ಅದು ಜೀವಂತವಯಗರುತುದೆ. 

ಇಂದಿನ ಸುಗಮ ಸಂಗೀತಗಾರರ ಜವಾಬಾೆರಿಗಳು 

ಇಂದಿನ ಸುಗಮಸಂಗೀತಗಯರರಿಗೆ ಹೆ ಣೆಗಯರಿಕೆ ಬೃಹತಯುಗದೆ. ಮೊದಲು ತಮಮ ಮಯಧ್ಾಮದ ಘನತೆಯನುನ ಅವರು 
ಕಯಪಯಡಬೆೀಕಯಗದೆ. ತಮಮ ಮಯಧ್ಾಮದ ಘನತೆಯನುನ, ಶೆರೀಷ್ುತೆಯನುನ ಯಯವಯಗಲ  ಗರಿಷ್ು ಪರಮಯರ್ದಲ್ಲಿ ಸಯಧಿಸುವುದಕೆಾ 
ಪರಯತ್ತನಸಬೆೀಕಯಗದೆ. ಮೊದಲನೆೀಯದಯಗ ಉತುಮವಯದ ಗೀತೆಗಳನುನ ಆರಿಸ್ತ್ಕೆ ಂಡು ಹಯಡುವ ಜವಯಬಯುರಿ. ಸುಗಮ ಸಂಗೀತದ 
ಮ ಲ ಸಯಮಗರಯೀ ಶೆರೀಷ್ುಗೀತೆಗಳು. ಇಂತಹ ಶೆರೀಷ್ುಗೀತೆಗಳನುನ ಆರಿಸ್ತ್ಕೆ ಳುಳವ ಸಂಸಯಾರ ಅವರಿಗರಬೆೀಕು. ಗೀತೆಗಳನುನ 
ಆರಿಸ್ತ್ಕೆ ಂಡು ಅವುಗಳನುನ ಅಧ್ಾಯನಿಸಬೆೀಕು. ಅವುಗಳ ಭಯವವನುನ ಗರಹಿಸ್ತ್ ಧ್ಯಾನಿಸಬೆೀಕು. ಆ ಭಯವಕೆಾ ಪೆರೀರಕವಯಗುವ, 

ಪೂರಕವಯಗುವ ಸಂಗೀತ ಸಂಯೀಜಸಬೆೀಕು. ಅಂದರೆ ಕವಿತೆಯ ಭಯವದ ಮೊಗುು ಸಂಗೀತ ಸಂಯಜನೆಯಂಬ ಬೆಳಕ್ತನ ಕ್ತರರ್ಗಳ 



ಮ ಲಕ ಅರಳಬೆೀಕು. ಸಂಗೀತ ತನನ ಶಕ್ತುಯನುನ ಭಯವಗೀತೆಗೆ ಧ್ಯರೆ ಎರೆಯುತುಲೆೀ ಪುಸುಕದಲ್ಲದಿು ಕಯವಾಕನಿನಕೆ ಜೀವಂತವಯಗುತಯುಳ .ೆ 
ಮಿಂಚಿನಂತೆ ತನನ ಹಯವಭಯವ, ಬೆಡುಗು ಬಿನಯನರ್ಗಳನುನ ತೆ ೀರುತಯು ಪರಕಯಶದಿಂದ ಬೆಳಗುತಯುಳ .ೆ ಸವಣರಿಗ  ಪಿರಯಳಯಗುತಯುಳ .ೆ 
ಕವಿತೆಯನುನ ಓದುವುದಕ್ತಾಂತಲ , ಶೆರೀಷ್ು ಗಯಯಕನ ಕಂಠದಲ್ಲಿ ಕೆೀಳುವಯಗ ಅದರ ಸಫಲತೆ ಪರಿಣಯಮ ದುಪಿಟಯಿಗುತುದೆ. ಸಂಗೀತದ 
ಮ ಲಕ ಸಯಹಿತಾವೂ ಮನಸ್ತ್ಸನ ಒಳಗೆ ಪರವೆೀಶಮಯಡುತುದೆ. ನಿಧ್ಯನವಯಗ ಸಯಹಿತಾ ಜೀರ್ಣವಯಗುತಯು ಹೆ ೀಗುತುದೆ. ಇದರಿಂದ 
ಕವಿತೆಯ ಸಂದೆೀಶ ಜೀವನಕ್ತಾಳಿದು ಒಳ ಳೆಯ ಪರಿಣಯಮ ಬಿೀರುತುದೆ. ಅಂದರೆ ಎರಡನೆಯ ಹೆ ಣೆಗಯರಿಕೆ ಸಂಗೀತ ಸಂಯೀಜನೆ,ಆದರೆ 
ಸಂಗೀತ ಸಂಯೀಜನೆಯನುನ ಸಯವಣಜನಿಕರಿಗೆ ತಲುಪಿಸುವವನೆೀ ಗಯಯಕ. ಹಯಗಯಗ ಗಯಯಕನ ಆಯಾಯೀ ಮ ರನೆೀಯ 
ಹೆ ಣೆಗಯರಿಕೆಯಯಗದೆ. ಉತುಮವಯದ ಕವಿತೆಗೆ ಅನುರ ಪವಯದ ಸಂಗೀತ ಶುರತ್ತ ಲಯ ಶುದಿಧಯದುು ಮಯಧ್ುಯಣ ಪೂರ್ಣವಯದ ಕಂಠ 
ಸಂಪತುನುನಳಳ ಸಂಯೀಜನೆಯದುು ಉತುಮವಯದ ಗಯಯಕ ನಿಲಿದೆ ಹೆ ೀದಲ್ಲಿ ಎಲವಿೂ ವಾರ್ಣ ಪರಯತನವಯಗುತುದೆ. ಭಯವಗೀತೆಯನ ನ 
ಸಂಪೂರ್ಣ ಅರ್ಣಮಯಡಿಕೆ ಂಡು, ತ್ತಳಿದು, ಭಯವಿಸ್ತ್, ಅನುಭವಿಸ್ತ್, ಹಯಡಬಲಿಂತಹ ಗಯಯಕ ನಿದಯುಗ ಮಯತರಗೀತೆ ಸಫಲತೆಯನುನ 
ಕಯರ್ುತುದೆ. ಗಯಯಕ ಗೀತೆಗೆ ಪರಕಯಯ ಪರವೆೀಶ ಮಯಡಬೆೀಕು. ಗೀತೆಯ ಪರತ್ತಯಂದು ಪದವನುನ ಅನುಭವಿಸ್ತ್ ಹಯಡಬೆೀಕು. ಹಯಡುತಯು, 
ತನನ ತಯನು ಮರೆಯುವಷ್ುಿ ತಯದಯಾತಮತೆಯನುನ ಹೆ ಂದಬೆೀಕು. ಗೀತೆಗೆ ತನನನೆನೀ ಅಪಿಣಸ್ತ್ಕೆ ಂಡಯಗ ಮಯತರ ಸುಗಮ ಸಂಗೀತ ತನನ 
ಸಯರ್ಣಕತೆಯನುನ ಪಡೆಯುತುದೆ. ಇನ ನ ವಯದಾ ಸಂಯೀಜನೆ. ಕವಿತೆಯನುನ ಸಂಪೂರ್ಣವಯಗ ಓದಿ ಅರ್ಣಮಯಡಿಕೆ ಂಡ 
ಸಂಯೀಜಕನಿಗೆ ಕವಿತೆ ಏನನುನ ಕೆೀಳುತುದೆ ಎಂಬ ಅರಿವು ಇದೆುೀ ಇರುತುದೆ. ಔಚಿತಾವನುನ ತ್ತಳಿದು ಸಂಯೀಜಸಬೆೀಕಯದದುು ಅತಾಗತಾ. 
ವಯದಾಳ ವಾಕ್ತುತವದ ಅರಿವಿದೆುೀ ಇರಬೆೀಕು. 

ಇಂದು ಯುವಕಲಯವಿದರು ಸುಗಮ ಸಂಗೀತದತು ಆಕಷ್ಟಣತರಯಗ ವಯಲುತ್ತುದಯುರೆ. ಇದುಕೆ ದ ರದಶಣನ, ಸಯವಣಜನಿಕ ಸಮಯರಂಭಗಳು, 
ಧ್ವನಿಸುರುಳಿಗಳು ಪೆರೀರಕವಯಗರಲ ಬಹುದು. ದಿಢಿೀರನೆ ಸ್ತ್ಗುವ ಜನಪಿರಯತೆ, ಹರ್ಗಳಿಕೆ ಕಯರರ್ವಯಗರಲ ಬಹುದು. ಆದರೆ 
ಮಯನವನ ವಾಕ್ತುತವ ವಿಕಸನವನುನ ಮಯಡುವಂತಹ, ಸಮುದಯಯವನುನ ಬೆಸೆಯುವಂತಹ ಶಕ್ತು ಸುಗಮಸಂಗೀತದಲ್ಲಿದೆ. ಒಂದು ಒಳ ಳೆಯ 
ಕವಿತೆ, ಒಬಬ ಸಹೃದಯ ಸಂಗೀತ ನಿದೆೀಣಶಕ ಒಬಬ ಸಮರ್ಣ ಗಯಯಕನ ನಿರ ಪಣೆಯಂದ ಇದು ಸವಯಣಮಗ ಸುಂದರವಯಗಬಲಿದು. 
ಅಂತಹ ಸುಗಮ ಸಂಗೀತ ಮನಸ್ತ್ಸನ ಕಶಮಲಗಳನುನ ಕ್ಷರ್ ಮಯತರದಲ್ಲಿ ತೆ ಳೆಯಬಲಿದು, ನಿಮಿಷ್ಮಯತರದಲ್ಲಿ ಮನದ ಉರಿಯನುನ 
ತಣಿಸಬಲದಿು. ಸೆೀಡಿನ ಹೆ ಗೆಯಯಡುವ ಎದೆಗಳಲ್ಲ ಪಿರೀತ್ತಯ ತಂಪನು ಎರೆಯಬಲದಿು. ಬತ್ತುದ ನೆಲದಲ್ಲಿ ಒಲವಿನ ಹಸ್ತ್ರನುನ 
ಚಿಗುರಿಸಬಲಿದು. ವಿರಹದ ಬೆೀಗೆಯನುನ ನಿೀಗ ಮಿಲನದ ಹ ಮಳೆಯನುನ ಸುರಿಸಬಲದಿು. ಇಂದು ಇಂತಹ ಸುಗಮ ಸಂಗೀತದಿಂದ 
ಹಿರಿಯರ ಕ್ತರಿಯರ ನಡುವಿನ ಪೆರೀಮ ಸೆೀತುವೆ ನಿಮಯಣರ್ವಯಗಬೆೀಕಯಗದೆ. ಕ್ತರಿಯರ ತಪಿನುನ ತ್ತದಿು ಅವರನುನ ಮುನನಡೆಸುತಯು 
ಹಿರಿಯತನ ತೆ ೀರುವ ಹಿರಿಯ ಸುಗಮಸಂಗೀತಗಯರರು, ಮನಸುಸ ತೆರೆದು ಕ್ತರಿಯರನುನ ಬರಮಯಡಿಕೆ ಳಳಬೆೀಕಯಗದೆ. ಹಯಗೆಯೀ 
ಹಿರಿಯ ಕಲಯವಿದರನುನ ವಿನಯ ಗೌರವಯದರಗಳಿಂದ ಕಯರ್ುತಯು, ಅವರಲ್ಲಿರುವ ಹಿರಿಯ ಗುರ್ಗಳನುನ ಗರಹಿಸುತಯು, ಪರಗತ್ತಪರ್ದತು 
ನಡೆಯುವ ಛಲ ಹೆ ತು ಕ್ತರಿಯ ಕಲಯವಿದರ  ಸುಗಮ ಸಂಗೀತವೆಂಬ ಕಲಯದೆೀಗುಲದ ಬಯಗಲ್ಲಗೆ ನಲ್ಲವಿನ, ಅರಿವಿನ, ಹೆ ಸತೆ ೀರರ್ 
ಕಟ್ಿಬೆೀಕಯಗದೆ. 

ಹಿರಿಯರು ನಿೀಡಿದ ವಿವೆೀಕದ ಬೆಳಕ್ತನಲ್ಲಿ ಸವಂತ ಸಯಧ್ನೆಯ ಪರಿಶರಮದಲ್ಲಿ ಸುಗಮ ಸಂಗೀತದ ಗಯನವಿಮಯನದಲ್ಲ ಬಹು ಎತುರಕೆಾ 
ಹಯರಬೆೀಕಯಗದೆ. ಸುಗಮ ಸಂಗೀತದ ದಯರಿಯಲ್ಲಿ ಬಹುದ ರಕೆಾ ಸಯಗಬೆೀಕಯಗದೆ. ಮುಂದಿನ ಪರಂಪರೆಗೆ ಬೆಳಕಯಗ ಒಯಾಬೆೀಕಯಗದೆ. 
ಹಳೆೀಬೆೀರಿನೆ ಂದಿಗೆ ಹೆ ಸಚಿಗುರು ಮ ಡಬೆೀಕಯಗದೆ. 



ಸಯಹಿತಾ ಮತುು ಸಂಗೀತವು ತನನ ರಸತಂತರದಿಂದ ಜೀವನವನುನ ಮೀಲಕೆಾತುಲು ಹವಣಿಸುತುದೆ. ಒಂದನೆ ಂದು ತ್ತಂದು ಬದುಕುವುದು 
ಅರ್ವಯ ತ್ತಳಿದು ಬದುಕುವುದು, ಬದುಕೆೀ ಅಲಿ. ಒಂದನೆ ಂದು ತ್ತಳಿದು ಬದುಕುವುದೆೀ ನಿಜವಯದ ಬಯಳು. ಜೀವಕೆಾ ಜೀವ ಕೆ ಟ್ುಿ 
ಬದುಕುವುದೆೀ ಕಲೆ ಮತುು ಸಯಹಿತಾದ ಧ್ವನಿಯಯಗದೆ. 

* * * 

ಗೆಂರ್ಥಋಣ 

೧. ಡಾ. ಡಿ.ಎಸ್.ಕ್ಕಗ, ಕ್ನ್ನಡ ಛಂದ್ರೂೀವಿಕ್ಾಸ, ಸಮಾಜ ಪುಸತಕ್ಾಲಯ, ಧಾರವಾಡ 

೨. ಡಾ.ಎಸ್. ಸಂಪತ ಕ್ುಮಾರಾಚಾಯಗ, ಕ್ರ್ಾಗಟಕ್ ಸಂಗೀತ ದೀಪಿಕ್ರ, ಗೀತ್ಾ ಬ್ುಕ್ ಹೌಸ್, ಮ್ಮೈಸೂರು 
೩. ಸಂ.ನ್ೃ.ಅ., ಗಾನ್ ಕ್ಲಾ ಮಂಜರಿ ಭಾಗ೧, ಭಾಗ ೨, ಬರಂಗಳೂರು 
೪. ಗಮಕ್ ಕ್ಲರ, ಕ್ನ್ನಡ ಸ್ಾಹತಯ ಪರಿಷತುತ, ಬರಂಗಳೂರು 
೫. ಮಧುರಚನ್ನ, ಗರತಿಯ ಹಾಡು, ಕ್ನ್ನಡ ಮತುತ ಸಂಸೃತಿ ಇಲಾಖರ, ಬರಂಗಳೂರು 
೬. ಡಾ. ಬರಟಗರೀರಿ ಕ್ೃಷಣಶಮಗ, ಕ್ನ್ನಡ ಮತುತ ಸಂಸೃತಿ ಇಲಾಖರ, ಬರಂಗಳೂರು. 
೭. ಗರೂೀರೂರು ರಾಮಸ್ಾವಮಿ ಅಯಯಂಗಾರ್, ಹಳಿಳಯ ಹಾಡುಗಳಳ 
೮. ವಾಗೀಶವರಿೀ ಶಾಸಿರೀ, ಹೃದಯ ಸಂಪುಟ 

೯. ಡಾ. ರಾಮಕ್ೃಷಣ ಮರಾಠರ, ಉತತರ ಕ್ರ್ಾಗಟಕ್ ವೃತಿತರಂಗಭೂಮಿ 

೧೦. ಯೊೀಗಾನ್ರಸಿಂಹ, ರಂಗ ಚಂತರ್ರ, ಕ್ರ್ಾಗಟಕ್ ರ್ಾಟಕ್ ಅಕ್ಾಡರಮಿ, ಬರಂಗಳೂರು. 
೧೧. ಡಾ. ಜ. ವರದರಾಜರಾವ್, ಹರಿದ್ಾಸ ಸ್ಾಹತಯಸ್ಾರ, ಪೆಸ್ಾರಾಂಗ, ಮ್ಮೈಸೂರು ವಿಶವವಿದ್ಾಯನಿಲಯ, ಮ್ಮೈಸೂರು 
೧೨. ಪ್ರೆ ಟ್ಟ ಕ್ರೀಶವ ಭಟಟ, ಯಕ್ಷಗಾನ್ ಕ್ಲಾ ದಶಗನ್ 

೧೩. ಡಾ. ಎಲ್ ಬ್ಸವರಾಜು, ಶಿವದ್ಾಸ ಗೀತ್ಾಂಜಲ್ಲ 

೧೪. ಎಸ್.ಕ್ರ. ರಾಮಚಂದೆರಾವ್, ದ್ಾಸ ಸ್ಾಹತಯ ಮತುತ ಸಂಸೃತಿ 

೧೫. ಎಸ್ ಅನ್ಂತರ್ಾರಾಯಣ, ಹರೂಸಗನ್ನಡ ಕ್ವಿತ್ರಯ ಮ್ಮೀಲರ ಇಂಗಿಷ್ ಕ್ಾವಯದ ಪೆಭಾವ, ಡಿ.ವಿ.ಕ್ರ. ಮೂತಿಗ, ಮ್ಮೈಸೂರು. 
೧೬. ಶಿೆೀ, ಇಂಗಿೀಷ್ ಗೀತ್ರಗಳಳ, ಬಿ.ಎಂ.ಶಿೆೀ ಪೆತಿಷ್ಾಾನ್, ಬರಂಗಳೂರು 
೧೭. ಡಾ. ಪೆಭುಶಂಕ್ರ, ಭಾವಗೀತ್ರ, ಗೀತ್ಾ ಬ್ುಕ್ ಹೌಸ್್, ಮ್ಮೈಸೂರು 
೧೮. ಡಿ.ವಿ.ಜ., ಸ್ಾಹತಯ ಶಕತ, ಕ್ಾವಾಯಲಯ, ಮ್ಮೈಸೂರು 
೧೯. ಸಿ. ಅಶವತಾ ಅಭಿನ್ಂದರ್ಾ ಗೆಂರ್ಥ,ತಂಬ್ೂರಿ 

೨೦. ಡಾ. ಜಯಶಿೆೀ ಅರವಿಂದ್, ಬರಳದಂಗಳ ಹಕೆ, ಪಿ. ಕ್ಾಳಿಂಗರಾವ್ 

೨೧. ಡಾ. ಜಯಶಿೆೀ ಅರವಿಂದ್, ರ್ಾದಯೊೀಗ ಪದಮಚರಣ್ 

೨೨. ನಿಸ್ಾರ್ ಅಹಮದ್, ಪೆತಿಭಾ ಸಂಕ್ುಲ, ಸಂಕ್ುಲ ಭಾಗ ೫, ಇಳಾ ಮುದೆಣ 

೨೩. ಹರಚ್ ಆರ್ ಲ್ಲೀಲಾವತಿ ಅಭಿನ್ಂದರ್ಾ ಗೆಂರ್ಥ, ರ್ಾದಲ್ಲೀಲ, ಮ್ಮೈಸೂರು. 

 



ಸುಗಮ ಸಂಗೀತ ಪೆಶಸಿತ ಪುರಸೃತರು 

ಪಿ. ಕಾಳಿಂಗರಾವ್ 

ಜನ್ನ್:೩೧-೮-೧೯೧೪-ಪಾಂಡರೀಶವರದಲ್ಲಿ ಜನ್ಮರ್ಾಮ ಸುಬಾೆಯ ಶಾನ್ುಭರೂೀಗ್-ಅನ್ಂತರ ಕ್ಾಳಿಂಗಶಮಗರ್ಾಗ ಮುಂದ್ರ 
ಕ್ಾಳಿಂಗರಾವ್ ಆದರು. 

ಮರ್ರತನ್: ಸುಪೆಸಿದಧ ಯಕ್ಷಗಾನ್ ಕ್ಲಾವಿದರ ಮರ್ರತನ್. ತಂದ್ರ ಪುಟಟಯಯನ್ವರು ಯಕ್ಷಗಾನ್ ಕ್ಲಾವಿದರು. ತ್ಾಯ ರ್ಾಗರತನಮಮ. 

ಗುರು ಪರಂಪರರ: ರ್ಾಟಕ್ ಕ್ಂಪರನಿಯ ರಂಗರ್ಾರ್ಥ ಭಟಟರು ನ್ಟರ್ರಯಲ್ಲಿ ಶಿಕ್ಷಣ ನಿೀಡಿ ಬಾಲನ್ಟರ್ಾಗ ಪಾತೆ ನಿೀಡಿದ್ರದೀ ಅಲಿದ್ರ ಕ್ರ್ಾಗಟಕ್ 

ಸಂಗೀತವನ್ೂನ ಕ್ಲ್ಲಸಿ ಹರ್ರನರಡರ್ರ ವಯಸಿುನ್ಲ್ಲಿ ಕ್ಚರೀರಿ ಮಾಡುವಷುಟ ಶಿಕ್ಷಣ ನಿೀಡಿದರು. ಮುಂದ್ರ ಸವಾಯ ಗಂಧವಗ ಅವರ ಶಿಷಯರಾದ 

ವರಂಕ್ಟರಾವ್ ರಾಮದುಗಗ ಅವರಲ್ಲಿ ಹಂದೂಸ್ಾಾನಿ ಸಂಗೀತವನ್ೂನ ಅಭಯಸಿಸಿದರು. ಅನ್ಂತರ ಪಂ. ರಾಮಚಂದೆ ಬ್ುವಾ ಮರರೂಲ್್ಕ್ರ್ 

ರವರಲ್ಲಿ ಉನ್ನತ ಶಿಕ್ಷಣ ಪಡರದು ಅವರ ಪಟಟ ಶಿಷಯರಾದರು. 

ಸ್ಾಧರ್ರ: ಮದಲ ಗುರು ರಂಗರ್ಾರ್ಥ ಭಟಟರ ಕ್ಂಪರನಿಯಲ್ಲಿ ಬಾಲಪೆತಿಭರಯಾಗ ಗಾಯನ್-ನ್ಟರ್ರಯರಡರಲೂಿ ಹರಸರು ಮಾಡಿದರು. ಆ 

ಕ್ಂಪರನಿ ನಿಂತು ಹರೂೀದ ಮ್ಮೀಲರ ದಕ್ಷಿಣ ಭಾರತ ಹಂದೀ ಪೆಚಾರ ಮಂಡಲ್ಲಯ ಕ್ಲಾಶಾಲರಯ ಪಾೆಂಶುಪಾಲರಾಗ ಕ್ಾಯಗನಿವಗಹಸಿದರು. 
ಅಲ್ಲಿರುವಾಗಲರೀ ಚಲನ್ಚತೆರಂಗ ಪೆವರೀಶಮಾಡಿ ಗಾಯಕ್ರ್ಾಗ, ನ್ಟರ್ಾಗ ಮ್ಮರರದರು. ಅಂಬಾ ಪೆಸ್ಾದನ್ ರ್ಾಟಕ್ ಸಂಸ್ರಾಯಲ್ಲಿ ಗಾಯಕ್-

ನ್ಟರ್ಾಗ ಅಲ್ಲ ಿಪೆಮುಖ್ ಸಿರೀ ಪಾತೆಧಾರಿಯಾಗಯೂ ಹರಸರು ಮಾಡಿದರು. ಮುಂದ್ರ ಸುಗಮ ಸಂಗೀತದ ಕ್ಡರಗರ ಅವರ ಮನ್ಸುುವಾಲ್ಲತು. 
ಅರ್ರೀಕ್ ಕ್ನ್ನಡ ಗೀತ್ರಗಳಿಗರ, ಜಾನ್ಪದ ಹಾಡುಗಳಿಗರ ತ್ಾವರೀ ರಾಗ ಸಂಯೊೀಜರ್ರ ಮಾಡಿ ಹಾಡಲು ತ್ರೂಡಗದರು. ಕ್ನ್ನಡ 

ದ್ರೀವರರ್ಾಮಗಳಿಗರ ಆಧುನಿಕ್ ರಾಗಗಳ ಸ್ರೂಗಡನ್ುನ ನಿೀಡಿ ಹಾಡುತಿತದದರು. ಹುಯಲುಗರೂೀಳ ರ್ಾರಾಯಣರಾಯರ ಉದಯವಾಗಲ್ಲ ನ್ಮಮ 
ಚರಲುವ ಕ್ನ್ನಡ ರ್ಾಡು ಗೀತ್ರ ಇವರ ಕ್ಂಠದಂದ ಹರೂರ ಹರೂಮಿಮ ಪೆಸಿದಧಯಾಗ ಒಂದು ರಿೀತಿಯಲ್ಲ ಿ ರ್ಾಡಗೀತ್ರಯೀ ಆಯತು. 
ಬರೀಂದ್ರೆಯವರ ಗೀತ್ರಗಳಿಗರ ಜಾನ್ಪದ ಸ್ರೂಗಡನ್ುನ ನಿೀಡಿದರು. ರಾಜರತನಂರವರ ರತನನ್ ಪದಗಳಳ, ಅರ್ರೀಕ್ ಜಾನ್ಪದ ಗೀತ್ರಗಳಳ ಇವರ 

ಕ್ಂಠದಂದ ಹರೂರಬ್ಂದವು. ಕ್ಾಳಿಂಗರಾಯರು-ಮೀಹನ್ಕ್ುಮಾರಿ, ಸ್ರೂೀಹನ ಕ್ುಮಾರಿ ಸಹರೂೀದರಿಯರರೂಂದಗರ-ಹಾಡುತಿತದದ ಗಾಯನ್ 

ಕ್ಾಯಗಕ್ೆಮಗಳಳ ರ್ಾಡಿರ್ಾದಯಂತ ಹರಸರು ಗಳಿಸಿತು. 

೧೯೫೬ರಲ್ಲಿ ಕ್ನ್ನಡ ರ್ಾಡು ಒಂದ್ಾದ್ಾಗ ಇವರಿಂದ ಉದಯವಾಗಲ್ಲ ರ್ಾಡಗೀತ್ರ ಹಾಡಿಸಿ ಸಕ್ಾಗರ ಗೌರವಿಸಿತು. ಅಣಣ ತಂಗ, ಕತೂತರು 
ಚರನ್ನಮಮ, ಅಬಾಿ ಆ ಹುಡುಗ, ತುಂಬಿದ ಕ್ರೂಡ ಮುಂತ್ಾದ ಚಲನ್ಚತೆಗಳಲೂಿ ಹಾಡಿದ್ಾದರರ. ನ್ಟಶರೀಖ್ರ, ಅಬಾಿ ಆ ಹುಡುಗ, ತರಂಗ 

ಚತೆಗಳಿಗರ ಸಂಗೀತ ನಿದ್ರೀಗಶಕ್ರಾಗ ರಾಗ ಸಂಯೊೀಜರ್ರ ಮಾಡಿದ್ಾದರರ. ಆಕ್ಾಶವಾಣಯ ಕ್ಲಾವಿದರಾಗ ಅನ್ಭಿಷಿಕ್ತ ದ್ರೂರರಯಾಗ 

ಮ್ಮರರದವರು. 

ಪೆಶತಸಿತ-ಸರ್ಾಮನ್: ಬಾಲ ಗಂಧವಗ, ಜಾನ್ಪದ ಸಂಗೀತ ರತನ, ಗಾಯನ್ ಚಕ್ೆವತಿಗ, ಗಾಯನ್ ಕ್ಂಠೀರವ, ಕ್ನ್ನಡ ಉದಯಗಾನ್ ಕ್ರೂೀಗಲರ, 
ಸಂಗೀತ ರಸ ವಿಹಾರಿ ಮುಂತ್ಾದ ಬಿರುದು ಗೌರವಗಳಿಗರ ಪಾತೆರಾದ ರಾಯರನ್ುನ ರಾಜಯ ಸಂಗೀತ-ರ್ಾಟಕ್ ಅಕ್ಾಡರಮಿ ೧೯೬೮-೬೯ರಲ್ಲಿ 
ಪೆಶಸಿತ ನಿೀಡಿ ಗೌರವಿಸಿದ್ರ. 



ಸುಗಮ ಹಾಗೂ ಶಾಸಿರೀಯ ಸಂಗೀತದ ಅನ್ಭಿಷಿಕ್ತ ದ್ರೂರರಯಾಗ ರಾಜಾಯದಯಂತ ಮರ್ರಮಾತ್ಾಗದದ ಕ್ಾಳಿಂಗರಾಯರು ದರ್ಾಂಕ್: ೨೧-೯-

೧೯೮೧ರಂದು ನಿಧನ್ರಾದರು. 

 


